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1 JOHDANTO

1.1 Prologi

Olen pienesta pitden ollut kiinnostunut tarkkailemaan luonnossa esiintyvia muo-
toja ja ilmi6itd. Norjan matkoilla olen ihmetellyt vuorten seindmissa olevia yksi-
tyiskohtia, niiden valissa olevia roikkuvia jaatikkélaaksoja ja niista virtaavia ve-
siputouksia. Alhaalla virtaava vesi on veistanyt valtavan rotkolaakson. Huippu-
jen ylapuolella lipuneet poutapilvet jattivat kanervaisille rinteille hieman sinerta-
vid varjoja, jotka eivat kuitenkaan vaikuttaneet erityisen pimeilta. Kaikki nama
muodot ja kontrastit ovat nakyvilla siitd syystd, etta siihen tavalla tai toisella
osuu valo. Jos universumi olisikin taysin pimea paikka, havaintomme ja tietom-

me ymparoivastd maailmasta olisivat epailematta paljon suppeampia.

Kun Norjan vihre&a kesa vaihtuu pikkuhiljaa syksyn keltaisten, punaisten ja rus-
keiden savyjen kautta talveen, maisema ei vielakaan nayta mustavalkoiselta.
Pilvien valista pilkistava vaaleansininen taivas muuttuu illan tullen syvan si-
niseksi. Merenpinnan tasoisen horisontin alle laskenut aurinko varjaa pilvien
alapinnat punaruskeiksi ja saa takana sijaitsevien korkeiden vuorten lumipeit-
teet yha hohtamaan voimakkaan punaoranssina. Kun muualla maisema alkaa
pikkuhiljaa muuttua melko pimeé&ksi, vuorilla oleva lumi hohtaa yha violettina
"alppihohtona” vastapdaisesta horisontista kajastavan valon takia. My6s vérien

havaitseminen edellyttdéa valon olemassaoloa.

Kiinnostuksesta luonnontieteisiin on runsaasti hydotya maisemamaalauksessa.
Pidan valojen ja vérien syiden ja seurauksien ymmartamista vahintaan yhta ar-
vokkaana inspiraationlahteend maisema-aiheisia maalauksia tehdessa kuin
maalattavan kohteen tuntemista. Jos haluan maalata puun, minun on tiedettava
mika ylipdataan on puu ja miltd se nayttdd. Jos haluan maalata puun kopioimat-
ta sitd mallikuvasta, on puun kasvutapaan ja sen ymparistdsuhteisiin liittyvasta
tiedosta varmasti hyotya. Jos haluan maalata oikeita havaintoja vastaavalta
nayttavan varillisen puun ilman mallia, on minun otettava selvaa myos valojen ja

varien kayttaytymisesta erilaisissa yhteyksissa, kuten puun pinnoilla tai sen ym-



paristbéssa. Siirrytaanpa suurempaan mittakaavaan. Jos haluan maalata keksi-
tyn, mutta realistiselta vaikuttavan kokonaisen maiseman, eivat valon ja vérien
ominaisuudet muutu silloinkaan, vaan samoja perustietoja soveltamalla minun
on mahdollista toteuttaa melko uskottava, aistihavaintojani vastaavan nakoinen

maalausteos.

1.2 Tutkimuksen aihe

Tama on opinnaytetyd, jossa keskitytdédn maiseman valoihin, varjoihin ja varei-
hin seka siihen, miten ne syntyvéat. Maisemakuvien piirtdmiseen ja digitaaliseen
maalaamiseen perehtyneena minulta on silloin talloin kysytty, miten on mahdol-
lista toteuttaa hyvan ja uskottavan nakéinen maisemateos ilman mallia ja kopi-
ointia olemassa olevasta nakymasta. Kysymykseen on mahdollista vastata lo-
puttomilla eri tavoilla, silla kyse on lopulta perehtyneisyydesta maisemassa ku-

vattaviin aiheisiin, joita voi olla niin paljon kuin ihmismieli voi keksiéa.

Maisemakuvaa ajatellessa mieleen voi tulla luonto ja kolmiulotteisuuden vaiku-
telma. Yleensa luonnonmaisemasta kuitenkin puuttuvat ihmisen muokkaamassa
maisemassa usein esiintyvat geometriset muodot, joissa linjojen asettelulla pa-
kopisteiden mukaisesti on mahdollista luoda illuusio kolmiulotteisesta syvyys-
perspektiivista. Kun luonnonmaisemassa pakopisteista ei vaikuta olevan erityi-
semmin apua, on valoilla ja vareilla erityisen iso rooli kolmiulotteisen vaikutel-
man valittAmisessa katsojalle. Seuraavat tutkimuskysymykset liittyvatkin juuri
naihin ilmidihin. Miten valot ja varit on otettava huomioon fiktiivistd maisema-
maalausta suunnitellessa ja tehdessa? Mita hyotya luonnonilmididen tarkaste-

lusta on tallaisessa yhteydessa?

Tutkimuksen tavoitteena on havainnollistaa valoon ja vareihin liittyvid ilmi6ita
niin, etta tiedoista voi olla hyotya sellaiselle, joka haluaa keksia itse maisema-
maalauksensa sisallon eika kopioida sitéd jo olemassa olevasta maisemasta.
Luonnossa erilaisia valaistukseen ja vareihin liittyvia kokemuksia voi olla hyvin
paljon erilaisia, joten kaiken kattavaa tutkimusta on mahdotonta tehda, mutta



tutkimukseen valitut esimerkit auttavat oivaltamaan syité ja seurauksia seka néa-
kem&an maisemat tavalla, jonka myota paan sisalla olevien mielikuvitusmaise-

mien toteuttaminen voi olla helpompaa tai kiehtovampaa.

Opinnaytteen tutkiva osuus painottuu toiminnallisuuteen. Aluksi kerrotaan luon-
non valoista ja vareista yleisesti, ja lopuksi tietoa pyritdan soveltamaan toteut-
tamalla uusi digitaalinen maisemamaalausteos. Samalla on tarkoitus selittda

maalausteoksessa toteutuneita ratkaisuja.

1.3 Tutkimusty6

Taiteellista ja tieteellista tutkimusta on joskus pidetty melkeinpa toistensa aarilai-
toina. Pirkko Anttilan kirjassa Illmaisu, teos tekeminen ja tutkiva toiminta (2005)
taiteelliseen ajatteluun katsotaan liittyvan sellaisia kasitteita kuin luovuus, ko-
kemus, intuitio, tunne ja subjektiivisuus. Anttilan mukaan tieteessa lasna olevia
kasitteita ovat puolestaan jarki, rationaalisuus, objektiivisuus, metodi seka teo-
ria. Tassa tutkimustytssa kuvataiteilija nojaa luonnontieteellisiin faktoihin ja
kayttaa tiedon lahteina paitsi taiteeseen liittyvaa kirjallisuutta myds erityisesti
luonnontieteellista kirjallisuutta. Tutkimusaineistoina keskeisid ovat olemassa
olevat dokumentit, jotka perustuvat toisten tieteilijoiden tutkimustuloksiin. (Vrt.
Anttila 2005, 1-3, 202-205.) Koska tutkimuskohteeksi on rajattu l&ahinna mai-
seman valot ja varit, on painotus luonnontieteellisen kirjallisuuden osalta tassa
tapauksessa lahinnd ilmakehaan ja saatiloihin liittyvissa ilmidissa sekd naihin

liittyvassa valon ja varien kayttaytymisessa.

Tiedelehdissa, -kirjallisuudessa ja tieteellisisséa dokumenteissa taidetta nakee
nykyaan erityisen paljon. Ne ovat taynna kuvia, vaikka kukaan ei olisi koskaan
paassyt konkreettisesti kuvaamaan aiheisiin liittyvia tutkimuskohteita. Tallaiset
kuvituskuvat ovat taiteilijoiden nakemyksia tutkituista kohteista. Kuvat havain-
nollistavat, mita tutkituista kohteista on voitu paatelld, ja ne voivat valittda paljon
sellaista informaatiota, jota on vaikeaa pukea sanoiksi — ainakaan kovin lyhyes-
ti. Eréita esimerkkeja tasta ovat tahtitieteellisissa julkaisuissa néhtavat taiteilijoi-



den nakemykset vieraiden planeettojen maisemista tai kosmisista tapahtumista.
Ollakseen patevia tieteellisiin julkaisuihin, ndiden taideteosten tulee perustua
olemassa oleviin tietoihin esitettavista kohteista. Tallaisten kuvituskuvien tarkoi-
tus on samalla auttaa ihmisia sekd muistamaan etta kasittAmaan paremmin tie-
dollista siséltéa. (Hatva 1993, 51, 54.) Eksoplaneettojen olosuhteiden maalaa-
minen on oivallinen esimerkki sellaisesta taiteen sovelluksesta, jossa taustatie-

doilla esitettavasta paikasta on suuri merkitys. (Vrt. Dillow 2010.)

Vuonna 1985 perustettu International Association of Astronomical Artists el
IAAA on kansainvalinen yhdistys, joka omien sanojensa mukaan kasittda nykyi-
sin yli 130 jasentd kahdestakymmenesta maasta. Yhdistys sanoo tukevansa
sellaista astronomista taidetta, joka perustuu tietoon ja alan tutkimukseen. Yh-
distys tekee selvaksi, ettd kyseessa on aivan eri lahtékohtiin perustuva taide-
muoto kuin tieteisfiktioon ja -fantasiaan suuntautuneet vastaavan kaltaiset taitei-
lijat tekevat. Yhdistykseen kuuluvien taiteilijoiden kuvia on kéaytetty runsaasti
tahtitieteeseen liittyvissa julkaisuissa. (IAAA 1985.) Vastaavaa toimintaa kan-
nustavat myods avaruusjarjestot, kuten NASA, popularisoidessaan tiedetta taitei-
ljoiden nakemyksien avulla. (Vrt. NASA 2014; Vrt. Dillow 2010.)

Taustani ja kiinnostuksen kohteeni ovat vaikuttaneet tAméan tutkimuksen aiheen
valintaan, lahestymistapaan ja tutkimusmenetelmiin. Tutkijan omat taustat lei-
maavat laadullista tutkimusta. Olen pienesta pitden piirtdnyt tai maalannut eri-
tyisen paljon maisemakeskeisia teoksia, ja mielenkiinto aiheessa on pysynyt
vahvana luonnonilmiéiden ymmartamisen sekéa jatkuvan itsekehityksen halun
johdosta. Laadulliselle tutkimukselle tyypillisesti kyseessa on havaintojen jalkei-
nen ilmididen purkaminen, jonka jalkeen naihin liittyvia kasityksia ja tietoa pyri-
taan ndkemaan myos kokonaisuuksina eli eri ilmi6ita saadaan sovellettua yh-
teen esimerkiksi maisemamaalauksessa, joka ei perustu valokuvamalliin. (Vrt.
Anttila 2005, 275-284.)

Kirjassaan Taiteen véalttamattomyydesta (2003) Jaana Venkula mainitsee, etta
apu (ilmiéiden) syiden ja seurausten jarjestamiseen loytyy tieteesta (Venkula

2003, 12). Siksi olennaista tdsséa tutkimuksessa on nojata luonnontieteisiin —



siitd huolimatta, ettd paamaarana on taiteen tekeminen. Pisimmalle vietyna
luonnonilmididen taydellinen analysointi voisi johtaa jopa fotorealistisen n&akaoi-
seen mielikuvitusmaiseman mallintamiseen, vaikka omissa maalauksissani in-
tentiona ei olekaan menna aivan niin pitkalle. (Vrt. Anttila 2005, 275-284.) Olen
sitd mieltd, ettei maisemamaalauksessa tarvitse pyrkia perinpohjaiseen tarkkuu-
teen, koska simulointia varten tietokoneet on jo keksitty (Vrt. Tahtinen, Flynn &
Valtaoja 2009, 14). Toisaalta uusia luonnonilmio6itakin I6ydetaan jatkuvasti, joten
kaikkien sellaisten taydellinen ennustaminen ei nykyisin ole edes mahdollista.
Kyse on pikemminkin perustason luonnontiedon ymmartamisesta erinomaisena
resurssina taiteellisessa tydskentelyssd, jossa yksittaiset luonnonilmiét ovat osa
laajempaa kontekstia. (Vrt. Anttila 2005, 277.)

Kun tutkitaan maiseman valoja ja vareja, on aiheessa lasna myds subjektiivinen
kokemuksellisuus. On selvaa etta havaintokokemukset vaihtelevat yksildiden
kesken lievasti tai joskus enemmankin. Paitsi etta ihmisilla ja elaimilla aistit voi-
vat toimia hyvin eri tavoilla, aistimuseroja esiintyy myods lajitovereiden keskuu-
dessa. Jokainen kokee varit melko yksildllisesti, ja siksi aina ei voidakaan olla
taysin varmoja, pitaakod yksi esimerkiksi tietyn varista autoa yhta esteettisena
kuin toinen. Vaikka molemmat tietdisivat sanoa kyseisen auton olevan punai-
nen, eivat he valttamatta nde samaa punaista aallonpituutta taysin identtisella
tavalla, puhumattakaan varisokeista. Tiedetdan jopa tapauksia, joissa ihminen
ei paavammansa vuoksi kykene havaitsemaan véreja laisinkaan, vaan heille
maailma on pelkastddn mustavalkoinen. Koska tama aihe on lopulta niinkin
subjektiivinen, minun on vain luotettava siihen, ettd omat henkil6kohtaiset ha-
vaintokokemukseni vareista ja valoista vastaavat ainakin suurin piirtein univer-
saaleja kasityksia, eivatka tietamattani ole mitenkaan erityisen poikkeavia nor-
maaliin vaestbon verrattuna. (Anttila 2005, 110-114; Arnkil 2011, 42-43.)

Taman opinnaytteen tutkimusaineistona on seka valokuvia ettd maalauksia. On
selvaa ettd kameratkin tallentavat maisemat hyvin erindkdisind kuin miltd ne
omin silmin nayttaisivat. Eroja on varsinkin kontrastien ja varien toistossa, ja
ihminen onkin kameraa ketterampi adaptoitumaan erilaisiin valaistus- ja variti-

lanteisiin. Sekin on subjektiivista, kumpi mielletaan olevan lahempana todelli-



suutta: kameran tallentama maisema vai ihmisen itse ndkemé& maisema. Toisi-
naan motiivina valokuvien kasittelylle saattaa olla se, ettda kuva pyritaan saa-
maan paremmin vastaamaan kuvaajan omaa kokemusta kuvattavasta aiheesta.
Kaiken kaikkiaan ajaudutaan helposti paatelmaan, ettei sille, mikd nékemys on
lahimpana todellisuutta, ole yhté oikeaa vastausta. Vaikka valojen ja varien fysi-
kaalinen tarkastelu on tdm&n opinnaytetutkielman paatehtava, subjektiivinen
kokemuksellisuus vaikuttaa aina ihmisen tekeman maalauksen ulkonakoon.
(Anttila 2005, 110-114; Arnkil 2011, 42-43.)

Aiheen rajaaminen oli haasteellinen tehtava. Luonto on hyvin monimutkainen
koneisto, jossa tietyt luonnonlait saavat aikaan lukemattomia erilaisia valoihin ja
vareihin liittyvia ilmiditd niin maapallolla kuin muualla avaruudessa. Kaikkien
mahdollisten ilmididen lapi kdyminen tassa opinnaytetutkielmassa ei ole mah-
dollista eika tarkoituksenmukaista. IImidihin perehtymisen merkitys tulee kuiten-
kin esiin nyt toteutettavan fiktiivisen maalausmaalauksen yhteydessa. Tarkoitus
on selittda yksityiskohtaisesti kaikki tarkeimmat maalauksessa toteutuvat ratkai-

sut, jotka liittyvat luonnon valoihin ja vareihin.



2 HISTORIA

Historia osoittaa, etten suinkaan ole ensimmainen maiseman valoja ja vareja
tutkiva kuvataiteen tekija. Maisemamaalauksen historia ulottuu vuosituhansien
taakse, ja silla tunnetaan alun perin olleen kaksi toisistaan erilladn kehittynytta
perinnetta, joiden juuret ovat kiinalaisessa ja lansimaisessa taiteessa. (Mitchell
2014a.)

Varhaisissa kiinalaisissa teoksissa kuvattiin usein vuoria ja merimaisemia, jotka
oli maalattu musteella silkille. Eri etaisyyksilla olevien kohteiden vélialueille ja-
tettiin haaleita sumukerroksia, joilla lisattin maisemien syvyysvaikutelmaa. Var-
haisessa itdaasialaisessa taiteessa maiseman luonnollisissa elementeissa pyrit-
tiin enemman hengellisyyteen, kuin lansimaisessa taiteessa. Lisdksi arvostettiin
mahdollisimman tarkkaa yksittaisten maiseman kohteiden, kuten kasvien ja
elainten, jaljennystaitoa. Kohteita ei kopioitu kuitenkaan suorasta havainnosta,
vaan ennen teoksiensa aloittamista taiteilijat kiertelivat esimerkiksi puistoissa
etsien ideoita ja tutkien yksityiskohtia. Mustemaalaustekniikka levisi Kiinasta
Japaniin, ja myos alkuperéiset vaikutteet olivat japanilaisissa maisemamaalauk-
sissa aluksi vahvoja — tyydyttiin jopa kopioimaan kiinalaisia teoksia. Sumi-e-
niminen tekniikka kuitenkin vakiinnutti asemiaan Japanissa. 1300-1500-luvuilla
tehdyissd sumi-e -maisemamaalauksissa oli monokromaattisuudestaan huoli-
matta usein vahva syvyysvaikutelma, mika johtui voimakkaan sumuisesta ilma-
perspektiivin kaytosta. Paapaino oli kuvan etualan kohteissa, kun taas taaem-
pana olevat elementit oli esitetty selvasti haaleampina. (Honour & Fleming
2012, 280-284, 564-567; Vrt. Vecchia 2010, 68—71; Mitchell 2014a.)

Lansimaissa maisema-aiheet eivat olleet kovinkaan suosittuja ennen 1500-
lukua, vaan niitad tehtiin l&ahinn& muotokuvien taustoiksi tai osaksi freskomaa-
lauksia. Poikkeuksellisesti muinaisten roomalaisten keskuudessa maisemat oli-
vat kuitenkin suosittu taiteen aihe. Maisemateokset esittivat tavallisesti luon-
nonmaisemia, puutarhoja ja ihmisen tekemaa arkkitehtuuria. Hyvin usein niihin
oli kuitenkin sommiteltu myds ihmisid. Toisin kuin Itd-Aasiassa, roomalaiset

kayttivat melko runsaasti varejd maisemamaalauksissaan ja toteuttivat pinta-



tekstuurit ja varjostukset tarkasti. Roomalaiset olivat aikaansa néhden erityisen
edistyksellisia varillisen ja monitasoisen ilmaperspektiivin toteuttamisessa, jol-
loin etualan kohteissa oli selvasti enemman kontrasteja suhteessa taaempana
oleviin. Sen sijaan matemaattista perspektiivia ei ollut yhta hyvin omaksuttu, mi-
ka johti yleensa etu- ja taka-alan kohteiden eparealistisiin mittasuhteisiin. (Mit-
chell 2014a; Honour & Fleming 2012, 190-191.)

Keskiajalla uskonnolliset tarkoitusperéat syrjayttivat lansimaisen maisemamaa-
lauksen lahes totaalisesti, ja teoksista paasi nauttimaan lahinna eliitti. Maalauk-
sissa ei jaljitelty luontoa, vaan niista pyrittiin tekemé&én lahinna viihdyttavan na-
koisid. 1500-luvulla renessanssin asennemuutosten yhteydessa maisemamaa-
lausta alettiin kuitenkin tunnustaa omaksi taiteenlajikseen. Teosten arvo muo-
dostui lahinna siitd, miten hyvin ne jaljittelivat todellisuutta. Maisemamaalausten
tehtava olikin lahinna dokumentoida historiallisia tapahtumia ja eksoottisia ym-
paristdja. Maisemiin ei liitetty henkisia intresseja toisin, kuin tuon ajan Kiinassa.
Renessanssia on perinteisesti pidetty edistyksellisenéd taiteen kdannekohtana,
minka ranskalainen taidemaalari Fernand Léger kuitenkin kyseenalaistaa. Ha-
nen mukaansa pyrkimys mahdollisimman tasmalliseen todellisten mallien jaljit-
telyyn ei ollut milladn muotoa edistyksellista, koska se vei huomion pois mieli-
kuvituksen ja subjektiivisen osa-alueen merkittavyydesta. (Mitchell 2014a;
Léger 1980, 163-164.)

Renessanssi yhdisti tieteen ja taiteen, mink& vuoksi aikaa pidetda&ankin kehityk-
sen kannalta merkittavana. Taidemaalari Piero della Francesca noudatti valais-
tuksissaan usein matemaattista tarkkuutta. Hanen intonsa arvellaan olleen pe-
raisin halusta selvittaa visuaalisten havaintojen taustalla vallitsevaa jumalallista
jarjestysta. Yleisnerona tunnettu Leonardo da Vinci jatkoi valon tutkimista siita,
mihin Piero jai. Da Vincin tunnetaan olleen lahinn&a agnostikko, joten jumalalliset
jarjestykset saivat jaada hanen osaltaan historiaan. Luonnonilmididen ymmar-
tamisen halu riitti motivaation lahteeksi, ja han olikin erityisen taitava yhdista-
maan kiinnostuksensa taiteelliseen osaamiseen. Da Vinci demonstroi tutkimian-
sa asioita kuvallisesti ja saattoi myos kuvien perusteella tehda lisatulkintoja tut-

kimuksiinsa. Renessanssin loppupuolen merkittavana tieteilijanad, ei niinkaan



taiteilijana, pidetaan Isaac Newtonia. Muun fysiikan ohella han tutki myos valoa
ja vareja. Han julkaisi varioppinsa vuonna 1704 kirjassaan Opticks. (Honour &
Fleming 2012, 448, 474-476; Arnkil 2011, 20.)

1700-luvun lopulla alkaneen romantiikan taiteilijat alkoivat korostamaan maise-
missa yha enemman tunteita ja tunnelmia. Maisemamaalaukset esittivat yleen-
sa todellisia paikkoja ja ne varitettiinkin varsin realistisen nakoéisiksi, mutta nii-
den elementteja ja saatiloja oli tapana korostaa ja "romantisoida” maiseman es-
tetiikka suosivilla tavoilla. lImaperspektiivia kaytettiin syvyysvaikutelmien luontia
varten paljon. (Mitchell 2014a, Honour & Fleming 2012, 659-665.)

Romantiikan ajalla kiinnostus luonnontieteisiin kasvoi entisestdan, mika heijas-
tui myos taiteeseen. Johann Wolfgang von Goethe edisti merkittavasti valojen ja
varien tutkimusta tieteellisella tasolla, mill& oli suoria vaikutuksia maalaustaitee-
seen — olihan han taidemaalari itsekin. Goethen katsotaan olleen siihen asti kai-
kista tarkimmin véariaistimuksia tutkinut taidemaalari. Han julkaisi vuonna 1810
varioppia kasittelevan kirjan Zur Farbenlehre (englanniksi Theory of Colours),
jossa kerrotaan erityisen tarkasti muunmuassa varjojen varillisyydesta, valon
taittumisesta ja variaberraatiosta. Goethen mielesta varit olivat sidoksissa henki-
I6kohtaisiin havaintoihin. Erityisesti taltd osin h&nen paatelmansa erosivat New-
tonin aiemmista, joissa keskityttiin l&ahinna vérien fysiikkaan. Newtonin mukaan
varit olivat valon sisainen ominaisuus, mitd Goethe ei itse uskonut. Newtoniin
viitataan enemman fysiikkaan liittyvissa tutkimuksissa, mutta varsinkaan vérien
subjektiivista osa-aluetta ei ole vielakaan taysin onnistuttu selittaémaan. (Honour
& Fleming 2012, 642—-643; Lauridsen & Moetius 1998; Kalamaras 2014; Sepper
2002, 174.)

1800-luvun puolivalin jalkeen impressionistinen maalaustyyli ja ajattelu yleistyi.
Impressionismi edusti vastakkaista nakemystd sen ajan virallisen taidemaail-
man tukemalle silotellulle salonkitaiteelle, jossa ilmaisu oli tiukkojen ehtojen
mukaista. Impressionismin maisemamaalarit korostivat ennen kaikkea ymparis-
tobn antamia vaikutelmia, ja maalausten jalki saattoi tottumattomien mielesta

nayttaa huolimattomalta ja viimeistelemattomalta. Pidan henkilokohtaisesti im-



pressionismia yhtena tarkeimmista ja vaikuttavimmista maalaustaiteen suun-
tauksista. Impressionismissa korostuu maiseman tulkitsemisen subjektiivisuus.
Esimerkiksi varien ja valojen aistiminen on lopulta jokaiselle henkil6kohtainen
kokemus. (Honour & Fleming 2012, 707-709; Suvanto, Toyssy, Vartiainen &
Viitanen 2004, 48.)

Impressionismin jalkeen monia nékokulmia vietiin hyvin pitkalle. 1900-luvulla
subjektiivisuus korostui entisestédan ekspressionismissa ja surrealismissa. Eks-
pressiivisissa maisemamaalauksissa tunteet paastettiin hapeilematta valloilleen,
mika nékyi usein rohkeana sivellinjalkena. Tyypillisesti varit olivat hyvin raikeita,
mit& voi nykyaikana verrata digitaalisen valokuvan aarimmilleen saadettyyn va-
rikyllaisyyteen. Kuitenkin myds mustavalkoista ekspressionismia esiintyi. Sur-
realistiset maisemamaalaukset puolestaan olivat teknisesti hyvin tarkkaan vii-
meisteltyja teoksia, mutta siitéd huolimatta ne eivat kuvastaneet todellisuutta va-
lokuvan tarkasti, vaan inspiraatiot tulivat unimaailmoista ja alitajunnasta. (Ho-
nour & Fleming 2012, 778-781, 812—814; Suvanto ym. 2004, 51-52, 54-55.)

Toisaalta 1900-luvun taiteessa tulivat tutuiksi pyrkimykset lahes tieteellisen ta-
son tarkkuuteen. Vah&eleisessa minimalismissa pyrittiin puhtauteen, josta kaikki
epaolennainen ja ajatusta sivuraiteille vieva siséltd oli karsittu pois. Toisaalta
aarimmaisen pikkutarkat fotorealistiset maalaukset oli matkittu suoraan valoku-
vista ja ne olivat tdynna yksityiskohtia. Niissa oli matkittu jopa kameran itsensa
aiheuttamia optisia ilmidita. Jotkin abstrakteilta vaikuttaneet maalaukset saattoi-
vat olla hyvin minimalistisia, mutta samaan aikaan realistisesti aiheitaan esitta-
vid teoksia. Esimerkiksi sumuinen séa tai meren ulappa iltahamarassa voivat
niin maalattuina kuin valokuvattuina olla todella vahaeleisia. llman lisavihjeita
tallaisen teoksen yhteys todellisuuteen saattaa helposti jddda katsojalta hah-
mottamatta. (Honour & Fleming 2012, 850-851, 854.)

Modernissa kiinalaisessa maisemamaalauksessa on edelleen nahtavissa perin-
teisiin tyyleihin kohdistuva kunnioitus. Globalisaation myoéta kulttuurit ovat kui-
tenkin l&hentyneet toisiaan, minka vuoksi kiinalaisessa maisemamaalauksessa

nakyy myo6s lansimaisia vaikutteita. Ero varhaisiin teoksiin nakyy etenkin varien



kaytossa, silla kiinalaisen maalaustaiteen varipaletti on selvasti kasvanut. (Vrt.
Cohen 1987, 10, 32-33, 83, 143.)



3 KESKEISET KASITTEET

3.1 Fiktiivinen maisema

Maiseman kasite on melko abstrakti, silla maisemalle ei ole olemassa mitdan
tietynlaista arkkityyppid. Maisemalla tarkoitetaan miltd tahansa havaintopaikalta
nahtavaa ympariston piirteiden ja yksityiskohtien muodostamaa kokonaisuutta.
Maisemamaalaus on puolestaan maalaustaiteeseen liittyva lajityyppi, jossa
maalausaiheina kaytetddn tallaisia ymparistonakymia. Englannin kielesséa sana
landscape tarkoittaa néaitd molempia. Tyypillisia esimerkkeja maisemiin liitetta-
vista ympariston piirteista ovat fyysiset luonnonmuodostumat, kuten vuoret ja
laaksot; vesistot, kuten meri, jarvet ja joet; maata peittdva eloperainen aines,
kuten kasvillisuus seka ihmisen aikaansaamat muodostumat ja keinotekoiset
rakennelmat. My0s valot ja saatilat ovat osa maisemaa. Maisema ei ole pelk&s-
taan maapallon ymparistoihin liittyva kasite, vaan yhta lailla myés toisella pla-
neetalla kuvattu ymparistd tai muu avaruusndkyma voidaan mieltdd maisemak-
si. (Mitchell 2014b, National Geographic Education 2015.)

Faktan vastakohta, fiktio tarkoittaa kuvitelmaa eli epatodellista asiaa. Kun todel-
lisella maisemalla tarkoitetaan olemassa olevasta paikasta havaittavaa todellista
nakymaa, mielikuvituksesta peraisin olevalta fiktiiviseltd maisemalta puolestaan
puuttuu todellinen vastineensa. Vaikka uutta fiktiivistd maisemaa maalatessa ei
VOi suoraan ottaa mallia toisesta maisemasta, ei tama kaytadnnodssa esta teke-
masta siitd jotakuinkin realistiselta nayttdvaa teosta. Mikali valojen ja varien
kayttaytyminen luonnon eri tilanteissa on ymmarretty hyvin, on mahdollista hy6-
dyntaa tallaista tietoa niin, ettd valmis fiktiivinen maisemateos on akkiseltdan
katsottuna hyvinkin todellisen oloinen. (Dictionary.com 2015; Britannica 2014;
Walker 2013.)



3.2 Valo

Valo on sdhkdmagneettista sateilyd, jota ilmenee monina aallonpituuksina. Ha-
vaitsemme erilliset aallonpituudet yksittaisind vareina, kuten esimerkiksi sinise-
na, keltaisena ja punaisena. Yhdessa kaikki sahkdmagneettisen sateilyn aal-
lonpituudet muodostavat spektrin, josta kutsumme valoksi vain sita aluetta, joka
on mahdollista havaita ihmissilmalla. Spektristd havainnollinen esimerkki on sa-
teisina paivind tavanomainen varikds sateenkaari, jossa spektrin kaikki varit
esiintyvat vierekkain. Sateenkaaren aarimmaisina vareina havaitsemme pitka-
aaltoisia punaisen ja lyhytaaltoisen sinisen savyja. Punaista varia pitempiaal-
toista, ihmissilmalle nakymatonta spektrin aluetta kutsumme infrapunaksi, jonka
vastakohta on lyhytaaltoinen ja mydskin ihmissilmélle n&dkymaton ultravioletti.
(Karttunen, Koistinen, Saltikoff & Manner 2008, 52-53; Barras 2015; Arnkil
2011, 188-189.)

Havaitsemme valon valkoisena silloin, kun kaikki varit ovat yhdistyneind paalle-
kain. Voidaankin sanoa valkoisen valon kasittavan itsessaan koko spektrin vari-
kirjon toisistaan erottamattomassa muodossa. Valkoisen vastakohdassa eli ab-
soluuttisessa mustassa vareja ei ole laisinkaan. Onkin luonnollista, etta siella
missa ei ole valoa, on pimeytta, jonka puolestaan koemme mustana. Kaytan-
nossé valkoinen ja musta eivat siis ole itsesséén vareja, koska ne eivat edusta
mitaén tiettya spektrissa sijaitsevaa savya. Sama koskee myds kaikkia neutraa-
lin harmaan tummuusasteita, jotka edustavat mustan ja valkoisen vélista val66-
risiirtymaa eli gradienttia. (Arnkil 2011, 75, 97; Mollerfors 1970, 221; Suvanto
ym. 2004, 95.)

3.3 Varit

Usein maisemamaalauksissa katsojien mielenkiinnon heréttaéa rikas ja monivi-
vahteinen varien kayttd. Varien harkitulla asettelulla on erityisen suuri merkitys,
kun tarkoitus ei ole tukeutua aariviivoihin, jolloin jalki muistuttaa lahinna sarja-

kuvataiteen suuntausta. Todellisuudessa emme née maisemaa &ariviivoin piir-



rettynd, vaan aistimme sen erilaisia valoisuuden ja varien vaihteluita. Siksi nii-
den vuorovaikutussuhteiden tarkkailu on kaytadnnossa valttamatonta varsinkin

naturalistiseen tyyliin maalatessa. (Arnkil 2011, 94, 97.)

Kuten valojen kirkkauseroihin, myds varien vaihteluihin liittyvat kontrastien kasit-
teet. Savykontrastilla tarkoitetaan puhtaiden varisdvyjen rinnastusta toisiinsa
nahden. Aarimmillaan savykontrasti on komplementtivarien, kuten vihrean ja
punaisen, valilla. Sen liséksi aiemmin valojen yhteydessa esitelty vaaleuskont-
rasti liittyy myds vareihin, silla vareilla on aina olemassa vaaleusaste. Kvaliteet-
ti- eli laatukontrasti puolestaan syntyy silloin, kun savyjen kyllaisyysasteiden va-
lilla on eroja. Véri on sita kyllaisempi, mita vahemman se muistuttaa harmaata.
(Arnkil 2011, 94, 96, 102; Suvanto 2004, 95.)

Erityisen monimutkaista varien tutkimuksesta tekee aiheen subjektiivisuus. Sen
liséksi, ettd varien syntyyn liittyy puhtaasti fysiikka, mitéa kautta Isaac Newtonkin
vareja aikanaan tutki, jokainen ihminen myés kokee ne omalla tavallaan. Liséksi
jokainen havaintolaite tulkitsee vareja hieman erilailla, riippuen paitsi instru-
menttien laadullisista ominaisuuksista myds niiden herkkyydesta eri aallonpi-
tuuksille ja varien vuorovaikutuksille. Lukiessani kirjallista aineistoa varien psy-
kologisiin tutkimuksiin liittyen huomasin pian astuvani loputtomaan suohon, joka
kasittaisi liikaa uusia kysymyksia ja osa-alueita. Selkeyden vuoksi paatin suosi-
olla keskittya tassa opinnaytetutkielmassani varien fyysiseen osa-alueeseen, ja
antaa vain joitakin tavanomaisimpia esimerkkeja maiseman varien kokemisen
subjektiivisuudesta. Niimpa seuraavat kappaleet tulevat enimméakseen kasitte-

lem&an luonnon varien konkreettisia syita ja seurauksia.

Vareihin liittyy kaksi perustavanlaatuista ilmenemismuotoa, jotka selvyyden
vuoksi esittelen jo ennen, kuin kasittelen niita tarkemmin itse teoksessa. Naméa
iimenemismuodot erotetaan kuitenkin pikemminkin havaintopsykologisin kuin
fysikaalisin perustein. Kyseessa ovat kohteista irralliset varit eli huntuvarit seka
kohteissa kiinni olevat varit eli paikallisvarit. (Arnkil 2011, 56.) Tutkija ja taide-
maalari Johann Wolfgang von Goethe luokitteli varit perati kolmeen esiintymis-

muotoon: fysiologisiin, prismaattisiin ja kemiallisiin vareihin. En kuitenkaan esit-



tele kaikkia kolmea erikseen, koska kaytannossa fysiologiset ja prismaattiset
vari-ilmiot voidaan selittdd huntuvéarien yhteydessa, kun taas kemialliset varit
ovat itsessaan paikallisvareja. (Sallstrom 2009, 45-48, 52—-65, 76-77.)

3.3.1 Huntuvarit

Kun varit vaikuttavat olevan kohteestaan irrallisia, puhutaan niin sanotuista hun-
tuvareista. Sana "huntuvari” on Aalto-yliopistossa opettavan taiteen maisteri Ha-
rald Arnkilin suhteellisen vapaasti tulkitsema kdannos saksankielisestd sanasta
"Flachenfarbe”, joka kirjaimellisesti tarkoittaisi tasovaria. Olemukseltaan huokoi-
set huntuvarit ilmenevat kaikissa tilanteissa kohtisuorina havaitsijaan nahden.
Esimerkiksi sateenkaarta ei voi tarkastella eri perspektiiveista, silla se nayttay-

tyy joka suuntaan aina samanlaisena. Huntuvarille samankaltaisia ilmi6itd ovat

myo6s varien optinen sekoittuminen seka siihen liittyva varien leviamisilmi6 eli
Bezoldin efekti. (Arnkil 2011, 56-58.)

Kuva 1. Ilta-aurinko ei padssyt paistamaan suoraan laaksoon tassa Sveitsin
Blitzingenissé otetussa kuvassa. Sen sijaan punertava auringonvalo levittaytyi
kaikkialle epasuorasti ylla olevista sadepilvista. Esitetty tilanne on esimerkki

huntuvérien suuresta vaikutuksesta ympariston varimaailmaan.



3.3.2 Paikallisvarit

Monilla luonnon yksityiskohdilla mielletd&n olevan ominaisvari, joka ei ole lahto-
kohtaisesti peraisin niihin saapuvan valon suodattuneista aallonpituuksista.
Tassa yhteydessa kaytetddn mydos tavallisesti termeja "paikallisvari” tai "pintava-
r”. Materiaalien oma koostumus maaraa, miltd ne nayttavat, kun niihin osoite-
taan valolla. Havaintokokemukseemme materiaalien véreista vaikuttavat niin
pintastruktuuri, materiaalin tiheys ja karkeus kuin kiiltoastekin. Usein tietyilla
materiaaleilla on niille ominainen tapa absorboida tiettyja aallonpituusalueita,
mink&a seurauksena myos tunnistamme tietyt materiaalit niiden varien perusteel-
la. (Arnkil 2011, 59-62, 269.)

Pigmentiksi sanotaan materiaalia, joka kuljettaa tai heijastaa valoa niin, ettd osa
valon aallonpituuksista karsiutuu pois, minka seurauksena jaljelle jaa aivan eri-
tyinen vaikutelma tietysta varista. Osalla naista orgaanisista tai epaorgaanisista
hiukkasista on havaittu olevan sellaisia ominaisuuksia, etta ne ovat joihinkin si-
deaineisiin yhdistettyind sopineet myds teolliseen varjayskayttéon. Kun luonnon
elidt tuottavat itse vériaineita, puhutaan biologisista pigmenteista. Tyypillinen
esimerkki tastéa on kasvien tuottama lehtivihred, jonka myo6ta metsat ja kasvilli-
suus antavat maisemille erilaisia vihrean savyja. Syksyn ruskan aikaan etenkin
Lapissa kasvien omien varien vaikutus maisemaan korostuu, kun lehtivihrean
alta paljastuu kerros kerrokselta muita vareja, kuten keltaista, punaista ja sini-
punaista. Ruska johtuu pohjoisten kasvien valmistautumisesta pakkassaihin va-
rastoimalla keséaisin pinnalla olevan lehtivihrean. (Arnkil 2011, 61-62, 269; Tu-
runen 2011, 34.)



Kuva 2. Syksyn ruskaa Hinngyan sarella, Norjassa. Lehtivinrea haviaa
pakkasten myota lehdistd, jolloin alla olevat varit paljastuvat. Auringonvalo saa

kasvillisuuden paikallisvarit hehkumaan raikeina.



4 TEOKSEN SOVELTAVATOTEUTTAMINEN

Tassa luvussa luonnon valoihin ja vareihin liittyvia periaatteita viedddn maise-
mamaalauksessa kaytadnnon tasolle. Luvassa on esimerkkiteos, jonka eri vai-
heita kuvataan yksityiskohtaisesti, jotta syyt ja seuraukset erilaisille valoihin ja
vareihin liittyville valinnoille tulevat mahdollisimman selviksi. Tahdennan, etta
vaikka tulenkin perustelemaan maalauksessa kaytettyja ratkaisuja luontoon liit-
tyvilla syilla, vaikuttaa lopputulokseen joka tapauksessa my6s oma subjektiivi-
nen tulkintani. Inhimillisten nédkemyserojen takia voi useampi taiteilija paatya

samoista lahtokohdista erilaisiin loppuratkaisuihin.

Teos tulee olemaan digitaalinen maalaus — tai tismallisemmin ilmaistuna piirus-
tus, silla tyokaluina toimivat tietokoneeseen kytkettava piirtolauta seka siihen
tarkoitettu erityinen kyna. Tietokoneohjelmassa teoksen edistdminen tulee kui-
tenkin muistuttamaan paljon myds maalaamista, silla vareja on mahdollista lisa-
ta mielin maarin paallekain, ja tydstdn monesti myds laajoja alueita kerralla. Syy
siihen, etten tee seuraavaa esimerkkiteosta perinteisilla maaleilla ja siveltimilla
maalaten tai edes piirtden on se, ettd nain valtyn keskittymasta materiaalisten
tyovalineiden yksiléllisiin ominaisuuksiin. Tutkimus ajautuisi helposti sivuraiteille,
mikali joutuisin jatkuvasti ottamaan huomioon esimerkiksi maalien kemialliset
ominaisuudet. Tarkoitus on perehtya ilmi6ihin luonnossa, eiké tydkalujen heik-

kouksiin ja vahvuuksiin.

Tietokoneella tydskentelyn edut ovat muun muassa seuraavanlaisia: maalin
kuivumista ei tarvitse odotella, varit eivat kulu eika niiden sekoitteluun mene pal-
joa aikaa, kanvaasin kokoa saa muuteltua tarvittaessa, ja lopulta myos valoku-
vien viimeistelyyn tarkoitetut tyokalut voivat osoittautua hyoédyllisiksi. Myo6s
sommiteltuja kohteita voi tarvittaessa rajata ja siirtdéd uudelleen, mikali kesken
tydskentelyn tulee uusia ajatuksia, jolloin pohjalle tehty, tarkkaan mietitty luon-
nos ei ole aivan niin kriittinen vaihe kuin silloin, jos edella mainittuja seikkoja ei
pystyisi enaa jalkeenpain muuttamaan. Kun tydskentelyssa kaytetaan tietoko-
neohjelmia, on mielestani aivan oikein hyddyntaa niiden tarjoamia ominaisuuk-

sia juuri niin kuin parhaaksi nékee.



4.1 Huomioita ennen teoksen aloittamista

Ennen teoksen aloittamista on oltava kasitys, mitd on tekeméassa. Jo epatarkka-
kin mielikuva esimerkiksi maalattavan maiseman saétilasta, vuorokaudenajasta,
vuodenajasta ja erityisesti katsojan suunnasta suhteessa aurinkoon auttaa paa-
semaan jyvélle siita, miten tekeminen kannattaa aloittaa. Mielessani olevan
maiseman miljoéna on maapallolla sijaitseva fiktiivinen paikka, joten en ole ai-
keissa kopioida maisemaa mistddn olemassa olevasta paikasta otetusta kuvas-
ta. Arktista ymparistoa hallitsevat erityisesti jaa, lumi ja kivipinnat. Mielikuvassa-
ni olevaan maisemaan kuuluvat lisaksi vesi, jota 10ytyy vuorten vélissé olevasta
kylmasta, jadnsekaisesta vuonosta. Vuorokaudenaika on iltapéiva tai ilta, jolloin
aurinko on jokseenkin matalalla — ei kuitenkaan erityisen lahella horisonttia,
vaan sen verran korkealla, etta sen kellertdva avainvalo paistaa melko kirkkaas-
ti pilvien valista tiettyihin paikkoihin maisemassa, kuten vuorten rinteille ja joille-

kin jaatikoille tai jaalautoille.
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Kuva 3. Luonnos toimii lahtdkohtana teoksen varsinaiselle sisalldlle. Tunnelma
luodaan vérein, eika alkuperdisen Iluonnoksen viivoja tule nakymaan

lopullisessa teoksessa ollenkaan.



4.2 Maisemamaalauksen aloittaminen

Vaikka teokseni alla oli apuna edella naytetty luonnos, piilotin sen seuraavista
vaiheista taysin, jolloin huomioni tuli kokonaan kiinnittym&&n teoksen véarimaa-
iimaan. Myéhemmin en kayttanyt luonnosta muuhun kuin muistuttamaan teok-
sen varsinaisesta sisallosta. Varittdessa pidin luonnosta mahdollisimman vahan
nakyvilla sen takia, ettd viivat saattoivat haitata valojen ja varien kautta toteutu-
van tunnelman tarkkailua ja hahmottamista. Tarkoitus ei ollut keskittya itse vii-

voihin, vaan tuleviin varialueisiin.

Omassa tyoskentelytavassani olen kokenut helpoimmaksi aloittaa toteuttamisen
huntuvareista. Kyseessa on erittain olennainen varien ilmenemistapa, joka tulee
vaikuttamaan koko maisemateoksen luonteeseen. Aluksi mietin, minkalainen
varimaailma teoksessa noin keskiméaarin tulisi olemaan. Teoksen edetessa va-
rimaailma voi muuttua alkusuunnitelmasta paikoin radikaalistikin, mutta asian
ajattelu jo mahdollisimman varhaisessa vaiheessa auttaa jatkotyostamista
huomattavasti. Alustavasta varimaailmasta tulee tunnelman kannalta oivallinen

suunnannayttaja.

Teoksessani esitettavddn maisemaan kuuluu maapallon kaltainen ilmakeha,
jonka ansiosta taivas ei voi olla taysin musta, kuten esimerkiksi ilmakehéatto-
massa kuussa (Karttunen ym. 2008, 379; Vartiainen 2013, 8-9). Kirkkaana pai-
vana taivasta hallitsee tavallisesti sininen vari, jonka aiheutuminen on puhtaasti
fysikaalinen ilmid. Auringon séteileméa valkoinen valo kasittaa koko spektrin kir-
jon, mutta yksittaiset varit erottuvat vasta silloin, kun osa véreista suodattuu va-
liaineissa pois. Lyhyen aallonpituuden omaavat violetin ja sinisen séavyt siroavat
eniten ilmakehan kaasuissa, minkd vuoksi havaitsemme taivaalta paaasiassa
kyseisia savyja. Sininen taivas on yksinkertainen esimerkki huntuvarista, silla
taivas ei ole mikaan konkreettinen kappale tai pinta, johon véri olisi sidoksissa.
(Vartiainen 2013, 9; Karttunen ym. 2008, 379.)

Auringonvalon on tarkoitus paistaa tdhan maalattavaan maisemaan kohtalaisen

matalalta, joten se joutuu kulkemaan pitemman matkan ilmakehan lapi kuin



paistaessa korkealta. Matalalle siirtyessdan auringonvalo muuttuu kellertavien
savyjen kautta yha punaisemmaksi. Pitkdaaltoinen punainen vari siroaa ilmake-

hassa vahiten, mink& vuoksi se lapaisee ilmakeh&& paremmin kuin sininen.

Koska maisemassani olevan auringonvalon suunta on viisto, on sen oltava jok-
seenkin kellertavaa. (Karttunen ym. 2008, 379; Vartiainen 2013, 9, 12.)

Kuva 4. Digitaalisista maalauksista koostuva triptyykki, jossa maisema punertuu
iltaa kohti. Myds pilvisyys vaikuttaa maiseman vareihin. Huntuvarit riippuvat
olosuhteista, mink& vuoksi saman paikallisvarin omaavat vuoret nayttaytyvat eri

tilanteissa erivarisina.

Huomionarvoista on, ettéd punainen aamu ja -ilta-aurinko eivat ole itsestaansel-
vyys kaikissa mahdollisissa ymparistoissa. Punertavalla Mars-planeetalla aurin-
gonnousut ja -laskut ovat variltaan sinisia, miké johtuu planeetan kaasukehassa
olevien pdlyhiukkasten erilaisista sirontaominaisuuksista. Siella lyhyet aallonpi-
tuudet, kuten siniset, sirottuvat eteenpain ja pitkat, kuten punaiset, sivuille. Tas-
ta johtuen matalalta paistavan auringon varit vaikuttavat toistuvan toisin pain
kuin maapallolla. (Kahanp&aa 2015.) Varit siis vaihtelevat ilmakehan koostumuk-



sen mukaan, mikd on syyta ottaa huomioon maalatessa esimerkiksi muiden

planeettojen olosuhteita.

Teokseni ylaosaan tuli huomattava pilvikerros, jonka alapuolelta aurinko paasee
melko vapaasti paistamaan. Jaautuinen ilma kuitenkin sirottaa ja levittda aurin-
gonvalon hohtoa pilvien alla. Etualalle tuli jainen rannikko, johon auringonvalo ei
pilvien takia kuitenkaan suoraan ylla. Pilvien alapinnat ovat sinertavid, paksujen
pilvien alla tummempia kuin ohuempien pilvikerrosten, koska taivaalta tuleva
valo imeytyy osittain pilviin niiden lapi pyrkiessaan. Etualalla olevat lumihanget
ja jaa sinertavat, koska aurinko ei paista niihin suoraan, ja niihin paalta pain
saapuva tummahkon sininen valo on tullut [&hinn& siniselta taivaalta pilvien l&api

suodattuen. Nama kaikki ovat huntuvéareihin liitettavia ilmioita.

Edella mainituista suunnitelmista huolimatta en toistaiseksi tehnyt kuin summit-
taisen, erittdin epatarkan pohjan maiseman valaistukselle ja vareille. Taman

vaiheen jalkeen oli viela mahdollista tehdd melko suuriakin muutoksia, joten

karkea arvio maiseman varimaailmasta riitti.

Kuva 5. Epéatarkka hahmotelma maiseman keskimaaraisista valoista ja vareista
toimii hyvana lahtékohtana teoksen jatkotytstamiselle. Viela ei ole tarkeaa
miettia teoksen jokaista yksityiskohtaa.



4.3 Eteneminen valon ja huntuvarien ehdoilla

4.3.1 Maiseman suurimmat muodot

Hahmottelin sumean varipohjan péaélle epatarkasti maaston dominoivimpia piir-
teitd tarkoittaen talla l&hinnd suurimpia maantieteellisia muodostumia. Pelkan
varillisen sumun sijaan maiseman paapiirteet alkoivat hahmottua selkedmmin.
Niiden varityksessa luotin omaan keskimé&araiseen arviointikykyyn saatilan
muodostamista valtori- ja kulborikontrasteista. Varjoisat vuoret kasittavat kylmia
vareja, valoisammat paikat hieman enemman lampimid vareja. Toistaiseksi en
juurikaan valittanyt hahmotella maastonmuotoja tai pilvista aiheutuvia tarkempia
varjoja. Niiden miettimisen aika tuli myéhemmin. Tama tytvaihe oli suora jat-
kumo ensimmaisen vaiheen varisuunnitelmalle sen takia, ettd huntuvarien laajo-
ja esiintymid vain hieman tarkennettiin maisemassa. TyOvaiheen tarkoituksena
oli saada suuret maastonmuodot esiin huntuvarien kautta. Huntuvarivalintoihin

vaikuttavat lahinna taivaan valon varit.

Erilaiset variyhdistelmét voivat myos herattdd ihmisissa erilaisia tunteita, ja seu-
raavaksi olikin hyva aika lisatd maisemaan sellaisia vareja, jotka omissa mieli-
kuvissa liittyvat olennaisimmin kyseisen maiseman tunnelmaan. Kylmyys, pieni
toivon kipin&, luonnon arvoituksellisuus ja toisaalta myos rauha lienevat sellaisia
asioita, joita pyrin tdssd maisemassa tunnelmoimaan. Tassa tapauksessa viile-
an sinertavat savyt yhdistettyna jossain méaarin kalpeahkoon keltaiseen tai pu-
nertaviin savyihin ovat sopivassa suhteessa toisiinsa yhdistettynd mielestani
tarkoituksenmukaisia. Maisemamaalausta tydstaessani eteenpdin ikdan kuin
"oikeutin” naiden savyjen olemassaolon miljoossa vallitsevien luonnonlakien
kautta. Perustelen teoksen varimaailmaa luonnonilmiéihin liittyvilla syilla, kuten

saatilalla, vaikka varimaailma olisikin paatetty jo aiemmin.



Kuva 6. Tassa maiseman tunnelmointivaihe on edennyt siihen asti, etta

suurimmat maastonmuodot ovat alkaneet hahmottua. Tunnelma syntyy vérien

ja valojen keskinaisista vuorovaikutuksista.

4.3.2 Vedenpinta heijastaa ja absorboi valoa

Mainitsin luonnosta esitellessani, etta valitsemaani mielikuvitusmaisemaan liittyy
myds vesi, joten ensimmaisten luonnonmuotojen melko vapaamielisen varitte-
lyn jalkeen oli sopiva aika lisdtd mukaan kyseinen elementti. Vettdkaan en viela
tadssa vaiheessa maalannut erityisen tarkasti, mutta huomioin vedenpinnan véa-

rittdmisessa kuitenkin ympariston keskimaaraisen varimaailman.

Muuhun ymparistéon verrattuna vedenpinta on erityisen herkka heijastamaan
valoa. Valo heijastuu pinnalta ulospain kohtaamiskulmassa. Jos heijastava pinta
on epatasainen, valo kimpoaa siita useissa eri kulmissa, jolloin heijastuva peili-
kuvakin on rikkonainen, kuten esimerkiksi aaltoilevalla vedenpinnalla. Epatasai-
nen pinta siis heijastelee valoa muualtakin kuin sen taustalta. Mita tyynempi ja
tasaisempi pinta, sitd tarkempi on peilikuva vesiston takana olevista kohteista.
(Karttunen ym. 2008, 63; Arnkil 2011, 176.) Tassa tapauksessa veden on tarkoi-
tus vareilla vain hieman, joten tuuli vedenpinnalla on melko vahaista. Tall6in
vedestéa heijastuva peilikuva ei voi olla taysin ehyt, mutta levottomia kontrasteja

joudun myds valttamaan. Valo saapuu veteen ylapuolella olevasta sinertavasta



ja kellertavasta ymparistosta, jota vesi heijastelee. Sininen vari on myds omiaan
korostamaan jaisen veden kylmyyttd. Veden heijastukset riippuvat taysin teok-
sen lopullisesta ympaéristosta, joten niité ei vield tassa vaiheessa voi tehda kovin

tarkasti. Veden tarkempiin yksityiskohtiin ja varivivahteisiin palataan mydhem-

min.

Kuva 7. Tassa valokuvatussa esimerkissa Lofoottien vuorenhuiput he JastUVai
lahes tyynestd vedenpinnasta. Pieni lainehtiminen saa heijastuneen kuvan

kuitenkin lievasti vareilemaan.

Osa valosta absorboituu veteen, joten vesi on ymparistdddn hieman tummem-
paa. Absorptiolla tarkoitetaan valon imeytymista mihin tahansa aineeseen tai
materiaalin pintaan. 1lmié on siis erdaanlainen vastakkaisuus heijastumiselle,
jossa suuri maara valoa kaantyy pinnan kohdatessa takaisin pain. Absorption ja
sironnan yhteydessa tapahtuvaa sateilyn, eli esimerkiksi valon, heikkenemista
sanotaan ekstinktioksi. Taman heikkenemisen mé&ara riippuu ainekerroksen
paksuudesta, sen tiheydesta ja koostumuksesta seké saapuvan valon aallonpi-
tuudesta. Veden tapauksessa osa valosta paatyy valaisemaan pinnanalaista
ymparistdd, jossa veden sirontaominaisuuksien takia pisimmalle yltavat valon

aallonpituudet ovat sinisia. (Karttunen ym. 2008, 57; Vartiainen 2013, 10.)

Heijastuttuaan vedenpinnasta auringonvalon hohde jatkaa matkaansa takaisin

ylospain kohti pilvien alapintoja. Tata tapahtumaa ilmensin siten, etta lisasin pil-



vien alapinnalle hieman kellertavia tai punertavia savyja. Valo on huomattavasti

heikompaa kuin taustataivaalla, mik& johtuu siita, ettd osa valosta absorboitui

juuri aikaisemmin veteen.

Kuva 8. Maiseman varimaailma tarkentuu hallitusti. Tassé vaiheessa ilmenevia
varien vivahteita voi perustella erisuuntaisilla ja laaja-alaisilla hajavaloilla.
Téallaisia ovat auringon suuntaisen taustataivaan lampimahko hohto, vedesta

pilviin heijastuva valo seka pilvien lapi kuultava sinisen taivaan valo.

4.3.3 Hajavaloa ja lievaa ilmaperspektiivia

Lis&sin joihinkin pilvien varjoisiin kohtiin hieman vaaleamman sinista hohdetta,
jonka perustelen pilvien lapi kuultavana sinisen taivaan hajavalona. Osa sini-
sestd valosta absorboituu paksuihin pilviin, mikd hamartaa taivaan kirkkautta.
Naiden pilvien alla olevien vuorten rinteilla sijaitseva lumi kasittaa ymparistoaan
vaaleampia sinisen savyja, koska se heijastaa valoa tehokkaammin kuin ympéa-
roivat kalliot. Nama varjoisat lumialueet ovat itseasiassa hieman violettiin vivah-
tavia, koska niihin saapuu epasuorasti ja vahaisissa maarin myos lampimia sa-
vyja aurinkoiselta suunnalta. Maisemassa on hajavalotilanne, silla auringonvalo
siroaa ilmakeh&ssa joka puolelle, jolloin maisema valaistuu monista eri suunnis-

ta sekéd kylmissa etta lampimissa savyissa.



Ylla esitetysta kuvasta voi huomata, etta olin tydstanyt lisda taustataivaan suh-
teellisen kirkasta hohtoa, pilvien vareja sekad vuorten hallitsemaa etualaa. Vaa-
leampia ja kyllaisempia vareja lisdamalla korostin jaaudun l&api siivildityvan au-
ringonpaisteen kirkkautta, jonka myoéta val6ori- ja laatukontrasti kasvoi suhtees-

sa himmeampiin pilvien varjostamiin paikkoihin.

Kaytannosséa kostea tai polyinen saa sirottaa valoa ilmakehdssa huomattavasti
enemman kuin kirkas saa. Samankaltainen vaikutus on myds ilmassa leijailevil-
la pienilla jaédkiteilla. Valon hajaantuminen vaikuttaa maisemaan kontrasteja
pehmentavalla tavalla, jolloin suhteellisen tasaisessa ja pehmeéssa valaistuk-
sessa varjokohdat ovat vaaleampia suhteessa valoisiin kohtiin. Toisin péin aja-
teltuna, esimerkiksi saasteettomassa ja kuivassa ilmassa varjot ovat teravampia
suhteessa valoon ja kontrastit samalla voimakkaita. (Vartiainen 2013, 18; Arnkil
2011, 178, 183.)

Ylla esitetysta kuvasta voi huomata, ettd haalensin hieman kauimmaista vuorten
siluettia, koska valissa oleva kylman meri-ilmaston aiheuttama jainen utu ai-
heuttaa ilmaperspektiivin voimistumista. llmaperspektiivin takia etaalla olevien
kohteiden varit ovat sitéa lahempana taustataivasta, mitd kauempana ne sijaitse-
vat. Vastaavasti lahella olevissa kohteissa varit ja kontrastit vaikuttavat olevan
selvasti voimakkaampia. Etaisyyksien kasvaessa ilmaperspektiivi vaikuttaa kay-
tannodssa kahdella tavalla: etaisten kohteiden kontrastit vahenevat ja niiden vari
lahenee ilmamassan sironnasta jaljelle jaanytta varia. Peukalosaantbna polya
pienemmat hiukkaset sirottavat lyhyitd aallonpituuksia enemman kuin muita, jo-
ten paivalla punertavat savyt karsiutuvat helpoimmin. Sekalaisen kokoisista
hiukkasista koostuvassa ilmamassassa kaikilla aallonpituuksilla on taipumus
siroutua, jolloin kaikki varit haalentuvat tasavertaisesti. llmaperspektiivin vari
riippuu kuitenkin saapuvan valon aallonpituudesta, mink& takia se voi esimer-
kiksi illalla olla punertava. llmaperspektiivi on riippuvainen véliaineesta, joten
iiman minkaanlaista kaasukehaa planeetalla ei voi havaita ilmaperspektiivia.
(Arnkil 2011, 180, 184-186, 217; Karttunen ym. 2008, 380.)



4.4 Suora valo ja varjot

Pidemmalle edetessa maiseman kolmiulotteinen hahmottaminen on eduksi,
koska télloin maiseman muodoista voi paatella, minne mikakin valo paasee yli-
paataan paistamaan ja minne ei. Monimuotoiset kohteet luovat taakseen varjoi-
sia alueita, jotka ilmentéavat niita paikkoja, jonne tietyt valot eivat suorinta reittia
saavu. Tassa vaiheessa kasvatin huomattavasti valoisuuskontrastia kuvan va-
semman ja oikean puolen valilla. Pilvikerrokset pimentavat allaan olevaa mai-
semaa merkittavasti verrattuna niihin kolkkiin, joihin aurinko paistaa lahes es-

teettdmasti.

Kuva 9. Olen lisdnnyt vuorten rinteille ja jaatikéille suoran auringonvalon

aikaansaamia kirkkaita alueita

Suuri muutos edelliseen vaiheeseen verrattuna syntyy avainvalosta, jolla tédsséa
tapauksessa tarkoitan suoraa auringosta saapuvaa valoa. Tama valo saapuu
jokseenkin matalalta pilvien alapuolelta tehden vuorten rinteista ja jaatikoista

kirkkaita. Avainvalo valaisee myds kauemmaksi lisattyjen pilvien ylapuolia.

Erityisesti tdssa vaiheessa maiseman muotojen kolmiulotteinen hahmottaminen
alkoi olemaan tarkeaa, silla muotojen perusteella oli arvioitava, minne avainvalo
paistaa ja minne ei. Mitaan niin lopullisia ratkaisuja en viela kuitenkaan tehnyt,

ettenkd olisi voinut avainvalojen valaisemia alueita myohemminkin lisata tai



poistaa. Avainvalon aiheuttamia kirkkauseroja maalatessa kannattaa olla hyvin-
kin rohkea, silla teravien kontrastien puuttuessa maisemalle jaa helposti hyvin
hamyinen tai savuinen tunnelma. Tassa vaiheessa oli tarke&é tiedostaa, etta
avainvalon tulosuunnan vaihtaminen kay jatkossa yha vaikeammaksi. Kaytan-
ndssa paatos valon voimakkaimmasta tulosuunnasta oli tassa vaiheessa ly6ta-

va lukkoon.

4.4.1 Varjojen synty

Varjot ovat erdanlaisia valon sivutuotteita. Valo ei paase paistamaan kohteen
takana olevalle alueelle suoraan, vaan suora paiste paatyy valaisemaan koh-
teen valon puolella olevaa sivustaa. Valon ohella varjot tuovat esiin maiseman
muodot seka kolmiulotteisuuden. Jos varjoja ei ole, vaikutelma muuttuu litisty-
neemmaksi. Tama johtuu siita, ettd ihmisaivot ovat herkkia paattelemaan koh-
teiden sijainteja ja muotoja suhteessa muuhun ymparistoon erityisesti niista ai-
heutuvien varjojen perusteella. (Suvanto ym. 2004, 98; Arnkil 2011, 183.) Ylla
esitetyssa teoksen vaiheessa voi jo nahda olevan varjoisia alueita, jotka ovat

syntyneet kuin itsestdan valoisien kohtien oheen.

Valoon nahden vastakkaisella puolella kohdetta sijaitsee varjopuoli, jota kutsu-
taan myos paikallisvarjoksi. Jos varjopuolen suunnalla tai sen lahistolla on pais-
teisia kohtia, ei varjopuolikaan yleensa ole taysin pimeda. Tavallisesti varjopuoli
kasittaa eri kirkkauksisia kohtia, joita valaisee muualta heijastunut valo. Saman
logiikan mukaan myQds varjossa oleva valo heijastuu edelleen muualle, mutta
yha vain himmeampana. (Suvanto ym. 2004, 98, Arnkil 2011, 183; Gdsta Serla-

chiuksen taidesaatié 2015.)

Valoesteena olevan objektin taakse syntyy liséksi heittovarjo, jonka muoto riip-
puu objektin siluetista (Suvanto ym. 2004, 99). Heittovarjon siluetti my6s venyy
ja vaaristyy riippuen valon tulokulmasta suhteessa pintoihin. Venymisen huo-
maa helposti, kun valo tulee matalalta, ja luonnonmuodostumista l&htevat varjot

ovat hyvin pitkia. (Gosta Serlachiuksen taidesaatic 2015.)
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Kuva 10. Tassa aiemmassa digitaalisessa maalauksessa olen korostanut
kohteiden varjopuolia sek& kohteista muualle lankeavia heittovarjoja.
Huomioitavaa on myds valon heijastuminen varjoisiin paikkoihin muualta, minka

vuoksi varjotkaan eivat ole tyystin mustia.

Heittovarjoista erotetaan kaksi paatyyppia, jotka ovat sydanvarjo ja puolivarjo.
Valonlahteen ollessa pisteméainen syntyy sydanvarjo, jolle vaihtoehtoisia nimi-
tyksiad ovat myds syvavarjo seka taysvarjo. Myos laaja-alaisesta valonlahteesta
syntyy keskelle sydanvarjo, mutta lisdksi sen ympaérille muodostuu puolivarjo.
Kun valonlahteitd on useita, ja valolla monia tulosuuntia, myds varjojen muo-
dostama kokonaisuus monimutkaistuu. Talléin yhdellakin valon kulkua estavalla
objektilla voi olla useita sydanvarjoja ja puolivarjoja, joiden prominenssi voi
vaihdella valonldhteiden voimakkuuksista riippuen. (Gosta Serlachiuksen tai-
desaatio 2015.)



Kuva 11. Maalauksessa pilvien alle muodostuu kolmiulotteisia heittovarjoja.

Varjokiilat tulevat esiin utuisen ilmakehan hiukkasten ansiosta.

Varjojen muodostuminen on kolmiulotteisessa tilassa tapahtuva ilmio. Kirkkaalla
iimalla tata on vain vaikea huomata, silla kaikki varjot nayttavat sijaitsevan eri-
laisilla pinnoilla. Kun ilmakehassa on hieman utua, ja valoa on sopivasti, varjo-
jen kolmiulotteisuus on selvasti todettavissa. Hiukan samaan tapaan kuin tasku-
lampusta hohtaa sumun seassa valokiila, my6s heittovarjo muodostaa usvaan
kiilamaisen muodon. (Arnkil 2011, 183.) Tama objektista taaksepain lahteva
hantamainen varjokiila jaetaan kolmeen vaiheeseen, joista kaytetaan nimityksia
umbra, penumbra ja antumbra. Umbra muodostuu taysin varjoisaan alueeseen.
Sen ymparilla oleva penumbra on puolestaan puolivarjossa. Antumbraksi kutsu-
taan aluetta, johon valo paasee paistamaan edessa olevan kohteen jokaiselta
reunalta. (Espenak 2013.)



Penumbra Antumbra

Kuva 12. Heittovarjon rakenne (Qarnos 2008)

4.4.2 Varjossa sijaitsevat lumialueet

Seuraavaksi hahmottelin hieman oikealla olevien vuorten varjoisissa sopukois-
sa sijaitsevia lumi- tai jaatikkdalueita. Niiden véri on harmaansinertava, silla
suojaisiin paikkoihin aurinko ei kyseisissa olosuhteissa paista. Ympéardivat pilvet
pimentavat naita kohtia huomattavasti. Huomioitavaa on lisdksi se, ettei talla
hamarahkolla alueella nay juurikaan sisakkaisia varjoja. Niihin saapuva himmea
taivaanvalo tulee niin laajalta alueelta, ettei se voi muodostaa kohteiden taakse
tarkkarajaisia varjoja. Vuorten hangille saapuva sinertdva taivaanvalo on siis
eraanlaista taytevaloa, jonka vuoksi paikka ei synkkyydestddn huolimatta ole
taysin pimea. Lumihanget ilmentavat omalta osaltaan vuorten muotoja esiinty-
essaan paasaantoisesti loivemmilla alueilla, silla jyrkimmilla tai liukkaimmilla rin-

teilla lumi ei yleensa pysy kovin hyvin.



Kuva 13. Yksityiskohta tekeilla olevasta maalauksesta. Varjossa olevaa lunta

valaisee enimmékseen taivaalta sironnut sininen valo, joka on myds hieman
himmentynyt pilvien [&pi kulkiessaan. Vierekkaisista kuvista nakyy myos

yksityiskohtien lisddmisen vaikutus.

4.5 Paikallisvarit ja yksityiskohtien lisd&minen

4.5.1 Maiseman paikallisvarit

Aiemmin esitetyssa viivaluonnoksessa teoksen etualalla esiintyi pari ihmishah-
moa, joita en vield toistaiseksi ollut maalannut. Lisdksi hieman etadmmalle oli
tarkoitus lisata jaalautan mukana rannalta karannut kumivene, jonka luokse au-
ringon valo paistaa. Seka ihmishahmoilla, ettd kumiveneella tuli olemaan mate-
riaaleihin liittyvid ominaisvéreja eli paikallisvareja. Ne eivéat siis ole lahtdkohtai-
sesti perdisin muualla suodattuneista vareista, kuten huntuvérit. Toistaiseksi la-
hes kaikki teoksessa ilmennetyt varit olivat olleet huntuvareja. Kumiveneen
maalipinta eli sen paikallisvari tuli tassa teoksessa olemaan kellertdvan oranssi.
Ihmishahmojen ja kumiveneen lisaksi myds vuorien kalliopinnoilla on omat véri-

palettinsa, joka riippuu vuoren Kivilajista.
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Kuva 14. Yksityiskohtia tekeilla olevasta maalauksesta. Esimerkeissd nakyy

kohtia, joissa paikallisvareja esiintyy. Paikallisvareja ovat esimerkiksi
kumiveneen oranssinkeltainen varipinta, henkilbhahmojen vaatetus seka iho ja

vuoren kivipinta.

Huntuvarien yhdistyessa paikallisvareihin lopullinen savyvaikutelma yleensa
eroaa alkuperaisesta materiaalin paikallisvarista. Huntuvarit muuttavat paikallis-
varien nédennaista savya ja kyllaisyysastetta etenkin varjoisilla alueilla, koska
materiaalien varivaikutelma on aina riippuvainen muun muassa saapuvan valon
aallonpituuksista. Paikallisvarihavainnon tulkintaan vaikuttaa lisaksi muutkin te-
kijat kuten ilmanlaatu, etaisyys ja subjektiivisten kontrastien muutokset. Impres-
sionistit olivat erityisen kiinnostuneita paikallisvarihavaintojen subjektiivisuudes-
ta, silla heidan maalauksissaan hyvin harvoin esitettiin materiaaleja taysin nii-

den paikallisvariensd mukaisina. (Arnkil 2011, 184.)

Omassa teoksessani ihmishahmot oleilevat varjoisassa kolkassa, joten niiden
paikallisvareihin vaikuttaa varjossa olevan valon sinertava savy. Niimpéa hahmo-
jen vaatteet olisivat teoksen tilanteeseen verrattuna huomattavasti lampimam-
man savyisia niin neutraalin valkoisessa valossa kuin kirkkaassa auringonva-
lossakin. Samalla kun teos eteni ja tarkentui, tulivat my6s arviot kyseisen tilan-
teen huntuvarien vaikutuksista paikallisvareihin tarkentumaan, joten ylla esite-

tyssa kuvassa olevat varitykset eivat olleet lopullisia.



4.5.2 Varien sekoittumistavat

Paasaantoisesti luonnossa nahtavat varit ovat erilaisia keskinaisia sekoituksia
eli taysin puhtaat varit ovat melko harvinaisia. Varsinkin paikallisvarit sekoittuvat
kaytanndssa aina ympariston huntuvarien kanssa. Jotta ympaéristossa olevia
lopullisia vareja on mahdollista paatella, on ymmarrettava seuraavat varien se-
koittumistavat. Harald Arnkilin mukaan sekoittumistapoja on kolme: additiivinen,
substraktiivinen ja optinen sekoittuminen. (Arnkil 2011, 74.)

Eri sdvyiset valot sekoittuvat keskendan additiivisesti. Teattereiden punaisten,
vihreiden ja sinisten lamppujen paistaessa osittain paallekain yhteisvaikutus on
helppo havaita, mutta luonnossa additiiviset sekoitukset ovat usein niin hienova-
raisia, ettei niihin kiinnitd samalla tavalla huomiota. Punainen ja vihred valo
muodostavat keskenaan keltaista valoa, punainen ja sininen magentaa ja sini-
nen ja vihred syaania. Yhdessa kaikki varilliset valot muodostavat valkoista.
Myds silloin lopputuloksena on valkoinen, kun kahden paéavarin sekoituksessa
muodostunut vari, kuten keltainen, yhdistetdan sille vastakkaiseen paavariin,

keltaisen tapauksessa siis siniseen. (Arnkil 2011, 74-75.)

Substraktiivinen sekoittuminen tapahtuu valoa imevien variaineiden yhteydessa.
Toisin kuin additiivisessa sekoittumisessa, varit sekoittuvat kohti mustaa. Niimpa
syaanin, magentan ja keltaisen yhdistelma on musta. Syaani ja keltainen muo-
dostavat keskendéan vihreda, syaani ja magenta sinista ja magenta ja keltainen
punaista. Kyseessa on siis kdénteinen puoli additiiviselle sekoittumiselle. Huo-
mattavaa on, ettd varien substraktiivisessa sekoittumisessa syntyvat varit vas-
taavat alkuperdisia additiivisen jarjestelman paavareja. Tarked periaate
substraktiivisissa sekoituksissa on se, ettd mitd enemman vareja sekoitetaan,

sitd vahemman lopputulos heijastaa valoa takaisin. (Arnkil 2011, 74, 76.)

Optisessa sekoittumisessa vérit eivat paase fyysisesti sekoittumaan toistensa
kanssa. Esimerkiksi neocimpressionistisissa maalauksissa varimaailma muodos-
tuu yleensa erivarisista pisteista. Kaukaa katsottuna pisteiden keskinaiset va-

rierot hamartyvat, ja ne vaikuttavat muodostavan uutta varia kasittavan alueen.



Varit sekoittuvat talléin optisesti, ja katsoja kokee nédkevansa jonkun muun va-
rin, kuin mita pisteet erikseen kasittavat. Optisesti sekoittuessa maalausten si-
nisesta ja keltaisesta ei kuitenkaan vaikuta tulevan liiemmin vihreaa kuin val-
koistakaan, kuten substraktiivisessa ja additiivisessa sekoittumisessa kay. Lop-
putulos on pikemminkin harmaa, mika johtuu sekoittumisen tapahtumisesta jok-
seenkin additiiviseen tapaan. Pigmenteissa valo on kuitenkin jokseenkin him-
mentynyttd, mink& vuoksi vaikutelma on vagaamatta puhdasta valkoista tum-

mempi, toisin sanoen harmaa. (Arnkil 2011, 74, 85-87.)

4.5.3 Eteneminen kohti tarkempia yksityiskohtia

Tarkastellessamme jotakin kivilajia, voimme havaita aineiden jarjestaytyneen
muodostamaan sen pinnalle erilaisia kuvioita ja varillisia alueita. Koskettamalla
voi pinnassa huomata myo6s koostumuksellisia eroja. Tata kiven pintarakennetta
sanotaan tekstuuriksi. Erilaisia tekstuureja voi havaita mikroskooppiselta tark-
kuudelta asti ja ne kayttaytyvat lahes fraktaalimaisesti, kun niita tarkastelee eri
kokoluokissa. Mita erilaisemmat yksityiskohdat luovat laajoja ja vaihtelevan na-
koisia kokonaisuuksia. Kun katsomisetaisyys siirtyy tarpeeksi kauas, tiheat teks-
tuurit voivat alkaa nayttamaan yhtenaisemmilta varipinnoilta. Vaikka vuoren kivi-
laji olisi hyvinkin kirjavan varinen laheltd, voi vuori kaukaa katsottuna nayttaa
yhtendisen harmaalta, jossa erottuu siella taalla savyvaihteluita. Toisaalta maa-
pallon kokoisella tarkastelupinnalla on niin paljon alueellisia vaihteluita, ettei se
suhteellisen kaukaakaan katsottuna nayta tasaisen variseltd kappaleelta. Satel-
liittikuvista voi havaita runsaasti erilaisia vesistojen, kasvillisuuden, aavikoiden,
vuorten, peltojen ja kaupunkien yhdessd muodostamia tekstuureja. (Arnkil 2011,
62, 270; Suvanto ym. 2004, 99.)



Kuva 15. Teoksessa olevien pinnanmuotojen, paikallisvarien ja materiaaleihin

liittyvien ominaisuuksien yhdessad muodostamia tekstuureja.

Olin ehtinyt maalausteoksen ensimmaiseen varsinaiseen tarkennusvaiheeseen,
jolla tarkoitan kaytanndssa kaikenlaisten tarpeellisten yksityiskohtien lisaamista.
Tekstuurit ovat esimerkiksi paikallisvarien muodostamia kokonaisuuksia tai pien-
ten pinnanmuotojen aiheuttamia tiheita valojen ja varjojen vaihteluita, ja niiden
maalaaminen erilaisille teoksessa esiintyville pinnoille on tehokas tapa kasvat-

taa maiseman yksityiskohtaisuutta.

Koska tekstuurit muodostuvat materiaalien rakenteista ja muista ominaisuuksis-
ta, on syyta tutkia materiaalien ominaisuuksia myos teoksen ulkopuolella eli to-
dellisessa maailmassa. Aineilla ja niiden muodostamilla seoksilla on aina ta-
pauskohtaiset ominaisuudet, jotka vaikuttavat muun muassa niiden valon ab-
sorbointikykyyn, heijastusominaisuuksiin, lapikuultavuuteen, varitykseen ja nii-
den kautta myoOs tekstuurin ulkonaké6én eri olosuhteissa. Teokseni ymparisto
muodostuu enimmakseen veden eri olomuodoista seka kivilajeista, kuten granii-
tista. Vesi, lumi ja jd& ovat kaikki jokseenkin lapikuultavia ja etenkin kiiltavia ai-
neita. Graniitti on puolestaan lapindkymaton kivilaji, jonka vari vaihtelee tavalli-
sesti punertavasta, ruskeaan, harmaaseen, valkoiseen ja jopa vihredan. (Coen-
raads & Koivula 2007, 18; Kiviteknologia 2015, 5.)

4.6 Omakohtaiset kokemukset taukojen pitdmisesta

Kynéan laskeminen vélilla péydalle ja keskittyminen silloin talléin kahvitaukoihin

tai pyoralenkkeihin ulkoilmassa ei ole lainkaan huono ajatus, koska ajatusten



siirtAminen valilla muualle on paitsi maalaamisprosessille myds tutkimuksen
etenemiselle hyodyllistd. Kun maalaa tai kirjoittaa kauan yhteen putkeen, tyos-
kentelyyn alkaa pikkuhiljaa turtua, jolloin esimerkiksi virheitd ei endd huomaa
kovin helposti. Tauoilla ajatukset selkiytyvat, ja uusia ideoita voi syntya. ltse
huomaan usein muutaman paivan tauon jalkeen, mitd parannettavaa kesken-
eraisissa maalauksissani on. Valilla saatan saada uusia ideoita, jotka tuntuvat

paremmilta kuin alkuperaiset suunnitelmat.

Ajatuksien siirtdminen valilla tdysin muualle on auttanut ainakin omien maa-
lausteni edistamisessa hyvin ratkaisevasti, joten voin siksi suositella sitd aivan
kaikille. Kun olen pitanyt runsaasti taukoja, teokseni ovat kokeneet useita laa-
dullisia harppauksia. Siina vaiheessa, kun taukojenkin jalkeen tyoni ovat naytta-
neet yhta hyviltd kuin edellisella kerralla, olen paasaantdisesti ollut jo lahella te-

oksen valmistumista.

4.7 Ympariston kontrastit

Koko kuva-alan kattava kontrastien tarkastelu helpottui itsellani merkittavasti
tauon pitamisen jalkeen. Katsoin koko teosta, ja arvioin maiseman eri paikoissa
olevan valon voimakkuutta eli luminenssia. Koska kyseessa on kuitenkin kuva
tai maalaus maisemasta, ei se itsessaan sateile valoa, jolloin varsinaisesta kirk-
kaudesta puhuminen ei ole taysin relevanttia. (Suvanto ym. 2004, 95; Arnkil
2011, 70-71.) Kaytanndssa arvioin teoksen eri varialueiden suhteellisia val6ore-
ja eli vaaleusasteita seka kyllaisyysasteita.



Kuva 16. Kontrasteilla ilmennan maiseman eri kohtien kirkkauseroja. Taukojen

jalkeen teos on helpompi ndhda kokonaisuutena, jolloin esimerkiksi ympariston
valbbreissa voi havaita olevan kehittdmisen varaa. Kuvapari ilmentaa eraan

tauon jalkeen kontrasteihin tekemiéani muutoksia.

Val6orikontrasteilla tarkoitetaan tummien ja vaaleiden varien vuorovaikutusta tai
vastakohtaisuutta (Suvanto ym. 2004, 95). Valokuvista taman huomaa helposti
varsinkin silloin, kun suurten kirkkauserojen seurauksena osa valokuvan alueis-
ta niin sanotusti palaa puhki ja jotkin kohdat taas alivalottuvat. Puhkipalaneet
kohdat ovat tasaisen valkoisia, jolloin ne eivat sisalla mitadn muuta informaatio-
ta. Vastaavasti alivalottuneet kohdat ovat tasaisen mustia. Siitd huolimatta sa-
masta maisemasta voi ihmissilmélla huomata yksityiskohtia niin kirkkaista kuin
hamarammistakin kohdista. Syy on kameraa paremmasta mukautumiskyvysta
suuriin kirkkauseroihin. (Suvanto ym. 2004, 95; McHugh 2015a & b.)



Digitaalista valokuvausta avustamaan on keksitty tekniikka, jolla dynamiikka riit-
taa laajemman kirkkausalueen kasittelyyn kuin mitd naytot tavallisesti pystyvat
toistamaan. Kyseessa on HDR-kuvaus (High Dynamic Range), jossa yhdiste-
tdan useita eri valotuksia samaan kuvaan. Huolellisesti tehdyllda HDR-
maisemakuvalla voidaan matkia samankaltaista kokemusta, kuin ihmissilmall&.
Kaytannossa tekniikalla voidaan siis saada kuvaan sellaisia kohtia nékyviin, jot-
ka perinteisesti kuvattaessa olisivat yli- tai alivalottuneet. Tama tapahtuu loiven-

tamalla val6érikontrasteja kirkkaimpien ja tummimpien alueiden valilla. (McHugh
2015a & b.)

Kuva 17. Téassa liioitellussa kuvaparissa demonstroin kontrastien merkitysta
maiseman valovaikutelmaan. Eri kohtien painotukseen voi vaikuttaa paitsi

valtorikontrasteilla myos laatukontrasteilla.

Maalauksessa esitan ymparistba melko samaan tapaan kuin HDR-tekniikalla
otetussa valokuvassa. Valoorikontrastien tyéstaminen on tasapainoilua edella
mainitun puhkipalamisen ja valojen elottomuuden valilla. Jos kontrastit jaavat
vahaisiksi, maiseman valovaikutelma heikkenee, minka voi todeta ylla esitetysta
kuvaparista. HDR-termia ei kuitenkaan kannata kayttaa virallisesti, ellei aihee-
seen liity kuvankasittely, jossa monitorien dynamiikka ei riita koko kirkkausalu-
een toistamiseen, mistd maalauksessa ei ole kysymys. Paitsi jos puhutaan digi-
taalisesta maalaamisesta, jossa hytdynnetddn HDR-ohjelmia, jollaisia en tassa
tapauksessa kayta. (McHugh 2015a & b.)



Tassa maisemassa korostin lisdd aurinkoisen alueen valodreja suhteessa siner-
taviin varjoisiin alueisiin. Kynaruiskua vastaavalla tydkalulla sain korostettua
kirkkaan valon haikaisevaa vaikutusta. Kaytin kynaruiskussa auringonvalossa
olevia alueita vastaavia varisavyja, joita olin sdatanyt hieman alkuperaista vaa-
leammiksi. Sama tyOkalu tehosi myds varjoisiin paikkoihin, mutta silloin kaytin
huomattavasti tummempia ja sinisempid savyja, joiden kyllaisyysaste oli vai-
meampi. Kyllaisyysasteiden vaihtelu lisdsi kuvan eri kohtien valisia laatukont-

rasteja. (Suvanto ym. 2004, 95.)

4.8 Yksityiskohtien lisddminen ja hienos&éto

Kun haluan lisatéd teokseen yksityiskohtia, joudun jatkuvasti tarkkailemaan nii-
den suhdetta koko ymparistoon. Etenkin valaistukseen liittyvien yksityiskohtien
muutoksia perustelen ymparistotekijoilla. Varitin vuoren rinteille lisda heittovarjo-
ja, joiden takia maalasin myds maiseman vasempaan laitaan lisaa pilvia. Pilven-
riekaleet toimivat perusteena erillisten heittovarjojen olemassaololle. Pilvet ovat
melko hentoja, joten niiden valon absorbointikykykin on heiverdinen. Talldin
heittovarjoihin kuultaa kyseisien pilvien lapi melko runsaasti sinisavytteista va-
loa, jonka varikyllaisyys on hieman vahaisempi kuin suorassa auringonvalossa.
Siten varjotkaan eivat ole kovin tummia. Tein varjoista pehmeérajaisia, koska
niiden luokse saapuva valo ei ole kyseisessa saatilanteessa erityisen pistemai-

nen. Varjot ovat eraanlaisia puolivarjoja.
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Kuva 18. Pienten pilvenriekaleiden vuoksi vuorenrinteilla nakyy haaleita

heittovarjoja

Kuva 19. Yksityiskohta teoksesta Jossa nakyy kaukana sualtsevnla vuorllla

olevaa lunta ja jaatikoita

Maalasin kaukana olevien utuisten vuorten rinteille lisda lunta, jonka vari maa-
raytyy niiden ymparilla olevan valaistuksen savyjen mukaan. Kyseisten lumialu-
eiden varit ovat enimmakseen peradisin niin pilvien valistd nakyvalta siniselta tai-
vaalta, pilvien lapi suodattuvasta harmaansinisestéa valosta tai usvan sirottamas-
ta kellertavastd auringonvalosta. Tassa jouduin kayttdmaan omaa arviointiky-
kyani, minne puolille vuorten rinteitda mikakin valo saapuu voimakkaimpana.
Saman arviointiprosessin jouduin kdymaan myds vuorten lumettomien rinteiden
osalta, mutta selvaa oli kuitenkin, ettd ne heijastavat huomattavasti vahemman
valoa kuin lumi. TAm&n vuoksi ne ovat joka tapauksessa tummempia kuin vuo-

rilla olevat jaatikot ja lumihanget.



Kuva 20. Yksityiskohta teoksen etualalla olevasta vedesta seka lumesta

Tarkensin myds maalauksen etualalla olevaa lunta ja vedenpintaa. Kumpikin on
melko kiiltavaa materiaalia, mink& vuoksi lisésin joihinkin kohtiin ymparistén
kirkkaista alueista tulevia heijastuksia. Koska etualan lumi ei ole taysin sileapin-
taista, myos heijastukset ilmenevat satunnaisesti esiintyvana kimalluksena. Jos
olisin lisannyt kimallusta paljon, lumi olisi alkanut muistuttamaan enemman jaa-
td, mihin en tassa tapauksessa kuitenkaan pyrkinyt. Vedenpinnassa heijastuk-
set nakyvat ehyempina varialueina kuin lumessa. Lieva lainehtiminen kuitenkin
sekoittaa takana olevan ympariston peilikuvaa, koska valo saapuu aalloissa

olevien muotojen eri kohtiin eri paikoista.

Niin pitkaan kuin jatkoin teoksen tydstamista ja yksityiskohtien lisdamista, toistin
kaytannossa samoja edella lapikaytyja periaatteita. Sovelsin maiseman olosuh-
teissa tapahtuvaan valon kulkuun liittyvaa paattelyprosessia yha uudelleen.
Keskeista oli arvioida minka tahansa teoksessa esitettdvan materiaalin valon
heijastus-, absorbointiominaisuuksia seka mahdollisesti refraktioon eli taittumi-
seen liittyvia ominaisuuksia. Naiden perusteella on mahdollista arvioida, mita

valolle tapahtuu sen jalkeen, kun se on osunut tiettyyn kohteeseen.

Huntuvarit vaikuttavat erityisen paljon maiseman varimaailmaan. Alla on kuva
teoksesta, joka on nyt tAmén opinnaytetytn osalta saatettu loppuun asti. Vaikka
teos esittaa karua ymparistdd, joka koostuu lahinna lumesta, jaasta, vedesta ja
kivesta, on siina kaytetty paljon vareja. Ymparisto ei paikallisvarienséa perusteel-
la olisi kovin varikas, enimmakseen harmaa tai valkoinen. limakehan ja paikal-
listen sddolosuhteiden ansiosta huntuvérit saavat kuitenkin aikaan lukuisia eri-
laisia variyhdistelmia. Varien sekoittuessa keskenaan uusia yhdistelmia syntyy

runsaasti maiseman eri kohtiin.



Kuva 21. Teos on taman opinnaytetyén osalta valmis. Korostin aiemmin

taukojen pitamisen merkittavyyttd. Siksi on yh& mahdollista, etta tulen
tyostamaan teosta tulevaisuudessa liséd, kunhan olen ensin pysynyt tydsta

taysin erossa muutaman paivan ajan.



5 POHDINTA

Kiinnostus luonnontieteisiin on vaikuttanut merkittavasti taiteelliseen ulosantiini.
Pienena olin kiinnostunut erityisesti luonnon muodoista, mutta lapsille tyypilli-
seen tapaan naivistinen maailmankatsomukseni aiheutti sen, etten viela kunnol-
la ymmartanyt valaistuksen merkitystd maisemassa. 6-vuotiaana lapselliset
olettamukseni perustuivat kdytanndssa ainoastaan ympariston paikallisvareihin.
Tiesin, etta kiven tuli olla harmaa, taivaan sininen, auringon keltainen ja metsan

vihred. Todellisuudessa en kuitenkaan ymmartanyt, miksi ne olivat sen varisia.

Kuva 22. TAmé&n maiseman olen piirtanyt ollessani kuusivuotias

Pikkuhiljaa varttuessani teoksissani alkoi nakymaan myds varjostuksia, mutta
erityisesti huntuvarien keskeinen asema maiseman varimaailmassa on auennut
minulle vasta viime vuosina. Valissa oli myos vaihe, jolloin pelkasin pilaavani
maisemateokseni varittamalla ne, joten toteutin kaikki mustavalkoisina. Tama

johtui siita, etten ymmartanyt viela kunnolla vérien luonnollisia syitd, ja niiden



vuorovaikutussuhteita ympariston elementeissa. Digitaalisen maalausharras-
tukseni myo6ta aloin kuitenkin kokeilemaan uudenlaista lahestymistapaa, jossa
maalaus on aloitettava ainoastaan vareistd. Huomasin varilahtdisen tekotavan

olevan paljon helpompaa ja luontevampaa, kuin olin osannut odottaa.

Etaannyin naiivista varitystyylista pyrkimalla eroon kaikista paikallisvareihin liit-
tyneista aiemmista olettamuksista, koska huomasin, etteivat tietyt kohteet nayt-
taneetkdan joka saalla samanvarisiltda. Erddssa lapsuuteeni kuuluneessa kirjas-
sa oli monta kuvaa samasta Australiassa sijaitsevasta Ayers Rock -kalliosta.
Kukin kuva oli otettu eri vuorokauden aikaan ja eri saalla, jolloin sama kallio
naytti aivan erivariselta jokaisessa kuvassa. Ensimmaisessa tutkimuskysymyk-
sessani kysyttiin, miten valot ja varit on otettava huomioon fiktiivista maisema-
maalausta suunnitellessa ja tehdessa. Kuten edella mainitusta Ayers Rock -
esimerkista voi ymmartaa, varit ja valot ovat aina riippuvaisia ymparistétekijois-
ta, joten teosta aloittaessa on huomioitava paikallinen sda ja ilmakeh&n ominai-
suudet seka valon tulosuunta. On myds huomioitava erilaisten valiaineiden vai-
kutus valon kulkuun ja vareihin. Valoihin ja vareihin liittyy paljon muitakin ilmioi-
ta, kuin mita tassa opinnaytetutkimuksessa on kayty lapi, joten tutkittavat ilmiot

on valittava aina teoskohtaisesti.

Luonnon vérien ja valojen tutkimuksesta on ollut minulle paljon ammatillista hy6-
tya. Olen esimerkiksi maalannut kuvitteellisia maisemia, eraanlaisia matte-
maalauksia, elokuvan kohtausten taustalle. Koska minulla ei ollut kaytettavissa
mitdan suoria malleja, jouduin toteuttamaan maalaukset samanlaisella metodilla
kuin tdssa opinnaytetydssa. Tallaisesta maisemamaalauksen tydstamistavasta
on ollut apua myds silloin, kun olen halunnut maalata unissa nakemiani ympa-
ristoja. Koska en voi valokuvata unessa nakemiéni paikkoja, joudun turvautu-
maan maalaustaitoihini. Valojen ja vérien kautta pyrin talloin samaan tunnel-

maan, joka unessa oli.

Tutkimuksesta ei ole haittaa silloinkaan, kun pyrkimys ei ole tehda fotorealistisia
tai aarimmaisen naturalistisia maalauksia. Omat taiteelliset tavoitteeni eivat

edusta naita tyylisuuntia, vaan annan maalausjaljen tarvittaessa nakya selvasti.



Olen jopa hieman huvittunut sellaisista kehuista, joissa ylistetdan maalauksien
valokuvamaisuutta, koska toisaalta on erittdin yleista kehua valokuvien maa-

lausmaisuutta.

Toinen tutkimuskysymyksistani koski luonnonilmididen tarkastelun hyotyja suh-
teessa maisemamaalaukseen. Ympariston ja luonnonilmididen tutkiminen toimii
itsell&ni inspiraationlahteena ja tarvittaessa ratkaisujen tekoa auttavana resurs-
sina. Luonnontieteellisesti pitkalle mietityn maalauksen ei kuitenkaan valttamat-
ta tarvitse nayttaa valokuvalta. Loppujen lopuksi koko tekoprosessi on osoitta-

nut, ettd luonnonilmiéiden tutkimisesta on epailematta paljonkin hyo6tya.

Jatkotavoitteenani on kyetd maalaamaan minkd tahansa tyyppinen fiktiivinen
ymparistd olemassa olevien tietojen pohjalta ja ilman konkreettista mallia. Tavoi-
te saattaa kuulostaa mahdottomalta, mutta mielestani se ei sita ole. Kun pereh-
tyy mihin tahansa luonnonilmiédn tarpeeksi, on tiedon pohjalta mahdollista
myds havainnollistaa ilmio visuaalisesti. Olennaista on hankkia tietoa esittamis-
taan aiheista, kuten maiseman valosta ja vareista. On tarkeaa olla avoin uudel-
le, joten luultuihin faktoihin ei tule jamahtaa. Jos olisin jo 6-vuotiaana lakannut
tutkimasta ympar6ivdd maailmaa, edustaisivat maisemamaalaukseni saman-

laista naivismia kuin vuosia sitten.
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