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kuperaiselle visiolleen tilanteessa, jossa jokainen tuotannon henkild6 omaa vahvan mie-
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tuotannon eri vaiheita ohjaaja-kasikirjoittajan nakokulmasta ja syventyy tuotannon ai-
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Kasikirjoittamien on vapaata ja sita rajoittaa vain kirjoittajan mielikuvitus. Elokuvatuo-
tanto on taynna kaytannon haasteita. Kasikirjoittaja-ohjaaja on osallisena naissa mo-
lemmissa, toisistaan hyvin erilaisissa, tuotannon vaiheissa ja Yleisonosastolta Poimit-
tua —lyhytelokuvan tapauksessa aktiivisesti mukana myos muissa esi-, ja jalkituotannon
vaiheissa. Taman opinnaytetyon kay |api tuotannon eri tydvaiheet ohjaaja-
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tannon aikana kymmenet ihmiset antavat mielipiteensa miten elokuva tulisi toteuttaa.
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tojen summa. Kaikkien taidot ja tydpanos on tarkeaa, mutta ne eivat ole se mika jaa
elamaan, vaan lopputulos — valmis elokuva. Taide on tarkeampaa kuin taiteilija sen
takana.
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Abstract

Out of the head onto paper, from paper to screen is a thesis about writing and directing
a short film and the challenges of staying true to one’s vision during a production of a
film that is a piece of art created by several people, who all have a clear vision of how
their individual fields should be handled. The thesis consists of a productive part,
Yleisbnosastolta Poimittua —short film and the written part that describes the production
from the point of view of a very involved writer-director and delves into the artistic
choices made during the production and mirrors those choices with academic studies
written about the field of film.

Screenwriting is free, abstract and without boundaries where as film production is filled
with obstacles to overcome. A writer-director is involved in these vastly different fields
and in the case of Yleisdnosastolta poimittua also actively involved in the pre- and
post-production of the film. The main focus of the thesis is on the work taken on by the
director in the production of Yleis6nosastolta Poimittua and that work spans from the
very first inception of the idea to the finished film and everything in between. Challeng-
es of directing amateur actors in the film executed by students with next to no money is
not the easiest of obstacles to overcome, but now the film is done.

While writing a screenplay one needs to have a clear vision of the finished product, but
during the actual production tens of people give their input on how they would execute
their own vision based on the screenplay. The director has the responsibility of working
with the director of photography, the editor and even the composer, just to name a few,
and by taking into account their expertise in their own fields the director chooses the
best ideas and the final film is something that is more than the original screenplay. A
film is a collaborative piece of art that is more than the sum of its parts or the individual
skills of the filmmakers. All those skills are required but in the end it is the film that will
live on, not the individual efforts of each person creating it. The art is more important
than the artist.
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1 JOHDANTO

Tama opinnaytetyd koostuu produktiivisesta osasta, Yleisonosastolta Poimit-
tua —lyhytelokuvasta, seka kirjallisesta osasta, jossa analysoidaan elokuvan
teon eri vaiheita ja tehtyja valintoja niin kasikirjoittajan kuin ohjaajankin nako-
kulmasta. Jouko Aaltonen kirjoittaa: kasikirjoittaminen on helppoa (Aaltonen
2002, 11). Kasikirjoitusvaiheessa vain mielikuvitus on rajana sille mika on

mahdollista tai mahdotonta.

Elokuvatuotanto ei ole kokonaisuudessaan yhta rajoittamatonta kuin kasikir-
joittaminen — ennen kuin elokuva on valmis, sen parissa tyoskentelee kym-
menia tai jopa tuhansia ihmisia (Follows, 2014) Kaikki nama ihmiset tuovat
oman panoksensa lopullisen elokuvan luomiseen. Onko siis kasikirjoittavan
ohjaajan mahdollista pysya uskollisena alkuperaiselle visiolleen ja onko alku-
peraisesta ndkemyksesta poikkeaminen aina kompromissi, vaikka se paran-
taisi lopputulosta? Nama ovat kysymyksia joita pohditaan tassa opinnayte-

tydssa, suhteessa Yleisonosastolta poimittua —lyhytelokuvan tuotantoon.

2 KUVAAJASTA OHJAAJAKSI

Yleis6nosastolta Poimittua —lyhytelokuvan tuotanto alkoi ammattikorkeakoulu-
opintojeni neljannelld vuosikurssilla. Audiovisuaalisen median medianomi -
tutkintooni ei kuulu tuotannon erityiselle osa-alueelle suuntautumista, mutta
neljan vuoden aikana olen itse aktiivisesti hakeutunut tekemaan kuvaajan teh-
tavia, silla se oli paaasiallinen kiinnostukseni kohde. Neljan vuoden opinto-
jemme aikana saamme koulun puolesta budjetin vain ja ainoastaan yhteen
tuotantoon. Tietoisena taman tuotannon merkityksesta toivoin jo pitkdan mie-
lessani ettda minut valittaisiin kuvaamaan kyseinen tuotos, olisihan se ollut suu-
rin mahdollinen kunnianosoitus opiskelijatovereiltani minulle kuvaajana. Eri-
naisten vaiheiden kautta paadyin lopulta kasikirjoittamaan ja ohjaamaan elo-

kuvan.

Tove Idstrom tiivistaa elokuvan syntyprosessin kolmeen vaiheeseen: Késikir-
Joituksen sanat ovat ensimmainen vaihe. Toinen vaihe on sanojen kdantami-
nen kuviksi, joiden on kolmannessa vaiheessa, kankaalla, vélitettavéa alkupe-

réinen ajatus, mutta ei alkuperéisin sanoin vaan katsojan kokemuksena, joka
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on kuvallinen ja &énellinen, ei verbaalinen. (Idstrom 2003, 45) Yleisdnosastol-
ta Poimittua —tuotannossa toimin aktiivisesti Iahes kaikilla tuotannon osa-
alueilla tarjoten ohjausta ja viime kadessa toimin muiden tekeman tyon hyvak-

syjana.

Elokuvan kuvaaja Matti Salmisen kanssa kavimme lapi suunnitelmat elokuvan
visuaalisesta tyylistd. Lavastaja Miia Rantasalolle kerroin millaisen asunnon
olin kuvitellut paahenkildlle ja ennen toteutusta hyvaksyin asunnon piirustuk-
set. Leikkaaja Piia Kontunen lahetti minulle raakaleikkauksia elokuvasta ja mi-
na annoin jokaisesta palautetta, joiden pohjalta han teki seuraavaan version.
Aanittaja Siri Koskelan kanssa suunnittelimme etukateen danimaailmaa ja jal-
kitdissa toimimme samalla raakaleikkauskaavalla kuin kuvaleikkauksessa.
Isomman kokoluokan tuotannoissa on yhden ihmisen lahes mahdotonta pitaa
kaikkia lankoja kasissaan, mutta Yleisonosastolta Poimittua tehdessani koin
sen olevan tarpeellista, jotta lopputulos olisi puhtain mahdollinen versio nake-
myksestani. Siihen, oliko minun osallistumisestani kaikkiin tekemisen vaihei-
siin enemman hyotya vai haittaa lopullisen elokuvan kannata, en osaa objek-
tiivisesti vastata. Idstromin prosessikaavan kolmanteen vaiheeseen en pysty
itse vaikuttamaan kuin kaikella tahan asti tekemalla tyollani, elokuvan yleisolle

paljastaminen on seuraava, ja pelottavin, vaihe.

3 ESITUOTANTO

Elokuvan esituotantoon sisaltyy kaikki budjetoitu toiminta, joka tapahtuu en-
nen varsinaisia kuvauksia. Monissa "oikean maailman” tapauksissa tahan ei
siis lasketa mukaan kasikirjoituksen ensimmaisia vaiheita, silla se on erillinen
tydvaihe, jota tyostettdessa ei ole viela valttamatta varsinaista tietoa tullaanko
kasikirjoitus oikeasti toteuttamaan, tama tieto varmistuu vasta tuotantopaatok-
sessa. Yleisonosasto Poimittua tapauksessa lasken kasikirjoituksen kuitenkin
osaksi esituotantoa, vaikka se saikin alkunsa ilman varmuutta toteutuksesta,

mutta sen tyosto jatkui varsinaisen esituotannon aikanakin.
3.1 Kasikirjoitus

Erdaana paivana ystavani Martti Sirkkola oli luonani kdymassa ja luki minulle

aaneen Kirjoittamansa runon Yleisonosastolta Poimittua. Runo kertoi tarinan
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miehesta, joka oli muuttanut suureen kaupunkiin, saanut tarpeekseen tyds-
taan seka kanssaihmisistaan ja oli paattanyt tappaa itsensa. Miehen mielen
kuitenkin muuttaa yksittaisen kassaneidin pyyteeton hymy. Olemme Sirkkolan
kanssa aikaisemmin tehneet yhdessa lyhytelokuvan ja aloimme samana iltana
ideoimaan miten runo saataisiin toimimaan elokuvamuodossa. Tuotantomme
ei koskaan edennyt yhden illan ideointia pidemmalle, mutta runo ja sen adap-

toiminen visuaaliseen muotoon jai pyorimaan mieleeni.

Neljannen vuosikurssin paattavan, ja meidan opinnoissamme totuttua suu-
remman, tuotannon lahestyessa aloimme vuosikurssimme kesken keraamaan
ideoita mahdollisista kasikirjoituksista, joista yhden tulisimme toteuttamaan.
Ehdotin Yleisonosastolta Poimittua —runoa aiheeksi, josta joku muu voisi kir-
joittaa kasikirjoituksen. Kukaan opiskelijakavereistani ei runon kimppuun kay-
nyt, joten paatin itse kirjoittaa sen pohjalta nopeasti raakaversion, jonka avulla

sain itselleni kiinnostavan aiheen harkittavaksi toteutukseen.

Lahestyessani Yleisonosastolta Poimittua —kasikirjoitusta eivat paallimmaise-
na mielessani olleet dramaturgian opit ja draaman kaaren kolmijakoisuus.
Koin etta runossa itsessaan oli tarvittavat elementit hyvaan lyhytelokuvaan ja
lahtokohtanani kasikirjoittajana oli selvittaa miten saan runon tarinan kerrottua
elokuvan muodossa. Lahestyin runoa ikaan kuin se olisi elokuvan synopsis, eli
yksi kasikirjoituksen muodoista, joka kertoo elokuvan keskeiset tapahtumat tii-
vistetyssa muodossa, mutta riittdvéasti, jotta kokonaisuus hahmottuu (Pirila &
Kivi 2010, 59). Kasikirjoittamisessani oli siis hyvin vahvasti kyse valmiin tekstin
visualisoinnista ja tassa tehtavassa kokemukseni kuvaajana oli todella suu-

ressa osassa.

Ehdottoman tarkeaa runon uskollisen ruudulle tuomisen kannalta minulle oli,
etta runo esiintyy elokuvassa kokonaisuudessaan. Elokuvassa kertojadanta
pidetdan usein helppona ja halpana ratkaisuna, mutta mielestani tama oli ai-
noa oikea lahestymistapa juuri tdhan elokuvaan. Itsestaan selvin tapa lahestya
aihetta olisi ollut, ettd mies lukee aaneen itse kirjoittamaansa tekstia. Halusin
kuitenkin rikkoa hiukan tata odotusta ja aikaisessa vaiheessa paatin, etta kas-
saneiti tulisi olemaan kertoja, lukiessaan itselleen osoitettua tekstia yleison-
osastolta. Kasikirjoitusta muille esitellessani, perustellessani ja avatessani

tormasin ajatukseen, etta kirjoitin kasikirjoituksen, jossa on tavallaan vain yksi
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paahenkild, mutta han koostuu naisen aanesta ja puhumattoman miehen te-

oista.

Ensimmaiseen versioon kasikirjoituksesta tein muutoksia runoon tuotannolliset
asiat mielessani. Poistin esimerkiksi raitiovaunussa tapahtuvan kohtauksen,
jossa paahenkild katsoo ihmisia silmiin vain ikkunoiden heijastuksissa, koska
tiesin, etta kuvauksemme tulisivat todennakoisesti tapahtumaan Kouvolassa.
Kirjoitin paahenkilon tarkkailemaan ihmisia nayteikkunan kautta, mutta ahtaan
tilan poistaminen kohtauksesta havitti kohtauksen tunnelatauksen. Tyéryhman
kanssa kasikirjoitusta lapi kdydessamme paatimme, ettd voimme menna pie-
nellda ryhmalla kuvaamaan Helsinkiin kyseisen kohtauksen. Vaihdoin raitio-
vaunun metroksi, koska pimeassa metrotunnelissa heijastusten kuvaaminen
on huomattavasti tehokkaampaa visuaalisesti, kuin paivanvalossa kulkevassa
raitiovaunussa. Alkuperainen runo sijoittuu Helsinkiin, vaikka sita ei runossa
erikseen mainita. Paatin kuitenkin sijoittaa elokuvan nimettdmaan kaupunkiin,

jota ei ole oikeasti olemassa.

3.2 Visuaalisen tyylin ennakkosuunnittelu

Yksi ongelmista joihin tdrmasin Yleisonosastolla Poimittua esituotannon aika-
na useaan otteeseen oli nakemykseni maaritteleminen muiden tekeman tai-
teen kautta. Kuvaaja halusi etta nimeaisin elokuvia, joissa on jotain samanlais-
ta, kuin mita haluan lopulliselta elokuvalta. Valaisija tahtoi myos etta nimean
joitain esimerkkielokuvia, mainoksia tai valokuvia, joista voisi katsoa tyylillisia
esimerkkeja. Leikkaaja tahtoi etta antaisin jotain musiikkia leikkauksen avuksi,
joka olisi mahdollisesti saman henkista kuin lopulta elokuvaan savelletty mu-
siikki. Esimerkeista ja malleista tydskenteleminen voi olla monelle todella hyo-
dyllinen ja toimiva tydkalu, mutta mina totesin sen olevan todella vaikeaa. En
tahdo taiteellani pyrkia tekemaan, jotain mita muut ovat tehneet. En toisaalta
ole sitd mielta etta olen taysin omalaatuinen elokuvantekija, jonka kaltaista ei
maailma ole ennen todistanut. Elokuvanteon hallitsematon, ja hallittu, or-
gaanisuus on yksi tekijoista, jonka takia elokuva on sita mita se on. Kuvaus-
paikalla jokin kuvakulman toimii, joka ei olisi koskaan tullut mieleen esituotan-
nossa tai valo ei mahdukaan tulemaan sielta kulmasta, joka oli ennalta suun-

niteltu. Lopputulos muuttuu kuvauksissa, mutta se ei ole aina huono asia. Eh-
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ka se on yksi syy miksi en pida valmiiden, muiden tekemien, kuvien kayttamis-
ta 1ahtékohtana itselleni sopivana tyétapana. Tyoryhman painostuksesta paa-
dyin kuitenkin antamaan muutaman esimerkin elokuvan visuaaliseen tyyliin ja
I8ysin ne kaikki Darren Aronofskyn elokuvista. The Fountain (2006) toimi esi-
merkkina kauniista valosta ja kuvista, mutta tahdoin kuviin enemman rosoi-
suutta, kuten Black Swanissa (2010), en kuitenkaan tahtonut kuvaustyylista
yhtéd dokumentaarista. Requiem for a Dream (2000) inspiroi puolestaan eloku-
vamme time lapse —kohtausta. Time lapse on kuvaustekniikka, jossa otetaan
valokuvia maaratylla aikavalilla toisistaan ja kun nama kuvat koostetaan vi-

deomuotoon aikaa voidaan nopeuttaa todella suuressakin maarin.

Kasikirjoituksen luominen oli osaltani suurelta osin elokuvan visuaalisen puo-
len suunnittelemista. Tahdoin kertoa runon tarinan ilman suuria muutoksia, jo-
ten kuvakerronnallisten ratkaisujen keksiminen oli paallimmaisena mielessani
kasikirjoitusta kirjoittaessani. Ennen varsinaiseen esituotantoon siirtymista
pelkasin, etta en tulisi antamaan kuvaajalle tarpeeksi vapautta hoitaa omaa
tehtavaansa parhaalla mahdollisella tavalla oman vahvan visuaalisen visioni
takia. Onneksi minun ja kuvaaja Matti Salmisen nakemys elokuvasta oli jo
muutaman keskustelun jalkeen hyvin samansuuntainen ja sen ansiosta pys-
tyin rentoutumaan kuvauksen suhteen ja keskittymaan paremmin omiin tehta-

viini.

Kuvasuunnittelu hoidettiin paaosin kolmen ihmisen voimin: mina, kuvaaja
Salminen ja valaisija Kontunen, joka toimi my6s elokuvan leikkaajana ja siten
pystyimme jo varhaisessa vaiheessa saamaan hanen mielipiteensa kuvien yh-

teen leikkaantuvuudesta.

Paatimme kuvaaja Salmisen kanssa aivan esituotannon alussa, ettd emme tu-
lisi kayttdmaan elokuvan budjettia kamerakaluston vuokraamiseen. Olimme
molemmat sita mielta, etta opiskeluaikanamme harvinaislaatuinen budjetti olisi
tarkeampi kayttaa itse elokuvaan, ennemmin kuin tekniikkaan. Varsinkin ny-
kypaivana, jolloin yha vaatimattomammalla kalustolla on mahdollista saada
ammattimaista jalkea. Tama jatti meille kaksi harkinnan arvoista kameraa va-
littavaksi: minun Panasonic GH4 ja Salmisen oma Sony A7s. GH4-kameralla
on mahdollista kuvata sisaisesti 4K-resoluutiolla (4096x2160 pikselid), mutta
se ei tule, suhteellisen pienen kennonsa (m4/3, kooltaan 16mm ja super

35mm filmin valimaastossa) vuoksi, kovin hyvin toimeen heikossa valossa ku-
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vatessa (Hulburt 2014). A7s ei taas kuvaa kuin HD-resoluutiolla (1920x1080
pikselid), mutta on, erityisesti hintaluokassaan, vailla vertaa pimeassa kuvat-
taessa. Valitsimme A7s-kameran kayttdédomme paaosin elokuvan pimeiden
kaupunkikuvien takia ja halusimme kuvata koko elokuvan samalla kameralla.
Suurempi kenno (niin sanottu full frame, eli 35mm valokuvafilmin kokoinen) ei
ollut meille hyva tai huono asia — sen ansiosta pystyimme kuvaamaan pie-
nemmalla aukolla, mutta aukon pienentaminen oli myds suuressa osassa ku-
via tarpeen (Hulburt 2014). Emme tahtoneet tehda elokuvaa nykyteknologian
muotiin tuomalla tyylilla, joka suosii mahdollisimman pienta syvateravyytta.
Paatimme etta lopullinen elokuva tulee olemaan 1.85:1 —kuvasuhteessa, joka
tarkoitti jalkitdissa tapahtuvaa lievaa kuvan rajaamista alkuperaisesta 16:9 —

kuvasuhteesta, joka ei ollut ongelma koska kuvasimme elokuvan se mielessa.

Elokuva sijoittuu kaupunkiin, jota ei oikeasti ole olemassa. Tasta syysta paa-
timme kuvata elokuvaa Kouvolassa, Lahdessa ja Helsingissa, joissa kaikissa
tulisimme kuvaamaan elokuvan alkuun Kirjoitettuja esittelykuvia, toiselta nimel-
taan establishing-kuvia. Nama kuvat leikattiin pois lopullisesta elokuvasta, pe-

rustelen paatdksen kuvaleikkausta kasittelevassa kappaleessa.

3.3 Casting

Casting —lainasanalla tarkoitetaan nayttelijdiden roolittamisprosessia. Oikei-
den nayttelijoiden I6ytaminen rooleihin on yksi tarkeimmista tehtavista eloku-
van tuotannossa ja oikein tehtyna helpottaa ohjaajan tyéta huomattavasti.
YleisOnosastolta Poimittua tapauksessa tormasimme nayttelijoiden etsimises-
sa useisiin ongelmiin. Castingin kaytannon puoli jai suurilta osin tuottaja Han-
na Hottolan harteille ja han lahetti aktiivisesti kyselyita niin amatdori- kuin
ammattiteattereihinkin. Saimme vain muutamia vastauksia kyselyihin. Nor-
maalisti tuotannoissa jarjestetaan koekuvaukset, joihin kutsutaan useita nayt-
telijoita, jotka tahtovat saman roolin (Weston 1999, 273), mutta tdma ei ollut

mahdollista ehdokkaiden puuttumisen takia.

Naispaaosan nayttelijalla tarkein ominaisuus tassa elokuvassa oli ehdotto-
masti puheaani. Tietysti myos kaikki muut ominaisuudet olivat vahvasti mie-
lessani, mutta kertojadani rytmittda koko elokuvaa. Tasta syysta oli hyvin on-

nekasta, etta tavatessani Heidi Koskisen kuulin heti hanen aanessaan olevan
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kaikki ne ominaisuudet, joita olin kertojalle toivonut. Hahmo ei saanut kuulos-
taa lilan nuorelta, ennemmin hiukan enemman elamaa nahneelta, mutta sa-
malla kuulostamatta isoaidilta lukemassa iltasatua. Ensimmaisen tapaamisen
yhteydessa selvisi myds, etta Koskinen oli opiskellut Kymenlaakson Ammatti-
korkeakoulussa, samalla linjalla, jonka osana teimme tata elokuvaa. Han oli

siis hyvin ymmartavainen opiskelijatuotantojen mahdollisia ongelmia kohtaan.

Pitkan etsinnan ja tuskastelun jalkeen apulaisohjaaja Henri Korhonen kertoi,
ettd hanen ystadvansa Teme Toivainen oli tuonut esiin kiinnostuksensa naytel-
|& elokuvassa. Tiesin Toivaisen ulkonadlta ja olimme tavanneet, mutta aluksi
minun oli vaikea kuvitella hanet karsivan toimistotydntekijan rooliin. Tiesin etta
Toivainen rullalautailee, hanella on pitkat takkuiset hiukset, pulisongit ja olin
nahnyt hanet paaosin toissa baaritiskin takana. Han ei mydskaan ollut aivan
niin vanha kuin olin aluksi hahmon kuvitellut olevan. Olin kuitenkin halukas ta-
paamaan Toivaisen ja hanen innostuksensa projektia ja kasikirjoitusta koh-
taan tekivat minuun hyvin suuren vaikutuksen. Ohjaajalle on tarkeaa l6ytaa oi-
kea nayttelija rooliin, mutta tama ei tarkoita, etta tulisi etsia ulkonadllisesti sita
henkilda, jonka ohjaaja on kasikirjoitusta lukiessa mielessaan nahnyt, vaan tu-
lee etsia nayttelija, jolla on rooliin tarvittavat ominaisuudet, intohimoa ja kyky
saada yhteys roolihenkilén ytimeen (Weston 1999, 274). Taman koin Toivai-
sessa toteutuvan ja olin todella helpottunut hdnen hyvaksyessa paaroolin elo-

kuvassa.

3.4 Lokaatiot

Lokaatiot, eli kuvauspaikat, ovat suuressa osassa elokuvatuotantoa, erityisesti
opiskelijatuotannoissa, joissa ei ole varaa rakentaa kaikkea kasikirjoittajan pa-
perille luomaa. Opiskelijatuotannoissa on suositeltavaa olla kirjoittamatta kasi-
kirjoitukseen lilan monia kuvauspaikkoja (Leino 2003, 96) ja siihen pyrinkin
kasikirjoitusvaiheessa. Yleisonosastolta Poimittua —kasikirjoitus on Ilyhyt ja
ytimekas. Yksinkertaistettuna kasikirjoituksen tapahtumat etenevat nain: mies
on Kiireisessa kaupungissa, mies kay tdissa, mies viettaa aikaa kotonaan ja
mies kay kaupassa. Kasikirjoituksen purkuvaiheessa olikin hiukan yllattavaa
kuinka monta erillista kuvauspaikkaa jouduimme etsimaan: kassaneidin koti,

usea paikka kaupunkikuviin, linja-autoasema, metro, miehen asunto, toimisto,
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liikennevaloristeys, kaupan piha ja kauppa. Kymmenen eri kuvauspaikkaa vii-
den sivun kasikirjoituksessa. Aluksi yksinkertaiseen projektiin paadyttiinkin
tarvitsemaan muun muassa liikenteenpysaytys kadulle Kouvolan keskustassa,
linja-auto kuljettajineen kayttodmme, studioon rakennettu miehen asunto, ku-
vausreissu Helsingin metroon, koulun tiloihin lainasermeilla lavastettu toimisto
ja taysin kaytdssamme oleva, suljettu, kauppa. Kaikki ei ole niin yksinkertaista,

kuin miltd se saattaa aluksi nayttaa.

Henkildkohtaisesti en pida pida studiossa kuvaamisesta. Syyna on mita to-
dennakdisimmin opiskelijatuotannoista puuttuva taito, mutta olen opiskeluai-
kanani huomannut, ettd useasti en vain ole tyytyvainen studiokuviin, koska ne
nayttavat studiokuvilta, eivat oikealta maailmalta. Yleisonosastolta poimittua
sisaltaa time lapse —kohtauksen ja jo ensimmaisessa tuotantopalaverissa va-
laisija ja kuvaaja vakuuttivat minulla, ettd se on, teknisista syista, ehdottomasti
kuvattava studiossa. Tama miehen asunnossa tapahtuva kuva on ehdotto-
masti elokuva monimutkaisin ja tuli maksamaan noin puolet elokuvan koko
budjetista. Miehen asuntoa naytetaan elokuvassa vain noin 50 sekuntia ja silti

olen vakuuttunut, etta se oli kaiken rahan, ajan ja vaivan arvoista.

Kuva 1: Studioon rakennettu paahenkilén asunto. Kuva valmiista elokuvasta.

Kuvauspaikkojen etsinnassa tormasimme myds positiivisiin yllatyksiin. Kasikir-
joitusvaiheessa olin vakuuttunut, etta kaupassa elokuvan kliimaksikohtauksen
kuvaaminen tulisi aiheuttamaan ongelmia. Kaupat eivat tahtoisi, etta ku-

vaamme heidan asiakkaitaan ja viela vahemman suostuisivat paastamaan
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opiskelijaryhmaa kuvaamaan suljetussa kaupassa ilman valvontaa. Kavimme
Salmisen ja Kontusen kanssa lapi useita kauppoja Kouvolan alueella, etsien
visuaalisesti meille sopivinta kuvauspaikkaa. Todettuamme K-Market Sipatin
olevan kayttotarkoituksiimme todella hyva, pyysin tuottajan kysymaan onko
Sipattiin mitddn mahdollisuutta paasta kuvaamaan. Vastaus oli kylla ja paa-
simme kuvaamaan kaupassa sulkemisen jalkeen ja viela ilman valvovaa hen-

kilokuntaa.

4 KUVAUKSET

Kuvaukset, eli varsinainen tuotanto, alkaa esituotannon aikana tehtyjen tark-
kojen suunnitelmien ja aikataulujen pohjalta. Vaikka kyseessa ei ole tuotanto-
paivakirja, olen jakanut tuotannon kuvauspaivien perusteella. Tama helpottaa
tekstin rytmittamista ja omien ajatusteni kasassa pitamista. Kuvasimme eloku-
van kahdeksan kuvauspaivan aikana, jotka olivat jaettu kolmen viikon ajalle
paaosan nayttelijan aikataulumme vuoksi. Tama ei ammattituotannossa olisi
paras mahdollinen ratkaisu, mutta tassa tapauksessa se antoi mukavia tauko-
ja kuvauspaivien valille, kuitenkaan hairitsematta tekemisen tunnelmaan paa-

semista.

Ennen kuvauksia aanitimme raakaversiot kertojadanesta Koskisen lukemina.
Nama auttoivat meita hiomaan kuvien kestoa ja yleista rytmia ennen kuvauk-
sia ja kuvausten aikana. Aanitykset sujuivat mainiosti ja Koskinen yllatti minut
ammattimaisuudellaan ja danensé vivahteikkuudella. Aanitys-studiossa pyrin
toimimaan mahdollisimman ammattimaisesti, mutta heti Koskisen poistuttua

hihkuin innosta muulle tyéryhmalle.

Paatin ohjata elokuvan ilman monitorointia. Luotin kuvaaja Salmiseen tar-
peeksi kuvan toimivuuden kannalta ja tarkastin kuvan aina ennen ottoa kame-
ran monitorista. Oton aikana tahdoin kuitenkin kiinnittaa tayden huomioni nayt-
telijan suoritukseen ja olla lasna. Valintaani vaikuttivat myos tyéryhman pieni
koko, budjetti ja aika, joka olisi kulunut monitoroinnin pystyttamiseen. Ennen
kuvauksia en ollut varma olinko tehnyt oikean valinnan, mutta Judith Weston
tuki paatostani: Ndhdéaksesi pienenpienet erot hyvén ja keskinkertaisen esi-
tyksen vélilla téytyy tarkkailla néyttelijbita, ei monitorista, vaan kameran vie-
restd. (Weston 1999, 331).
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Judith Weston painottaa tulosohjaamisen valttdmisen tarkeytta. Tulosohjaami-
sella tarkoitetaan henkildohjaamista, jossa nayttelijaa kasketaan suorittamaan
suoria tunteita, esimerkiksi: Anna lisd& energiaa tai Kun héan kertoo sinulle, et-
ta hanellé ei ole rahoja, sind suutut. Taman tyyppinen ohjaaminen saa naytte-
lijan miettimaan liikaa sita, mitd han tekee ulkoisesti. Weston suositteleekin
kayttamaan toimintaverbeja kuten haastaa, houkutella, rauhoittaa tai taivutel-
la. (Weston 1999, 35, 39, 346). Nain nayttelija |10ytaa tunteen, joka tulee esiin
luontaisesti ihmisen ollessa samassa tilanteessa, jossa hahmo on kyseisessa
kohtauksessa on. Pyrin itse noudattamaan Westonin ohjeita kuvauksissa,
mutta on pakko myontaa etta valilla sorruin tulosohjaamiseen, koska se tuntui

helpoimmalta tavalta saada haluamani suoritus amatodrinayttelijoilta.

41 Paiva 1

Ensimmaisena kuvauspaivana kuvasimme elokuvan teknisesti vaikeimman
kohtauksen. Paahenkilon asunnossa tapahtuva kohtaus pitaa sisallaan time
lapse —kuvan, joka kattaa kokonaisen paivan tapahtumat asunnon sisalla.
Idea koko paivan kattavan kuvan taustalla oli nayttaa katsojalle paahenkilom-
me arjen harmaus. Mies lahtee kotoaan toihin, kun ulkona on viela pimeaa.
Kauniin paivan kuluminen nakyy tyhjassa asunnossa lilkkkuvan valon muodos-
sa. Kun ilta on jo pimentynyt mies palaa toista kotiin ja istuu televisionsa aa-
ressa, pohtien elamaansa ja hanta ympardivan maailman tilaa. Time lapse —
kuvan lisdksi kohtauksessa on alussa ja lopussa myds reaaliaikaista materiaa-

lia.

Vaikka asuntokohtaus oli teknisesti vaikea, onnekseni se oli henkildohjaamista
vaativalta sisalloltdan suhteellisen yksinkertainen. Toivainen nayttelee kohta-
uksessa yksin. Time lapsen toteuttaminen vaati hanelle tarkoin suunniteltua
ajoitusta, jonka kavimme lapi ja harjoittelimme kuvauspaivan aikana samalla
kun muu kuvausryhma suoritti teknista lapikayntia monimutkaisten valo- ja ku-

vateknisten asioiden varmistamiseksi.

Reaaliaikaiset kuvat saastimme paivan viimeiseksi time lapsen teknisen haas-
tavuuden vuoksi. Toivainen oli ymmartanyt kasikirjoituksen tunnesisallon niin
hyvin, ettd nayttelijaohjaaminen oli myds naissa kuvissa helppoa. Mies heraa

sangyssaan ja nousee ylos. Mies katsoo televisiota. Tama oli paiva, jonka jal-
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keen pystyin rentoutumaan nayttelijavalintani suhteen. Toivainen oli sisaista-
nyt roolinsa todella hyvin ja oikean suorituksen saaminen ei vaatinut suuria

ponnistuksia.

4.2 Paiva 2

Toisena kuvauspaivana kuvasimme elokuvan alussa ja lopussa esiintyvat
kohtaukset kassaneidin keittidssa, seka elokuvan kliimaksikohtauksen kau-
passa. Kaupan kassalla tapahtuu paahenkilon suuri muutos — mies, joka on
koko elokuvan ajan aikonut tappaa itsensa muuttaa mielensa ja paattaa naut-
tia elamasta taysin rinnoin, "vaikka elama onkin vain yksi iso harski vitsi”. En-
simmaisena kuvauspaivana tiesin etta pystyisimme toteuttamaan elokuvan
Toivainen paaroolissa, mutta silti hanen nayttelijakokemuksensa puute huolet-
ti ennen elokuvan tarkeimman, ja nayttelijasuoritukseltaan vaikeimman, koh-

tauksen kuvaamista.

Aloitimme paivan kassaneidin keittiodn sijoittuvilla kohtauksilla. Kuvat keskit-
tyvat naisen kasiin hanen lukiessaan aamun lehtea. Lehdesta han I0ytaa ylei-
soOnosastolta tekstin ja tdma teksti on samalla elokuvan kertojan vuorosanat.
Nayttelijalta eniten vaativa kohta naissa kohtauksissa oli elokuvan paattava
paljastus kassaneidin hymysta. Siitd huolimatta, ettd Koskinen joutui suuren
osan paivasta istumaan pdydan aaressa ja selaamaan sanomalehted, oli ha-
nelld ammattimainen suhtautuminen lapi paivan. Han ei myodskaan osoittanut
mahdollista tylsistymistaan odottaessaan jokaisen kuvan hiomista vaan suo-

riutui tyostaan hyvalla asenteella.

lllalla kuvasimme kaupan sisalle sijoittuvat kohtaukset. Mies kavelee partate-
rahyllylle ja ottaa itsemurhavalineensa ostoskoriin. Tama seurauskuva oli seka
kamerateknisesti vaikea, etta valaistukseltaan haasteellinen kaupan laajuuden
vuoksi. Kuvausryhman ja nayttelijdiden oli oltava kaupassa sulkemishetkella,
sillda meidat lukittiin kaupan sisaan kuvausten ajaksi. Taman vuoksi nayttelijat
joutuivat odottamaan normaalia pidemman ajan teknista valmiutta, ja néytteli-
Jélle pahinta kuvaamisessa on odottaminen, se voi viedé paljon energiaa.
(Weston 1999, 332). Tiedostin ongelman kuvauksissa ja pyrin aina mahdolli-
suuden tullen menemaan kaupan taukotilaan keskustelemaan nayttelijdille ja

pitamaan heidan energiatasonsa ylhaalla. En pystynyt kuitenkaan viettamaan
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kauheasti aikaa nayttelijdiden kanssa, silla samalla autoin ja ohjasin kaupan

puolella tapahtunutta teknista valmistautumista.

Jos joko ohjaaja tai néyttelijat ovat jannittyneité, he eivét pysty ndkeméaén ei-
vétka kuulemaan, ajattelemaan tai tekeméén valintoja tédssé ja nyt (Weston
1999, 332). Jannittyneisyys oli tunne, joka vallitsi kassalla tapahtuvaa kliimak-
sia kuvatessamme. Minua jannitti oma valmiustilani ja miten Toivainen tulisi
selviamaan kohtauksesta. My0Os Toivaista selvasti jannitti kohtaus, joka on
hanen kohdallaan ehdottomasti elokuvan haastavin. Aloitimme kuvaamisen ja
ohjasin Toivaisen toimimaan tilanteessa, kuten han itse parhaakseen nakee.
Suoritukset olivat jannittyneita ja jaykkia. Ensimmaisten ottojen aikana kavi
my0s selvaksi, etta kohtauksen ajoitus oli taysin pielessa. Toivainen Kiirehti
kerta toisensa jalkeen kassan ohi, hetkessa muuttaen apean ilmeensa hy-
myksi ja kaveli ulos kuvasta. Miehen tullessa kassaneidin kohdalle kertojalle
taytyi saada tarpeeksi aikaa sanoa vuorosanansa ennen paahenkilén mielen
muuttumista. Kommentoin jokaisen oton jalkeen suoritusta ja annoin ohjeita
seuraavaa ottoa varten positiivisella asenteella. Sitten aloin nakemaan Toivai-
sen suorituksessa viitteita jostain aidosta emotionaalisesta tilasta, joka toimi
kohtauksessa. Kdvimme kohtauksen vield muutaman kerran lapi, mutta nyt
toistimme ennen kuvauksia nauhoitettuja raakaversioita kertojan repliikeista.
Kertojan aanen kuuleminen auttoi Toivaista roolisuorituksensa rytmityksessa
ja huomasin jannityksen laskevan. Viela muutama otto ja saimme kohtauksen
kuvattua. Tunnelma oli huojentunut, mutta samalla tunnetasolla uupunut. Soi-

timme vartijalle, joka tuli paastamaan meidat ulos lukitusta kaupasta.

4.3 Paiva 3

Kolmantena kuvauspaivana lahdimme kuvaamaan Helsingin metroon pienella
ryhmalla. Ryhmaan kuuluivat: ohjaaja, kuvaaja, valaisija, aanittaja ja paaosan
nayttelija. Tarvitsimme metroon myds yhden nayttelijan, jonka katsetta mies

valttelee. Tuotannollisista syistd emme ottaneet ylimaaraista henkildd mukaan

metrokuvauksiin ja mina paadyin nayttelemaan tata pienta sivuroolia itse.

Metrossa kuvaaminen oli haastavaa, koska kuvasimme kaytdssa olevassa
metrossa. Menimme metron kyytiin ensimmaisella pysakilla, jotta saimme Toi-

vaisen istumaan oikealle penkille, ennen kuin muut asiakkaat kerkesivat tayt-
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tamaan vaunun. Paastyamme tietylle asemalle, jota ennen vaunu tuli ulos
tunnelista, vaihdoimme metroon, joka meni toiseen suuntaan ja palasimme ta-

kaisin ensimmaiselle pysakille ja aloitimme kaiken alusta.

Ajoimme metrolla edestakaisin usean kerran, kunnes opimme muistamaan
reitin rytmin. Kohtauksessa on tarkeaa se, etta juuri kuin mies katsoo kans-
samatkustajaa silmiin ikkunan heijastuksen kautta, metro tulee ulos tunnelista
ja heijastus katoaa ikkunasta. Taman ajoittaminen siten ettd saimme Toivai-
sen istumaan oikealle paikalle ja kameran asetettua oikein, ilman etta jou-
duimme hairitsemaan muita matkustajia oli haastavaa. Mutta lopulta onnistut-

tuamme olimme todella iloisia lopputuloksesta.

4.4 Paiva 4

Neljantena kuvauspaivana kuvasimme elokuvan alkuun sijoittuvat kaupunki-
kohtaukset. Kohtauksissa luodaan kuva elokuvan maailmasta, jonka kaduilla
kiireiset inmiset kavelevat samassa massassa, mutta toisiaan huomaamatta.
Koko kohtaus kuvattiin ekstrojen voimalla, ilman varsinaisia nayttelijoitamme.
Osa lupautuneista avustajista peruivat tulonsa viime hetkella ja tdssa kohta-

uksessa esiintyykin suuri osa elokuvamme kuvausryhmasta.

Elokuvan kuvaaminen pienella tydéryhmalla voi olla intiimia ja johtaa hyviin, re-
hellisiin nayttelijasuorituksiin. Pieni tydryhma ei ole avuksi tilanteessa, jossa
tarvitaan paljon ihmisia kulkemaan disen kaupungin kaduille ja avustajien pe-
ruessa tydryhma joudutaan laittamaan kameran eteen. Tama oli turhauttavaa.
Ihmisten kavelemisen rytmittaminen niin, ettd heidan ilmestymisensa kuvaan
nayttaisi mahdollisimman luontevalta osoittautui myds hyvin haastavaksi. On-
neksi kuvaaja Salmisella ja apulaisohjaaja Korhosella riitti karsivallisyys kuvi-

en hiomiseen ja lopulta saimme todella hyvia otoksia taltakin paivalta.

4.5 Paiva b

Ennen viidennen paivan kuvausten alkua ajoimme valaisija Kontusen kanssa
Helsinkiin noutamaan vuokrattua valokalustoa Kinos Rentalsilta. Tarvitsimme

pimealla kuvattavaan liikennevalokohtaukseen niin valovoimaisia lamppuja,
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etta koulultamme ei sellaisia omasta takaa 16ydy. Ennakkosuunnittelun aikana
katsoimme esimerkkeja ammattilaistuotantojen yovalaistuksista ja esimerkiksi
Fight Club (1999) elokuvassa huomasimme, kuinka paljon valoa siina kaytet-

tiin myods yohon sijoittuvissa kohtauksissa, ilman etta pimean vaikutelma kato-

Si.

Kohtaus liikennevaloissa kertoo todella paljon elokuvan paahenkilosta. Mies
on kunnollinen ja juuttunut hyviin tapoihinsa. Han han odottaa liikennevalojen
vaihtumista vihreaksi matkalla tappamaan itsensa, vaikka liikenne on niin hil-

jaista etta jopa vanhemmat naishenkilot kavelet punaisia pain.

Tyhjissa liikennevaloissa kuvaaminen onnistui, koska tuottaja Hottola hankki

Kouvolan kaupungilta luvan liikenteen pysaytykseen. Kohtauksen kannalta oli
hyvin tarkeaa, ettei kuvissa nahda taustallakaan autoja, jotta paahenkildon kay-
tos liikennevaloissa kay selvaksi. Ainoa syy odottaa liikennevalojen vaihtumis-

ta on moraalinen, ei kaytannallinen.

4.6 Paiva 6

Kuudentena kuvauspaivana jatkoimme elokuvan alun kaupunkikuvien kuvaa-
mista. Talla kertaa paikalla oli myos paaosan nayttelija Toivainen ja suurempi
maara avustajia. Kohtaus esittelee paahenkildmme aseman kiireisessa kau-

pungissa. Ihmiset kavelevat kaupungilla paattavaisina, puhelimiaan ja maata
tuijottaen, samalla paahenkildomme kavelee vastakkaiseen suuntaan, valilla

varastaen katseen massassa kulkevia ihmisia kohti.

Tama on ensimmainen kohtaus, jossa yleisd nakee paahenkildmme. Miehen
paaasiallinen kulkusuunta Iapi elokuvan on ruudun vasemmalta oikealle, kun
taas muut ihmiset liikkuvat oikealta vasemmalle. Taman tyyppiset visuaaliset
saannot ovat omiaan lyhytelokuvassa, jossa tarina kerrotaan pienessa ajassa.
Emme kuitenkaan pyrkineet tekemaan visuaalisia ratkaisuja itsearvoisesti, sil-
l& my6s mielenkiintoisten ja uutta luovien kuva-, &éni-, ja leikkausratkaisujen

on viime kéddessé oltava seurausta tarinan dramaturgiasta. (Leino 2003, 50)

Olimme aikatauluttaneen kuudennelle paivalle myos kaupan ovella tapahtuvat

kuvat, mutta polttimon palettua vuokralampustamme menetimme paljon aikaa
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sen vaihtamisessa kuvaaja Salmisen kanssa. Kauppa oli mennyt kiinni ennen

kuin kerkesimme kuvaamaan kauppaan sisalle menemisen.

Samana paivana kun kuvasimme ensimmaisen kuvan, jossa yleis6 nakee
paahenkildon, kuvasimme myds viimeisen kuvan hanen kanssaan. Tama koh-
taus oli malliesimerkki minun sortumisestani kayttdmaan tulosohjaamista. Pai-
va venyi pitkalle ja kuvaaja Salminen ei ollut tyytyvainen miehen tarinan paat-
tavaan kuvaan. Tunnelma laski niin tydoryhman kuin nayttelijdidenkin joukossa.
Kohtauksessa mies katsoo ensi kertaa elokuvan aikana toista ihmista rohke-
asti silmiin ja hymyilee. Tassa tilanteessa kaskin Toivaisen olemaan iloisempi
ja hymyilemaan enemman. Tiesin etten tassa tilanteessa tayttanyt Westonin
ohjeita, mutta mielestani saimme kuvattua oikeanlaisen suorituksen. Mielesta-

ni tassa tapauksessa tarkoitus pyhitti keinot.

Paivan paatteeksi lahdimme viela ajamaan Kouvolasta Helsinkiin, silla vuok-
rakalusto oli palautettava ennen seuraavaa aamua tai olisimme joutuneet

maksamaan seuraavankin paivan vuokran ja siihen meilla ei ollut varaa.

4.7 Paiva7

Seitsemas kuvauspaiva oli ainoa, jossa huomasin etta vasymys vaikutti keskit-
tymiskykyyni. Olimme edellisend yona palauttaneet vuokrakaluston ja saadun
unen maara jai hyvin vahaiseksi. Elokuvan ohjaaminen vaatii tarkkaavuutta
yksityiskohdille ja herkkyytta nayttelijdiden tunteiden huomaamiselle, eika na-

ma asiat ole helppoja unen puutteesta karsiessa.

Kuvauspaikalle saapuessani sain kuitenkin energiapiikin lavastaja Rantasalon
tekeman mahtavan tyon ansiosta. Halusin elokuvaan kolkon toimistokohtauk-
sen, joka korostaa paahenkilon arjen harmautta. Tuottaja Hottola kysyi kuva-

uslupaa lukuisista Kouvolan toimistorakennuksista, mutta emme paasseet ku-

vaamaan mihinkaan niista.

Paatimme toteuttaa kohtauksen rajoittamalla kuvakulmia ja siten pystyimme

rakentamaan vain pienen osan toimistosta, joka tuntuu elokuvassa huomatta-
vasti isommalta. Jo elokuvan alkumetreilla lavastajat oppivat etta heilta vaadi-
tut illuusiot tarvitsivat toteutuakseen yhteisty6ta kuvaajan kanssa, jotta he pys-

tyivat hyodyntamaan kameran rajattua nakodkenttaa ja luomaan mielikuvan
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suurista tiloista (Katz 1991, 7). Lainasimme Kouvolan kirjaston Mediamajalta
sermeja, joista Rantasalo kasasi todella uskottavan ja todella masentavan
toimiston koulumme tietokoneluokkaan. Toimisto rakennettiin niin pienissa
osissa, etta sermeja oli siirrettava jokaiseen eri kuvakulmaan sopiviksi. Annan
kaiken kunnian toimistokohtauksen kuvauspaivan onnistumisesta loistavalle

lavastukselle.

4.8 Paiva 8

Viimeisena kuvauspaivanamme kuvasimme kohtauksen, joka sijoittuu aikaan
ennen elokuvan muita tapahtumia, paivaan jona mies muutti pois kotikaupun-
gistaan suuren kaupungin vilindan. Miehen perhe on saattamassa hanet linja-
autoon, joka vie hanet uuteen maailmaan. Kohtaus on kuvattu yhdella kuvalla
ja sen sisalla siirrytaan realistisesta maailmasta miehen paan sisaiseen todel-
lisuuteen. Ensin miehen perhe hyvastelee hanet kyltilla, jossa lukee "Onnea

uuteen kaupunkiin!”, mutta miehen omassa maailmassa kyltissa lukee "On-

neksi lahdet pois!”

Linja-autoasemalle sijoittuvassa kohtauksessa minulla oli edessa haaste: en
ollut ennen ohjannut lapsinayttelijaa. Miehen pikkusiskoa naytteli Viivi Winne.
Sinun pitééd menné léhelle lapsinéyttelijgéa. Jos oma energiasi on paljon suu-
rempi tai pienempi kuin hdnen, kommunikointi ei suju. (Weston 1999, 339).
Vaikka pikkusiskon rooli elokuvassa onkin vain heiluttaa hyvastit miehelle, oli
juuri energiatasojen sovitus lapsen ohjaamisessa haastavaa. Tuntui etta lasta
pitaa aktivoida taysin eri tavalla kuin aikuista. En tieda oliko kyseessa kuvaus-
paivan aikainen aloitus vai yleisesti alhainen energiatasoni, mutta jouduin sel-
keasti nostamaan energiatasoani, jotta Winne pysyi kiinnostuneena ja viihtyi
kuvauspaikalla. Myos elokuvan tydryhman perinteinen raavasuinen huono
huumori oli unohdettava. Winnen kanssa tyoskentelystd huomattavasti hel-
pompaa teki hanen vanhempiaan nayttelevien Toni Paivalaisen ja Irja Kettu-
sen energiat. Kun tydryhma rakensi rataa kameralle ja pystytti valoja linja-

autoaseman pihalla, kavi elokuvani kuvitteellinen perhe kahvilassa kaakaolla.

Paivan paatteeksi kdvimme miniryhmalla kuvaamassa kuudentena paivana
aikataulun vuoksi poisjaaneen kauppaan saapumisen. Paikalla oli lisakseni

vain kuvaaja, aanittaja, valaisija ja padosan nayttelijamme. Kohtaus on yksin-
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kertainen ja onnistui ongelmitta, vaikka kaupan ovella jouduimmekin olemaan

varovaisia, jotta emme hairinnyt kaupan asiakkaiden kulkua.

Nyt elokuva oli kuvattu. Junamatkalla kotiin oloni oli tyhja. Olimmeko varmasti
kuvannut kaiken tarpeellisen? En ollut nahnyt varsinaista materiaalia kuin ku-
vauksissa tarkistaessani kuvat kameran ruudulta ennen kuvausta ja kuvauk-
sen aikana katsoin nayttelijoita, enka ruutua. Tuotanto oli nyt takanapain, mut-

ta edessa odotti suuri maara jalkitoita.

5 JALKITUOTANTO

Esituotantoa ja kuvauksia seuraa jalkituotanto. Jalkituotannossa kuvauksissa
saaduista suorituksista valitaan parhaat, kuvista onnistuneimmat ja kaikki hio-

taan parhaaseen mahdolliseen kuntoonsa.

5.1 Kuvaleikkaus

YleisOnosastolta Poimittua leikkauksessa roolini oli kommentoida leikkaaja
Piia Kontusen tekemia raakaleikkauksia. Kontunen teki seuraavaan raakaver-
sioon ehdottamani muutokset parhaaksi nakemallaan tavalla ja lIahetti minulle
seuraavan version. Yhteistydbmme leikkauksen suhteen suoritettiin taysin in-
ternetin valityksella. Kontunen lahetti minulle raakaversion ja mina kirjoitin sen
pohjalta vapaamuotoisen listan mielipiteistani, jonka lahetin hanelle. Han teki
muutokset elokuvaan ja lahetti minulle seuraavan version. Elokuvan kuvaleik-
kauksen aikataulu venyi Kontusen saadessa valmistumisensa jalkeen toita

leikkaajana, jotka pitivat hanet kiireisena.

Leikkauksen aikana suurin muutos elokuvaan oli etta poistimme elokuvan al-
kuun suunnitellut kaupungin esittelykuvat, seka metrokohtauksen alkuun ku-
vatut, metroasemaa esittelevat kuvat. Molemmat esittelykohtaukset tuntuivat
elokuvassa tarpeettomilta ja ulkopuolisilta, ikdan kuin ne olisi kuvattu vain
koska tuollaiset kohtaukset ovat yleisia muissa elokuvissa. Kohtausten pois
jattaminen tiivisti elokuvan kerrontaa ja nain teki kerrottavasta tarinasta tehok-
kaamman. Kokonaisuudessa leikkausprosessi sujui ilman suurempia ongel-

mia ja oli hyva osoitus itselleni esituotannon tarkeydesta.
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5.2 Aanen jalkity6t

Aani nayttelee elintarkea osaa elokuvan yleisen tunnelman kannalta (Thur-
low 2008, 129). YleisOnosastolta Poimittua —tuotannossa aani aiheutti myos
eniten ongelmia. Yksi suurimmista syista tahan oli tuotantoryhman koko, joka
johti siihen etta Siri Koskela joutui toimimaan yksin koko aaniosastona: aani-
suunnittelijana, aanittajana, puomittajana ja aanileikkaajana. Tama johti pai-
koin ongelmiin kentta-aanen kanssa, mutta tasta ei voi syyttaa Koskelaa, vaan
hyvin vaikeita olosuhteita hanelle kertyneiden tehtavien suuren maaran vuok-

Si.

Aanisuunnitelmamme perustuu suurilta osin ideaan, jossa elokuvamme &3-
nessa on olemassa kaksi todellisuutta: "oikean maailman” —aani ja paahenki-
Idmme paan sisainen aani. Selkeimmin tama valittaa elokuvan linja-
autoasemalla tapahtuvassa kohtauksessa, jossa hyppaamme maailmasta toi-

seen, niin visuaalisesti kuin aanellisestikin.

Paatimme etta elokuvassa esiintyva kiireinen kaupunki on jalankulkupainottei-
nen. Tama tuotti lisatdita aanen jalkitdissa, koska emme halunneet kuvausti-

lanteessa kuuluneita autojen aania elokuvamme kaupunkiin.

Aanen jalkitdiden aloittaminen venyi pitkalle Koskelan henkildkohtaisten- ja
tyokiireiden takia. Kun vihdoin saimme ty6t alkuun kaytimme samaa tyotapaa
kuin kuvaleikkauksessakin — minulle lahetettiin raakaversioita, joita kommen-
toin ja kommenttieni perusteella tehtiin muutoksia ja korjauksia. Aanen jalki-
tdiden suhteen jouduin ottamaan kantaa toteutukseen enemman kuin muiden
osastojen kanssa. Tama johtui todennakoisesti siita ettd Koskelan kanssa
kaytimme huomattavan paljon vahemman aikaa esituotannon aikana yhdessa
lopputuloksesta keskustelemiseen, kuin esimerkiksi Salmisen ja Kontusen
kanssa. Tama on ehdottomasti asia, jonka pyrin korjaamaan tulevissa tuotan-

noissa.

5.3 Musiikki

Musiikin Yleisdnosastolta Poimittua —elokuvaan savelsi kaksi ystavaani Kaj
Kuusisto ja Toni Uotila, kokoonpanona nimeltdan Narrow Black Skies. Tiesin

jo esituotannon aikana etta musiikki tulisi olemaan tarkeaa elokuvassa, mutta
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vasta sitten kun musiikin suhteen tuli tehda paatoksia huomasin etten ollut ko-
vinkaan varma millainen musiikki palvelisi tarinaa parhaiten. Sovitin leikatun
elokuvan paalle monenlaista musiikkia muun muassa muiden elokuvien aani-
raidoilta. Kokeilin rumpuihin voimakkaasti painotettua jazzia Birdman: Or (The
Unexpected Virtue of Ignorance) (2014) —elokuvasta, useita jousisoittimia si-
saltavaa musiikkia The Master (2012) —elokuvasta seka konepohjaisempaa
musiikkia Gone Girl (2014) —elokuvasta. Kaikki nama vaihtoehdot muuttivat

elokuvan tunnelmaa huomattavasti.

Kirjoitin musiikin saveltamiseen ohjeistuksen — mika tunne on tarkein tassa
kohtauksessa ja mita kohtauksella yritetaan kertoa. Samalla painotin etten
tahdo musiikin olevan liian alleviivaavaa, silla vaarana on yliampuva kaava-
maisuus, joka saattaa tehd& elokuvan juonenkulusta turhan ennalta arvatta-
van (Pirila & Kivi 2010, 100) Annoin saveltajille vapaat kadet musiikin tekni-
seen toteutukseen ja he paatyivat kayttamaan pianoa paaasiallisena instru-
menttina. Musiikin kuultuani olin hyvin tyytyvainen, enka joutunut puuttumaan

siihen enempaa.

5.4 Varimaarittely

Kuvaleikkauksen lukitsemisen jalkeen kuvaaja Matti Salminen aloitti kuvaan
liittyvat muut jalkityot. Varimaarittely on hyvin tarkead osa lopullisen elokuvan
tunnelman kannalta. Elokuvat kuvataan yleisesti mahdollisimman matalan
kontrastin omaavalla variprofiililla, jotta kuvan vaaleimmissa ja tummimmissa-
kin kohdissa sailyy mahdollisimman paljon yksityiskohtia, tassa tapauksessa
profiili oli Sonyn S-Log2. S-Log2 mahdollistaa kuvatussa materiaalissa 14 au-
kon dynamiikan, jolla tarkoitetaan sita, etta kuvassa taysin mustan ja taysin

valkoisen valille mahtuu 14 eri aukkoarvon valoisuuserot. (Chapman 2014)
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Kuva 2: Varimaarittelematon materiaali on mahdollisimman vahakontrastista.

Kuva 3: Edellinen kuva valmiissa elokuvassa. Taustalta poistettu Kouvolaan yhdistettavan os-
toskeskuksen mainoskyltit.

Yhtenaisen visuaalisen nakemyksen pohjalta Salminen sai tyostaa varimaarit-
telyd omassa rauhassaan. Ensimmaiseen raakaversioon minulla oli kaksi
muutosehdotusta. Taman jalkeen Salminen teki viela viisi eri versiota varimaa-

rittelysta, jotka olivat mielestani jokainen edeltdjaansa parempia.
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6 YHTEENVETO

Suurin este kunnianhimoisten ja omaperéisten elokuvien ja televisio-ohjelmien
toteuttamiseen saattaa kuitenkin olla varsin inhimillinen: tekijan usko itseensé
loppuu. Ihminen nékee ja kuulee, saa ajatuksia, kehittédé mielipiteitd mutta ei
valitettavan usein paése tétéa eteenpéin. Rohkeuden ja uskalluksen puute nu-
Jertavat ideat ja ndkbkulmat, jolloin omat visiot jaévét toteuttamatta. (Pirila &
Kivi 2010, 25)

Elokuvan tekeminen on raskasta, niin henkisesti kuin fyysisestikin. En silti voi
kuvitella tilannetta, jossa en tahtoisi tehda elokuvaa. Yleisénosastolta Poimit-
tua oli minulla aivan uudenlainen haaste, joka tuli vastaan juuri kuin kuvaajana
toimiminen alkoi tuntumaan edes joissain maarin tutulta, vahemman pelotta-
valta. Tassa tuotannossa, opintojeni suurimmassa, heittaydyin kasikirjoittaja-

ohjaajan tehtavaan. Toteutin omaa visiotani.

Monet kasikirjoittavat alkavat kirjoittamaan tarpeesta ilmaista itsedaan. Hyvat
kirjoittajat oppivat jatkuvasti lisda. He ovat maailman tulkitsijoita. (Seger 2003,
1). En uskalla luokitella itseani kasikirjoittajaksi. Olen nyt kasikirjoittanut ja oh-
jannut Yleisonosastolta Poimittua —lyhytelokuvan, mutta koen etta todellinen
oppiminen on vasta alussa. Olin onnekas, koska lahdemateriaali kirjaimelli-
sesti kannettiin eteeni. Hyvan materiaalin pohjalta, ja sille uskollisena pysyen,

kasikirjoittaminen sujui kivuttomasti.

Kasikirjoittaessani pystyin lahes nakemaan valmiin elokuvan mielessani. Tuo-
tannon aikana omiin tehtaviinsa valitut henkil6t kuitenkin vakuuttelivat minua
siitd, kuinka heidan tapansa tehda jokin asia on parempi kuin minun alkupe-
rainen nakemykseni. Tassa vaiheessa tehtavani ohjaajana oli haastavin. Pi-
dankd kynsin ja hampain kiinni alkuperaisesta ideastani, vai onko ehdotettu
toteutus parempi? Tama valinta on vaikea, koska se pakottaa katsomaan
omaa tyota kriittisesti, mutta myoskaan toisen ihmisen tydn torjuminen ei ole
helppoa. Ohjaajana toimiminen ei aina ole tallaista vastakkainasettelua, jollai-
sena sen kuvailen, vaan yhdessa luomista. Jos on ongelma johon ei keksi rat-
kaisua, sinulla on tukenasi kokonainen tuotantoryhma. Tama tekee elokuvasta
juuri sellaisen taiteenmuodon, kuin se on. Elokuva voi olla uskomattoman
henkilokohtaista, mutta se voi olla sita niin jokaiselle tyoryhman jasenelle yksi-

I6ind, kuin katsojalleenkin. Ja kaikille taysin eri syista.
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Yleisdnosastolta Poimittua herattdd minussa ylpeytta. Olen vakuuttunut etta
jokainen tydryhman jasen teki kaikkensa, jotta elokuva onnistui nain hyvin.
Koko tyéryhma toimi taysin eri tasolla kuin aikaisemmissa opiskelijatuotan-
noissamme. Tietysti tormasimme myds ongelmiin. Kuvausten olisi pitanyt jo
alkaa, mutta suurin osa nayttelijoista puuttui. Jalkitdihin kulunut aika venyi
moninkertaiseksi alkuperaiseen ndhden. Naiden ongelmien ratkaiseminen
muokkasi elokuvasta juuri sellaisen mité se nyt on. Elokuva ei ole taydellinen,
mutta se on juuri tdman epataydellisyyden tiedostaminen, joka kasvattaa mei-
ta taiteilijoina.
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INT. KASSANEIDIN KEITTIO - AAWMU

Kassaneiti istuu pdydan aareen, laskee kahvikupin poydalle
ja alkaa selaamaan sanomalehtea. Saavuttessaan
yleisOnosaston han lopettaa selaamisen.

KASSANEITI (V.0.)
Hei sina hymyilevainen kassaneiti
lahikaupassani. Pelastit henkeni
tanaan, et ehka muista minua.
Astuin kauppaan sisaan
murrettuna, lahtiessani varit
loisti kirkkaammin kuin koskaan.

EXT. KAUPUNGIN KESKUSTA - ILTA

Kaupungin betoniset rakennukset kurottavat kohti pimenevéa
taivasta, keinovalojen aika vuorokaudesta on alkamassa.
Ihmiset kulkevat kaupungin kaduilla reippaasti, kuiln
heilld olisi jonnekin kiire, pdamaara joka ei voil odottaa.
He kulkevat tuijottaen maata tai puhelimiaan, eivat nae
mitdan ymparilldan. Mies kavelee vastakkaiseen suuntaan
kuin suurin osa ithmisistd, myos maata tuijottaen, valilla
varastaen katseen thmisia kohti.

KASSANEITI (V.0.)
Muutin tdhén kiireiseen
kaupunkiin vuosi sitten. Viimeksi
nain hymyilevan ithmisen omissa
laksiaisissani.

EXT. LINJA-AUTOASEMA - PAIVA

Miehen perhe on tullut saattamaan hé&net linja-auton ovelle
asti. He hymyilevat ja pitelevat i1tsetehtyd kylttia, jossa
lukee ""Onnea uuteen kaupunkiin!"

KASSANEITI (V.0.)
Olivatko iloisia puolestani vai
iloisia 1ahdostani?

Mies sulkee silménsa hetkeksi ja nyt katsoessaan hanelle
heiluttavaa perhettadn, he pitelevat kylttida, jossa lukee
"Onneksi lahdet pois!”

KASSANEITI (V.0.)
Halusivatko rohkaista vai alas
maahan potkaista?

Mies kadantyy ympéari ja nousee linja-autoon. Ovet
sulkeutuvat hanen perassaan, erottaen hadnet ja hanen tahan
asti tuntemansa elaman ikuisesti toisistaan.



INT. METRO - ALKUILTA

KASSANEITI (V.0.)
Loska ja harmaus tilkitsee arjen
sangen tiiviiksi.

Mies kavelee sisdan metrovaunuun ja istuu alas. Metro
nytkahtaa liikkeelle.

KASSANEITI (V.0.)
Katson ithmisia silmiin vain
ikkunoiden heijastuksissa.

Mies katselee ymparilleen vaunussa. H&nen ja vaunussa
seisovan kanssamatkustajan katseet kohtaavat ja molemmat
kdantavat katseensa nopeasti pois. Mies katsoo
kanssamatkustajaa ikkunan heijastuksesta.

KASSANEITI (V.0.)
Tunnen etiketin ja pelk&an
poiketa siita.

Hetken kuluttua kanssamatkustaja vastaa miehen katseeseen,
kuin han olisi tuntenut jonkun tuijottavan. He katsovat
toisiaan hetken silmiin. Metro tulee ulos tunnelista,
jolloin heijastukset haalistuvat ldhes nakymattomiksi.
Mies kadantéda katseensa ohi viliseviin maisemiin, joita han
nyt katsoo oman heijastuksensa l&api.

KASSANEITI (V.0.)
Minut on paihitetty, olen
kertakayttoinen.

INT. MIEHEN ASUNTO - YO-AAMU-PAIVA-ILTA-YO

Mies i1stuu sankynsa reunalla ja tuijottaa televisiota.
Television valke valaisee hanen kasvonsa.

KASSANEITI (V.0.)
Varia elamaani tuo television
valke, mainostaulut ja veri jonka
maistan suussani joka aamu ja
joka ilta.

Mies herda séngystéd asunnossaan, jossa ei sangyn lisaksi
ole muuta kuin televisio, muutama purkamaton
muuttolaatikko ja silityslauta. Mies hakee itselleen
kulhollisen muroja ja syd niitéd seisten katsellessaan
televisiota. Mies pukeutuu ja poistuu asunnostaan, ulkona
on yha pimea. Miehen ollessa poissa ulkona liikkuvan
auringon valo tanssii pitkin asunnon seinia. Kun mies
tulee takaisin on jo pimeda. Han istuu sankynsa reunalle
sybmdan kertapakattua mikroateriaa. Syotyadn mies nousee,
riisuu tydvaatteet paaltaan ja silittad ne.

(CONTINUED)



CONTINUED: 3.

KASSANEITI (V.0.)
Miten kaikki téssa vakijoukossa
voivat olla yksinaisia? Nekin
jotka puhuvat, tekevat sen
katkeruuttaan.

Mies istuu jalleen sangynreunallaan ja katsoo televisiota,
kunnes sammuttaa sen ja kaatuu sangylle nukkuakseen.

INT. TOIMISTO - ILTAPAIVA-ALKUILTA

Mies istuu tyopaikallaan pienessa loossissa. valilla han
vastaa puhelimeen. Han kay tietokoneen ruudulla 1api
taulukoita, jotka ovat taynnd hénelle merkityksettomia
numeroita. Hanen poydalldan on suureksi kertynyt kasa
papereita.

KASSANEITI (V.0.)
Eilen olin valmis, paivan piti
taas olla elamani viimeinen.

Paiva on pimentynyt toimiston salekaihtimien ulkopuolella.
Mies nousee ylos tyopisteeltadn ja poistuu toimistosta.

EXT. TIENRISTEYS - ILTA

Mies kavelee kaupungin kadulla. Han pysahtyy
li1ikennevaloihin vaikka risteys on aivan tyhja, autoja ei
nay missaan suunnassa. Tien toisella puolella seisoo
vanhempi naishenkilo.

KASSANEITI (V.0.)
Odotin punaisen vaihtumista
vihreaksi,

Nainen kavelee kadun yli ennen kuin valo on vaihtunut
vihredksi ja katsoo miesta kysyvasti. Mies kaantaa
katseensa pois naisesta.

KASSANEITI (V.0.)
vaikka olin matkalla tappamaan
itseni.
EXT. KAUPAN PIHA - ILTA
Mies kavelee kaupan ovelle ja tyontda. Ovi ei aukea.
KASSANEITI (V.0.)
Ranteet lI0ysind tyonsin, vaikka
kaupan ovessa luki 'veda"

Mies avaa oven ja kavelee sisaan.



INT. KAUPPA - ILTA

Mies kavelee pitkin kaupan kaytavaa ymparilleen katsellen
Ja kadessdan ostoskoria roikottaen.

KASSANEITI (V.0.)
Tiesin miten sen teen, edustin
kohdeyleisba

Mies pysadhtyy ja kaadntyy katsomaan kohdallaan olevaa
partaterahyllya.

KASSANEITI (V.0.)
Parasta mitd mies voi saada.

Mies kavelee kassajonon peréalle korinsa kanssa.

KASSANEITI (V.0.)
Jonotin, otin kanta-asiakaskortin
valmiiksi.

Jono etenee, mies laittaa korinsa korkean pinon jatkoksi
ja asettaa partaterat liukuhihnalle. Kassaneidin kasi
nostaa partaterapaketin hihnalta, miehen katse seuraa
paketin liiketta ja pysahtyy kassaneidin kasvoihin.

KASSANEITI (V.0.)
Sitten sind hymyilit.

IIman katkeruutta, ilman pahaa
oloa, 1lman katsetta noloa.

Miehen paattéavainen, mutta tyhja katse vaihtuu
hadmmennyksen kautta varovaiseksi hymyksi.

KASSANEITI (V.0.)
IIman otsassasi jomottavaa
jattimaista moloa. Hymahdin.

EXT. KAUPAN PIHA - ILTA

Mies kavelee ulos kaupan ovista kaupunkiin, joka on nyt
huomattavasti kauniimpi kuin hé&nen astuessaan kauppaan
sisédan. Hymy huulillaan mies ihailee ymparillaan
vallitsevaa kauneutta. Mies katsoo vastaantulijaa suoraan
silmiin ja tervehtii hantad pienelld nyokkayksella.

KASSANEITI (V.0.)
Vaikka elama onkin vain yksi iso
harski vitsi, en halua sen
padttyvan ennen kuin olen
nauranut poskeni kipeiksi.

Miehen takana ohikulkija pysahtyy ja katsoo hanta
hammastellen oliko kyseessa joku, jonka ha&n tuntee.



INT. KASSANEIDIN KEITTIO - AAWMU

KASSANEITI (V.0.)
Kiittos, nimimerkillda - YKsin
vaki joukossa

Kassaneiti tuijottaa lehted hetken sanattomana, mutta
sitten hymyilee. Tama hymy on pelastanut thmisen hengen.



Liite 2/4
Yleisbnosastolta poimittua

Hei sina hymyilevainen kassaneiti lahikaupassani
pelastit henkeni tanaan, et ehka muista minua
astuin kauppaan sisdan murrettuna

lahtiessani varit loisti kirkkaammin kuin koskaan

Muutin tdhan kiireiseen kaupunkiin vuosi sitten
Viimeksi ndin hymyilevan ihmisen omissa laksiaisissani
Olivatko iloisia puolestani vai iloisia |ahddstani
Halusivatko rohkaista vai alas maahan potkaista

Katupdly ja harmaus tilkitsee arjen sangen tiiviiksi

Katson ihmisia silmiin vain raitiovaunun ikkunan heijastuksissa
Tunnen etiketin ja pelkdan poiketa siita

Minut on paihitetty, olen kertakayttéinen

Varia elamaani tuo television valke, mainostaulut ja veri
jonka maistan suussani joka aamu ja joka ilta

Miten kaikki tdssa vakijoukossa voivat olla yksinaisia
Nekin jotka puhuvat, tekevat sen katkeruuttaan

Eilen olin valmis, paivan piti taas olla elamani viimeinen
Toimistoajan paatyttya nousin pyorani selkaan

odotin punaisen vaihtumista vihreaksi

vaikka olin matkalla tappamaan itseni

Tiesin miten sen teen, edustin kohdeyleis6a

parasta mita mies voi saada

Ranteet |0ysina tyonsin, vaikka kaupan ovessa luki "veda"
Jonotin, otin kanta-asiakaskortin valmiiksi

Sitten sina hymyilit

IIman katkeruutta, ilman pahaa oloa, ilman katsetta noloa

llman otsassasi jomottavaa jattimaista moloa

hymahdin

vaikka elama onkin vain yksi iso harski vitsi

En halua sen paattyvan ennen kuin olen nauranut poskeni kipeiksi

Kiitos, nimimerkilla - Yksin vakijoukossa

Kirjoittanut: Martti Sirkkola





