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1 Johdanto

Aloitimme opinnot yhtd aikaa Metropoliassa syksylla 2010, Maija viulu pddaineenaan ja
Terhilla kontrabasso. Jatkoimme molemmat opintojamme Sibelius-Akatemiassa syksylla
2013 ja kun meilla on aikomus valmistua Metropoliasta samaan aikaan joulukuussa
2015, saimme idean tehdd monimuotoisen opinndytetyon yhdessa. Olemme aloittaneet
tyoskentelyn ammattiorkestereissa opintojen ohella, joten yhteissoitto on meille luonteva

tapa ilmaista itseamme.

Yhteinen kiinnostus kamari- sekd nykymusiikkia kohtaan antoi meille pohjan, jolle Iah-
dimme rakentamaan opinnaytetyotdmme. Luonteva muoto oli jarjestaa kevaalla 2015

kamarimusiikkikonsertti, joka sisaltaisi vain nykymusiikkia.

Yhteisina tavoitteinamme oli kehittdd ammattimuusikolle elintdrkeata yhteissoittotaitoa,

tutustua uuteen ohjelmistoon seka tuottaa mielenkiintoinen konsertti alusta asti itse.

Kontrabassolle on hyvin vdhan kamarimusiikkikirjallisuutta, toisin kuin viululle, joten te-
osten etsinta oli antoisaa sek& hieman haasteellista, silla hakukriteerimme olivat tarkat.
Projektistamme teki viela mielenkiintoisemman se, ettd instrumenttimme ovat jousisoi-
tinten aarisoittimia. Viulun ja kontrabasson aanimaailma ei eroa pelkastadn aénenkor-

keudeltaan, vaan myos sointivariltdan.

Aloitimme ohjelmiston omaksumisen syksylla 2014. Harjoitteluprosessia hidastutti kap-
paleiden vaikeaselkoisuus, minkd vuoksi paadyimme vaihtamaan ohjelmistoa. Lopulli-

nen ohjelmisto muotoutui joulukuussa.



2 Teokset

2.1 Teosten valinta

Elokuussa 2014 [Ahdimme koluamaan koulujemme kirjastoja. Kaytimme my6s Arscan
tietokantaa, josta saimme tietoa kokoonpanollemme olemassa olevista kappaleista, joita
oli yllattavan vahan. Lainasimme mm. Erkki Palolan Duon viululle, kontrabassolle seka
kapuloille, Leytermeyerin 12 dialogia, Isang Yunin Together sek& Teppo Hauta-ahon Al-
most a Serious Duo. Innostuimme Yunin teoksesta heti soittamatta aantakaan, silla

meit& kiehtoi sen aasialainen tematiikka ja haastava nuottikuva.

Toisen kappaleen valinta osoittautuikin tyélaaksi. Halusimme konserttiimme ainoastaan
omat instrumenttimme, joten Erkki Palolan teos karsiutui pois kapuloiden takia. Harjoit-
telimme Leytermeyerin teosta, kunnes totesimme kontrabasson erikoisen virityksen liian
monimutkaiseksi. Loppujen lopuksi paadyimme siis Teppo Hauta-ahon Duoon, josta tu-

likin monimuototydmme kantava teema.

Aluksi ajattelimme esittaa konsertissa ainoastaan kaksi Duoa, mutta keskusteltuamme
opinnaytetytohjaajamme kanssa totesimme konsertin jadvan liian lyhyeksi. Paadyimme

soittamaan liséksi nykymusiikkisoolot.

Terhin valinta Hauta-ahon Kadenzasta oli luonteva, silla han esitti teoksen samana ke-
vaana toisessa resitaalissaan Metropolialla.

Maija sai ideansa Seppéalan Itukseen opiskelijaystavaltaan, joka oli soittanut samaisen
kappaleen Sibelius-Akatemian pdasykokeissa. Muutamaa viikkoa myohemmin Maija sai

nuotit teokseen ja ihastui sen viulistisen hurmioituneeseen luonteeseen.

2.2 Teppo Hauta-aho: Kadenza

Teppo Hauta-aho (s. 1941) savelsi Kadenzan vuonna 1969 alun perin omaan kontrabas-
son diplomitutkintoonsa Sibelius-Akatemiassa. Ensimmainen versio oli huomattavasti ly-
hempi kuin nykyaan esitettdva kolmas versio, joka valmistui vuonna 1975 ja lahti levia-
maan kulovalkean tavoin ympari maailmaa. Teosta on tituleerattu suosituimmaksi nyky-

musiikkiteokseksi kontrabassolle ja se onkin useiden bassokilpailuiden ohjelmistossa.



Hauta-aho on tehnyt vaikuttavan uran kontrabasistina, toimien seka jazz- etta klassisen
musiikin piireissé. Uransa alussa hén toimi Helsingin kaupunginorkesterin tuttibasistina,
mistd matka jatkui vuonna 1975 Suomen Kansallisoopperaan, jossa han viihtyikin aina
2000-luvulle asti. Oopperalta pois jgdtyaan Hauta-aho siirtyi vapaaksi taiteilijaksi, sével-
tdmaan ja musisoimaan pienemmisséa kokoonpanoissa niin klassista kuin kevyempaakin
musiikkia. Hauta-ahon savellystuotanto kasittéaa yli 300 teosta lahes kaikille soittimille,

mutta soitetuimpia ovat teokset kontrabassolle.

Kadenza alkaa téaydesta hiljaisuudesta kauniilla yksinkertaisella melodialla paatyen dis-
sonoivalle tritonukselle, joka onkin yksi teoksen yleisimmisté intervalleista. Tritonusta
esiintyy seké paridénina etta intervallihyppyina, purkautuen lahes aina kuitenkin jonkin-
laiseen konsonoivaan sointuun. Kautta koko teoksen laulavat melodiat, pizzicato-arpeg-
giot ja dissonoivat aiheet vuorottelevat keskenaan paatyen lopuksi herkkaan kehtolaulu-

maiseen lopetukseen.

Aloitin teoksen harjoittelun loppusyksysta 2014 Metropolian resitaaliani varten. Halusin
soittaa teoksen, silla se on jo pitk&an ollut yksi lempiteoksistani kontrabassolle ja se sopi
hyvin resitaaliohjelmistooni. Teoksesta on olemassa hyvin paljon hyvin erilaisia &anit-
teitd, joten muutaman kuunneltuani paatinkin olla kuuntelematta niitd enempéaa, jotta sai-

sin luotua teoksesta oman versioni.

Kadenzassa on paljon basson erikoistekniikoita, joiden kautta tulee hyvin esiin instru-
mentin erilaisten sointien hallinta. Siksi harjoittelukin taytyi aloittaa hyvin suunnitelmalli-
sesti ottaen aluksi selvaa kaikista erikoistekniikoiden merkinnoista seka opetellen niiden
toteutusta useilla yksittaisilla toistoilla. Teoksessa esiintyy mm. pizzicato-sointuja ja -tre-
moloa, glissandoja seka erilaisia jousitekniikoita, kuten esimerkiksi pomppivaa ricochetia
yht& aikaa vasemman kaden glissandon kanssa, joten uutta opittavaa oli paljon. Hallit-
tuani tekniikat aloitin harjoittelemaan koko kappaletta ja pohtimaan sen tulkintaa. Teos
koostuu monista pienista osista, joten haastavinta oli koota niist eheé ja looginen koko-

naisuus.

Kappale istuu erittdin hyvin bassolle ja sitd soittaessa seka kuunnellessa helposti huo-
maakin, ettd saveltgja tietdd instrumenttinsa sointimaailman ja sille sopivat tekniikat la-

pikotaisin.



2.3 Matilda Seppala: Itus

Viulistiystavani Sibelius-Akatemiasta suositteli minulle Matilda Seppaléan (s.1993) soolo-
viuluteosta Itus kuullessaan meidén pitavan nykymusiikkiaiheisen konsertin, johon tar-
vitsisin itselleni juuri Ituksen-kaltaisen kappaleen. Saatuani nuotin, tutkin nuottikuvaa ja
soitin tapaillen kappaleen lapi. Nuottikuva oli selkea ja kappaleessa olisi sopivasti haas-
tetta, joten p&étin ottaa yhteyttd Matildaan Facebookissa. Kerroin hanelle, etté aion esit-
tda hanen teoksensa konsertissamme ja kyselin tietoja hanesta itsestaan sekéa kappa-
leesta. Pyysin héantd konserttiin, mutta han oli estynyt tulemaan, silla han opiskelee talla

hetkelld savellysta Latviassa.

Itus tarkoittaa menoa ja kappale on savelletty Seppélan Elisar Riddelin nimiselle viu-
listi’lkapellimestari/saveltaja -ystavalle (ent. Aarni Pennanen), kesana jolloin Riddelin oli
muuttamassa Saksaan, ikaan kuin jaahyvaisiksi. Sen enempéaéa tekemista silla ei kuu-
lemma ole musiikillisen sisallon kanssa. Toukokuussa 2013, interreililla ollessaan, Sep-
pala aloitteli kappaleen luonnostelun ja loppuun h&n sai teoksen kesé-heindkuussa. Kan-
taesitys oli Nasinlinnassa elokuussa Y-festivaalin nykymusiikkikonsertissa. Tassa Sep-

palan lahettama muistiinpano:

"Sooloviulukappale Itus syntyi alkujaan kantaesittdjansa Aarni Pennasen pyynnosta ja
onkin saanut monta innoituksen sysdysta kyseisen nuoren taiturin energisesta viulis-
mista. Tavoitteenani oli sulauttaa toisaalta viulistinen ja toisaalta absoluuttisesti musiikil-
linen ilmaisu symbioosiksi, jossa sooloinstrumentin luonne antaa alkujaan puhtaille
mutta tyhjanpuoleisille ajatuksille suunnan. Teos on nykymusiikkigenressa jopa royh-
keén viulistinen, mutta asettuu toisaalta myds perinteisia jousisoitinkaraktaareja vastaan
pitkilla ei-melodisilla jaksoilla, koruttomilla senza vibrato -hetkilla ja brutaaleilla kvinttias-
teikoilla, jotka eivat taatusti ole kenenkaan viulistin bravuurinumero. Alun kuivakka kihina
ja myohemmat ylasavelikkadn avoimesti soivat jaksot houkuttelevat esiin soittimen kah-

det kasvot, jotka paljastavat odotusta, ikavaa ja elaméan hallitsemattomuuden ihmette-
lya."

Kun aloin harjoitella kappaletta, minulla ei ollut siitd &&nitetta. Oli vapauttavaa aloittaa
taysin tuntemattoman kappaleen harjoittelu ilman mink&anlaisia ennakko-odotuksia.
Harjoittelin ensin danet seka mietin jousituksia ja sormituksia. Huomasin, ettd kappale
on hyvin viulistinen, eik& sormituksien ja jousituksien teko aiheuttanut suurta vaivaa. Sit-

ten aloin tarkastella erikoistekniikoita, joita oli runsaasti. Ne olivat kuitenkin nykymusiikin



tyypillisia tapoja viululle, joihin olin tottunut, kuten sul ponticello, tremolo ja vasemman

k&den pizzicato.

Selvitettyani sormitukset, jousitukset ja erikoistekniikat, aloin miettia taiteellista ndkemys-
téani. Kappale on jaoteltu selkeésti tietyn luonteisiin osioihin, joita aloin pohtia. Hauraissa

kohdissa soitin erityisen ohuesti ja brutale-kohdissa en sééstellyt mistaan.

Kun olin muodostanut kappaleesta omanlaiseni ké&sityksen, soitin sen opettajalleni
Jaakko llvekselle. Han piti kappaleesta, mutta koki soittoni vaisuksi. Han rohkaisi minua
tekemaan kappaleen esittdmisesta kunnon shown, visuaalinen puoli korostettuna. Akki-
naisten pizzicato-arpeggioiden jalkeen tuli jAhmetty& paikoilleen ja kaikki erikoistehos-

teet sek& nyanssit tulisi tehda vielékin liioitellummin.

Noin viikkoa ennen konserttia Seppéala lahetti minulle aanitteen kappaleesta, joka oli tay-
sin erilainen tulkinta, kuin mita itse olin ajatellut paassani. Minuun iski paniikki, oliko mi-
nun tulkintani vaara tai huono? Minun olisi tehnyt mieli vaihtaa oman nakemykseni aani-
tyksen viulistin kaltaiseksi, mutta tajusin, etta tAmahan on maarittelematontd musiikkia.
Noudatin toki saveltajan toiveita tempoista ja dynamiikasta, mutta karakteerit ja tunnel-

man mina loisin itse.

2.4 Isang Yun: Together

Isang Yun (1917-1995) oli etelakorealainen saveltdja. Han opiskeli savellysta Osakassa,

Tokiossa, Pariisissa ja Berliinissa.

Yun oli suorasanainen kansalainen ja otti osaa Korean itsendisyyskamppailuihin.
Vuonna 1943 hénet vangittiin ja h&n joutui kidutettavaksi. Sodan jalkeen han perusti
kolme lastenkotia ja alkoi opettaa musiikkia. Vuonna 1967 Etela-Korean salainen palvelu
kidnappasi Yunin ja hanet vietiin Souliin, jossa hanet tuomittiin vakoilusta ja hanté uhkasi
elinkautinen vankeustuomio. Hanet vapautettiin vuonna 1969 usean kansainvalisen vas-
talauseen ansiosta, joista yksi oli mm. Igor Stravinskylta. Témén jalkeen han ei enaa
koskaan palannut Etela-Koreaan. Hanesta tuli Saksan kansalainen, jossa héan teki hie-

non uran saveltajana, kunnes kuoli vuonna 1995.

Yunin musiikista valittyy paljon viitteitd saveltajan elaman dramaattisiin kddnnekohtiin ja

kenties tAman vuoksi hanen tuotantoaan esitetddn melko paljon. (Albertsen, 1999, 9)



Yunin tyyli on yhdistelmad aasialaisia ja eurooppalaisia elementteja. Musiikissaan han
imitoi aasialaisten soittimien tyylia (mm. pizzicatot ja glissandot). Lansimaisen musiikin
tekniikat mahdollistavat hyvin latautuneen ja ekspressiivisen ilmaisun, joka on ominaista
aasialaiselle musiikille. Yun onkin onnistunut luomaan korealaisen &&nimaailman sével-
tdessdan lansimaisille instrumenteille. Aasialisessa musiikissa ei kayteta yhta sddnnon-
mukaisia muotorakenteita, joihin lansimaissa on totuttu. TAma ilmenee my6s Duossa,
silla sité oli vaikea jaotella suuriin musiikillisiin kaariin seké pienempiin fraaseihin. Yunin
musiikissa tarkedd on monen melodialinjan Iasn&olo, jota Yun itse kutsui termilla "Haupt-
téne" (=pdanuotti). Han oli tottunut 12-saveljarjestelman kayttaja. (Everett & Lau, 2004,
169-192)

2.5 Teppo Hauta-aho: Almost a Serious Duo

Konsertin paattava yksiosainen duetto on savelletty 1990-luvulla tilausteoksena brittil&i-
sille viulisti Catherine Lordille ja kontrabasisti David Heyesille. Teos leikittelee erilaisilla
teemoilla vakavuuden ja hassuttelun rajamailla luoden séveltdjan omin sanoin "ontuvan
tangon”. Se vaatii soittajiaan taistelemaan oman &anensa puolesta paatyen kuitenkin
useisiin yhteisiin unisono-teemoihin. Teoksessa kaytetaan paljon erilaisia sointivareja ja
erikoisia tekniikoita ja toipa soolovireisen kontrabassonkin soundi rikkautta konsertissa

kuultaviin muihin savyihin.

Alussa esitelladn ontuvan tangon rytmiikka. Ensimmaisen viulukadenssin jalkeen tulee
yhteinen unisono-melodia, joita esiintyykin useasti teoksen aikana. Tempovaihtelut ovat
hienovaraisia ja Hauta-aho keskittyykin enemman hidastuksiin. Fermaatit ja tenutot te-
kevat rytmista huojuvan. Kappale noudattaa orjallisesti alussa esiteltyd poljentaa lop-

puun saakka. Pitkat pizzicato-osuudet tuovat kappaleeseen jannitysta.

Monet erikoistekniikat esiintyvat myds Hauta-ahon Kadenzassa, kuten pizzicato-arpeg-
giot, vasemman kaden pizzicatot ja sul ponticello. Viulu ja basso ovat molemmat sopi-

vissa méadrin sooloasemassa vaihdellen samoja temaattisia aineksia.

Keskella teosta on kansanmusiikkivaikutteinen teema, jonka viulu soittaa basson luo-
dessa tanssittavan humppakompin. Teema vaihtuu myéhemmin bassolle ja viulu jatkaa

komppia. Talla kertaa melodia on lyyrisempi sisaltden silti vaikutteita kansanmusiikista.



Codassa tuttu alun teema toistuu viel& kerran, kuitenkin paljon rauhallisempana ja ruba-
tonomaisena vieden kappaleen pohtivaan lopetukseen. Kappale loppuu pieneen terssiin,

jattéden ilmoille suuren kysymysmerkin.



3 Harjoitusprosessi

3.1 Harjoitukset

Kun olimme valinneet ohjelmiston joulukuussa, harjoittelimme kappaleita pari kuukautta

itsendisesti tdiden ohella. Olimme kuitenkin tiiviisti yhteydessa.

Tapasimme seuraavan kerran tammikuussa, jolloin yritimme soittaa duomme [&pi yh-
dessé. Vaikka olimme harjoitelleet kappaleet itsenéisesti, oli ensimmainen lapimeno
hankalaa, seké yhteissoitollisesti ettéd soivan kuvan puutteen vuoksi; emme halunneet
kuunnella danitteita etukateen mahdollisimman autenttisen ja persoonallisen luomispro-
sessin kaynnistymiseksi. Tama antoi meille vapauden luoda kappaleista oman na-

kdisiamme, koska emme saaneet vaikutteita mistaan.

Helmikuusta lahtien harjoittelimme tosissamme. Yunin teos sisélsi paljon glissandoja ja
trilleja sek& naiden yhdistelmi&, jotka ovat kaikki séaveltajan tavaramerkkeja ja joihin

emme olleet tottuneet.

(g ; 1

. > > o
g e O\ I ET ML ee of

y 4 1
e \ - o —F ) s ’C_/ P PR
hv;/h —
p——F . @g,@;
» ,/ . <71
1

|

Kuvio 1. Nuottiesimerkki 1. Teoksen hankalin tahti yhteissoitannollisesti. Viulu soittaa nopeita
kvartoleita basson triolikulkua vastaan. Lisaksi jyrkkid dynamiikkavaihteluita tulisi nou-
dattaa tarkasti. PAatimme jatkaa tempossa ja tavata yhteisella fermaatilla (Bote & Bock
1990)

Toisessa osassa pohdimme yhteista sointia, silla kummallekin oli merkitty sordiinot. Viu-

lussa sordiinon kaytto vain pehmentaé &anta, kun taas jo pehmeésti soivan basson sointi



oheni entisestaan. Taman vuoksi pohdimme onko sordiino tarpeellinen bassolle. Kokei-
limme molempia vaihtoehtoja ja paadyimme lopputulokseen, etta saveltaja oli tarkoituk-
senmukaisesti halunnut osan soivan erittéin hauraasti pianissimoissa. Viulun tuli tasséa
tapauksessa soittaa vielakin pehmeammin. Hauras ja ahdistunut tunnelma kertoo ken-

ties Yunin rankasta elamasta Eteld-Koreassa.

Meille haastavaa oli miettia toisen osan fraasijakoa seka selkeyttdé karakteereja. Osa
oli glissandoissa vellovaa kaanonimaista haahuilua. Vellonnan lomassa I6ysimme kui-

tenkin valilla toisemme seka rytmisesti etta soinnillisesti.
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Kuvio 2. Nuottiesimerkki 2. Tahdissa 17 musiikki aaltoilee eri aikaan p&atyen seuraavssa tah-
dissa yhteisille pienille seksteille
(Bote & Bock 1990)

Loimme osasta mielestimme toimivan kokonaisuuden, joka oli vaikuttanut vahvasti
myos yleis66n tehokkuudellaan. Osassa on korealaiselle musiikille ominaisia viitteita ri-

tuaalimusiikkiin, joka pohjautuu buddhalaiseen perinteeseen. (Wellesz, 1957, 142)

Basson stemma oli kirjoitettu erittdin korkealle, otelaudan loppuun asti. Tama seikka sor-
diinon kera teki kappaleen toisesta osasta Terhille kaikkein haastavimman.

Maaliskuussa etsimme kasiimme &énitteité Isang Yunin Duosta seka kirjastosta etté in-
ternetistaq, mik& auttoi hahmottamaan teoksen kokonaisuutta, seka rytmiikan ja erikois-

tekniikoiden toteutusta.
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Teppo Hauta-ahon Almost a Serious Duon nimi (suom. Melkein vakava Duo) antoi meille
jo tarpeeksi osviittaa kappaleen luonteesta, joten tiesimme heti milla tavalla l&hestyéa
kappaletta. Aluksi erimielisyyksia aiheutti teoksen tahtilajimerkinta, joka on 9/8. Nuotti-
kuvasta huomasimme, ettd kappale ei olisikaan tasajakoinen, vaikka tahtilaji antoikin

ymmartaa niin.

Kuvio 3. Nuottiesimerkki 3. Yksi tahti muodostuu useimmiten kolmesta neljdsosanuotista sekéa
kolmesta kahdeksasosanuotista, eika kolmesta pisteellisestéd neljdsosanuotista. Kap-
paleen poljenta meni neljdsosissa, mutta viimeisella iskulla oli yliméaarainen kahdek-
sasosa, joka vahvisti kappaleen huvittavaa karakteeria (Recital Music 2004)

3.1 Hauta-ahon tunti

Kavimme toukokuussa Teppo Hauta-ahon tunnilla soittamassa hanen Duoaan. Otimme
tunnin nauhalle, jotta saisimme kaiken mahdollisen tunnista irti sen jalkeenkin. Muuta-
maa paivaa aikaisemmin olimme saaneet Hauta-aholta ainoan olemassa olevan aanit-

teen teoksesta, josta saimme paljon apua kysymyksiimme.

Tunnin aluksi soitimme teoksen lapi saveltajalle, mika olikin yllattavan jannittavaa. Kes-
ken soiton huomasimme unohtaneemme suunnitella sivunkdannét loogisiksi, mika toi
paljon lisdhaastetta lapimenoon. Soitto sujui muuten kuitenkin hyvin ja saimme toteutet-

tua suurimman osan ennalta sovituista asioista.

Hauta-ahon ensimmainen huomio esityksestamme oli, etta se kaipaisi lisaé vareja ja ny-
ansseja. Nuottiin on merkitty paljon dynamiikkaeroja ja erilaisia soittotapoja, kuten

tenuto-viivoja ja sul ponticello -merkint6ja ja saveltdja halusi naitd korostettavan. Bas-
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solle tuli my6s palautetta danten pituuksista, lyhyet neljisosat olivat liilan pitkid sek& muu-
tamista erikoistekniikoiden toteutuksista, kuten pizzicato-glissandoista ja huilud&nisoin-

nuista.

Teppo halusi meidan soittavan kappaletta leikkisimmin, jotta siitd tulisi nimenséa mukai-
sesti melkein vakavasti otettava. Han myos luonnehti kappaletta ontuvaksi tangoksi, silla
se on rytmiikaltaan tangopoljentomainen, mutta viimeinen isku venahtda hieman liian
pitkaksi. Myos epéloogiset tenutot ja fermaatit fraasien keskelld luovat tanssiin kiusallista

ontuvuutta.

Soitimme kappaleen viela toistamiseen koittaen toteuttaa saveltajan ehdotuksia. Otimme
luonnostaan aikaisempaa hieman nopeamman tempon, mika toi helpommin esiin teok-

sen kompelyyden.

Tunnin lopuksi Teppo Kiitti meita kappaleen valinnasta ja oli hyvin iloinen, etta sitd Suo-
messakin esitetaan. Tuli myds ilmi, etté esityksemme olisi Suomen kantaesitys. Tunnista
oli valtava apu teoksen ymmartamisessa ja saveltajan nakokulmat auttoivat meitd paa-

semaan kappaleen sisaan.
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4 Konsertin jarjestdminen

4.1 Tapaaminen ohjaajan kanssa

Tapasimme opinnaytetydohjaajamme Annamari P6lhdn helmikuussa, jolloin keskuste-
limme konsertin kokonaisuudesta. Han kehotti meitd I6ytaméaéan konsertille kantavan tee-

man, jotta konsertilla olisi selke& linja.

Pohdimme konsertin ohjelmistoa ja totesimme sen olevan liian lyhyt. P6lh6 ehdotti eri
aikakausien teoksia, kuten Bottesinin Duoa, johon olisi kuulunut myds pianosaestys,
mutta pitaydyimme nykymusiikkiteemassamme seka halusimme olla vain kahdestaan
lavalla. Siksi paadyimmekin valitsemaan ohjelmistoomme viela kaksi teosta, joissa soit-

taisimme taysin yksin.

4.2 Salin varaus ja muu jarjestely

Varasimme kamarimusiikkisalin joulukuussa konserttipdivélle sekd konserttia edeltdvan
paivan harjoituksille. Tapasimme valomies Tuukka Térneblomin toukokuun alussa salin
valojarjestelyiden tiimoilta. Kavi ilmi, ettd han ei itse paase konserttimme, joten dele-
goimme valovastuun ystavallemme Liina Hamalaiselle. Tuukka oli opastanut meille va-

lojen kdyton ja valitimme tiedot Liinalle.

Halusimme konserttitilan olevan mahdollisimman yksinkertainen, jotta vain musiikki ja
me olisimme keskidssa. Jouduimme siis jarjestelemaan kamarimusiikkisalin meidan na-
koiseksemme, korjasimme ylimaaraiset tavarat pois ja asettelimme pianot symmetrisesti
lavan reunoille. K&ytimme vain spottivaloja ja tayttd pimeytta. Soolojen aikana spotti

0soitti ainoastaan toiseen soittajaan ja Duoissa molemmat olivat valaistuina.

Tuukan poissaolosta johtuen jarjestimme paikalle taltiointivastaavan Fredrik Gunderse-

nin, joka piti huolen konsertin aanityksesté ja videoinnista.
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Kuvio 4. Koska teemaksi oli muodostunut yksinkertaisuus, halusimme myés ulkondkémme ole-
van yhdenmukainen.

4.3 Mainostaminen

Pohdimme erilaisia mainosvaylig, jotka tavoittaisivat mahdolliset kuulijamme. Luonnolli-
sesti sosiaalinen media, kuten Facebook ja Instagram olivat padosassa. Loimme kon-
sertille Facebook-tapahtuman, johon kutsuimme ystévia ja tuttavia. Jaoimme esitteitéa
myos seinillamme konsertin [&hestyessa. Instagramiin otimme kuvia harjoituksistamme

ja kasiohjelman kansilehdesta.

Teimme julisteen, joka oli samanlainen kuin kasiohjelmamme kansi. Julisteeseen
otimme kuvan ja laitoimme kaiken tarvittavan tiedon konsertin ajankohdasta ja paikasta.
Tulostimme julisteita noin 15 kappaletta, jotka levitimme Konservatoriolle sekéa Sibelius-

Akatemian tiloihin.
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5 Konsertti

5.1 Tunnelmat ennen konserttia

Ennen konserttia lammittelimme yhdessé kamarimusiikkisalissa. Hoidimme saliin liittyvia
asioita, valoja sekd opastimme &aanitysvastaavaa. Meita jannitti yllattavan paljon, mutta

oli mukavaa paasta esittamaan kovan tydmme tulos.

5.2 Tunnelmat konsertissa

Minua jannitti aloittaa konsertti yksin Kadenzalla, tdydesta hiljaisuudesta, matalimmalla
aanelld, mitd bassostani pystyi tuottamaan. Onnistuin aloituksessa kuitenkin hyvin, mik&a
antoi tukevan pohjan ldhted luomaan juuri omankaltaistani tulkintaa. Muistan kuitenkin

pohtineeni, etten uskaltanut ottaa haluamaani aikaa teoksen taitekohdissa, mika harmitti.

Salin valaistus oli taydellinen kappaleen soittamiseen, pimeydessa sain luotua halua-
mani pysahtyneen tunnelman, jossa ainoastaan musiikilla ja basson runsaalla soinnilla

oli valia.

Videon katsottuani huomasin, ettd jannitys heijastui jousikateeni melkoisena prassaami-
sena, minka takia jotkut dramaattiset dynamiikkavaihtelut jaivat laimeiksi ja basson sointi
oli aika ajoin hyvin kired. My6s epavireisyydet varsinkin pariaanissa harmittivat. Huoma-
sin myds olevani fyysisesti hyvin jannittynyt, kehoni ei ollut mukana musiikissa haluamal-
lani tavalla. Videosta myo6s observoin, etten katsonut nuottiin kertaakaan koko esityksen

aikana, joten teline oli taysin turha.

Soittaessani Itusta olin hyvin hermostunut ja yritin hidastaa ajatuksiani ja liikeitani. Esi-
tystilanteessa aikakasitykseni muuttui ja mielessani hitaat likkeet muuttuivat nopeiksi.
En malttanut antaa aikaa musiikin luonnolliselle hengittdmiselle. Opettajani Jaakko llvek-
sen kanssa sovitut jahmettymiset tietyissd kohdissa jaivatkin melko vaisuiksi, silla en
pitényt jAnnitysta ylla tarpeeksi kauan. Videon katsoessani jain kaipaamaan rauhantun-

tua taitekohdissa seka suurien kontrastien vaihdosten vélissa.

Alussa onnistuin pitamaan uhkaavan tunnelman pianissimo- ja piano pianissimo -nyans-

seilla seka sul ponticello-efektilla. Pitkien fermaattien jalkeen olisi voinut olla vielékin
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enemman aikaa. Erityisesti harmittamaan jai g-kielella soitettavan teeman vaarat aanet,
joka esiintyy kaksi kertaa teoksen aikana. Esitystilanteessa olisi pitanyt laulaa korvalla

paremmin etukéteen tulevia &ania.

Kesken kappaleen on senza vibraton ja con vibrato aiheet korkealla, jotka onnistuivat
oikein hyvin. Olisin vain kaivannut lisdé raastavuutta ja kylmyyttd senza vibrato aihee-
seen. Seuraavaksi esiintyvat yht'akkiset pizzicato-arpeggiot tekivat minuun vaikutuksen

katsoessani esitysté videolta.

Lopun melodiseen osuuteen olisin voinut miettid enemman dolcempaa sointia, siihen
astisen raminan ja paukuttamisen vastapainoksi. Esitystilanteessa vibratoni kiristyi hyvin
nopeaksi, siitd johtuen herkké ja cantabile soitto ei onnistunut. Jatkuva ja rento vibrato

olisi myds rentouttanut katta ja silla tavalla koko kroppaa.

Yunin ensimmaisessa osassa olimme jannittyneité ja aluksi olimmekin hyvin kiinni nuo-
teissa, mink& vuoksi yhteinen kontaktimme jai vahaiseksi. Siella sattuikin yksi eriaikai-
suus, josta paasimme kuitenkin nopeasti yli. Tama heréatti meidat keskittymaén yhteiseen
musisointiin. Videon katsottuamme huomasimme, ettd olisimme voineet hengittdd yh-
dessa rauhoittaaksemme tilanteen. Yhteissoittomme oli kovin vertikaalista ja jollakin ta-

paa hieman pinnallista.

Erikoistehosteet onnistuivat, kuten glissandotrillit ja sovitut kontrastit senza ja con vibra-

ton valilla.

Yleisesti Duoissa balanssi ja sointimaailmat olivat hankalasti toteutettavia &énialojen laa-
juuden vuoksi ja olisimmekin voineet keskittyd niihin enemman harjoitusprosessissa.
Esitystilanteessa tama valittyi mm. basson peittaessé viulun. Viulun &&nimaailma varsin-
kin korkealla soittaessa olisi voinut olla viel&kin ochuempi, jotta se olisi sopinut basson

sointiin.

Esitystilanteeseen tottuminen auttoi meitd rentoutumaan, mink& huomasi selke&sti
Hauta-ahon Duossa; teimme musiikkia enemman yhdessa ja uskalsimme toteuttaa vaih-
televia karakteereja seka onnistuimme luomaan saveltgjan toiveiden mukaisen ontuvan
tangon. Coda-osio olisi voinut olla vield véhemman aktiivinen, lopettaen konsertin rau-

haan. Viimeisetkin tangon rippeet olisivat voineet halveta muistelunomaisesti pois.
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Kaiken kaikkiaan konserttikokemus oli meille mieluisa ja soittaminen tuntui hyvalta. Olim-

mehan valmistelleet konserttia jo pitkan tovin.

5.3 Tunnelmat konsertin jalkeen

Olo konsertin jalkeen oli helpottunut ja tyytyvainen, silla se meni tavoitteidemme mukaan
hyvin. Tarjosimme kuulijoillemme konsertin jalkeen kuohuviinid, suolaista piirakkaa sek&
kakkua.

Saimme palautetta konsertista kuulijoilta ja eritysesti Teppo Hauta-aholta, Terhin opet-
tajalta Aapo Juutilaiselta sekd Maijan vanhemmilta, Minna ja Timo Wesslundilta. Minna

toimii kanttorina ja Timo on kontrabasisti.

Aapo Juutilainen oli vaikuttunut konserttimme kokonaisuudesta. Hanen mielestdan kon-
serttielamyksen yksityiskohdat olivat hyvin harkittuja, niin ulkomusiikilliset tekijat kuin itse
musiikkikin. H&n myds piti siitd, ettd kaikki tukivat itse musiikkia. Juutilaisen mielesta
soittomme oli ns. "varman padlle”-soittoa. Hanen mielestdén saveltdjien dynamiikka-,
tempo- ja artikulaatiomerkinttja olisi voinut toteuttaa vieldkin rohkeammin. Juutilainen

piti yhteistydstamme ja kehotti meitd jatkamaan musisointia yhdessa.

Minna kehui konsertin yleisilmettd, kdsiohjelmaa ja sen kuvaa sek& meidéan yhtenaista
ulkonakédmme. Hanen kokemuksensa oli, ettd konsertti oli suunniteltu yleis6 huomioon
ottaen. Yleisesti musiikki konsertissa oli selke&é ja huolella valmistettua. Hanesté oli jan-
nittdvaa, ettd Hauta-ahon Duossa viululla oli myos séestyksellisia elementteja.

Minna mainitsi, ettd unohdimme nostattaa Teppo Hauta-ahon konsertin loputtua, olihan

han saveltanyt puolet konsertin ohjelmistosta.

Timo piti Seppéalan sooloviulukappaleesta, vaikkakin se olikin hanen makuunsa liian yli-
ampuva aarinyansseineen ja show-elementteineen. Han kuitenkin koki, etté teos oli tyy-
pillista nykymusiikkia, silla siind kaytettiin melko perinteisié erikoistekniikoita.

Kadenzassa Timo oli vaikuttunut Terhin suurista asemanvaihtohypyistd otelaudan

paasta paahan. Myos erikoistehosteet olivat onnistuneita.

Timo koki Hauta-ahon Duon perinteisend nykymusiikkina ja piti sen viihteellisista vivah-

teista. Soolovireinen basso soi hyvin, kuten myds koko konsertti.



Yleisesti yleison mielipide suosikkikappaleesta vaihteli Duojen valilla.
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6 Pohdinta

Emme olleet aikaisemmin jarjestdneet konserttia alusta alkaen itse, joten se oli yksi suu-
rimmista haasteista meille. Jarjestaminen osoittautui kuitenkin hyvin silmid avartavaksi

ja opettavaiseksi. Opimme hallitsemaan tiukkoja aikataulujamme.

Opimme totta kai uuden ohjelmiston seka toistemme instrumenteista ja niiden yhteis-
soinnista. Viulun ja kontrabasson yhdistelma ei ollutkaan se helpoin, silla 4anialat ovat
niin kaukana toisistaan ja sointimaailma hyvin erilainen. Léysimme kuitenkin hienosti yh-
teiset tavoitteet, joita kohti pyrimme. Olisimme voineet kuitenkin keskitty&d balanssiin ja

yhteissointiin enemman.

Oivalsimme Yunin Duosta sen aasialaisen karakteerin tarkeyden, harmonian ja rytmien

selkeyttdmisen seka, etta kappaleesta on tosiaankin tehtdva omannékoinen tulkinta.

Hauta-ahon Duossa sisédistimme, etta lansimaista taidemusiikkiakin voi soittaa pilke sil-
makulmassa. Yhteistyd keskendmme seka séveltdjan kanssa oli antoisaa. Oli hienoa
huomata ettd, I[6ysimme yhteiset ty6- ja tulkintatavat yllattavan helposti. Opimme tunte-

maan toisemme paremmin tdnd vuonna ja kaveruutemme on syventynyt ystavyydeksi.

Prosessimme aikana huomasimme, etta aikataulumme eivat antaneet my6ta tuntien ot-
tamiselle opettajiltamme tai muilta kamarimusiikkiohjaajilta. Se jai harmittamaan, silla se
ainoa tunti Hauta-ahon kanssa oli niin inspiroiva. Teosten omaksumisprosessi olisi voi-
nut tuntua helpommalta, mikali olisimme saaneet apua ulkopuolisilta. Tuhlasimme myds
vahdista yhteistda aikaamme turhan paivaiseen soitteluun, vaikka olisimme voineet har-
joitella suunnitellusti. Henkildkohtainen stemmojen haltuun ottaminen olisi voinut tapah-
tua aikaisemmassa vaiheessa, onhan se perusedellytys hyvaan kamarimusisointiin.
(Aho, 2009, 66)

Konsertin paatyttyd teimme suoranaisen virheen siind, ettemme nostattaneet paikalle
tullutta saveltdja Hauta-ahoa yl6s kiitokseksi; soittamamme duetto oli kuitenkin Suomen

kantaesitys.

Mainonnan olisi voinut aloittaa aikaisemmin ja se olisi voinut olla vieldkin tehokkaampaa.

Olemme kuitenkin otettuja, etta paikalle saapui l&hes 20 kuulijaa.
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Teimme kuitenkin hienon konsertin alusta loppuun lisdksi soittaminen oli mieluisaa.
Olemme ylpeita hienosta yhteistyfsté ja onnistuneesta konserttielamyksesta, joka heréatti

paljon mielenkiintoa tuttavissamme.
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Teppa Hauta-aho: Kadenza

Hauta-aho (s. 194f) savelsi Kadenzan vuonna 1969 alun perin omaan kontrabasson
diplomitutkintoonsa Sibelius-Akatemiassa. Ensimmainen versio oli huomattavasti lyhyempi kuin
nyky&an esitettava kolmas versio, joka valmistui 1975 ja lahti levidmasn kulovalkean tavoin
ympari maailmaa. Teosta on tituleerattu suosituimmaksi nykymusiikkiteokseksi kontrabassolle
ja se onkin useiden hassokilpailuiden ohjelmistossa.

Teos alkaa tiydestd hiljaisuudesta kauniilla yksinkertaisella melndiallz paatyen tritonukselle,
joka onkin yksi teoksen yleisimmists intervalleista. Kauttz koko teoksen laulavat melodiat,
pizzicato-arpeggiot ja dissonoivat aiheet vuorottelevat keskengin pastyen lopuksi
kehtolaulumaiseen lopetukseen.

Teoksessa on kaytetty paljon basson erikoistekniikoita, joiden kautta tulee hyvin esiin seki
sdveltsjan jazz- ettd klazaritausta ja instrumentin erilaisten sointien hallinta.

Matilda Seppals: [tus

Matilda Seppald on suomalainen saveltdjs (s. 1993), joka opiskelze talla hetkells Latviassa
sdvellysts.

|tus tarkoittaa menoa ja kappale on sédvelletty Seppélan Elisar Riddelin nimiselle
viulisti/kapellimestari/saveltajd -ystaville (ent. Aarni Pennanen), kesana jolloin han oli
muuttamassa Saksaan, ikdan kuin jEdhyvisiksi Sen enempaa tekemista sill3 ei ole musiikilliszn
sisillon kanssa. Seppdls aloitteli luonnostelun kesalls interreilills ollessaan 2013 toukokuussa
ja loppuun han sai teoksen kesd-heindkuussa. Kantaesitys oli Nasinlinnassa elokuussa Y-
festivaalin nykymusiikkikonsertissa. Téassa Sepplan ldhettima muistiinpano:

"Sooloviulukappale us syntyi alkujaan kantaesittsjansd Aarni Pennasen pyynnists ja onkin
saanut manta innoituksen sysaysta kyseisen nuoren taiturin energisests violismista.
Tavaitteenani oli sulauttza toisaalta viulistinen ja taisaalta shsoluuttisesti musiikillinen iimaisu
symbioosiksi, jpssa sooloinstrumentin luanne antaz alkujaan puktaille mutta tyhjanpualzisille
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ajatuksille suunnan. Teas on nykymusiikkigenressi jopa rayhkedn viulistinen. mutta asettuu
toisaslta myds perinteisia jousisoitinkaraktdare]a vastaan pitkilla ei-melodisilia jaksoilla,
koruttomilla senza vibrato ~hetkills ja brutaaleilla kvinttiasteikoills, jotka eivit tastustiole
kenenkaan viulistin bravuurinumero. Alun kuivakka kihing ja mychemmat ylasavelikkasn

avoimesti soivat jaksot houkuttelevat esiin soittimen kahdet kasvot. jotka paljastavat edotusta,

ikava3 ja eldman hallitsemattomuuden hmettelyd"

lsang Yun: Together

Isang Yun (1917-1995) oli etelakoreslainen sdveltaia. Han opiskeli savellysts sakassa.

Yun oli suorasanainen kansalainen ja otti osaa Korean itsendisyys-kamppailuissa. Yuonna (043
hinet vangittiin ja joutul kidutettavaksi. Sodan j5lkeen hin perusti kolme lastenkotia ja alkei
opettaz musiikkia. Vuanna 1967 Etela-Korean salainen palvelu kidnappasi Yunin ja hinet vietiin
Souliin, jossa hanet tuomittiin vakoilusta ja hantd ubkasi elinkautinen vankeustuomio. Hanet
vapautettiin vuonna 1969 usean kansainvilisen vastalauseen ansiosta, joista yksi oli mm. lgor
atravinskylts. Taman jalkeen han ei endd koskaan palannut Etela-Koreaan. Hanesta tuli Saksan
kansalainen. jossa han teki hienon uran saveltdjand, kunnes kuoli vuonna 1995

Yunin tyyli on yhdistelma assialaisia ja eurooppalaisia elementtej. Musiikissaan han imitoi
aasialaisten soittimien tyylid (mm. pizzicatot ja glissandot) ja kiyttaa 1Z-saveljarjestelmaa
Yunin musiikissa térkeda on monen melodialinjan lasndolo. jota Yun itse kutsui termilld
"Haupttdne” {=paanuotti)

Teppo Hauta-aha: Almast 2 Serious Duo

Konsertin paattava yksiosainen duetto on savelletty 1990-luvulla tilausteoksena hrittilsisille
Catherine Lordille ja David Heyesille. Teos leikittelee erilaisilla teemoillz vakavuuden ja
hassuttelun rajamailla luoden sdveltajan omin sanoin “ontuvan tangon”. Se vastii soittajiaan
taistelermaan oman ddnenss puolesta padtyen kuitenkin useisiin yhieisiin unisono-teemoihin,
Teoksessa kaytetidn paljon erilzisia sointivireis ja erikoisia tekniikoita ja tuopa soolovireisen
kontrabassonkin soundi rikkautta konsertizsa kuultaviin muikin s3wyikin.
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Maija Wesslund

Mzija aloitti viulunsoiton 4-vuotiaana Parvoonseudun musiikkiopistossa. Talls hetkella han
opiskelee neljattd vuotta Metropolia Ammattikorkeakoulussa, josta hin valmistuu joulukuussa
2015 Han opiskelee myds toista vuotta Sibelivs-Akatemiassa Jaakko llveksen viululuokalla.

Lapsena viulutunneilla vivlunseittoa kiinnostavampaa puuhaa ofi verhpissa raikkuminen.

Terhi Lazsila

Tarhi aloitti hassonsoiton 9-vuntiaana Qulun musiikkiluokilla, mistd matka jatkui Limingan
musiikkiopistoon. Metropolian apintojen on tarkoitukszna loppua joulukuussa 2015, minks
jalkeen urakka jathuu Sibelius-Akatemiassa Aapo Juutilaisen opissa.

Jo lapsena orkesterisoiton tavoitteena oli soittaa lujempaa kuin sellot.
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