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1 Johdanto

Tarkastelen opinnaytetydssani suomalaisia ammattimaisesti toteutettuja
omarahoitteisia elokuvia ja tarkemmin ottaen sitd, kuinka omarahoitteisuus
elokuvanteossa vaikuttaa tekoprosessiin ja ennen kaikkea elokuvan taiteelliseen
sisaltéon. Paneudun tydsséani aiheen tiimoilta kolmeen omarahoitteiseen
elokuvatuotantoon: Miesten vélisia keskusteluja (Suomi 2013), Anselmi nuori ihmissusi
(Suomi 2014) seka Goodbye July (Suomi 2015) (tydnimeltdén 2 Days 3 Nights), jonka
tuotannossa olin itse harjoitteljana mukana opintojeni alkupuolella kuvaussihteeriné ja

leikkausassistenttina.

Haastattelin tyotani varten kunkin elokuvan tekijoita: elokuvaohjaaja Jarmo Lampelaa,
elokuvatuottaja Mikko Soukkalaa ja kasikirjoittaja-ohjaaja Matti Pekkasta seka
kasikirjoittaja-ohjaaja-tuottaja Jussi Karnéa. Haastatteluja puretaan teemoittain luvuissa
2-8. Opinnaytetydsséani tutkin, millaisia ominaispiirteita omarahoitteisilla ns. indie-

elokuvilla on ja miten nuo piirteet elokuvaan vaikuttavat.

Luon alla lyhyen katsauksen opinnaytetydssani kasiteltaviin kolmeen elokuvaan ja
niiden tekijoihin. Paadyin ottamaan opinnaytetyéhéni mukaan keskenaan tyyliltaan
melko erilaisia elokuvia sekad elokuvantekijoitd, jotta saisin tuotua esille

mahdollisimman laajan kuvan tutkimukseni aiheesta.

Jarmo Lampela, nykyinen YLEn Draamatuotannon paallikkd, toimi kevaaseen 2015
asti Aalto-yliopistolla elokuvauksen professorina sekd elokuva- ja lavastustaiteen
laitoksen johtajana. Lampela on ohjannut useita tv-sarjoja ja elokuvia seka
teatterituotantoja ja toiminut myos kasikirjoittajan, dramaturgin ja tuottajan rooleissa
vuodesta 1992 lahtien. Han on ohjannut muun muassa elokuvat Joki (Suomi 2001) ja
Sairaan kaunis maailma (Suomi 1997) ja tv-sarjat Tehdas (Suomi 2012) ja Jumalan
kaikki oikut (Suomi 2006). (Nurmio 2015.) Vuonna 2013 ensi-iltansa saanut Miesten
valisia keskusteluja on Jarmo Lampelan ohjaama ja kasikirjoittama draamallinen
komedia. Elokuvan tuotantoyhtiona toimi Vegetarian Films, joka on 30 elokuvantekijan
osuuskuntapohjainen tuotantoyhteis6é. (Vegetarian Films). Yhteison internetsivuilla

kuvataan sen toimintaa muun muassa seuraavasti:

Me paatdamme mita teemme ja etsimme tavan jolla toteutamme ideamme ja
haaveemme. Etsimme uusia tapoja rahoittaa ja tuottaa elokuvia, toimimme



ensemblena kaikissa tuotannon vaiheissa tarinan kehittdmisesta levitykseen.
(Vegetarian Films, a.)

Itse elokuvaa kuvataan sivustolla seuraavasti:

Miesten valisia keskusteluja kuvaa taiteentekemisen haasteita, ihmisten valisia
kohtaamisia ja ystavyyttd. Elokuva kurvaa jalkapallokentdn, kapakan ja
kirjailjakammion kautta vieraisiin maailmoihin, jotka kuitenkin ovat yksi ja
yhteinen. Huumorilla varustettuna elokuva uskaltautuu elaman suurten
kysymysten, syyllisyyden ja sovituksen, aarelle. Miesten valisid keskusteluja,
joista naisenkin on parasta ottaa selvdd — ymmartaékseen. (Vegetarian Films, b.)

Mikko Soukkala ja Matti Pekkanen ovat molemmat opiskelleet Virroilla silloisessa
Pirkanmaan ammattikorkeakoulussa, nykyisessa Tampereen ammattikorkeakoulun
sivutoimipisteessa elokuva-alaa. (Antila 2014.) Heilla on oma tuotantoyhtié Bottomland
Productions, joka ilmoittaa kotisivuillaan tekevansa lyhytelokuvia, mainoselokuvia,
musiikkielokuvia, yrityselokuvia seka dokumenttielokuvia. Yhti6é on tuottanut esimerkiksi
Kolmas nainen —yhtyeen musiikkivideoita (Elonet). Anselmi nuori ihmissusi on Mikko
Soukkalan tuottama ja Matti Pekkasen ohjaama, kasikirjoittama, kuvaama seka

leikkaama fantasia/mysteeridraama. (IMDb; a).

Anselmi, nuori ihmissusi on elokuva lapsuuden loppumisesta. Ja pedosta, joka
asuu ihmisen ihon sisélla odottaen tilaisuutta murskata inhimillisyyden ohut pinta:
raadella vihollinen, turvata oma geeniperimansa jatkuminen ja nousta lauman
johtoon.

Vaistot ohjaavat nuorta Anselmia tekem&&n pesderoa lapsuudenkotiin,
kasvukivut repivat muuttuvaa ruumista, hallitsematon lisdantymisvietti rjahtelee
kasille ja vanhemmat putoavat jalustalta tavallisiksi ihmisiksi heikkouksineen.
Nuoruushan on ihmisen parasta aikaa? (Pekkanen.)

Jussi Karna on Tampereen ammattikorkeakoulun viestinndn koulutusohjelmasta
vuonna 2009 valmistunut medianomi (Melakoski 2009). Han on tydskennellyt muun
muassa leikkaajana esimerkiksi tv-sarjoissa Posse (Suomi 2014), Rakkauden FAQ
(Suomi 2014), Hyvat ja huonot uutiset (Suomi 2012) seka Yle Leaks (Suomi 2011).
(Imdb; b.) Goodbye July on Jussi Karnan ohjaama, kasikirjoittama ja tuottama 30-
minuuttinen draamaelokuva, joka valmistui vuonna 2015. Elokuvan on tuottanut Kéarnan

tuotantoyhtié Heaphill Films. (Karna, sahkopostikeskustelu 2015.)

Hotellissa tybdskentelevd Anna tapaa sitoutumiskammoisen Jacquesin,
matkustelevan valokuvaajan. Samaan aikaan Lauri, Annan entinen poikaystava,
yrittdé epatoivoisesti paastd eroon menetetyn rakkauden muistosta. Uuteen
suhteeseen heittdytyminen on aivan yhté vaikeaa kuin vanhasta irti padstaminen.
(Kérna, sahkopostikeskustelu 2015.)



2 Eilaskelmoinnille! Ei kaupallisuudelle! — Omarahoitteinen elokuva

2.1 Indie-elokuvan méaaritelma

Kun ei ole osa jattimaistd mediayhtiotd, voi tehdd mitd huvittaa. Osalle
itsendisista elokuvantekijoista se tarkoittaa otsa hiessa rakennettuja taideteoksia,
toisille nopeasti hutaistuja hassutteluja ja kolmansille suurtuotantojen matkimista
pikkurahalla. (Sulopuisto 2014, 25.)

Jussi Karnasta Sulopuiston jaottelu on osuva. Han itse laittaisi oman elokuvan hyllyyn
"otsa hiessa rakennettu taideteos, joka matkii pikkurahalla ison budjetin leffaa” (Karna,
sahkopostikeskustelu 2014). Omarahoitteisen elokuvan tarkempi maarittely on
kuitenkin haastavaa, eika selkeaa linjavetoa tunnu olevan. Karna kokee, ettd elokuvan
voisi maaritelld indie-elokuvaksi, jos ainakin liikkeelle lahdetddn omalla rahalla. Hanen
mukaansa omarahoitteiseen elokuvantekoon kuuluu myos olennaisesti intentio tehda
rippumatta siitd, saavutetaanko elokuvalla rahallista hyotya tai karsitddnkd jopa
rahallisia tappioita. (Karna, sdhkopostikeskustelu 2015.)

Osallistuin Tampereella 11.12.2014 jarjestettyyn keskustelutilaisuuteen Miten teen
indie-elokuvan? — elokuvien tekeminen ja tuottaminen perinteisten rahoitusrakenteiden
ulkopuolella, joka kasitteli nimensa mukaisesti juurikin omarahoitteisten elokuvien
tekoa. Keskusteluun osallistui joukko indie-elokuvan tekijoita, muiden muassa Anselmi
nuori ihmissusi elokuvan tekijat Soukkala ja Pekkanen. Paikalla oli myds Kohta 18 -
elokuvan (Suomi 2012) ohjaaja, kasikirjoittaja ja tuottaja Maarit Lalli seka Jani P6s0,
joka on kasikirjoittanut ja tuottanut lyhytelokuvia sekd muun muassa kokoillanelokuvan
3 Simoa (Suomi 2012).

Tilaisuuden esitteessa on nostettu esiin illan aikana lapi kaytavia kysymyksia, ja
ensimmaisena niistd on: Miten voin tehda elokuvan ilman Yleisradion ja Suomen
elokuvasaation rahaa — vai voinko? Mutta vaikka kaikkien keskustelussa mukana
olleiden elokuvatuotantojen kohdalla puhuttiin nimenomaan ”indie-tuotannoista”, olivat
keskustelunalaiset elokuvat Anselmi nuori ihmissusi -elokuvaa lukuun ottamatta
saaneet enemman tai vahemman tukea jossain tuotannon vaiheessa Elokuvasaatiolta

(Suomen elokuvasaétio a ja b).



Haastatellessani keskustelutilaisuuden jalkeen elokuvantekijoitéa Pekkasta ja Soukkalaa
"juutuimme” pitkaksi toviksi pohtimaan omarahoitteisen elokuvan maaritelmaa. Heidan
yhteinen lopputulemansa oli, ettd omarahoitteisesta elokuvasta voisi Suomessa puhua
silloin, kun elokuva ei ole saanut tukea Suomen elokuvasaatioltd. Heistd termi
omarahoitteinen elokuva tuntui kuitenkin elokuvaa ja sen tekijoitéd kahlitsevalta ja luo
tietynlaisia mielikuvia tai ennakkokasityksia. Pekkasen mukaan koko maérittely tuntuu
melko turhalta. (Soukkala, haastattelu 2014; Pekkanen, haastattelu 2014.)

Mutta ehka ero valtavirtaelokuvaan tulee myodskin siing, etta..., tda olisi voinut
olla myds ehka valtavirtaelokuva, jos meilla olisi ollut markkinointiin eri lailla
rahaa. Taa olisi voinut menna suurellekin yleisdlle periaatteessa, tai en nae
mitaén syytd miksei olisi voinut menna. Mutta tavallaan se, ettd meilla ei ollut
tunnettuja nayttelijoité tédssa, paitsi Ron Jeremy, niin ja sellainen... Sanotaan
riippumaton elokuvan tekeminen, ettéd varmaan sita kautta jos meilla olisi ollut
niminayttelijoitd tai joku levittdja olisi potkinut sitd johonkin kaupallisempaan
suuntaan, niin sitten meilla olisi isompia katsojaryhmid, mut tavallaan se ei ole
valttamatta etu elokuvalle kuitenkaan. (Soukkala, haastattelu 2014.)

Vaikka tyoni keskittyykin suomalaisiin omarahoitteisiin elokuvatuotantoihin, tuntuu
oleelliselta luoda pieni katsaus myds siihen, millaisina muualla maailmassa
independent-tuotannot nahdaan. Esimerkeiksi poimin nayttelija Tilda Swintonin, ohjaaja
ja tuottaja Michael Winterbottomin, ohjaaja ja kasikirjoittaja Paul Andrew Williamsin
sekd kulttimaineen saavuttaneen ohjaaja-kasikirjoittaja-tuottaja Quentin Tarantinon
nakemyksia aiheeseen liittyen:

Riippumaton [elokuva] tarkoittaa vapautta sanoa, mita haluaa. Sen tekeminen ei
valttamatta ole helppoa, eikd kukaan valttamattd anna rahaa elokuvan
toteuttamiseen. Tekeminen saattaa olla hyvinkin epédmukavaa ja edessd on
mahdollisesti jokapaivainen kaaos, toisaalta se tarkoittaa myds sita, ettei kukaan
ole hengittdmassa niskaan... (Tilda Swinton, Vinen, 2008, mukaan.)

Haluan vain yksinkertaisesti tehda niitd elokuvia joita haluan tehda. Se on
mielestani paras maaritelma omarahoitteiselle elokuvalle; ihmiset tekemdassa
sellaisia elokuvia joita haluavat tehdd sen sijaan etta tydskentelisivat suurille
elokuvastudioille, ja tekisivat elokuvia sille. (Michael Winterbottom Vinen, 2008
mukaan.)

Indie tarkoittaa, ettd kaytdssa ei ole kovin paljon rahaa elokuvan tekemiseen.
London to Bighton [Iso-Britannia 2006] maksoi 85 000 puntaa ja se kuvattiin
kolmessa viikossa... Tekeminen on paljon vapaampaa ja tahtinayttelijéitd on
vahemman. Siind on kyse itse elokuvasta. Nahtyani Reservoir Dogs —elokuvan
[Yhdysvallat 1992] ajattelin: vau, joku joka ei ole koskaan ennen ohjannut
elokuvaa. Se oli sarmikas, siind oli asioita joita suuri elokuvastudio ei uskaltaisi
elokuvaan laittaa. (Paul Andrew Williams, Vinen 2008, mukaan.)

Blood Simple vaikutti minuun ennen kuin olin edes tehnyt yhtdan elokuvaa.
Independent-elokuvien joukossa on usein elokuvia, jotka inspiroivat
elokuvatekijoita, sitd haluaa tehda jotain samankaltaista. Tama oli tarkoitukseni



Reservoir Dogsin kanssa. Halusin sen menestyvan yhté hyvin kuin Blood Simple.
(Quentin Tarantino, Vinen, 2008, mukaan.)

Erityisesti Yhdysvalloissa suuret elokuvastudiot, joista kaytetdan nimitystd studio
system, eivat ole pelkkia tuotantoyhtiéita, vaan kyseisen ”systeemin” alla hoidetaan niin
levitys kuin kaikki muukin. Esimerkiksi studiojatti Paramount Pictures koostuu léhes
kymmenesta  erillisestd  osastosta:  digitaalisen  sisdllontuotannon  osasto,
kotiviihdeosasto, kansainvalisen levityksen ja markkinoinnin osasto, lisensointi ja
oheistuoteosasto, studio-osasto, johon kuuluu studioiden lisdksi muun muassa
jalkituotantoyksikoita, televisiolevitysosasto, tv-elokuvaosasto seka teemapuisto ja

lomakohdeosasto (Paramount Pictures 2015).

Kuvio 1. Quentin Tarantinon ohjaaman ja kasikirjoittaman Reservoir Dogs -elokuvan juliste

2.2 Miksi omarahoitteinen elokuva?

"Riippumattomat [elokuvantekijat] voivat ottaa riskeja, joita suuret elokuvastudiot eivét
koskaan ottaisi” (Goodell 1998, 77). Tama lause pitdd varmasti paikkansa. Ainakin

itselleni sana omarahoitteisuus tuo helposti ensin mieleen vapauden; ei tarvitse (eika



pidakaan?) miettid elokuvan myyvyytta, vaan "tehdaan mité halutaan”. Tamako vetaa

eniten puoleensa omarahoitteisen elokuvan teossa?

Soukkalan ja Pekkasen alkutilanteena oli tehdé pitk& elokuva, jotta opittaisiin tekemaan
elokuvia. Koko idea lahti alun perin hauskimmasta mahdollisesta elokuvan nimesté ja
Anselmi-hahmosta, jonka alkuperdinen versio syntyi jo 1990-luvulla. Hahmo on
kuitenkin  muuttunut tekijdiden mukaan paljon alkuperdisversiosta, joka sai
"ihmissuteuspuremansa” paastaiselta, ajeli tiehoylalla ihmisten ylitse ja jolta tuli
Samarin-vaahtoa suusta. Anselmille ei saatu rahoitusta "suuremmilta tahoilta”, mutta
mukaan lahti kuitenkin Pohjanmaan kulttuurirahasto, jolta Anselmi sai hieman tukea
kahteen otteeseen. Sponsorointia tarjosi lisaksi esimerkiksi Alavuden kaupunki, jossa
elokuva on suurimmilta osin kuvattu. Soukkala ja Pekkanen ovat myos itse sielta alun

perin kotoisin. (Soukkala, keskustelu 2014.)

Soukkala ja Pekkanen kokevat kuitenkin mahdollisesti hyvéksi sen, etta ensimmaista
elokuvaa tehtdessa ulkopuolisia kaitsijoita ei ole, jolloin saa toteuttaa elokuvaprojektin
ilman rajoitteita ja tehda virheet, joista oppii. Soukkala kuitenkin jatkaa, ettei pida
toisaalta sitdkdan huonona, ettd on jokin ylempi taho, auktoriteetti, "potkimassa
perseelle”, jotta esimerkiksi deadlinet pysyvat. (Soukkala, haastattelu 2014; Pekkanen,
haastattelu 2014.)

Luovuuttahan se lisda vaan, ettd sa keksit, miten kaikki vie sitd eteenpdin,
pienetkin asiat tuntuu ihan sairaan hyvilta siina vaiheessa kun sulla ei sitéd rahaa
ole. Ettd mik& vaan vie tuotantoa eteenpdin, ja kun sa Idydat yhdenkin ihmisen,
joka siihen uskoo, tai yksikin ihminen, joka léhtee talkoilla tekem&an jotain
lavasteita, tai antaa sulle jotain 200 vuotta vanhoja hirsia, ettd onko teilla kayttoa,
et rakentakaa sauna niista teidan leffaan. Sit sitd oikeesti tulee sellainen fiilis,
ettd "Hei Kiitti!”, ja sitten se tulee rakentamaankin sitd saunaa. M& uskon taas,
etta talld tuotantomallilla meilld on ollut paljon... Todella Idmmin tunnelma siella,
ettd kaikki on olleet tekemassa sitda sen saman paamaaran takia, et saadaan
leffa valmiiksi ja saadaan se kuvattua. Niitd on aina ollu lyhyita paamaaria,
tietysti, ettd saadaan téaa kuvausviikko tehtya ja nain poispain, mutta siella ei ole
tarvinnut tosiaan kelloa naputella, et “tuottaja, nyt menee ylitydtunneille, etta
taytyy maksaa ylitydkorvaukset”, kun ei kukaan sita korvausta muutenkaan saa.
Tai ettad nyt on 25 tunnin kuvauspaiva ja kaikki vaan jaksaa porskuttaa, et "todella
hyvat ruoat ja mahtavaa etta on kahvia”.

Porukka jaksaa iloita sitten eri asioista sielld, ettéd tavallaan, sitten kun siind
vaiheessa tuottajana tietylla tavalla hyvéksyi sen, etté ei tdhén nyt rahoitusta tule,
sita oli paljon helpompi lahteé& tavallaan tekemé&an sitten kun sen oli hyvaksynyt,
ettd koitetaan nyt saada mahdollisimman pienilla kuluilla téa tehtyd. Musta
tuntuu, ettd se ndkyy myds elokuvan lopputuloksessa, ettd kaikki on olleet
tekemdssad ihan taydestd sydamestdan sitd leffaa, ettd... ihan omasta
tahdostaan. Ketaan ei pakotettu tekeméaan. (Soukkala, keskustelu 2014)



Jussi Karnan elokuva Goodbye July on kokonaan omarahoitteinen, eikd Karna edes
hakenut elokuvalle ulkopuolista rahoitusta. Han halusi tehda elokuvan pikaisella
aikataululla ja koki, ettd rahoituksenhaku olisi pitkittdnyt prosessia likaa. Ja koska
todennékdisesti rahoituksen saaminen olisi edellyttdnyt jonkinlaista etukateisndyttta
kuten lyhytelokuvia tai vastaavaa, tuntui Karnasta yksinkertaisesti liian raskaalta edes
lahte& hakemaan rahoitusta. Kuitenkin isoin tarve omarahoitteisen elokuvan tekoon oli
juurikin halu saada kokeilla itse ilman rahoittajien puuttumista tekoprosessiin. Hanta
kiinnosti, minkalaisia sisalléllisia, ilmaisullisia ja taiteellisia ratkaisuja voi tehd&d, kun on
taysin riippumaton. Hanestd oli myds ’siistid tavallaan, ettd kaikki oli mahdollista

omassa paassa, tosin budjetti rajoitti’. (Karna, haastattelu 2014.)

Karnaa kiinnosti myos tutkia, kuinka omarahoitteisen elokuvan voisi saada tuottamaan,
ja tamé oli yksi syy elokuvan tekoon. Kuitenkin Karna mydntaa, etta ulkopuolisen
rahoituksen hylkaamiseen liittyi myds pelkoa siitda, etta hédnen ideansa saatettaisiin

haukkua huonoksi. (K&arna, haastattelu 2014.)

Omarahoitteisuuden hyvana puolena Karna ndkee muun muassa sen, ettd uudenlaiset
tyylit, tavat ja aiheet voivat paastd pintaan. Karnd kokee myos, ettd elokuvan
riippumattomuus vaikutti tydryhmaan: “lhmiset olivat innoissaan mukana indie-
tuotannossa, hyva ilmapiiri vaikutti sitd kautta elokuvan onnistumiseen ainakin

kuvauksissa” (Karna, haastattelu 2014.)

Ma& luulen ettd ne, jotka tekevat omarahoitteista leffaa, niin se ydinkysymys on
nimenomaan ensinnakin tutkia itsednsa tekijana, tutkia minkalaista sisaltdéa voisi
tuoda, ja siind on mydskin jollain tavalla se suoruus ja mutkattomuus ja
ilmaisullinen rohkeus, niin ne ovat semmoisia mitkh ovat mahdollisia
tammaoisessa riippumattomassa tuotannossa sisalléllisesti. Ja ehkd semmoinen
tekijyys tietylla tavalla. (Karna, haastattelu 2014.)



Kuvio 2. Jussi Karnd Pasilan betonilahiossa elokuvansa kuvauksissa (vas.) kuvaaja Toni
Tuomisen (ylhaalla oik.) pystyttdessa kameraa kamera-assistentti Valtteri Pyyhtian
kanssa.

Jarmo Lampela kokee ajan olevan kaikkein oleellisin resurssi elokuvanteossa, ja tamé
havainto innosti h&net myo6s omarahoitteiseen elokuvantekoon; havainto juontaa
juurensa Lampelan ohjaamaan Parittomat-elokuvatuotantoon (Suomi 2015). Vasta
hiljattain valmistunut, mutta ennen Miesten valisia keskusteluja -elokuvaa kuvattu
Parittomat on toteutettu AVEKIn vieterituella. Lampelalla oli kyseisesséa tuotannossa
kaytdssaan vain pienet resurssit niin tyéryhman koon kuin kaluston maarankin suhteen.
Kuitenkin han havaitsi, ettd esimerkiksi suurenkin valaisun saa aikaiseksi pienen
ryhman turvin, jos aikaa vain on riittavasti. Lampela paattikin pian ehdottaa silloiselle
tydryhmalle uutta elokuvaprojektia ilman julkista rahoitusta, mutta tuottaja Ilkka
Mertsola torjui aluksi idean kokonaan. Keskustelu aiheesta kuitenkin jatkui, ja loppujen

lopuksi tuottaja Mertsolakin myontyi idealle. (Lampela, haastattelu 2014; IMDb; c.)

Lokakuussa 2009 tavattiin ja kysymys oli, ettéd voisiko maaliskuussa 2010 aloittaa
kuvaukset, eli puolen vuoden paasta. llkka [Mertsola] sanoi, ettei voida koska ei
saada rahoitusta, mutta sitten hén jatkoi keskustelua ettd jos emme edes hae



rahoitusta, niin mitd se tarkoittaa. Se oli ensin semmoinen nopea ajatusleikki ja
sitten oikeastaan kahden tunnin paasta se oli jo paatetty, ettd maaliskuussa 2010
aloitetaan kuvaukset tietdmatta viela yhtdan, mita tehdaan. Ja toki se vaikutti tosi
nopeasti siihen, etta... Varsinkin Kukkosen Juhan kanssa me keskusteltiin tosi
paljon siitd, etta miksi me ylipaatansa tehdaan mitaan, ja siita lahti se idea siihen,
ettd se mitd me nyt tehdaan ja mihin me ei haeta rahoitusta niin etta pitaa
kasitella sita... syita tehda taidetta jollain tavalla.

Ja sitten kun sité rupesi miettiméan, ettd miten se tuotanto voi menna jos ei ole
rahaa; tarvitaan toki kalusto ja kun oli toimittu jo osuuskunnassa niin paatettiin,
ettd tuotetaan se silla osuuskunnalla, ettd me voidaan tarjota osuuskunnan
kautta vaikka koulutuspalveluja erilaisille toimijoille ja keratéa se raha kalustoon
sité kautta. Aika nopeasti me saatiin tehtya sitten sen verran koulutuskeikkaa etté
me kerattiin 20 000 euroa rahaa ja ostettiin kaksi 7D-kalustoa [kamerakalusto],
aanityskalustoa, kasivararigeja [kamerakahva, joka helpottaa kameran
operointia], monitoreja. Et sit meilla oli jo joulukuussa 2009 se kalusto valmiina.
(Lampela, haastattelu 2014.)

Lampela kokee omarahoitteisuuden vapauttavan myds enemman luovuutta

elokuvantekoon kuvausvaiheessa:

Kun rahoitus tulee, niin on tavallaan se sementoitu tuotanto, et "ndin me se
tehddan” ja pahimmillaan luovuus voi olla tosi pientd sielld kuvauksissa
aikatauluissa puristuksissa. Etta vain suoritetaan se, mika on suunniteltu
kysymatta itseltd, etta tarvitaanko me oikeasti tata kohtausta tai onko tdma tan
henkilon kohtaus. Se [omarahoitteinen tuotanto] osallistaa koko tydryhméaa siihen
sisallosta keskustelemiseen. (Lampela, haastattelu 2014.)

Kuvio 3. Juha Kukkonen paéhenkild Kari Mairisaaren roolissa elokuvassa Miesten vélisia
keskusteluja
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3 ”Inside-juttu”?

Kun toitd tehd&én tiivissa porukassa, jossa ihmiset ovat melko samanhenkisia
keskenaan eika ulkopuolista tarkkailijaa ole valvomassa tyon jalked, voi lopputulos
avautua huonosti katsojalle. Toisaalta on tarkeda, ettd yhteishenki toimii. Tiivis
yhteishenki voi antaa elokuvalle erittdin paljon, mutta voiko se vieda siltd myds jotain

pois?

Karna uskoo, ettd elokuvan muodostuminen niin sanotuksi “inside-jutuksi’, vain
sisapiirille, tekijajoukolle, aukenevaksi jutuksi on yleisesti ottaen suurena vaarana
riippumattomissa tuotannoissa. Vaikka Karnalla ei ollut rahoittajan valvovaa silmaa
tarkkailemassa prosessia, han pyysi itse kéasikirjoitusvaiheessa moneltakin taholta
ulkopuolista ndkokulmaa ja koki tdman erittain hyodylliseksi. Han kaytti jossain
vaiheessa apunaan myo6s ammattikasikirjoittajan konsultointia. Kuvausvaiheessa
elokuva eli Karndn mukaan jo "omaa eldmaansa”, jolloin han ei kaivannut ulkopuolista
nakokulmaa tekemiseen. Kuitenkin taas leikkausvaiheessa ulkopuolisen nakokanta on
Karnasta oleellinen, ja Goodbye July -elokuvalle jarjestettiinkin joitakin testikatseluita.
Testiyleisond oli ammattikentalla tydskentelevida Karnan tuttavia. (Kéarna, haastattelu
2014; Karna, sdhkopostikeskustelu 2015.)

Soukkalan ja Pekkasen Anselmi-kasikirjoitus “pyori” joillakin nayttelijoilla ja myos

muutamilla tutuilla tuotantoyhtidilla. (Pekkanen, haastattelu 2014.)

Mun mielesta sitten kun se kasikirjoitus on omasta mielesta valmis, niin se
kannattaa antaa luettavaksi joillekin ihan oikeasti asiasta tietaville ihmisille, jotka
sanoo sitten, ettd... — ne sanoo aina, ettd tda on paska. Ja sitten tekee siitd
vaan paremman. (Pekkanen, keskustelu 2014.)

Niin, kuuntelee palautetta ja kertoo ideoistaan eteenpéin, niin ne voi silloin saada
jotain vastakaikua ja voi muuttua paremmiksi. Niin kun nimenomaan ké&ssérin
pois itseltdan antaminen, sehan on niin kuin sun oma lapses jota et haluaisi pois
antaa, mutta jossain vaiheessa se on pakko antaa pois, niin silloin voi saada
myos palautetta. (Soukkala, keskustelu 2014.)

Lisaksi he antoivat editointivaiheessa muutaman leikkausversion ulkopuolisille
leikkaajille, jotka saivat tehda materiaalille mita halusivat, ja palauttivat sitten omat
versionsa leikkaaja Pekkaselle. Pekkanen ja Soukkala kokivat kyseisen metodin
hyodylliseksi: he saivat silld vahvistusta omille nédkemyksilleen, mutta myos uusia
ideoita. Lis8ksi tyOtapa laittoi heidat analysoimaan aiempaa syvemmin omia

leikkausratkaisuja muiden ratkaisuihin verraten ja lopulta l6ytdmaan hyvan
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kompromissin jostakin vélimaastosta. Testikatseluita Anselmille jarjestettiin vasta
melko my6haisessa vaiheessa levittajan toimesta, jolloin "asioille ei ollut enaa hirveasti
tehtavissa”, mutta silloin tarkoituksena oli selvittdd ennemminkin, millaista
markkinointia elokuvalle ruvetaan tekemaan. Testiyleisona kaytettin muun muassa
nuorisoryhmid. Tyoryhmalle elokuva naytettin jo melko aikaisessa vaiheessa.
(Soukkala, haastattelu 2014; Pekkanen, haastattelu 2014.)

Ulkopuolinen nadkékanta on siis hyvaksi elokuvalle, mutta onko silla valia, toimiiko
ulkopuolisen roolissa tuottaja, ammattikentalla tyéskentelevat tuttavat tai vaikkapa
ulkopuolinen kéasikirjoittaja? Karna huomasi leikkauspoydalla, ettd monet hanen
ideansa eivat loppujen lopuksi toimineetkaan, ja nain ollen useita kuvauspaivia olisi
saastetty tai voitu kayttaa paremmin, jos ennakkosuunnittelua olisi tehty pidempaan ja
jos ulkopuolista ammattimaista konsultaatiota olisi kaytetty enemman. Karna kokee
kuitenkin, ettéa ulkopuolisen ndkdkannan kayton tavoitteena pitaisi olla ennemminkin se,
ettd se selvittdisi mita tekija haluaa tuoda ilmi ja miettisi keinoja, joilla idean saa
selkeammaéksi. Kerronnan selkeys on myos Karnan mukaan tarkea asia, oli kyseessa
sitten  millainen  elokuva tahansa. (Karnd, haastattelu 2014; Ka&rn4,
sahkopostikeskustelu 2015.)

Karna mainitsee myds, ettd vaikka elokuvalla ei olisikaan tuottajaa "portinvartijana”, on
kuitenkin ydinryhmé& kuvaajineen, nayttelijoineen jne. joka hyvéksyy idean ja lahtee
projektiin mukaan. Hanen mukaansa siind on jo jotain aihetta tehda elokuva. (Karna
haastattelu 2014.) Toisaalta ihmisilla voi olla muitakin motiiveja innokkuudelleen;
esimerkiksi moni, joka on vasta alalla aloittanut, oman uransa alussa, saattaa haluta
yksinkertaisesti mahdollisimman paljon kokemusta omalta tytkentaltddn ja on
innoissaan mukana elokuvaprojektissa riippumatta niinkaan siita, millainen elokuva on
kyseessa. Mielenkiintoinen aihe tai hyva kasikirjoitus on varmasti plussaa, muttei

valttamatta ainoa syy lahted mukaan toteuttamaan elokuvaa.
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Kuvio 4. Goodbye July —elokuvassa Jacques (Guillaume Rumiel Braun) katselee kaunista
Annaa (Sara Soulié)

4 Improvisaatio — avoimen kasikirjoituksen arvoitus

4.1 Eksytaanko sivupoluille?

Improvisaatio on lyhyesti maariteltyna spontaania esittdmista tai ilmaisua ja luomisty6ta
ilman esivalmisteluja (Oxford Dictionaries: improvise). Karnd pitdd improvisaatiota
hyvin tarkednd osana omaa elokuvan tekoaan, ja improvisointia onkin kaytetty
Goodbye July -elokuvassa melkein kaikissa kohtauksissa. Han olisi halunnut kayttaa
jopa enemmankin aikaa improvisaatioon. Karndan mukaan improvisaatio auttaa
nayttelijgd hahmottamaan omaa henkilbhahmoaan, ja se tuo parhaimmillaan uutta
siséltda elokuvaan. Han antoi toisinaan nayttelijoille vain kohtauksen alun ja lopun,

muu oli improvisointia. (Karna, haastattelu 2014.)

Kylla musta tuntuu, ettd se koko juttu syntyi aika lailla siella kuvaushetkissa sit
kuitenkin. Et nayttelijat oli tietenkin luoneet se oman roolinsa ja sit ehdotti [omia
ideoita] ja tiedettiin tietysti siind, et mita siina tapahtuu, mut milla tavalla? Se oli
aika paljon nayttelijdiden improvisaatioiden varassa. (Karna, haastattelu 2014.)

Olen ollut itsekin todistamassa hienoja hetkid kuvauksissa, kun improvisaatio lahtee
lentoon. Mutta huomaan jaavani pohtimaan, kokeeko katsoja mydhemmin teatterissa
saman autenttisen elamyksen kuin mind kuvaushetkelld. Palveleeko tuo nayttelijan
hieno taidonnayte koko elokuvaa vai vain itsedan? Niin kaunis kuin ajatus puhtaasta

autenttisuudesta improvisaation muodossa onkin, voiko siitd olla lopulta enemman
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haittaa kuin hyotya? Ohjaaja on ajatellut kohtauksen menevén tietylla tavalla, mutta
nayttelija lahteekin viemaan sita hieman toisaalle. Tama ei ollut sitd mitd pyydettiin,
mutta hienoa silti, ehk& hienompaa kuin se, mita lukee kasikirjoituksessa.

Karna mainitsee myo@s, ettd improvisaation aikana nayttelijoista kuvattiin yhden kuvan
kohtauksia, joissa he saivat tehda oikeastaan mitd halusivat. Tuloksena oli Karnan
mukaan hienoja hetkia sisaltdneitd otoksia, joista kuitenkin leikkauspoydalla
karsiutuivat ne kaikkein “hulvattomimmat® versiot ja elokuvaan paatyivat

yksinkertaisemmat vaihtoehdot. (Karna, haastattelu 2014.)

Yksi lukuisista Goodbye July -elokuvan kuvauslokaatioista sijaitsi Kalasataman
metroaseman viereiselld joutomaalla. Siella toteutettin yksi omasta mielestani
kuvausten hienoimmista improvisoinneista. Yksi elokuvan péaéosista, Lauri (Antti
Launonen), joutuu pydravarkauden kohteeksi haaveillessaan rantatérmalla entisesta
tyttdystavastaan. Kun Lauri havahtuu varkaan &&niin, on jo liian myo6haista, ja
pitkakyntinen ehtii paeta paikalta. Mennessdan varas vield heittdd mereen Laurin
laukun, jonka tama oli jattdnyt pyoran tangolle, ja laukussa on Laurille elintarkeita
rakkausmuistoja. Kasikirjoituksessa Laurille on merkitty muutama lyhyt huudahdus,
mutta kuvaustilanteessa Lauria naytellyt Antti Launonen sai melko vapaat kadet ja
kohtuullisen paljon aikaa ilmaista roolihahmonsa aggressiota. Siispa ilmoille singahteli
moninaisia voimasanoja, mutta myods pikkukivia Launosen astellessa raivoisasti edes
takaisin rantakivikolla. Lyhyen matkan paasséa rannassa mattopyykilla ollut nainen luuli

olevansa huutojen kohteena, ja taisi poistua paikalta melko nopeasti...

Lampela ei nde sivupoluille eksymista pelon aiheena improvisaatiota kaytettaessa, jos
sitd vain on kaytetty oikein. Han kokee improvisaation hyvana tyokaluna, mutta
improvisoinnin kayttaminen vain sen itsensd vuoksi on hénelle melko vierasta.
Lampelan mukaan dialogin muuttamista ja dialogin uudelleen Kirjoittamista
improvisaation kautta kayttadvat “varmaan kaikki”, jolloin annetaan nayttelijan
persoonan vaikuttaa hahmon puhetapaan, jotta nayttelijan ty6 tulee ulos. Lampelan
mielesta tilanteessa, jossa Kkirjoitettu dialogi ei istu rytmisesti nayttelijalle, on
kannattavampaa muuttaa dialogi sillakin uhalla, ettd se pahoittaa kirjoittajan mielen,

kuin jattdd kankea ilmaisu dialogiin. (Lampela, haastattelu 2014.)

Hyva ja toimiva improvisaatio, siindhan on aina maali, mihin silla pyritdan. Etta
toki improvisaatio, joka vain menee sinne ja tdnne, menettdd mielenkiintonsa
aika nopeasti. Mutta intensiivinen ja hyva improvisaatio kehittyy, [se] paatyy
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ikdédn kuin johonkin maaliin josta paastdan ulos, ettd péa&stdéan seuraavaan
tilanteeseen.” (Lampela, haastattelu 2014.)

Kuvio 5. Juha Kukkonen ja Pihla Penttinen kahvilla elokuvassa Miesten vélisia keskusteluja

4.2 Leigh’n metodi

Tutustuttuani  kasikirjoittaja-ohjaaja Mike Leigh'n tyyliin kayttdd improvisaatiota
elokuvissaan mietin, voisiko se olla hyva tyévéline myts omarahoitteisten elokuvien

tuotannossa.

Leigh on luonut taysin oman improvisaatiotyylinsa, ns. Mike Leigh’n metodin (Johnston
2008). Leigh’lla on tyoprosessin alussa vain intuitiivinen tunne ajasta ja paikasta, eika
minkaanlaista kasikirjoitusta. Opiskellessaan nuorena itse nayttelijaksi Royal Academy
of Dramatic Artsissa Leigh koki kaytetyt metodit kuolleiksi ja vanhanaikaisiksi ja hdnen
mielestdan tyoskentelystd puuttui luovuus. Leigh jatkoi myohemmin opintojaan
taidekoulussa ja sai elavaa mallia piirtdessaén ahaa-elamyksen: han koki, etta juuri
elavyys, elava elama, oli puuttunut nayttelijaopinnoista. Kokeiltuaan itse ohjaamista ja
kasikirjoittamista han lopulta huomasi, ettd voisikin tehdd molempia yhta aikaa.
(Tallmer 2005.)

Leigh’n metodi on siis kasikirjoitus- ja ohjausprosessin yhdistamista, mutta myds paljon

muuta. Liikkeelle l&hdetddn siita, ettd nayttelija muodostaa itselleen ns. alter egon,
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jonka ympaérille han luo hyvin yksityiskohtaisen kehystarinan. Kun henkildhahmot ovat
muotoutuneet tarpeeksi selkeiksi, Leigh tuo nayttelijat yhteen rakentaakseen heille
kollektiivista maaperda. Nayttelijat jatkavat oman hahmonsa tyostamistd yhdessa
improvisoiden Leigh’n seuratessa etdisyyden paastad. Leigh pitdd nayttelijdiltdan
pimennossa melkein kaiken, silla kukaan heisté ei tieda elokuvasta muuta kuin oman

roolinsa siina. (Johnston 2008.)

Leigh luo lopulta hahmotelmat kohtauksista, joiden ymparilta nayttelijat improvisoivat,
ja assistentti tekee muistiinpanoja prosessista. Parhaat vuorosanat ja hetket
suodatetaan suuresta improvisaatiomassasta ja tehdaan kasikirjoituksen muotoon.
Taman jalkeen alkavat kuvaukset, joissa improvisaatiota ei kdytetd enaa ollenkaan.
(Johnston 2008.) Kasikirjoitus muodostuu siis lopulta Leigh’'n ja nayttelijdiden
kuukausia kestaneesta yhteistyosta. Leigh itse muotoilee asian seuraavasti: "Minulle
kasikirjoitusprosessi ja ohjausprosessi ovat sama asia. Mielestani elokuvan

kasikirjoitus on yhta kuin elokuva.” (Goodell 1998, 81.)

Kuvio 6. Jim Broadbent ja Ruth Sheen Mike Leigh’'n elokuvassa Vuosi elamasta (Yhdysvallat
2010)

Lampela kaytti improvisaatiota apunaan elokuvassaan hieman Leigh’n tavoin,
vaikkakin ilman samanlaisia massiivisia treenijaksoja. Lampela esimerkiksi tapasi

nayttelijan, jonka kanssa he yhdessa miettivat, kuinka roolihenkilo kayttaytyy ja puhuu.
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Lampela saattoi myos luonnostella paikan p&alla tapaamisessa jonkin kohtauksen ja
vastanaytella sitd ja nain testata roolihenkilon karaktdaria. Parin paivan paasta
tilannetta tunnusteltin  yhdessa nayttelijan kanssa ja keskusteltiin siita, oltinko
roolihenkil6d vieméssa oikeaan suuntaan. (Lampela, haastattelu 2014.)

Lampelalla oli kuvauspaivien tai -jaksojen valissa aina kaksi tai kolme viikkoa, jolloin
han Kkirjoitti auki seuraavia kohtauksia. Lampela koki tydskentelytavan hyvin
miellyttavaksi. Kuvattu materiaali vaikutti myods paljon siihen, mitd seuraavaksi
kirjoitettiin auki. Materiaalia katsottiin paljon ja siitd keskusteltiin seka pohdittiin, mihin
tarina oli menossa. Storyline pysyi Lampelan mukaan melko samana koko prosessin
ajan. Kuitenkin loppupuolelle tuli muutoksia, kun kuvausryhma suuntasi kohti Kroatiaa,
josta loytyi varsin hienoja kuvauspaikkoja. Kuvausmatka vaikutti elokuvan tekijoihin
paljon: "Se aukesi se tarinakin vasta siellda niin se vaikutti myds siihen loppuun, etta

mita sille henkildlle tapahtui.” (Lampela, haastattelu 2014.)

Varsinaisesti improvisoituja kohtauksia Lampelan Miesten vdlisiin keskusteluihin ei
tehty kuin yksi, joka sekin putosi loppuvaiheessa pois elokuvasta. Kohtaus sai alkunsa

sattuman kautta;

Nikkilan Jussi sattui kdvelemaén kuvauspaikan ohi, Kansallisteatterin nayttelija,
ja jai juttelemaan siihen, ja sitten kun kysyttiin, ettd onko sulla kiire, niin se sanoi,
ettd ei. Ma ajattelin, ettd tehdddn semmonen kohtaus, ettad... Kun me ollaan
tekemassa kohtausta, jossa kirjailija tulee kotitalosta ulos, niin nayttele pummia
siind. Se oli hieno kohtaus, mutta vaan hidasti sita leffan etenemista ja putosi
siella ihan viimeisten kohtausten joukossa veke. (Lampela, haastattelu 2014.)

5 Muuttuvat tekijat

Moni suomalainen elokuva, omarahoitteinen tai ei, on kuvattu kesdaikaan. Tasta
huolimatta séat eivat laheskaan aina helli kuvausryhmad, vaan sade saattaa yllattaa,
vaikka kasikirjoitus vaatisikin pilvipoutaa. Miten omarahoitteisessa elokuvatuotannossa

kannattaa suhtautua muuttuviin saaolosuhteisiin saati muihin yllattaviin kaanteisiin?

Tavallaan se huumori pitdd sut hengissd, et jos pidat sen tuotannon niin
mukavana, ettd jo odotat niitd kuvauksia itse ja puhun nyt nimenomaan
kuvausvaiheesta, etta tavallaan eteenpain vieva voima on se hyva fiilis ja se, ettéa
innostutaan asiasta. Et jos meilla on joku kova kohtaus tulossa, niin annetaan
valta sille innostukselle ja taannutaan tietylla tavalla lapsen tasolle. Meilla se
ainakin toimi silla lailla, etté ihan puhtaasti fiilistelladn ja vaikka sataisi rantaa
vaikka kesdkohtaus pitéais olla, niin fiilistelladn siitdkin, joka asiasta vaan
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fiilistelladn niin kylla se siitd sitten. Kerkida toimistolla itkemaan sitten
mydhemmin... (Soukkala, keskustelu 2014.)

Karna ei periaatteessa kokenut muuttuvilla tekijoilla olevan niinkaén osuutta elokuvan
sisaltoon, mutta myontaa kuitenkin, ettd "tavallaan ne vaikuttivat, silla muuttuvat tekijat
oli huomioitu kasikirjoituksessa niin, etta riski muuttuviin tekijoihin oli minimaalinen.

Elokuvassa ei ollut esim. joukkokohtauksia tms.” (Karna, haastattelu 2014.)

Sateen sijaan omarahoitteisen elokuvantekijan saattavat yllattdd myds hieman
positivisemmat yllatykset: eteen saattaa aueta mahdollisuuksia, joita ei tohdita jattaa
kayttamatta. Esimerkiksi Karnén elokuvan kuvauksissa taas yksi kuvauspéaiva alkoi olla
pulkassa, kun erds muuttuva tekija ilmoitti itsestdén; kuvauslokaatiossa Pasilan
betonilahidssa oli maalausprojekti kdynnissa samanaikaisesti elokuvaprojektimme
kanssa, ja hyvin suurikokoinen henkilénosturi nojaili kerrostalonpielustaan. Myds
talonmaalaajien tyopdaiva oli lopuillaan, ja nosturin kori oli palautettu korkeuksista
maanpinnalle. Ohjaaja-tuottaja Karnan silmiin syttyi palo. Hetkea ja lyhytta tydmiesten
kanssa kaytya neuvottelua mythemmin hén jo matkasikin kohti ylailmoja kuvaaja

seuranaan nappaamaan laajaa lahiomiljookuvaa.

Tuottaja Soukkala mainitsee, ettd omarahoitteisen elokuvan teossa on pakko olla
valmis tekemaan kompromisseja, vaikkakaan han ei koe, etta niihin jouduttiin juurikaan
turvautumaan Anselmi-elokuvassa. Han toteaa myds, ettd hanella sekd ohjaaja-
kasikirjoittaja Pekkasella on molemmilla "sellainen mahtava luonteenpiirre”, ettd he
osaavat selittdd asiat aina parhain pain. Jos esimerkiksi pelatty vesisade paasee
yllattdmaan, ei jadda miettimaan “pienta klaffivirhettd” vaan todetaan, ettd sadehan

antaa hyvan fiiliksen kuvattavaan kohtaukseen. (Soukkala, keskustelu 2014.)

Kun sd itsellesi paan sisélle saat ne asiat positiiviseksi, niin se ei enda tunnu niin,
mik&an ei tunnu niin pahalta, eikd se tunnu edes kompromissilta silloin. Ja sitten
sen usein editissda huomaa, etta tdma olikin helvetin hyva juttu, kun sen on
tavallaan itselleen jo paén sisélla naksauttanu niin. (Soukkala, keskustelu 2014.)

Myds Lampela (haastattelu 2014) kokee, ettd negatiivisetkin tapahtumat on pakko
kyseisella tyotavalla k&antaa jonkunlaiseksi voitoksi. Eli on siis hyvaksyttava vallitsevat
olosuhteet ja adaptoitava kukin kohtaus niihin sopivaksi. Lampela kokee jopa

nautinnolliseksi tydtavan mukanaan tuomat yllatykset:

Se ty6tapa on kauhean ... Se pakottaa reagoimiseen, muuttuviin olosuhteisiin ja
Voi poistaa myds semmoisia kynnyksia mennd mihin tahansa. Se jotenkin
vapauttaa siihen asioiden hyvaksikayttamiseen erilailla kuin se, ettd tekee
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alyttéman valmiin suunnitelman ja pyrkii aina hallitsemaan sen ympariston ja ne
ihmiset, jotka siella kuvauspaikalla on. (Lampela, haastattelu 2014.)

Lampela paatyi esimerkiksi tilanteeseen, jossa jo aiemmin varmistettua
kuvauslokaatiota ei saatukaan kayttoon, mutta kuvauksia edeltdneena iltana 16ytyi kuin
ihmeen kaupalla (ja lyhyen ja kuumeisen etsinnan jalkeen) uusi kuvauspaikka, oikea
kuvanveistgjan tydhuone, joka jopa paihitti peruuntuneen kuvauslokaation. Kuvaukset
sujuivat hyvin, mutta kun kuvausryhm& myohempéana ajankohtana oli sovitusti
palaamassa tuttuun lokaatioon jatkamaan kuvaamista, ilmoitti kuvanveistgja heille, etta
tilasta on viety kaikki aiemmissa kuvauksissa mukana olleet kalusteet pois. Tilalle oli
tullut poytamallinen jalkapallopeli. Yllattava muutos ei kuitenkaan lannistanut Lampelaa
ja muuta tyoryhma&, vaan koko tilanne k&annettiin lopulta voitoksi (Lampela,
haastattelu 2014);

Sitten vaan adaptoitiin saman tien se kohtaus uuteen muotoon. Etta edelleen taa
sama asia meidan pitda saada ulos, mutta voidaanko nyt hyvaksikayttaa sita,
etta taaltéa on tavarat hadipyny. Kirjoitin sen [kohtauksen] uudestaan siella paikan
paalla ja siita tuli hauskempi.” (Lampela, haastattelu 2014.)

6 Sponsoreista jatuotesijoittelusta

Anselmi-elokuvan Mikko Soukkalalla on vahva mielipide tuotesijoittelusta elokuvissa:
niin sanottu paalle liimattu tuotesijoittelu saa hanen niskakarvansa pystyyn. Hanesta on
huono asia l&hted hakemaan rahaa sponsoroinnin tai tuotesijoittelun kautta, silla han

kokee sen silloin sanelevan tavallaan elokuvan sisaltdad. (Soukkala, haastattelu 2014.)

Kuitenkin luonnollinen tuotesijoittelu on Soukkalan mielestéd ihan "hyvd homma”. Ja
my6s Anselmi-elokuvassa nahdaén tuotesijoittelua miestenlehti Jallun muodossa.
Ohjaaja Pekkanen kuitenkin painottaa, ettd lause "Poika lukee miestenlehted” I0ytyi
suoraan kasikirjoituksesta, eik& elokuvaa siis muokattu sponsoriin sopivaksi. Pekkanen
mainitsee myos, etta oli vain reilua, ettd miestenlehden virkaa toimittaisi nimenomaan
Jallu, joka on vanhin suomalainen alan julkaisu. (Soukkala, haastattelu 2014;
Pekkanen, keskustelu 2014.)

Elokuvalle haettiin sponsoria myds esimerkiksi Aino- ja Reino-tohveleista seka
shampoosta, joka oli muutenkin nakyméssa elokuvassa. Shampoofirma kuitenkin koki,

ettd ihmissusitematiikka ei sovi heidéan firmansa teemoihin ja brandiin. Mydskaan Ainot
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ja Reinot eivat lahteneet mukaan. Soukkala sanoo kuitenkin, ettd toisaalta olikin hyva,
ettd tuotesijoittelua ei ole Jallun lisaksi enempaa. (Pekkanen, keskustelu 2014,
Soukkala, keskustelu 2014.)

Kuvio 7. P&ahenkild Anselmia naytteleva Aleksi Holkko ja papin roolissa toimiva, musiikon
urastaan paremmin tunnettu Pauli Hanhiniemi elokuvassa Anselmi nuori ihmissusi

Jussi Karnan elokuvassa tuotesijoittelua ei ollut laisinkaan. Sponsorina toimi kuitenkin
esimerkiksi Hotel Katajanokka (Karnd, sahkopostikeskustelu 2015), jossa
elokuvarynmadmme sai kuvata ilmaiseksi useissa tiloissa; niin aulassa, kaytavilla kuin
myods yhdesséa hotellihuoneista. Taméan lisdksi ystavallinen vastaanottovirkailija peréati
vaistyi takahuoneeseen joksikin aikaa, jotta voisimme toteuttaa kohtauksen hotellin

aulassa.
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7 Kuinkas sitten kavikaan?

7.1 Kasikirjoituksesta valkokankaalle

Karnan elokuva tyonimeltddn 2 Days 3 Nights on muuttanut muotoaan hyvin rajusti
matkan varrella; yhdesta pitkasta elokuvasta on syntymassa kaksi lyhytelokuvaa. Tama
siksi, etta elokuvan tarinat olivat Karnan mukaan kesken&én liian erityyliset ja lisdksi
tarinoiden kohdeyleis6t eivat tasmanneet toisiinsa. Han kokee, ettd yhdessa
elokuvassa oli ikaan kuin aikuisten ja lasten elokuva samassa paketissa. Elokuvista
toinen, aikuisille suunnattu Goodbye July, valmistui kuluvana vuonna 2015. Elokuvan
koko rakenne syntyi siis loppujen lopuksi vasta editissd. Tama rakenteen luominen ol
Karnan mielesta koko projektin tydlain vaihe, ja han mydntaa, etta tydtunteja olisi
saastynyt paljon silla, ettd ennakkosuunnittelussa olisi kaytetty enemman ulkopuolista
konsultaatiota. Huolimatta elokuvaa kohdanneista huimistakin muutoksista seka
haasteista leikkausvaiheessa Karna sanoo kuitenkin olevansa lopputulokseen
tyytyvainen. (Karna, haastattelu 2014.)

Goodbye July osallistui viime kevadnd Cannes Short Film Corneriin, joka on
lyhytelokuville suunnattu Cannesin virallisen Kkilpailusarjan ulkopuolinen tapahtuma.
Elokuva valittin myds kilpailemaan Nordic International Film Festivaaleille (NIFF) New
Yorkiin. (Karna, sdhkopostikeskustelu 2015.) Elokuva esitettiin festivaaleilla vast'ikdan
1.11.2015, mutta se ei sijoittunut palkinnoille. Vuonna 2014 perustettu festivaali on
tarkoitettu pohjoismaisille tai muutoin kansainvélisille independent-elokuville, joissa on
vahva henkildhahmokaarti ja tarina. Tervetulleita ovat kaikki elokuvat tekijoiden
etnisyydesta, uskonnosta tai maailmakatsomuksesta riippumatta. (Nordic International
Film Festival.) Toinen Ka&rn&n elokuvista ei ole viela valmistunut vaan odottaa

leikkaajaansa. (Karna, sahkopostikeskustelu 2015.)

Oli mielenkiintoista ja jannittdvdd nahda itse Goodbye July -elokuva, varsinkin kun
aikaa kuvauksien ja elokuvan valmistumisen valilla ehti kulua useita vuosia ja muistot
kuvaustilanteista olivat jo ehtineet haalistua. Uskon, etta nain ollen paasin ehka myds
hieman objektivisemman katsojan rooliin. Elokuva oli mielestani kaiken kaikkiaan
tyylikds, ja tunnelma oli rakennettu hyvin. Kuvaus oli taidokasta, ja musiikki loi
mielenkiintoisen ja hieman koomisenkin vireen kokonaisuudelle. Elokuvan tyyli poikkesi
my6s “perinteisesta suomalaisesta” vakavahenkisesta draaman tyylista, mika oli

mielestani piristavaa.
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Joihinkin elokuvan henkildihin olisin kaivannut lisdd syvyyttd ja ehkd& hieman
taustoitusta. Koin myos pariin otteeseen, ettda kohtauksesta toiseen siirryttdessa oli
melko iso aikahyppy tai siirtyma oli muuten yllattava, jolloin kesti tovin, etta paasin
perille, missa oltinkaan menossa. Elokuvan loppu mielestani hieman yllattda katsojan

saapuen melko varoittamatta, mutta istuu kuitenkin hyvin elokuvassa vallitsevaan

tyyliin.

Mietin aiemmin, nakeeko elokuvan katsoja saman autenttisuuden, kuin jonka itse nain
kuvaushetkella. Menetetyssa rakkaudessa rypevan Laurin (Antti Launonen) hahmo oli
mielestani Goodbye July -elokuvan parasta antia. Liekd sattumaa, ettd samainen Lauri
oli my6s kohtauksessa, jossa toteutettiin kuvauksissa mielestani hienoa improvisaatiota
pikkukivien lennelless&? Ainakin tdssa tapauksessa kyseinen kohtaus tuntui yhta lailla
voimakkaalta ja hienolta katsoessani sitd kotisohvalta. Olisiko siis syytd antaa

improvisaatiolle ainakin hieman tunnustusta onnistuneesta henkildshahmon luomisesta?

Kuvio 8. Lauri (Antti Launonen) ei meinaa paasta yli menetetysta rakkaudesta Goodbye July -
elokuvassa

Jarmo Lampelan Miesten valisia keskusteluja sai ensi-iltansa tammikuussa 2013
(Imdb, d). Katsojamaara jai erittain alhaiseksi; vain 368 henked kéavi katsomassa
elokuvan teatterissa (Elokuvauutiset.fi; a). Internetista |6ytyvien arvioiden perusteella
elokuvan sanoma jaa joillekin epaselvéksi; esimerkiksi yhdessa arvioista vilahtaa
sanoja kuten paamaarattémyys ja hajanaisuus (Riskala 2013). Myos paahenkilon
olemus herattdd kysymyksia;
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Kun suhde pé&éhenkiloon jaa epaselvaksi, ei voi myoskaan tietdd, onko
elokuvassa ironiaa vai ei. Kirjailjahahmo on kliseistakin kliseisempi, ja vaikka
tuollaisia kai vielakin on oikeasti olemassa, hahmoa on vaikea ottaa vakavasti
elokuvassa. Siis onko Mairisaari vitsi vai ei?” (Virtanen 2013.)

Kavin itse katsomassa Lampelan elokuvan teatterissa. llahduin elokuvan
autenttisuudesta, toimivasta rytmista seka néayttelijantyon laadukkuudesta, mutta
jonkinlaista selkeyttd, ehkdpad punaista lankaa, jain elokuvalta kaipaamaan. Hieman
samoilla linjoilla kanssani tuntuu olevan elokuvakriitikko Tuukka Vartiainen, joka

kirjoittaa Kymen Sanomissa Lampelan elokuvasta muun muassa nain:

Kirjoittaminen on aika tylsda seurattavaa. Elokuvan kasikirjoituksenkin rakentanut
Lampela ratkaisee ongelman kayttamalla otteita padhenkilonséd tekstista
rytmittamaan kirjailjan harhailua. Ja harhailua riittd&, kun Mairisaari hopoéttelee
kapakoissa ystavansa (Aarni Kivinen) kanssa, iskee nayttelijan (Pihla Penttinen)
ja yrittda tukea sairastunutta kustannustoimittajaansa (Rea Mauranen). Naiden
tapaamisien ymparille rakentuu monta hyvaa kohtausta, jossa on yhtd lailla
sisdista jannitetta kuin komiikkaa. (Vartiainen 2013.)

Vartiainen mainitsee elokuvan plussiksi myds Lampelan dynamiikan ja rytmin hyvan

hallinnan, mutta miinuksena kokee hankin "liian rénsyilyn”. "Monet eri elementit eivét

kasaannu kokonaisuudeksi”, han kirjoittaa.

Soukkala ja Pekkanen uskovat, ettd moni asia olisi muuttunut valmiissa Anselmi nuori
ihmissusi -elokuvassa ja sen tekoprosessissa, jos kaytdssa olisi ollut normaali
suomalainen elokuvabudijetti. Esimerkiksi tuotantoaikataulu olisi ollut nopeampi, mutta
Soukkala ei kuitenkaan pida kolmeen vuoteen venynytta kuvausjaksoa valttamatta
huonona asiana, silla tauot kuvausten valilla antoivat mahdollisuuden pohtia ja
uudelleen kasikirjoittaa kohtauksia, joita ei ollut vielda kuvattu, mikéd Soukkalan mukaan
syvensi elokuvan tarinaa. Pekkanen taas mainitsee, ettd mahdollisten tulevien
projektien kuvaustilanteissa han haluaisi edelleen sailyttdéd Anselmin kuvauksissa

vallinneen rentouden. (Soukkala, keskustelu 2014; Pekkanen, keskustelu 2014.)

Anselmi nuori ihmissusi paasi niin ikdan teatterilevitykseen, ja sen ensi-ilta oli 2014
vuoden tammikuussa (Finnkino.fi). Teatterikatsojia elokuvalle kertyi yhteensa 4 931
(elokuvauutiset.fi; b). Elokuvan teknistd toteutusta on kehuttu monessa arvostelussa,

mutta itse tarina ja sen kuljetus seka nayttelijaty® saivat osakseen kritiikkia.

Monista amatdorielokuvista poiketen Anselmi - nuori ihmissusi nayttaa
valkokankaalla oikealta elokuvalta: sen kuvauksiin ja jalkitdihin on selvasti
panostettu. Hyvaltd nayttdvat otokset auttavat nipin napin nielemd&an myos
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tarinan, vaikka sen ronsyt vievatkin turhan kauas paaasiasta, Sami Palolammen
naytteleman saamattoman isan ja omissa oloissaan viihtyvan Anselmin vélisesta
kitkaisesta suhteesta.” (Topelius 2014.)

Kasikirjoitus on yksinkertainen, moraaliltaan sovinnainen eikd omaperéinen.
Jutussa on kyse isien salaisuuksista, joten elokuvan naiskuva on aika ohut. Myos
valaistuksessa ja nayttelijantydssa jaadaan normaalista ison kankaan tasosta.
(Lehtonen 2014.)

Ihmissusi-Anselmi on kuitenkin saanut myds astetta positiivisempaa palautetta pienelta

Kuhmon paikallislehdelta;

Virkistdvaa on haastava aiheen kasittely draaman keinoin, vaikka se ei taysin
onnistukaan. Elokuvan tekijat ovat selkedsti hakeneet uutta ja kypsempaa otetta
jo kaluttuun ihmissusitematiikkaan, vaikka peruslahtékohta murrosikaisen
nakemisesta ruumiillista muuttumistaan hallitsemattomaksi hirvioksi on toki
kliseinen. Silti kotimainen ihmissusitulkinta on omaperdinen. Elokuvassa
ongelmia ratkotaan suomalaiskansalliseen tapaan saunanlauteilla, ei psykologin
sohvalla. Elokuvan eloon herédédvat valokuvat ja kolmiulotteisuuden tuntu niissa
on tyylikds yksityiskohta. Niin, ja Anselmin fantasiakohtauksessa vilahtaa
takavuosien pornotédhti Ron Jeremy suomalaisessa maisemassa. (Hiltunen
2014.)
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Kuvio 9. Goodbye July-, Miesten valisia keskusteluja-, sekd Anselmi nuori ihmissusi
-elokuvajulisteet

7.2 Otetaanko uusiksi?

Lahtisivatkd indie-elokuvantekijat toteuttamaan samanlaista projektia uudelleen? Karna

uskoo, ettd kokoillan elokuva saattaa olla liian iso projekti riippumattomaksi


http://www.iltasanomat.fi/haku/?search-term=Sami%20Palolammen
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tuotannoksi, eikd han itse luultavasti lahtisi tuottamaan en&a toista omarahoitteista
kokoillan elokuvaa. Han toteaa muun muassa, ettd sddstaa pitéisi aika paljon ennen
kuin toisen indie-elokuvan teko olisi ylipaataan kaytannossa mahdollista. Nyt Kéarna
my06s uskoo riippumattomuuden olevan tietynlainen illuusio, ja hén itse kokee, etta
tarve olla riippumaton ei ole enaa niin suuri, etteikd h&n voisi tehda tuotannon

"perinteisella tavalla”. (Karna, haastattelu 2014.)

Anselmin tuottaja Soukkala toteaa, ettei varsinaisesti suosittelisi indie-elokuvaprojektia
kenellekdén, mutta naurahtaa, ettd “kannattaa tehda kuitenkin”. Soukkala joutui
huomaamaan, etta elokuvaprojektin toteuttaminen kaytannossa taysin ilman rahaa on
"aikamoinen rypistys”. Han lisda, ettd luovuus, jota han kuvitteli voivansa kayttaa
elokuvan tekemisen taiteelliseen puoleen, jouduttiin valjastamaan kaytannon asioiden
kayttéon. Han sanoo kuitenkin, etta nyt kun elokuvan tuotantovaiheesta on kulunut jo
pidemman aikaa, pystyy han jo nakemaan asian “eri kantilta”’; han kokee, etta projekti
oli mahtava oppi, ja on tyytyvainen siihen, etta elokuva tuli tehtya. (Soukkala,
keskustelu 2014.)

Soukkala ja Pekkanen mainitsevat myos, ettd vaikka puhti meinaisi loppua kesken
kaiken, on elokuvaprojekti vietava kunnialla loppuun jos se on jo viety pitkalle ja jos
siitd on jo ehditty kertoa esimerkiksi sosiaalisessa mediassa tai perati lehdistéssa
(Pekkanen, keskustelu 2014; Soukkala, keskustelu 2014).

Tavallaan mitd enemman s& annat siitd ulkopuolelle alkuvaiheessa [tietoa], niin
sitd nolompaa siitd on sitten vetaytya pois, ettd vahan se havettda jos ei sitad
pystykaan tekemaan. Kannattaa vaan heti alusta lahtien lahtee silleen soitellen
sotaan, vahan napsutella henkseleitd. (Soukkala, keskustelu 2014.)

Kasikirjoittaminen on Matti Pekkasen mukaan se elokuvanteon “ehka kaikista
palkitsevin vaihe”, ja han kokee, etta siihen olisi Anselmin tapauksessa voinut kayttaa
enemmankin aikaa. Kuvausvaihe taas menee Pekkasen mukaan "mukavana sellasena
luokkaretkimeininkind varsinkin kun sitd tekee viikon kerran kahdessa-kolmessa
kuukaudessa”. Tekeminen ei h&nen mukaansa ehdi muuttua l0ysalla aikataululla
raskaaksi, eika tunnu edes tydlt4, ja mielekkyys sailyy koko ajan. (Pekkanen,
keskustelu 2014.)

Editointivaihe on Pekkasen kokeman mukaan haastava vaihe ja varsinainen

"kompastuskivi” monessa muussakin elokuvassa;
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Monta elokuvaahan on kuvattu, ja sitten niité ei ikina leikata kun siihen menee se
vuosi ja jonkun pitdis vahan maksaa siltd ajalta jotakin”. (Pekkanen, keskustelu
2014.)

Kuvio 10. Pornotéahtena paremmin tunnettu Ron Jeremy paéhenkilon fantasiassa Anselmi nuori
ihmissusi —elokuvassa

8 Milta nayttaa indie-elokuvan tulevaisuus?

8.1 Joukkorahoitusta ja internetlevitysta

Kuinka kay indie-elokuville tulevaisuudessa? Jakelukanavat muuttuvat ja kehittyvét
tiuhaa tahtia, ja suoratoistopalvelut porhaltavat perinteisen tv-jakelun ja fyysisten
tallenteiden, kuten dvd-levyjen, rinnalle, ehka pian ohikin. Miten taméa vaikuttaa indie-

tuotantoihin?

Lampela uskoo omarahoitteisen elokuvan kehitykseen, mutta jad pohtimaan, kuinka
suurella volyymilla indie-elokuvia voidaan koskaan tuottaa. Itse elokuvan tasosta

riippumatta isoin kynnys on Lampelan mukaan levityspaassa:
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Et vaikka se olis kuinka hyva genre-elokuva jonka sa teet, niin jos sulla ei ole
levitysyhtiota ja rahaa ruveta markkinoimaan sitéd niin sen saaminen yleisolle
saattaa kestdd kauemmin kuin sen elokuvan tekeminen (Lampela, haastattelu
2014).

Lampelan mukaan tyylilajista riippumatta ongelma on sama Kkaikilla indie-elokuvilla.
Hanen mukaansa tarvittaisiin independent-elokuvateatteriverkosto, joka voisi saman
tien ottaa vaihtoehtoisen elokuvan riskilevitykseen, silla kynnys menna Finnkinon
seulasta lapi tarvitsee aina kaytdnnossa levittdjan taakseen. (Lampela, haastattelu
2014.))

Lampela kokee, ettd jos levityskulttuuri jossain vaiheessa muuttuu niin, etta
elokuvateatteri putoaa kokonaan pois “valistd” ja tilalle astuu entistd laajemmin
internetlevitys latauksineen ja suoratoistoineen, saattaa levitys helpottua, mutta yhta
lailla markkinointi on haasteena myos elokuvien levittamisessa erilaisten palvelimien

kautta. (Lampela, haastattelu 2014.)

Karnasta olisi hienoa, jos omarahoitteiset elokuvat saataisiin tuottamaan jarkevasti
tulevaisuudessa. Hanen mielestd&n myodskaan aina ei tarvitse tehda pitkaa elokuvaa;
teatterilevitys ei enaa tulevaisuudessa ole valttdmattd ainoa vaihtoehto tienata
elokuvalla. Karna nostaa myos esille erilaiset joukkorahoitushankkeet mahdollisena
keinona rahoittaa riippumattomia tuotantoja. Han uskoo, etta jos elokuvalla olisi hyva
aihe, joka koskettaisi tarpeeksi monen elaméa, voisi kyseinen rahoitustapa toimia.
(Karna, haastattelu 2014.)

8.2 HitRECord

Yksi mielenkiintoinen uusi tapa tehda elokuvia on Hollywood-nayttelija Joseph Gordon-
Levittin tuotantoyhti® HitRECordin malli: kuka tahansa, jolla on kaytettavissa
internetyhteys, voi osallistua sen yhteistuotantoihin. HitRECord tuottaa lyhytelokuvia,
kirjoja, musiikkia ja taidetta. Tuotantoyhtion uusin aluevaltaus on sen oma televisio-
ohjelma HitRECord TV. (Gordon-Levitt.)

HitRECordin sivustolla on jatkuvasti meneillddn monia yhteistuotantoja, ja kuka
tahansa voi osallistua mihin tahansa tuotannoista. Gordon-Levitt sanoo itse
aloittavansa usein uuden tuotannon, mutta sen voi tehda myos joku kayttajista.

Kaytdnnossa osallistuminen tapahtuu seuraavasti: joku lataa palvelimelle esimerkiksi
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animaatio-elokuvan, jota muut voivat muokata tai jatkaa mielensd mukaan. Myo6s
alkuperaiset versiot sailyvat. Gordon-Levitt valitsee versioista mielestédén parhaat, ja
osa valmiista toista paasee HitRECord TV -ohjelmaan. Ne henkil6t, jotka ovat pdasseet
mukaan lopullisiin tuotantoihin, saavat tydostd&n myds rahallisen palkkion. Vuonna 2013
HitRECord maksoi palkkaa "taiteilijoilleen” yhteensa 737 175 dollaria. (Gordon-Levitt.)

Katsoin jakson - pari HitRECord TV -—ohjelmasta ja pettymys oli melkoinen.
Sentimentaalisissa, lapsellisissa ja melko yksinkertaisissa Hollywood-tyylid matkivissa
lyhyissa elokuvapatkissd ei ollut oikein minkaanlaista draaman kaarta, muttei
myoskaan erityista persoonallista tyylid tai otetta, jonka ansiosta tuotos kannattaisi
katsoa loppuun saakka. Ja vaikka ideana on yhdessa tekeminen, tuntuu Gordon-Levitt

viihtyvan itse show’'n kirkkaimmassa valokeilassa...

Mutta vaikka HitRECordin tuotannot eivat ainakaan omasta mielestani ole katsomisen
arvoisia, voisiko kyseinen malli sellaisenaan tai hieman muokattuna olla yksi

mahdollisuus myds tulevaisuuden indie-elokuvien tekemiselle?
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hitRECord is an open collaborative production company, and this website is where we make things together.

Kuvio 11. Nayttelija Joseph Gordon-Levitt esittelee perustamaansa elokuvayhtido HitRECordia
sen internetsivustolla
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9 Yhteenveto

Mielestani tyoni aihe on tarked ja olennainen jo sen vuoksi, ettd kuvauskaluston
halvennuttua yha useampi lahtee Suomessakin toteuttamaan omaa elokuvaideaa.
Vaikka moni idea jadkin kokeiluasteelle, paatyy osa projekteista aina festivaaleille ja

elokuvateattereihin saakka.

Tyoni tarkoituksena ei alun perinkdan ollut ratkaista selkedaa yhtdloéa, vaan pohtia,
millaisia haasteita ja mahdollisuuksia omarahoitteisten elokuvien tekijat paatyvat
kohtaamaan lahtiessaén toteuttamaan omaa indie-elokuvaprojektiaan, ja milla tavoin
omarahoitteisen elokuvaprojektin  "tavallisesta elokuvatuotannosta” poikkeavat
olosuhteet vaikuttavat lopulliseen elokuvaan; Mikd vaikutus on rahoittajien
tarkkaavaisten silméparien puuttumisella, kdytéssé olevan rahan vahyydella (tai sen
totaalisella olemattomuudella) ja sitd seuraavilla kompromisseilla, tai niilla lukuisilla
muuttuvilla tekijoilld, jotka saattavat ilmoittaa itsestddn melkein milloin ja misséa

muodossa tahansa? Tai enté sitten jos innostutaan improvisaatiosta?

Ulkopuolisissa rahoittajissa on siis hyvat ja huonot puolensa. On hyva, etta joku
tuottaja Mikko Soukkalan sanoja lainaten "potkii perseelle” niin, ettd projekti etenee, ja
yhta lailla ulkopuolisen nakdkanta on erittdin tarked. Se, palveleeko rahoittajan
nakemys elokuvan siséllosta aina itse elokuvaa vai esimerkiksi pelkastaan tavoiteltua
kohdeyleisda, onkin mutkikkaampi juttu. Rahoittajan sijaan myds toisen alan
ammattilaisen nakemys voisi olla riittdva, mutta uskon kuitenkin itse, ettd olisi parempi
turvautua henkilihin, jotka eivat ole ohjaajan valittbmassa “sisapiirissa”, ja joiden oma
tyyli ehkd poikkeaa ainakin jonkun verran ohjaajan tyylista. Ja mitd useammalla

henkil6lla tekstin luetuttaa, varmasti sen parempi.

Sen lisdksi, ettéd kasikirjoitus annetaan luettavaksi ulkopuolisille, ovat testikatselut
leikkausvaiheessa tarkea tyévaline ohjaajalle. My6s kohdeyleisoa valittaessa olisi hyva
miettia, keneltd saisi rehellisimman ja hedelmallisimman palautteen. Omat tutut eivéat
valttdmattd ole aina paras vaihtoehto, ja olisi hyva miettia myo6s testikatselun yleiséa

verraten elokuvan mahdolliseen kohdeyleis6on.

Enta sitten kompromissit ja muuttuvat olosuhteet? Itse ehkd hieman yllatyin, etta
ailahtelevat kuvausolosuhteet otettiin jopa nautinnolla vastaan, kuten Lampela

mainitsee. Ainakin yllattavat muutokset osattiin tarpeen mukaan kaantaa positiivisiksi
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rippumatta siitd, kuinka paljon hankaluuksia ne tosiasiassa olivat aiheuttaneet.
Muutoksiin  ja kompromisseihin on my6s toki helpompi mukautua, kun jo
l[Ahtotilanteessa  tiedetdén, ettd niitA on pakostikin  vastassa kyseisella
tydskentelytavalla elokuvaa tehtdessa. Koettiin kuitenkin myds, ettd joskus yllattavan
tilanteen mukanaan tuomat muutokset jopa tekivat kuvatusta kohtauksesta, ja sitd
kautta myds elokuvasta kokonaisuutena, paremman. Vai tuntuiko lopputulos

paremmalta ainoastaan siksi, etté haluttiin nahda asiat positiivisessa valossa?

Improvisaatio  osoittautui  tutkimuksessani melko hyvaksi valineeksi myds
omarahoitteisissa tuotannoissa, kunhan improvisaatiolla on selkea maali ja se on
tarpeeksi intensiivistd sailyttddkseen katsojan mielenkiinnon. Toisaalta tydtunteja
saatetaan hukata, jos improvisaatiosta innostutaan oikein kunnolla. Mutta ainakin
nayttelija ehtii improvisaation aikana paasta hahmoonsa syvemmin kiinni ja lopullinen
tulos saattaa olla parempi taman ansiosta, niin kuin itse uskon esimerkiksi Goodbye

July -elokuvan Laurin hahmon osalta.

Uskon myds, ettd Mike Leigh’n metodin kaltaiset tydskentelytavat palvelisivat hyvin
omarahoitteista elokuvaa, vaikka yhta pitkdkestoista tyoskentelyd saattaakin olla
vaikea toteuttaa kaytédnnossa. Olisi hyva, jos metodi saisi lisda tunnettuutta ja ehka
nain myods useampi independent-elokuvantekija innostuisi kokeilemaan metodia

omassa tyoskentelyssaan.

Kuinka omarahoitteisia elokuvia sitten saisi suuremmille yleiséille? Jakelukanavien
muuttuminen ja lisdantyminen vaikuttaa tulevaisuudessa varmasti suuressa maarin
my0Os omarahoitteisten elokuvien levitykseen. Se saattaa helpottaa levitysta, mutta
kuten ohjaaja Lampela toteaa, olisi omarahoitteisten elokuvien markkinointi silti
edelleen haasteellista, vaikka uusia levitysvaylid avautuisikin. Samalla syntyy ehka
lisaa nayttelija Joseph Gordon-Levittin lanseeraaman HitRECordsin kaltaisia
"tuotantoyhteis6ja”, joissa ainakin periaatteessa kuka tahansa voi paasta toteuttamaan
elokuvaideoitaan. Mutta syntyykd laajan yhteison yhteisista taidonnaytteista sitten

kuitenkaan katselukelpoista viihdetta, saati taidetta?

Ohjaaja Karna mainitsee, ettei lahtisi luultavasti tekemaéan enda pitk&da omarahoitteista
elokuvaa, mutta miksei omaa elokuvaideaa voisi toteuttaa myo6s Iyhytelokuvan
muodossa. Silloin omaa rahaa ei tarvitsisi sijoittaa “elokuvauhkapeliin® niin suuria

maaria, eika projekti sitoisi tekijoitaan niin pitkéksi aikaa.
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Vaikka haastattelemani elokuvantekijat ja heidan elokuvansa olivat keskendan melko
erilaisia, huomasin tutkimusta tehdesséni, ettéd heitéa kaikkia tuntuu yhdistavan kyky (ja
halukin?) heittaytya, paastaé irti kontrollista. Ja jos kerran paéastaéd irti kontrollista,
saattaa huomata, etté asioita voi tehda eri tavoin. Vapaus lisda luovuutta ja luovuus on
taas taiteen tarkein rakennusaine, puhutaan sitten elokuvista, kuvataiteesta tai
vaikkapa musiikista. Sen vuoksi olisi hienoa, ettd omarahoitteisuus ylipdataén
elokuvanteossa sailyisi, ja sitd voisi kehittdd niiden alueiden osalta, joilla viela on

heikkouksia.

Kuvio 12. Anna ja Jacques elokuvassa Goodbye July
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