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JOHDANTO

Lisdd keltaista on Kankaanpiin taidekoulun kuvataiteen opettajien yhteisndyttelyn
nimi. Nimi pitdd sisillidn sisipiirihuumoria, jota ei oikein kehtaa eiki tarvitsekaan
muille avata. Nimen voi tulkita toiveena tuoda taiteen keinoin positiivisuutta joskus
nikoalattomaan ja harmaaseen arkeen. Taide kantaa aina sisillddn vastauksia inhimil-
lisen olemassaolon peruskysymyksiin. Elimisen mielekkyys ja motivaatio tarttua joka
pdiva loputtomaan arkiseen suorittamiseen ei oikein pysy ylld, jos ei olisi taiteen ja

kulttuurin antamaa toivoa ja iloa.

Tdmai julkaisu tuo niyttelydokumentaatiota laajemminkin esiin kuvataiteen tiimin
osaamista. Tomi Kuusimiki ja Saija Mustaniemi esittelevit kuvataiteen viredd hanke-
toimintaa ja tutkimus-, kehittdmis- ja innovaatiotoiminnan merkitysti opetuksessa.
Uuden opetussuunnitelman mydti on kuvataiteilijoiden opetukseen suunniteltu
entistd selkeampi TKI-toimintaa muuhun opetukseen integroiva polku. Omassa pu-
heenvuorossani pohdin muun muassa opetuksen kehittdmisen haasteita uudistumisen
ja tradition vaalimisen paineessa. Pdivi-Maria Hautala kirjoittaa kuvataiteilijan identi-
teeteisti. Hin pukee hienosti sanoiksi taiteilijan kulttuurisen rooliin ja opettajuuteen
liittyvid haasteita. Aapo Korkeaoja tuo esiin opetuksen tuoreimman sisillollisen ele-

mentin, esitystaiteen nikokulmia.

Opettajien osaamisen esitteleminen ldhti alun perin tarpeesta tuoda uudessa ammat-
tikorkeakouluympiristdssi esiin kuvataiteen opettajuuteen olennaisena osana kuuluva
taiteilijaidentiteetti. Vuosien my6td olemme toivottavasti saaneet vahvistettua kisi-
tystd, ettd taidekoulu ei ole mahdollinen ilman, ettd sielli ammatillinen identiteetti
vilittyy kuvataiteen ammattilaiselta opiskelijalle ja rakentuu monipuolisessa vuorovai-

kutuksessa kaikkien tyoyhteisossd tydskentelevien vililla.

Julkisuudessa on esitetty huolestuneita puheenvuoroja siitd, onko ammattikorkeakou-
luilla aidosti kykyi huolehtia kuvataiteen opetuksen kehittimisestd. Jaiko kehittdmis-
tehtivi vain alan ainoan yliopiston vastuulle, ja muut yrittavit selvitd vakiintuneista
opetustavoitteistaan minimiresursseilla? Tamin julkaisun myotd kuvataiteen tiimi
haluaa esitelld sekd vankkaa taiteellista osaamistaan ettd halua oman opetuksemme

jatkuvaan kehittimiseen.



Niyttely ja julkaisu ovat osa Kankaanpiin taidekoulun 50-vuotisjuhlavuoden toi-
mintaa. Olemme saaneet tihin avustusta opetus- ja kulttuuriministerion erillistues-
ta. Kiitos tuesta sekd ministeriolle ettd Satakunnan ammattikorkeakoulun johdolle.
Erityinen kiitos uuden Hyvinvointi-osaamisalueemme johtajalle Tuula Rouhiainen-
Valolle ymmirtivistd suhtautumisesta kehittamistarpeillemme. Julkaisuun innosta-
vasti suhtautunut Anne Sankari SAMKin viestinnistd antoi virikkeen tehdi tisti jul-
kaisusta alkuperiistd kunnianhimoisemman kokonaisuuden. Kiitos koko kuvataiteen
tiimille motivoituneesta tydskentelysti ja hyvistd yhteistydn ilmapiiristd. Kiitos myos
koko henkilokunnalle kaikesta tuestanne arjen keskelld. Yhteiset tavoitteet tekevit

koko tyoyhteisolle hyvia.

Opettajavaihdossa Suzhoussa 8.11.2015
Matti Velhonoja



HYVA KUVATAIDE
VIELAKIN PAREMMAKSI
> Matti VELHONOJA

TIIMIVASTAAVA POHJUSTAA

Olen uuden kuvataiteen tiimivastaavan tehtdvini mydtd tuntenut entistd suurempaa painetta
pohtia koulutuksen kehittdmistarpeita. Uudistumisen ja kehittymisen problematiikka liittyy seki
koulun oman historian pohdintaan ettd opettamaani taiteen historian lihestymistapaan. Opetus-
suunnitelman uudistamistyd tuntuu usein turhankin kiireiseltd, koska taiteen opetuksessa ei hi-
tikoityjd ratkaisuja kannata tehdid. Uudistaminen voi kylld myds taata perinteisenkin osaamisen

arvostuksen ja elivini pysymisen.

Taidehistorian lisiksi opetan nykytaidetta ja estetiikkaa. Oikeastaan kaikissa niissd on kyse ku-
vataiteen sanallistamisesta. Taidehistoria antaa peruskisitteistdt ja ymmirryksen historiallisesta
jatkumosta ja taidekisityksen muutoksista. Se auttaa myds ymmirtimiin nykytaiteen ilmisitd ja
parhaimmillaan muuttaa historian eldviksi todellisuudeksi ja nykyisyyden pysyvimmiksi ihmi-
syyden ilmentymiksi. Estetiikka auttaa tulkitsemaan ja arvioimaan uusia ilmigiti. Taiteilijoille
on tarpeellista ottaa kritiikin kieli omaan haltuun, ettei se eriydy taiteilijoista riippumattomaksi,
kriitikon ja vastaanottajan viliseksi merkityksen rakentumisprosessiksi. Kriittisyys liittyy kuva-
taiteilijan perusoikeuteen puuttua yhteiskunnallisiin epikohtiin ja herittdd keskustelua. Taiteili-

jan ilmaisuvapaus toimii myos demokratian toimintakyvyn mittarina.

MENNEESTA TULEVAAN

Kankaanpiin taidekoulu syntyi aikakautena, jolloin Suomessa rakennettiin innolla uutta kan-
salaisyhteiskuntaa. Tuon ajan modernismi oli positiivisesti tulevaisuuteen uskova, teollistuvan
yhteiskunnan kulttuurinen dogmi. Siihen sisiltyi idealistista toiveikkuutta demokratian ja sosi-
aalisen tasa-arvon toteutumisesta. Moderni suomalaisuuden identiteetti rakentui kansainvilisesti
tunnustetuksi brindiksi arkkitehtuurin, teollisen muotoilun ja kuvataiteen avulla. On hienoa
tunnistaa taidekoulun juuret nimenomaan tuossa kulttuurisesti dynaamisessa, uutta luovassa vai-
heessa maamme historiaa. Taidekoulun perustajat Kauko Riike ja Juhani Tarna johtivat osaltaan

luovaa muutosta ja olivat osana sita.



Johanna Frigirdin vuonna 2015 kirjoittama uusi taidekoulun historiikki piirtad koko
koulun kehityskaaren kontekstualisoiden yhteiskunnalliset ja kulttuuriset muutokset
keskeniin taidekoulun kehitysvaiheisiin. Samalla tavalla kuin yhteiskunnalliset muu-
tokset usein tapahtuvat vain kriisien kautta, myos kuvataidekoulutuksen sisillslliset
ja rakenteelliset muutokset mahdollistuvat joskus tuskallistenkin vaiheiden my6ta.
Monta erilaista kriisitilannetta itsekin nihneeni voin vain toivoa, ettd kaikki koettu

vahvistaa eikd mikidin endi voi ylldceda.

Kuitenkin pahinta, miti taideoppilaitokselle tai kulttuuriorganisaatiolle voi tapahtua,
on, ettd se jimahtdd omahyviisyyteensi ja menneisyyden vaalimiseen. Modernismin
aikana ei juuri perinteitd kunnioitettu. Postmodernin kulttuurikisityksen my6td ym-
mirrys oman historian merkityksesté oli ainoa tapa padsti eteenpdin. Nyt, kun olem-
me entistd tietoisempia historiasta ja alkuperdstimme, se my6s auttaa ymmirtiméin
mekanismeja, joilla padstddn eteenpiin ja uudistutaan. Historia antaa perspektiivid ja

auttaa nikemiin eteenpiin.

ELAVA TRADITIO JA KEHITTAMISPOTENTIAALI

Usein toistettu kisitys kuvataiteen suhteesta perinteeseen on, ettd tiytyy tuntea
perinne voidakseen uudistaa sitd. Eldvi nykytaide toimii suhteessa omaan perintee-
seensd, mutta toisaalta siltd vaaditaan aina jotain uutta. Suosikkitaideteokseni, joka
kommentoi titd asiaa, on Jenny Holzerin valokuva Akropoliin temppeliid katsovasta
turistista, jonka selissd lukee Everything that’s interesting is new. Voidaksemme ylldpi-
tdd mielenkiintoamme jatkuvassa kuvatulvassa, meille pitdd aina olla jokin uusi drsyke
tarjolla, kuten turistille Akropoliin nikeminen. Turismissa on aika pitkille kysymys
kulttuurin ja taiteen tuotteistamisesta ja kulutuksesta. Taiteen asiantuntija taas eld
uusien ennennikemittdmien taidendyttelyiden luomassa jinnityksessi. Taiteilijoiden
odotetaan koko ajan uudistuvan, mutta toisaalta koko ajan pysyvin uskollisena omalle

kisialalleen eli tunnistettavuudelleen.

Pyrkimys ajattomaan ja ikuiseen kauneuteen on tirked piirre lpi taiteen historian.
Parhaat taideteokset eivit ja4 oman aikakautensa vangeiksi ja sen kuvittajiksi vaan
pystyvit puhuttelemaan yhi uusia sukupolvia toinen toisensa jilkeen. Platonilainen
ikuinen, muuttumaton, kauneus voi parhaimmillaan hitkihdyttid kaiken hilinin ja
kulutuspakon keskelld. Kiinalaiset erakkotaiteilijat vetdytyivit vuorien hiljaisuuteen

keskittymdin luonnon moniaistiseen kokemiseen ja maisemien maalaamiseen kauka-



na hovielimin juonitteluista. Kuvataiteen kuluttaminen ja uutuuksien perissi juok-
seminen ndyttdytyvit hetkellisiltd nautinnoilta sen rinnalla mité aitoon pysiyttiviin

kohtaamiseen pyrkiva taide pystyy meissd herdttimian.

Kuvataiteen opetus perustuu hitaaseen liikkeeseen. Missddn tapauksessa ei voida
lihted kaikkien uusien muotivirtausten tielle. Kisitetaiteen myotd kyseenalaistettiin
1970-luvulla perinteinen eldvin mallin piirustus, ja maalauksen alueella on vililld
kyseenalaistettu koko maalauksen kisite. Amerikkalaisen 1960-luvun taiteen irtiotot
laajensivat kuvataiteen ilmaisumahdollisuuksia, mutta maalaus tai piirtiminen eivit
ole mitenkiin korvautuneet esimerkiksi liikkkuvalla kuvalla tai kehotaiteella. Nykytai-
teen kentilld merkitysten vilittyminen onkin muuttunut niin jinnittiviksi, ettd aina
pitdd olla valmis esittdimadin estetiikan klassinen peruskysymys: Very interesting, but is
it Are?

Ei edes perinteiseen taidekisitykseen sitoutunut connoisseur kuvittele endd méaaritei-
vinsi taideteosta pelkistddn sen materiaalinkisittelyn taidokkuuden perusteella. Tai-
teen sisdltd on aina sen vilittimissd merkityksissi. Merkitykset taas saatetaan koodata
niin kryptisesti, etteivit vastaanottajiksi valikoidu kuin harvat oikean distinktioherk-
kyyden omaavat tulkitsijat, joiden valta perustuu timin symbolisen padoman hallin-
taan. Pseudokisitetaide on olevinansa vaikeasti tulkittavaa hienoa taidetta, mutta voi
olla hyvinkin heppoista sisilloltddn. Arkisen materiaalin tai jokaisen kansalaisen hel-
posti lihestyttavin kuvaston kidyttiminen taas voi ollakin ylldctdvin nikemyksellista
ja vahvaa taidetta. Vaikeahan niiden 4dripididen vililld on yrittdd kaikkea ymmireia.
Pidasia, ettd kukin tietdd mistid itse tykkad ja mitkd kuvat soittavat kunkin oman sie-
lun kannelta. Térkedd, ettd ylipaatdian tykkii jostakin ja osaa puolustaa nikemystiin

aina kun makuasioista taas kiistelldin.

RAHAA, RAKKAUTTA JA HOIVAA

Taide, jos miki, on sekd symbolisen ettd reaalisen pidoman temmellyskentti. Hyvin
yleisid teemoja ovat kulutuskriittisyys ja kansainvilisen markkinatalouden aiheutta-
mien epikohtien arvostelu. Esimerkiksi 2015 Venetsian biennaalin kantava teema oli
ylikansallisen voitontavoittelun aiheuttamat epikohdat kehittyvissd maissa, erityisesti
Afrikassa. Nykytaiteen perinteessd on hyvinkin paljon kisitelty kulutusyhteiskuntaa.
Andy Warhollin Brillolaatikot 60-luvun alussa, ja oikeastaan koko hinen tuotanton-

sa, kommentoivat myétituntoisella ironialla kulutusyhteiskuntaa. Tdmin perinteen



jatkajia 16ytyy Suomenkin taiteen nikyvistd eturintamasta. Taiteen sijoitusarvoa ovat
jotkut nykytaiteilijat myos pitdneet tekemisessddn ikddn kuin sisillsllisend lihtokoh-
tana. Mielestini Jeff Koonsin ja Damien Hirstin kyky manipuloida markkinoita ei
vilttdimittd tee heidin teoksistaan arvokkaita muuta kuin heille itselleen myyjini.
Taidemarkkinoilla eldd myos kaikkien tunnistamia helposti myytivid tuotteita, joiden
luo hakeutuu 16ysdi sijoitusrahaa miti erikoisimmista epidemokraattisesti hallituista

maista. Nimi turhuuden markkinat sijaitsevat lhinni Lontoossa.

Meilld Suomessa ei ole ongelmaa taiteen ympirilld pyorivistd l6ysistd rahasta. Olem-
me itse omilla valinnoillamme tuottaneet oikeastaan piinvastaisen ongelman: taiteen
kokemisesta ei ole totuttu maksamaan. T4ssd Suomi on oikeastaan mallimaa, koska
meilld ei ole totuttu maksamaan sen paremmin hellyydestd kuin taiteestakaan. Meil-
13 kaikki mikd on arvokasta on ilmaista. Tdma kylla johtaa siihen, ettei julkisilla ja
yksityisilld taiteen rahoitusmuodoilla voida taata ty6td ja toimeentuloa koko taiteilija-
kunnalle. Seurauksena on niukkuuden jakamista ja pyhilld hengelld elimistd. Taide
kaikessa symbolivoimassaan toimii aivan kuin eri todellisuudessa kuin rahan ansaitse-

misen ja kuluttamisen varassa toimiva kulutusyhteiskunta.

Kuvataiteilijan rooli voi olla seki ulkopuolinen tarkkailija ettd aktiivinen toimija — tai
joko tai. Taiteilijan toiminta ei vilttimitti ole poliittista perinteisessd mielessd, mutta
kantaa se voi ottaa, ja useimmiten sorrettujen ja viheksyttyjen puolesta. Hyvinvoin-
tiyhteiskuntamme viliinputoajat ovat niité, jotka eivit pysty puolustamaan omia
oikeuksiaan. Vanhusten, lasten ja vammaisten lisiksi muun muassa maahanmuuttajat
ovat helposti kykenemittomid nauttimaan tdysistd kansalaisoikeuksista. Taiteilijat
toimivat mielellidn seki henkisen ettd fyysisen hyvinvoinnin alueella edistimissd

kaikkien yhteistd ja yhtildistd hyvinvointia.

Viime aikana on lisddntynyt keskustelu siit, ettd taiteilijoiden itsendinen asema
vaarantuu hyvinvointitaiteen rahoittamisen myoti. Tdstikin asiasta pitiisi ottaa sen
positiiviset mahdollisuudet esiin, jos se vain tuottaa uusia taiteen tekemisen mahdolli-
suuksia. Toisaalta ilman titikin keskustelua taiteilijat tuottavat halvalla, puoli-ilmai-

seksi ja henkensi pitimiksi yhteiskunnan henkisen hyvinvoinnin palvelut.



IHANNETAITEILIJA

Tulevaisuuden taiteilijalla pitdisi tietysti olla kaikki mahdolliset tiedot ja taidot.
Hinen tulisi olla sulavakiytoksinen ja oppinut, kuten Leon Battista Alberti vaati jo
1400-luvulla. Lisiksi hinelld on hallussaan sekd perinteisen osaamisen pelit ja pensse-
lit ectd digitaalisen yhteiskunnan tydkalut. Hin osaa toimia kansainvilisissi toimin-
taympdristoissi ja puhua itselleen hyvit sopimusehdot ja kaikki edut. Hintd ihailee
sekd poliittinen ettd taloudellinen eliitti ja hinen suosiostaan kilvoitellaan. Niin, til-
laisiahan varmaan olivat Michelangelo ja Vincent van Gogh? Paitsi ettd he eivit olleet;
piinvastoin he olivat vetdytyvid, episosiaalisia ja oudosti kiyttiytyvii. Mutta taiteel-

lista osaamista ja nikemysti heilld oli niin, ettd vieldkin heidin teoksensa siviyttivit.

Koulutuksen tavoitteena tuskin on tuottaa mitdin yli-thmisid ja neroja. Neromyytti ja
boheemitaiteilija ovat omien aikojensa tuotteita. Emme tarvitse endi sankareita. Aris-
toteleen kasvatusihanne on, ettd meissi kaikissa on oma potentiaalimme, joka pdisee
esiin oikealla ohjauksella. Taiteen pariin hakeutuvat meidin opettajien onneksi vain
ne, jotka tietdvit ettd taide on heille oikea ratkaisu. Tami auttaa jo pitkille opetuksen
pitkdssi jalostavassa ohjausprosessissa, jossa tavoitteena on saada kaikkien omat po-
tentiaaliset kyvyt kdyttoon. Tdhidn valmiuteen kypsyneet opiskelijat voivat jo rakentaa
omaa taiteellista identiteettiddn.

Lohduttavaa kuvataiteen opettamistydssi on se, ettd uudet opiskelijat sisdltdvit aina
sen muutospotentiaalin, mitd maailmamme tarvitsee. Meilld opettajilla on omat
kasityksemme, mutta saamme opiskelijoidemme kautta aina osviittaa siitd, mihin
maailma on menossa. Vilitimme taitojen ja tietojen kautta taiteen sukupolvia ylitti-
vidd sanomaa, mutta emme osaa tai uskalla sanoa sitd ddneen. Se liittyy kauneuteen

ja rakkauteen. Se voi liittyd myos pahaan ja rumaan. Se liittyy viistimittd myds
maailmassaolemisen kokemuksiin, vierauteen, yksindisyyteen, melankoliaan. Ainakin
se tuottaa mahdollisuuden saada kontakti ja vuoropuhelu yksilon ja yhteison vilille.
Autenttisen oivalluksen kaiken merkityksellisyydesti. Ndemme kauneuden itsensid

silmisti silmiin.



ESITYSTAIDE RAVISTELEE

TOTUNNAISUUKSIA
> Aapo KORKEAOJA

Performanssi- ja esitystaide ovat taiteen 2000-luvun ilmié. Merkillepantavaa oli, ettd
alun kehitys tapahtui vahvasti ruohonjuuritasolla: taidetoimikunnat tai taiteenhallin-
non mielipide eivit puoltaneet esitystaiteen kasvua, vaan se tapahtui yleisdjen tukema-
na ja taiteilijoiden tekemini. Turun ammattikorkeakoulun ainoalta performanssi- ja
esitystaiteen vuosikurssilta 2003 valmistuneet taiteilijat vauhdittivat aktiivisen taiteili-

jakentin aikaansaamaa kumulatiivista aaltoa.

Vuosikymmenessi ala on vakiinnuttanut paikkansa. Uudistunut Taiteen Edistimis-
keskus perusti 2014 performanssi- ja esitystaiteelle oman jaoksen, joka on tirked maa-
merkki lajin kehityksessa.

Salonkikelpoista performanssista tuskin koskaan tulee, silld jokaisella ilmiolld on
kulttuurinen tilauksensa. Performanssi- ja esitystaide vastaa vilitctomalld tavalla me-
diallistuvan, ldsniolon ja kohtaamisen puutteesta kirsivin ja rituaalinsa kadottaneen

kulttuurin tarpeisiin.

Performanssi- ja esitystaiteen kriittiselld tarkastelutavalla on vaikutus sithen, miten
taide yhteiskunnassa nihddin: ei vain salonkien nautintona, vaan osana kansan-
kulttuuria. Taide muokkaa yhteiskuntaa oma-aloitteisesti ja riippumattomasti. Se ei
useinkaan tuota viliténtd hyotyd tekijilleen, esimerkiksi vastaa markkinatutkimusten

kysyntdin, minki takia taiteen arvon miirittely on vaikeaa.

Prototyyppiajatteluun perustuvan pioneeritydn hinta on pysyi marginaalissa. Hyva
niin, silld ilman marginaalia ei olisi kehitysti ollenkaan. Taiteellista ty6ti voikin ver-
rata perustutkimukseen, joka nykydin on ahtaalla.



Esitystaiteen koulutuksella on maakunnallisen statuksen lisiksi sekd kansallinen ettd
kansainvilinen ulottuma. Alan pienuuden vuoksi on vilttimitontd litkkkua maailmal-
la ja toisaalta asettua jonnekin, missd on vapaus toimia. Kankaanpiin taidekoulun
intensiivinen ja kannustava kasvuympiristo ja Porin taidekentin raja-aidaton yhteis-
tyo ovat vahvuuksia, joita missidn muualla Suomessa ei ole. Olennaista on, kuinka

titd substanssia osataan hyddyntid myds muualla kuin taiteen alan sisilla.

Esitystaiteen opetussuunnitelmaa kootessani ajatukseni on ollut muokata taiteilijuutta
pois yhteiskunnan reuna-alueilta kohti keskiotd, jossa taiteilijan kapasiteetti otetaan
monipuolisesti kdyttoon. Taidekoulutuksen ihanteiden tarkastelu on vilttdmatonti,

silld yhti hyvin tiedot, taidot, kuin asenne rakentuvat koulutuksen aikana.

Taiteilijat kuuluvat alkuperiiseen, itsensi tyollistavddn prekariaattiin, jolle patkity
ja 360 asteen ty6llistyminen ovat aina olleet itsestddnselvyyksid. Tybvoimapoliittiset
kategoriat eivit kuitenkaan ole tunnistaneet titd asemaa, mikd on leimannut taiteili-

joista tyottOmid ja tarpeettomia.

Taiteilijat ovat tyytyneet puurtamaan tydssdin, jonka arvo usein tunnistetaan vasta
postuumisti. Vallitsevana haasteena on vilitontd hyotyd tavoittelevan ajattelutavan
muuttamisen lisidksi kouluttaa taiteilijoita, jotka ovat itsendisid, vahvoja ja monitaitoi-
sia. Ammattilaisia, joiden ei tarvitse nojata taiteen itseisarvoisuuteen, vaan tehdi tyds-

tddn niin arvokasta, ettei sen asemaa tarvitse populismilla sohia.



MONET ROOLIT - TAITEILIJAN
MUUNTUVA IDENTITEETT!

> Paivi-Maria HAUTALA

Identiteetin rakentuminen ja sen muodon muuttuminen on koko elimin kestivi pro-
jekti. Ihmisen kokemat elimintapahtumat, kdinteet, menetykset ja suunnanmuutok-
set ovat kohtia, joissa uudelleen arvioidaan sitd missi ollaan, keitd ollaan ja mitki ovat

tekemisen motiivit ja tarkoitusperit.

Taiteilija, taiteen alan ammattilaisena, kulkee perinteisesti aikaansa edelld taiteensa,
oivallustensa, tydnsi kautta. Tami, tosin osin myyttinenkin, viite voi olla myds taitei-
lijan taakka. Voiko taiteilija olla edelldkivija, joka silottaa tietd muille ja raivaa polkua
uuden kokemiselle, uusille ideoille, uuden katsomiselle ja aistimiselle? Tdmin roolin
ottaminen voi olla elimii suurempi tehtivi, jolloin myds mieluisa tyd voi muuntua
puuduttavaksi suorittamiseksi. Varto (2008) puhuu taiteen uudesta, missi taiteen vas-
tapoolina aiemmin ajatellun tieteen uusi on. Taiteen uusi on jotain vallan muuta kuin

tieteellisilli mittareilla mitattu uusi tutkimustieto. Tai sitten ei.

Taiteilija tutkijana ei ole vain timin ajan ilmié. Taiteilija tutkijana, pohtijana ja filoso-
fina pystytdin jiljictimadn 1400-1500-luvuilta. Renessanssin myotd voitiin taiteilijoi-
ta nimetd itsendisind taiteen tekijéind ilman kisityolidisen riippaa. Signeeraus on yksi
merkki taiteilijan identiteetin voimistumisesta. Taiteilija individualistina ja tekijini
jatti jalkensd my6s nimikirjoituksen muodossa teokseen, maalasi itsensd tyonsi d4-
ressd, yhdisti itsensd vallassddtyyn, oli ylped ammattitaidostaan ja teoksistaan. Toiset
myivit sielunsa kuninkaille ja vallanpitgjille, saattoivat jopa ponkittdd valtaa ja sen

tarkoitusperi.

Varto ottaa kantaa taiteilijamyyttiin ja lahjakkaan yksilon sisasyntyiseen taiteelliseen
dlykkyyteen: ”... yksilon myétisyntyisilli ominaisuuksilla on vihemmin merkitystd
ja sen sijaan paljon enemmin merkitystd on asenteella, joka korostaa jokaisen osallis-
tumista todellisuuden uudelleen rakentamiseen” (Varto 2011). Todellisuuden uudel-

leen rakentaminen on enemmin kuin luovuuspuhe, joka latistaa taiteen tekemisen

todellisia nikyji ja mahdollisuuksia.



Taiteilija halutaan nihdi yhd useammassa kontekstissa ja ympiristossi. Tosin aivan uu-
tena ilmioni ei taiteilijan hyvinvoinnin ammattilaisrooliakaan pidd nihdi. Jo esihistori-
allisella ajalla shamaanitaiteilija oli koko rituaalielimin avain- ja ydinhenkils. Shamaa-
nilta kysyttiin neuvoja ja opastusta monilla elimin alueilla. Hin siirtyi tuonpuoleiseen
tanssin, transsin, maalauksen ja ddnimaailmoiden avulla. Luoliin piirtyi koko taiteilijan
sielun ja dlyllisyyden yhdistelmi seinille maalatuin “graffitein”. Kerros kerrokselta maa-
lauksia syntyi toistensa pddlle. Shamaani oli paikalla ja auttoi taiteen keinoin avuntarvit-
sijaa. Tdmin pdivin shamaani on sairaalataiteilija tai taideterapeutti. Taiteilijuus niissi
rooleissa on hyvin jakamista tietoisesti. Kuvan tehokkuus on tarkoitettu jaettavaksi ja
koettavaksi.

Taitelija on herkkivaistoinen taiteen asiantuntija. Taiteen kokemiseen liittyy useimmiten
tavalla tai toisella tunnekokemus. Harvoin taide jittdd katsojan kylmiksi. Voisiko tai-
teilijaa kutsua timidn mukaan myds tunteen asiantuntijaksi? Onko siis taiteilijan tehtivi
saada ihmiset tuntemaan jotakin? Schier (2007) perustelee taiteen elimiid suurempaa
kykyd synnyttdd erityistd traagista nautintoa. Hin tuo esiin my®s sen, ettd murhe saa
vikevimmin ilmaisunsa taiteessa kuin tavanomaisissa yhteyksissd. Picasson Guernican
suosio ja arvostus lihtevit siitd, ettd Picasso pystyy teoksessaan ilmaisemaan vikivallan
koko tragedian: kuvan katsojissa aiheuttamat tunteet, sdili ja kauhu, todistavat taiteili-
jan taidosta tavoittaa katsojan pelkojen intensiteetin maalauksen avulla. "Taiteilija luo
juonen ja henkilshahmot niin, ettd syntyy kielteisid tunteita, ja kun tunnistamme taitei-
lijan taidon tdssd, tunnistamisemme on osa tragediasta nauttimistamme.” (Schier 2007.)

Aristoteles viittasi samoihin asioihin sanoessaan tragedian olevan yhden lajin mimesista.

Syntymikulttuurimme muokkaa identiteettidmme. Turkkilaissyntyistd, Suomessa

jo 34 vuotta asunutta kuvataiteilijaa, Melek Mazicid, kuvataan avoimeksi, iloiseksi,
sivistyneeksi ja tunteelliseksi. Mistd timi johtuu, miksi istanbulilaisia voi ndin luon-
nehtia? Malek Mazici perustelee vdittimaid: "Ehkd syyni on pitkd monikulttuurinen
miljoonakaupungin historia, roomalainen, bysanttilainen ja ottomaaninen kulttuuri
ja eri uskonnot ja kansallisuudet” (Helsingin Sanomat 9.10.2015). Mazicin suomalais-
identiteetin sanotaan nikyvin hinen teoksissaan pidittyvyyteni ja minimalismina.
Suomalaissyntyisid taiteilijoita kulttuurisesti yhdistdd oma historiamme: sen karuus

ja kauneus. Heleitd sdvyjd tdynni oleva alkukesin vihrei ja vastavoimana marraskuun
kaamos, jossa viriskaala on graafisen kaunis, pelkki ja koruton. Tastako maisemasta,
Suomen vuodenaikojen vaihtelusta on kulttuurimme muokkaama taiteilijan identiteetti
osiltaan muotoutunut? Entd henkisen ilmapiirin vaikutus? Sen kehittymisessi taitelijat

ovat avainasemassa.



Kuvataiteilija opettajana, hiljaisen tiedon jakajana, mestarina, on rahvaan taitelijalle
mieluusti antama rooli. Taiteilijat mielellddn jakavat osaamistaan. Taito siirtyy eteen-
pdin ja jalostuu, pdivittyy sukupolvien my6td. Nidyttd osaamisesta ja kiinnostuksen
kohteista annetaan jatkuvasti uuden niyttelyn my6td. Tamin lisiksi ndyttdytyy
teoksissa kaikuja myos tekijin identiteetistd ja arvomaailmasta. Kisitys ja ymmirrys
itsestd ja omasta elimistd tarinoineen ei ole muuttumaton. Se rakentuu pikku hiljaa
henkildn peilatessa uusia kokemuksia aiempiin eliminsi tapahtumiin. Ainoastaan se,
ettd tunnustelee ja tutustuu omaan identiteettinsi, ei ole vield riittdvdd, vaan ihminen
etsii itselleen merkityksellisid asioita, joita valitsee oman eliminsi rakennuspuiksi.
Toisia kertomuksia valitaan ja toisia jitetddn pois. Identiteetti muotoutuu vihitellen.
Identiteettid voidaan sanoa my®s narratiiviseksi: koottujen, valikoitujen tarinoiden
sulautumaksi. Identiteetin jisentiminen tehdiin erilaisten itseilmausten vilityksella.
Se tarkoittaa kaikkia tarinoita ja selontekoja, joita ihminen kertoo itselleen ja toisille

omasta elimistiin. (Heikkinen 1999.)

Taiteilija toimii ndin taiteen keinoin joko tietoisesti tai tiedostamattomasti. Identitee-
tin sanotaan muodostuvan kaiken aikaa. Identiteettimme on yhteydessi siithen, miten
historian, kielen ja kulttuurin tarjoamia resursseja kiytetdin tultaessa joksikin, ei vain

sithen, ettd oltaisiin jotakin.

"Yksittdinen toimija, taiteilija, on aina oma historiansa ja hin kantaa yhteistikin his-
toriaa, hinessi on tahto ja usein pidmairien asettamistakin. Mutta nimi ovat silti
toisarvoisia sen rinnalla etti taiteellinen ajatteleminen on vapauden tilan asettamista
sille, miki pyrkii nikyviksi.” (Varto 2008).
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ULLA KARSIKAS

Teossarjani lahtékohta on oikeastaan matemaattinen: 4+8=12. Ensin
4 varia (neljalla kankaalla) ja sitten 8 varia, jokaisella kankaalla 2.
Olen jatkanut minimalistisen kauden jalkeen vahan runsaammalla
maalilla. Aikaisemmin tein monokromaattisesti vain yhdella paallys-
varilla, nyt niita on kaksi, ja kuvapinta on jaettu kahdeksi (teipilla,
jota en ole kayttanyt pitkaan aikaan).

Teosten nimet ja tarinat: Love is Blue on oikeastaan lapsuuden muis-
to 60-luvun lopun laulusta. Know Your Rights taas on punk-ajan klas-
sikko The Clash yhtyeelta. Taihu Lake ja Yellow River ovat muistoja
vuoden 2014 Kiinan matkalta.

Miksi metallivarit? Ne heijastavat enemman valoa ja muuttuvat va-
lon mukana. Hopeista tai kultaista valoa, se kiehtoo; uutta ja van-
haa. Kevaan valo on uudesti syntyvaa, hento syksyn valo on rohkea
ja tayteldainen, valmis kohta kuolemaan talven pimeyteen - kunnes
taas syntyy uudestaan kevaalla.

Tahan nayttelyyn suunnittelin maalaukseni aika tarkasti paassani
niin, ettei lopputuloksen tekemiseen mennyt kauaakaan. Halusin
tehda itselleni tietynlaisen varimuistikartan.



Love is Blue, akryylimaalaus kankaalla, 100 x 81 cm, 2015



Know Your Rights, akryylimaalaus kankaalla, 100 x 81 cm, 2015

Taihu Lake, akryylimaalaus kankaalla, 100 x 81 cm, 2015



Yellow River, akryylimaalaus kankaalla, 100 x 81 cm, 2015
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AAPO KORKEAOJA

Aika, sen kuluminen. Kuluttava aika ja sen suhteellinen luonne. Ajan lapai-
seva katse ja katseen sumentava aika. Elaman rytmi ja vihellys kaikuvat
surussa, ilossa ja haviavat.

Aidillani on kaappikello, jonka han on perinyt isaltdan, minun tuffaltani.
Tuffani kysyi jokaiselta kuudestatoista lapsenlapsestaan mita kaapissa lu-
kee. Se, joka pystyisi lukemaan vaikeaselkoisen tekstin saisi palkinnon, kel-
lon perinnoksi. Kukaan ei pystynyt lukemaan tekstia.

Tuffani arvoitus ja kaappikellon painostava aani, joka muistuttaa vaajaa-
mattomasti kulkevasta ajasta, ovat kaikuneet takaraivossani lapsuudesta
saakka. Suunnitellessani teosta juhlanayttelyyn muistot nousivat esiin ja
yhdistyivat muihin vallitseviin inspiraatioihin.

Toinen teosprosessin aikana mielessani myllannyt muisto oli silmat, jotka
ovat nahneet. Ne ovat ndhneet ajan kulumisen kehossani, ymparillani.
Minun silmani ovat nahneet sinut. Syntyi teoksen rytmi. Kolmas inspiraatio-
ni oli [apinakyvyys. Projisointi ikkunaan, suureen pintaan ja kuvan haipymi-
nen kohti muita pintoja siivitti ajatusta ajan luonteesta.

Neljas inspiraationi ovat installaatiossa esiintyvat opiskelijani, yksi sukupol-
vi muiden joukossa. He tulevat taidekouluun ja hiovat lahjakkuuttaan kans-
sani. Installaatiossani heidan kuvansa, identiteettinsa, sekoittuvat suku-
polvien ketjuun, jota katselen. Neljaan osaan jaettu kuva sekoittaa yksilon
osaksi kokonaisuutta, sukupolvea.

Taidekoulu on hautomo, jonka lapi nuoret taiteilijat kulkevat kohti haasta-
vaa uraa. Kouluaika tarjoaa mahdollisuuden turvalliseen, suvaitsevaan ja
kannustavaan henkiseen kotiin, jossa taiteilijaidentiteetti voi kasvaa.

Teosprosessini oli pitka. Annoin ajatusten kypsya rauhassa ja lopulta tyos-
kentelin kolmen viikon jakson, jonka aikana kuvasin, edition, leikin tausta-
ajatuksilla ja kylvin ideoissani. Tekeminen tuntui hyvalta.



Kello kay aika kuluu, kuolema ja iankaikkisuus odottavat,
neljasta eri kuvalahteesta ja daniraidasta koostuva videoinstallaatio lapiprojisoituna
1 x 2 mikkunaan, 2015






Kello kay aika kuluu, kuolema ja iankaikkisuus odottavat,
neljasta eri kuvalahteesta ja daniraidasta koostuva videoinstallaatio lapiprojisoituna
1 x 2 mikkunaan, 2015



PERTT! MAKINEN

Siltateema on vaivannut mieltani jo toistakymmenta vuotta, olen ideoinut ja luon-
nostellut aiheesta runsaasti. Silta kiinnostaa, puron yli kaadetusta puunrungosta
aina nykyajan tekniikalla tehtyihin valtaviin arkkitehtonisiin kolosseihin.

Silta kasitteena on laaja. Se voi olla henkinen tai fyysinen, mahdollisuus siirtymi-
seen helpommin vaikeasti ylitettavan rotkon tai joen yli. Silta on kasitteena myon-
teinen. Silta on myos naytellyt suurta roolia ehjana ja tuhottuna sodissa, koko
ihmiskunnan historian ajan. Silta on olennainen osa infrastruktuuria; se ylitetaan
mennen tullen sita ajattelematta, kuin se olisi itsestaanselvyys.

Luonnosten ja ideoiden joukosta valitsin kaariaukkoisen kivisillan teosteni [ahtdkoh-
daksi. Ei voi olla ihmettelematta sita teknista taitoa ja osaamista, jolla asuinseudul-
lanikin kivisillat on toteutettu valmistusaikoinaan alkeellisilla tydkaluilla seka kivien
nosto- ja siirtokalustolla. Hiljaista tietoa on siirretty sukupolvelta toiselle ja koke-
mus on opettanut yrityksen ja erehdyksen kautta aina parempiin ratkaisuihin.

Materiaaliksi valitsin valkoisen kipsin. Valkoinen on neutraali ja antaa katsojalle mah-
dollisuuden tulkita nakemaansa haluamaansa suuntaan, eika ohjaile kuten jokin voi-
makas vari tekisi. Valkoisessa nakyy herkka pintarakenne hyvin. Hyvassa sivuvalossa
syntyy runsaasti eri harmausasteita paljastamaan muotoa. Siis lisaa valkoista.

Veistoksen koko maaraytyi nayttelytilan mukaan ja on myds suhteessa katsojaan.
Veistokset muodostavat kokonaisuuden, mutta siita on irrotettavissa helposti osa
itsendiseksi veistokseksi ja valmistettavissa esimerkiksi kivesta haluttuun kokoon.

Opetan kuvanveistossa monien eri materiaalien ohessa myos kipsivalua ja kipsi-
muovailua, tekniikkaa jolla ndyttelyteoksetkin olen tehnyt. Siltateosten muotokieli
on lahella veistostuotantoani. Usein niissa on kaaria ja linjoja, mutta myds kulmik-
kaampaa, aggressiivistakin muotoa.

Toivottavasti teosten nimet eivat lilkaa johdattele katsojaa, vaan antavat vapauden
tulkita teoksia kuten lapset, jotka ovat niissa nahneet koirat, dinosauruksen, mitta-
rimadon, toukan ja niin edelleen.



Taivaan ja maan valilla, kipsiveistos, 104 x 55 x 16 cm, 2015



Jostain jonnekin, kipsiveistos, 104 x 310 x 45 cm, 2015




Monena, kipsiveistos, 183 x 190 x 30 cm, 2015
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ALO PORKKALA

Kaytan teoksissani daguerreotypia-tekniikkaa, joka on ensimmai-
nen julkistettu valokuvamenetelma vuodelta 1839. Valonherkkana
kuvausmateriaalina on hopeoitu ja jodilla herkistetty kuparilevy.
Levy valotetaan kamerassa, kehitys- ja kiinnitysprosessin jalkeen
kuva jaa kiillotetulle hopeapinnalle.

Tekotavastaan johtuen daguerreotyyppi ndyttaa peililta, ja parhaat
olosuhteet katselua varten luodaan kayttamalla kohdevaloa ja mah-
dollisimman tummaa heijastusta levyn pinnasta. Vaaralla tavalla
tarkasteltuna katsoja nakee vain omat kasvonsa kuin peilista ikaan.
Peilimaisyys luo kuviin mielenkiintoisen rajapinnan “tamanpuolei-
sen” ja “tuonpuoleisen” valille. Kuvat ovat samaan aikaan oudolla
tavalla aineettomia heijastuksia ja aineellisia objekteja. On kuin kat-
soisimme ajan virrasta pysaytettya peilikuvaa - ei ihme, etta naita
kuvia pian menetelman keksimisen jalkeen nimitettiin “peileiksi, joil-
la on muisti”.

Tydskentelen mielellani historiallisilla ja vaihtoehtoisilla valokuva-
menetelmilld. Digitaalikuva on mielestani lilan hetkellinen ja ka-
toava, ja sidoksissa paivan “muotikasitykseen” valokuvauksesta.
Analogiset tekniikat (kuten daguerreotypia) ovat fyysisempia ja
ajattomampia. Niilld on vahva visuaalisen lasnaolon tuntu ja ne kan-
tavat mukanaan valokuvan magiikkaa. Kuvatut levyt ovat uniikkeja,
ja taitelijan kosketus sailyy ja kulkee kuvan mukana, minne tahansa
se lopulta paatyykaan.
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Unkkelo - omakuva pdéllona, daguerreotypia, 15,2 x 17,6 cm, 2014



Winter Rock, daguerreotypia, 19,5 x 16,5 cm, 2014



Bad Moon Rising, daguerreotypia, 19 x 16 cm, 2014




KO RAILO

Valitsin nayttelyn teemaksi Tydmatkani Porista Kankaanpaahan, sii-
ta kokonaisuuden nimi "Pori-Kankaanpaa”. Teosteni aihepiirind on
ollut parisenkymmenta vuotta linnut, joten oli selvag, etta kuvaan
tyématkan varrella havaitsemiani siivekkaita ja muuta oleellista.
Kasittelen aiheeni niin, etta linnut kuvaan reaalisesti, maisemat
graafisen abstraktisesti, ja ihmisten touhut ovatkin jo hassumpi
juttu. Teoksessa Haarahaukka, maakotka ja Corolla on kuvattu harvi-
naisimmat petolinnut, jotka olen tavannut tyématkalla, ja corollassa
painelen mina. Ndrhid-teoksessa on matkan varrelta kaikenlaista
riesaa, joka hidastaa matkantekoa. Narhia nakee varsinkin syksylla
runsain mitoin, korpit Idhes joka reissulla, teeria ja pyita harvem-
min. Tuulihaukka pesii jossain Vaasa-Parkano-tien risteyksen lahet-
tyvilla. Muuta salda, kuten Villu Jaanisoon veistos, rakennukset ja
hienot puut, olen liittanyt mukaan, ja joitain yksittaisia maisemia,
kuten Isonevan suota.

Kuvien sisaltojen lisaksi olen kiinnostunut varsinkin metalligrafiikan
teknisista suorituksista. Naissakin teoksissa olen keksinyt uusia ta-
poja pintarakenteiden suhteen, pintarakennefriikki kun olen. Koho-
painohommat tein yhden laatan tekniikalla.




Pyy, pronssi, korkeus 14 cm, 2015

Haarahaukka, maakotka ja Corolla, etsaus, akvatinta, 50 x 40 cm, 2015



Luminen tie ja teerikukko, puupiirros, 44 x 60 cm, 2015

Harakat trailerilla, etsaus, akvatinta, 12 x 15 cm, 2015



Narhia, etsaus, akvatinta, 40 x 50 cm, 2015



PETRI RUMMUKAINEN

Miten maalata jotain visiota, joka ei ole muodoltaan selked, vaan vain aavistuksen-
omainen naky tai pelkka tunnelma? Uusia vareja ei voi keksia lisaa, taytyy kayttaa
niita mita jo on... En keksi uutta ja trendikasta, mutta uudet tydt ovat aina "uusia”.
Ehka se uusi on henkista asennetta maalaamisen taustalla - tosi rehellista maalaus-
ta ainakin. Miksi pitaisikaan aina keksia jotain "uutta”?

Ovatko nama maalaukset "modernistista varimaalausta”? Ovat kai ne sitakin, mut-
ta en jaa modernismin lahetystehtavaa: piste, viiva ja nelid. En myoskaan harrasta
geometriaa ja teippid. Taytyy pitaa orgaaninen kieli maalauksessa (pensselin va-
paus). Mutta onhan se vari - VARIA!

Ei hullumpaa, ei tarvitse olla havainnossa kiinni vaihteeksi - voi maalata paansisais-
ta valoa. Varit liittyvat minulla heti esimerkiksi taivaaseen ja veteen. Ei tarvita kuin
hippu ultramariinia ja valkoista ja symbolit ovat heti selvilla.

Teoksiani voi katsoa myds "sisustustaiteen suuresta sosiaalisesta nakdokulmasta”.

En julista nadillda muuta kuin taustatunnelmaa, valoa ja varia. Kerroksia ja tilaa syntyy
lasuureista, vesivaripaperin valkoinen alla ja paalle Iapikuultavia kerroksia - se jo
tuottaa hienostunutta tilan ja valon tunnelmaa. Nain kuvittelen.

Vareja joutuu aina virittamaan, ja saatamaan peittavyytta ja lapikuultavuutta. Vesi-
varin kaltainen vaikutelma on siis akryyleillakin mahdollinen.

Keltainen on valon ja [Bmmaon vari. Jos keltaista tummentaa, se ei ole enaa keltai-
nen. Varin lisaksi taytyy olla muoto talle "visiolle”. Luovuin aikaisemmin kayttamas-
tani koko kuvapinnan horisontaalisommitellusta, laitoin katoamispisteen keskelle ja
yhdistin lasuurit. Nain hahmopsykologia toimii, ei sen tarvitse kuin antaa suggestio,
niin jo tapahtuu katsojan paassa.

Figuureja ei toissani esiinny. Taytyy tutkia miten tasta jatketaan. Tuleeko variaatioi-
ta teemasta? En tieda vield. Maalaus on kohdallani seikkailua. Olen kokeillut erilaisia
tyyleja ja tekniikoita. Maisemamaalaus on varmasti jotain jattanyt maalarin eldmaa-
ni. Joka tapauksessa, keltaista lisaa!



Uber Gelb a la Turner, akryyli ja pigmentti cotton duckille, 126 x 135 cm, 2015
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Blue Cloud, akryyli kankaalle, 100 x 150 cm, 2015
Red Dream, akryyli kankaalle, 80 x 80 cm, 2015



HELI RYHANEN

Teosteni pohjana ovat ihmiselon arkipaivan valinnat ja mahdollisuu-
det seka ajatuksia herattavat tapahtumat. Kuvaan elamantilantei-
ta, ihmissuhteita, kuolemaa. Ihminen, eldin seka kasvien muodot
toistuvat teoksissani, joskus sekoittuen keskenaan. Pyrin luomaan
nakymia mielen sopukoihin ja sielta loytyviin kaikille tuttuihin tun-
netiloihin. Onnea, pelkoa, yksindisyytta.

Tilateosteni materiaaleina ovat usein kangas, teras, valo ja varjo. Va-
lon vaikutuksesta teokset jatkuvat seinille ja kattoon luoden unen-
omaista varjomaailmaa. Uusimmissa tdissani olen kayttanyt terasta
ja varjattya pellavapaperia.

Teos Monstera Deliciosa installoituu tilaan peikonlehtea muistuttavi-
en, omilla ilmajuurillaan seisovien veistososien ymparille. Lattialla
kiemurtelevat kdynndkset. Seinalla riippuu ihmisen paa, josta kdyn-
nos kasvaa lavitse. Savyt ovat tummia, kuihtuvan luonnon ilmen-
tymia. Monstera deliciosa on tieteellinen nimi jattipeikonlehdelle.
Mielestani sanapari havainnollistaa myos teokseni elidlajien laheis-
ta yhteiseloa.




Monstera Deliciosa, installaatio, pellavapaperi, teras, 2015







Monstera Deliciosa, installaatio, pellavapaperi, teras, 2015







KANKAANPAAN TAIDEKOULUN
TUTKIMUS JA KEHITTAMISTOIMINTA

> Tomi KUUSIMAKI

Taidekoulun tutkimuksen ja kehittdmistoiminnan
painopisteind 2010-2015 ovat olleet kuvataiteili-
jan tyollistyminen ja kuvataiteilijan ammattiroo-
lin muutokset ja niiden tunnistaminen. Kuluvan
vuoden teemana on ollut erityisesti tutkimuksen ja
kehittimistoiminnan integrointi entisti paremmin
taidekoulun opetukseen. Seuraavien vuosien uutena
avauksena on verkostoyhteistyo myos tutkimuksen
ja kehittdimistoiminnan alueella kuvataiteen koulu-
tusta tarjoavien ammattikorkeakoulujen kanssa.

Tutkimusta ja kehittimistoimintaa on toteutettu
erilaisin projektein. Projektit ovat keskittyneet ku-
vataiteilijan osaamisen keskion ulkopuolella olevan
osaamisen kehittdmiseen. Projektit ovat tukeneet
kuvataiteilijan osaamisen laajentamista yhd enem-
min ottamaan vastuuta oman uran kehittymisesti.
Vastuun ottaminen on tarkoittanut sitd, ettd ku-
vataiteilijan on tiytynyt omaksua myds soveltuvin
osin liiketoimintaosaamisesta tuttuja piirteitd. Pro-
jektien toinen pditeema on ollut kuvataiteen roolin
madrittdmistd hyvinvoinnin laajassa kentissi.

ART360-verkostohankkeen kautta miiritettiin
useamman vuoden ajan suuntaa taidekoulun pro-
jektitoiminnalle. ART360-projektin piitavoitteina
oli kuvataiteilijan liiketoiminta- ja managerointi-
osaamisen lisidminen. Projektin tavoitteet koettiin
kuvataiteen kentilld tirkeiksi. Projektin verkoston
yhdessi taidekoulun kanssa muodostivat Suomen
Taiteilijaseura, Taidemaalariliitto, AV-arkki, Kuvas-
to, Tampereen Taiteilijaseura, Oulun Taiteilijaseura

ja Helsingin Taiteilijaseura. Projekti tavoitti yhteen-
sd 1000 osallistujaa erilaisissa koulutustapahtumis-
sa.

”Kulttuurista hyvinvointia” on ollut viime vuosi-
na miltei muoti-ilmaisu. Taiteen merkitys ihmisen
kokonaisvaltaiselle hyvinvoinnille on tunnistettu ja
tunnustettu. Joskus kuitenkin keskustelussa sivurai-
teelle on voinut jaddi taiteen tekijin oma hyvinvoin-
ti. Ohjauskulmaprojektin yhteni teemana oli tart-
tua juuri tihin nikékulmaan. Miten taiteilija voi
pitdd huolta omasta jaksamisestaan, jotta hin pystyy
tekemdin tyotdin, joka edesauttaa muiden ihmisten
hyvinvointia? Ohjauskulmaprojekti toimi my6s hy-
vini testialustana Satakunnan ammattikorkeakou-
lun organisaatiouudistukselle, silld taidekoulu siirtyi
projektin toiminta-aikana liiketalouden organisaati-
osta uudelle Hyvinvoinnin osaamisalueelle.

Taidekoulun projektitoiminnan yhtend mairittavi-
ni tekijind on ollut kuvataiteilijan vahva ammatti-
identiteetti. Kuvataiteilijan osaamista pystytdin
hyédyntimiin monella eri eliminalueella rakenta-
misesta hyvinvointiin. Kuvataiteilija ei kuitenkaan
ole insinoori eikd sairaanhoitaja. Vahvan kuvatai-
teilijan ammatti-identiteetin omaava on kuitenkin
tasavertainen toimija moniammatillisessa tyoryh-
missi. Moniammatillisuuden kiytinteitd piistiin
testaamaan Kolmioprojektissa, jossa kuvataiteen,
musiikin, kulttuurin tuottamisen ja sosiaali- ja ter-
veysalan ammattilaiset yhdistivit voimansa.



Nimi kolme tutkimuksen ja kehittdmistoiminnan
projektia, ART360, Ohjauskulma ja Kolmio, toimi-
vat alustana uusien projekti-ideoiden ja verkostojen
synnylle. Kulttuurin ja hyvinvoinnin seki kuvatai-
teilijan omien toimintatapojen, jotka edesauttavat
myds taiteilijan omaa jaksamista, kehittdmistd jat-
kettiin palvelumanagerointiin liittyvilld kehitta-
mishankkeella. Kulttuurin ja hyvinvoinnin palvelu-
manageri -projektin yhtend uutena nikékulmana oli
palvelumuotoilun osaamisen linkittiminen kuvatai-
teilijan ty6hon. Pohjois-Satakunnan yhteisotaiteilija
-projektin kautta taidekoulun osaamista pystyttiin
tuomaan yhid lihemmis alueen ihmisten arkea. Pro-
jekti tavoitti yhteensd lihes 1000 alueen asukasta.

Taidekoulun opetus on ollut aina hyvin kiytinnon-
lzheistd ja maakunnassa nikyviid erityisesti Kan-
kaanpiissi. Nykyisen opetussuunnitelman rakenne
ohjaa entistd vahvemmin opetuksen integroitumista
tutkimuksen ja kehittimistoiminnan kanssa. Ku-
vataideopiskelijan ensimmiisestd opiskeluvuodesta
lihtien tutkimus ja kehittimistoiminta ovat lisnd
opetuksessa aina valmistumiseen saakka, tukien
uutta kuvataiteilijaa myds uran alkutaipaleella.

Ensimmaiisend vuonna opiskelija osallistuu ensim-
miiseen niyttelyyn Taidekoulun galleriassa. Toise-
na vuonna niyttelytoiminta pyritiin toteuttamaan
yhteistyossi paikallisen kumppanin kanssa. Kol-
mantena vuonna opiskelijat perehtyvit tarkemmin
erilaisiin yhteistyoprojekteihin ja syventivit tieto-
jaan erilaisissa tyoelimitaidoissa ja kuvataiteilijana
toimimisessa. Opiskelijan neljds vuosi huipentuu
lopputy6prosessiin.

Erityisesti Yhteistyo ja tydelimitaidot -opintojakso
on osoittautunut hyviksi tyokaluksi integroida tai-
dekoulun opetusta ja projektitoimintaa. Opiskelijat
saavat mahdollisuuden linkittyd suoraan taidekou-

lun laajempiin projekteihin ja he pystyvit titd kaut-
ta testaamaan omien ideoiden toimivuutta ja oman
osaamisen tasoa.

Opetuksen ja tutkimuksen ja kehittdimistoiminnan
integraatio jatkuu osana valtakunnallista TaideArt —
Taiteilijan ansaintamallit, roolit ja toimeentulo -pro-
jektia. Projekti on kaikkien kuvataiteen koulutusta
tarjoavien ammattikorkeakoulujen yhteinen. Pro-
jekti tuottaa suoraan materiaalia opetuksen kiyt-
toon ja luo myds uusia oppimisympiristojd, joihin
voidaan integroida taidekoulun opetusta.

Taidekoulun rooli osana Satakunnan ammattikor-
keakoulua on erittdin tirked myds aluekehityksen
nikokulmasta. Taidekoulu toimii jo nyt kanava-
na muuhunkin ammattikorkeakoulun toimintaan
kuin kuvataiteeseen. Taidekoulu on my6s muka-
na paikallisessa yhteistyoverkostossa, Sosiaalises-
sa kampuksessa, joka kokoaa alueen oppilaitokset
ja muut kehittdjdorganisaatiot yhteen. Sosiaalisen
kampuksen tavoitteena on luoda juuri valmistuneil-
le yksilollisid polkuja oman uran alkuvuosiin. Sosi-
aalisen kampuksen yhteisty6verkosto on hyvi pohja
rakentaa myds mahdollista maakuntakorkeakoulu-
yhteistydta.

Tutkimuksen ja kehittimistoiminnan rooli taide-
koulussa on erityisesti tunnistaa alan muutoksia ja
tuoda niitd nikékulmia myds opetuksen kiyttoon.
Tydelimd muillakin aloilla kuin pelkistidn kuva-
taiteessa tuntuu yhi enemmin pirstaloituvan. Toi-
meentulo koostuu yhi erilaisemmista ja useammista
lihteistd ja tyon syklic muuttuvat yhd nopeammiksi.
Muutos vaatii koko ajan oman osaamisen kehitti-
mista.



TAIDETYO JA MERKITYKSELLISTAMINEN

> Saija MUSTANIEMI

Monessa taidekoulun tutkimuksen ja kehittdmistoi-
minnan tuottamissa taidehankkeissa sisillslliseni
lihtékohtana on ollut taidetyd ja taidetyén merki-
tyksellistiminen eri toimijoille.

Taidetyon merkityksellistiminen liittyy niihin ti-
lanteisiin, joissa yritetddn yhdessd tulkita ja ymmar-
tdd jotain uutta ja erilaista. Merkityksellistimisen
voi laajemmin nihdi prosessina, jolla on seuraavia
ominaisuuksia: Se perustuu identiteetin rakenta-
miseen, katsoo menneeseen, toimii ympiristdiin
tuottavasti, kohdistuu havaintoihin, jotka tukevat
menneisyyden kokemuksia, kiyttdd vakuuttavuutta
ennemmin kuin paikkansa pitivyytti, on sosiaalista

ja jatkuvaa (Weick 1995, 17).

Merkityksellistiminen taidetydssd on epdvirallinen,
keskusteleva sekd kerronnallinen prosessi, jolla voi-
daan vihentdd esimerkiksi taiteessa koettua outout-
ta ja episelvyytta.

Hankkeiden taidetyd on taiteen itseisarvoisen toi-
minnan sovittamista asiakaslihtdisiin muotteihin.
Hankkeissa tuotettu taidetyd on suurelta osalta asia-
kas- seki yleisotydtd, jossa taiteen kokemiseen, tuot-
tamiseen ja vastaanottamiseen luodaan edellytyksid
erilaisten pilottien ja tydpajojen avulla. Piloteissa ja
tydpajoissa pyritddn soveltamaan ja merkityksellisti-
miin ja personoimaan taiteen eri ilmenemismuotoja.

Yhteisotaiteellinen lihestymistapa ja yhteisotaiteen
menetelmit ovat osoittautuneet soveltuviksi taide-
tyon merkityksellistimisessi sekd soveltamisessa.
Yhteisolihtoiset taideprosessit toimivat osallistujia
kiinnittivini ja sitouttavana tekijini.

Hankkeissa tuotettu taidetoiminta ei ole, eiki ta-
voittele, taideterapian tai hoitavan taiteen statusta.
Taidetyd voidaan kisittdd lihinni yhteisolihtoisek-
si, tasa-arvoistavaksi toiminnaksi, joka lisid kom-
munikaatiota eri yhteisdissd sekd toimii matalan
kynnyksen kenttini uusille avauksille.

TAIDEPALVELUMANAGERI: TAIDETYO VALINEENA JA PALVELUNA

Taidepalvelumanageri hoitaa kommunikaatiota ja
yleisotyotd koulutuksen ulkopuolisiin yhteiséihin,
organisaatioihin ja toimijoihin. Toimijana taide-
palvelumanageri on sisilténeutraali, kiyttii taiteen
soveltavia menetelmii ja tyokaluja, ymmirtid miki
edistdd ryhmin ja yksiloiden tydskentelyd, edistdd
osallistumista ja varmistaa tulosten ja prosessien tal-
lentamisen — toimii tasa-arvoisena mahdollistajana
ja asiakkaan ddneni.

Kuvataiteen tutkimuksen ja kehittdmisen hankkeis-
sa taidepalvelumanageri on toiminut yhteistydssd
muun muassa Pohjois-Satakunnan peruspalvelu- ja
liikelaitoskuntayhtymin kanssa kehittdmailld lasten-
suojelutydssi taidelihtdisten menetelmien kiyttod
sekd Kuntoutuskeskus Kankaanpdin kanssa tuotta-
en uudenlaista ja personoitua sisiltod kuntoutusasi-
akkaiden vapaa-ajanpalveluihin.



YHTEISOTAITEILIJA

Pohjois-Satakunnan yhteistaiteilija -hankkeen ta-
voitteena on saada alueen ihmisten ddni kuuluviin ja
kehittdd aktiivinen, innovatiivinen toiminta niky-
viksi taideldhtoiseksi yhteistyoksi. Hanke synnyttdd
tilan yhteisolihtoisille taideteoksille seki erilaisille
prosessikuvauksille ja dokumentaatioille. Osallis-
tavalla yhteisotaiteella pyritddn liikkumaan kohti
monimuotoisempaa ja yhteistyokykyisempii taitei-
lijuutta.

Pohjois-Satakunnan yhteisotaitelija hankkeen vali-
koituja tavoitteita:

1. vuorovaikutuksen, yhdessd tekemisen ja erilaisen
oppimisen edistiminen

2. kokemuksien jakaminen ja julkituominen

3. ihmisten sosiaalisen ja fyysisen ympiristén ha-
vainnointi

4. taiteen saavutettavuuden parantaminen: ihminen
lihemmis taidetta

5. taiteen yleisotydn ja yhteisollisen toimintamallin
alueellinen vakiinnuttaminen.

Yhteisoraiteellisissa projekteissa lopputulos ei ole 13-
heskiin aina ennalta miirittivissd, eikd aina edes
tavoiteltavana. Monet projektit ovat sisalloltddn eri
prosessien ja toimintamallien testailua.

Monesti yhteiséraiteilijan tyo kohdentuu tilantee-
seen, joka liittyy yhteisén toiminnan kehittdmiseen,
johonkin tulevaan tai menneeseen muutokseen tai
yleisemmin koettuun osallistamisen tarpeeseen.

Yhteisollisessi taidetoiminnassa hankenikékulmas-
ta, lihtokohtana on asioiden tasa-arvoinen yhteiske-
hittely.

Taidetyo ~ Pohjois-Satakunnan  yhteisotaiteilija
-hankkeessa on ollut, tai on koettu, enemmin en-
naltaehkiisevini kuin suoranaisena konkreettisten

ongelmien ratkomisena.

Ennaltachkiisevin taidetyon tavoitteina on usein
osallistamis- ja vaikutusmahdollisuuksien lisia-
minen seki laajentaminen. My6s esteetén luovuus
nostetaan esiin, jos kohderyhmini on vammaisia tai
vanhuksia, esimerkiksi tuetun asumisen palveluissa.

Yhteisolliselld taidetyolldi voidaan myos hakea
kiytinnon ratkaisuja tai testata uusia konsepteja.
Esimerkiksi kuntoutuskeskus Kankaanpiin ja Sa-
takunnan ammattikorkeakoulun hyvinvointitekno-
logian tutkimusryhmin kokeellisessa yhteisty6ssd
taidetydpajat toimivat matalankynnyksen testi- ja
ilmaisukenttind uusille hyvinvointia sekd uuden-
laista teknologia-avusteista ilmaisua kehittaville so-

velluksille.

Yhteison kiinteyttdminen, vuorovaikutuksellisen
kommunikaation helpottaminen sekid sosiaalisuu-
den ja yhteisvastuullisuuden lisidminen ovat tai-
detoimintaa arvottavia tavoitteita niiden palvelu- ja
asiakasnikékulmasta katsottuna.



TAIDE KOHTAAMISPAIKKANA JA OSALLISUUDEN VAYLANA

Hankeyhteistyd Vatajankosken Sihké Oy:n ja kes-
kustan ala-asteen kanssa tuotti kolmelle erilaiselle
yhteisolle kohtaamispaikan taiteen keinoin. Pai-
kallinen sihkoyhtié avasi ja kehitti viestintddnsi
osallistavampaan ja yhteis6llisempdin suuntaan ja
paikallinen ala-aste ja taidekoulu saivat uuden, toi-
minnallisen oppimisympiristén sekd yhden uuden
mahdollisuuden nikyi teoksilla katukuvassa.

Yhteistyon sisiltond oli positiivisen, yhteisollisen
energian sekd valon nikyviksi tekeminen. Meto-
deina kiytettiin valokuvaa, fluoresoivia maaleja,

uv-valoa seki erilaisia valomaalausvilineiti. Kolmen
toimijan yhteisiin tyopajoihin osallistui noin 150
koululaista.

Tyopajoissa syntyneistd teoksista valittiin yhteensd
kymmenen toimintaa kuvaavaa teosta ja slogania,
jotka sijoitettiin kesin 2015 aikana Kankaanpiin
kaupunkikuvaan, Vatajankosken Sihkén sihko-
kaappiteippauksina. Teippaukset muodostavat jo
lihes ikonisoituneeseen Kankaanpiin Taidekehi-
konseptiin yhteisollisen seki viliaikaisen, positiivi-
sen energian kehin.

MITEN ASIAKKAALLE MAARITTYY MERKITYKSELLINEN

TAIDEKOKEMUS

Taidetyd voidaan kokea merkitykselliseksi sen luon-
teen ajattomuuden avulla. Taiteessa voi siirtyd ajasta
ja paikasta toiseen, ja myos roolista toiseen. Omat
kokemukset voidaan ulkoistaa ja toisten kokemuk-
set toisaalta sisdistdd. Tami merkityksellistimisen
malli kuvaa erityisesti hoiva- ja hoitosektorilla ja
laitosasujien parissa tuotettua taidetyotd. Tilaaja-
asiakkaalle, esimerkiksi hoitolaitoksen henkilokun-
nalle, taidetyon merkitys useimmiten toiminnallise-
na ty6vilineeni on edelleen korostunut.

Taidetyon ja taidepalvelun asiakkuus on hyvin mo-
ninainen. Hoitolaitoksen asukkaille tuotetun taide-
pajan asiakkaina on my®ds laitoksen henkildkuntaa
sekd asukkaiden omaisia. Eri yhteisdissd ja organi-
saatioissa tuotetulta taidetydltd vaaditaan myos pal-
jon viestinnillistd, tiedottavaa sekd monet eri asia-

kasryhmit huomioivaa asennetta. Eri asiakasryhmit
haluavat tietdd, miten palvelu hyodyttad, hyodynedd
ja edistd sille asetettuja tavoitteita seki resursseja.

Taidetyolld on tunnustettu taiteellinen itseisarvo,
mutta sen markkina-arvo tilaaja-asiakkaan niké-
kulmasta perustuu paljolti sille kohdistettuihin
muihin arvoihin ja odotuksiin. Taidetyélle asete-
taan kulttuuristen arvojen lisiksi myos yhteiskun-
nallisia arvoja. Taidetyén menekki muun muassa
palvelutuotantona heijastelee ja seuraa trendeissd
laajemmin yleisid yhteiskunnallisia linjauksia.

Weick, K. 1995. Sensemaking in Organizations.
Thousand Oaks: Sage.
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