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1 JOHDANTO

Opinnaytetyon aihe on syntynyt halusta kehittdd nayttavia ja suurehkoja
kaulakoruja keramiikasta. Ihmisell& on aina ollut tarve koristella itseddn ja
korut ovat siind merkittavassa roolissa. Opinnédytetyon yksi pyrkimys on
vastata tuohon tarpeeseen ja samalla tarkoitus on viedd keramiikka ja ke-
raamiset korut uudelle tasolle.

Usein keraamiset kaulakorut ovat kooltaan pienid, rijpusmaisia kaula- ja
korvakoruja tai sormuksia. Tassé tyossd on tarkoitus haastaa keramiikka
materiaalina ja vieda keraamiset korut suurempaan mittakaavaan. Suureh-
kon keramiikkakorun valmistus on haasteellinen niin materiaalin painon,
korun muodon kuin kaytettavyydenkin kannalta. Tdmén vuoksi tyon tee-
mana on testata ja kehittdd, kuinka luoda nayttdva ja kookas keraaminen
kaulakoru niin materiaalin kuin muodonkin osalta.

Suunniteltavan ja toteutettavan korun teossa pyritddn sen verran suureen
mittakaavaan, ettd se on jo osa asua. Tarkoituksena on kehitell iso, nayt-
tavd, kantajansa tyyliin ja asuun asennetta tuova koru, asun kiinnekohta.
Koru, joka kokonsa ja rakenteensa puolesta on niin merkittdvassé osassa
asua, etta se luo asun tyylin rungon, asusteen tavoin.

Esteettisyys ja visuaalisuus ovat keskeisid nédyttavien korujen suunnitte-
lussa. Muoto- ja materiaalitestien rinnalla kulkee korun suunnittelu luon-
noksin visualisoimalla korun vélittdmé&a tunnelmaa seké rakennetta. Suun-
nittelun taustalla tarkastellaan myos jo olemassa olevia koruja. Ne voivat
olla joko keraamisia koruja, muita korumuotoilijoiden tuotteita, muotiko-
ruja tai etnisia koruja. Taustatarkastelun tarkoituksena on pohtia korujen
teknisia seikkoja, kuten mahdollista painoa ja materiaaleja seka korun ra-
kennetta. Taustatarkastelussa pohditaan myds korun herattamié ajatuksia.
Néit& pohdintoja peilataan suhteessa keraamisen korun suunnitteluun ja te-
koon.

Tarkoitus on selvittdd miten keramiikasta voidaan tehda nayttava ja tyylikas
taidekoru. Mihin kokoluokkaan keraaminen koru on mahdollista tuoda,
jotta sitd on mahdollista vield pitaa ylla? Nayttava ja miellyttavin lopputulos
etsitadn materiaali- ja muotokokeilla. Valitulla tekniikalla toteutetaan korun
prototyyppi. Keraamiset nayttavat korut tulevat olemaan mahdollisesti tu-
levaisuudessa perustettavan keramiikkayrityksen tuotteistoa, joten tuotteen
suunnittelu ja kohderyhman maarittaminen seké tuotteen hintaluokan kar-
toittaminen on myos tarkea osa opinnaytetyota. Tydssé sivutaan myos ko-
rumaailman kasitteistoa tarkoituksena sijoittaa toteutettava keraaminen
koru omalle paikalleen korumaailmassa.



1.1 Keramiikka korumateriaalina

Keramiikan haasteellisuuden vuoksi heréa kysymys, miksi juuri keramiikka
materiaaliksi nayttavéalle korulle? Kysymykseen voi vastata muutamalla na-
kokulmalla. Paallimmaisend nakdkulmana on materiaalin outous ja uniik-
kius korumateriaalina. Koruja on maailmassa runsain mitoin, halpatuotan-
tokoruista arvomateriaalikoruihin seké taidekoruihin, mutta keramiikka tuo
koruun erilaisen ulottuvuuden. Keraaminen koru erottuu muiden joukosta
sen materiaalin uniikkiuden vuoksi. Tdman tyon myotd, myos korun koko-
luokka saa erilaisen nédkdkulman. Outo ja epatyypillinen korumateriaali,
sek& korun koko, mahdollistaa korun yksil6llisyyden niin muiden korujen
joukossa kuin myo6s kantajansa ylla.

Keraamiset asiat ja esineet mielletdan usein joko osaksi taidetta, esimerkiksi
veistosten muodossa, tai osaksi arkea esimerkiksi astioina tai kaakeleina.
Keramiikkamuotoilun vieminen koruna suureen mittakaavaan, tuo korulle
ikaan kuin veistoksellisen ulottuvuuden ja ndin kantajalleen tunteen pit&a
yllaan taidetta. Kooltaan pienia keramiikkakoruja on olemassa paljon, mutta
suuremmat veistokselliset keraamiset korut ovat harvinaisempia. Tamén voi
havaita tarkastelemalla keraamisten korujen tarjontaa. Keraamisen korun
viemisessd isoon mittakaavaan on mielenkiintoinen mahdollisuus erilaiselle
korumuotoilulle.

Materiaali on haastava sen rikkoutumisherkkyyden, painon ja epavarman
kayttomukavuuden vuoksi, mutta massan kehitettdvyys, muokattavuus ja
muodon tyéstamisen moninaisuus mahdollistavat keramiikan kéytén myds
korumateriaalina. Tassa opinndytetydssa suunniteltavan korun on tarkoitus
olla kéaytettava, mutta silti kuin veistos kantajansa ylla, joten koru ei véltta-
mattd sovellu jokapéaivéiseen kayttdén. Muodon luominen ja veistokselli-
suus on ominaista keramiikalle ja talloin korua tydstaessa siihen voi luoda
erilaisia ulottuvuuksia. Myos kasityon leima on keraamisella korulla suuri.

1.2 Menetelmat

Korun suunnitteluun haetaan ajatuksia ja tukea olemassa olevia koruja ha-
vainnoimalla. Havainnoinnin keinoin tarkastellaan johdonmukaisesti koru-
jen tiettyja ominaisuuksia ja tehddan systemaattisesti paatelmia korujen ra-
kenteesta, tyylista sekd oletetusta painosta (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara
2005, 204). Tarkastelu toteutetaan paaosin sahkdisia lahteita kayttaen. Nai-
den havaintojen pohjalta ilmentyneet ajatukset otetaan mukaan toteutetta-
van korun suunnitteluun ja tekoon.

Valmistus- ja suunnitteluprosessissa paapaino muodon, tekniikan ja mate-
riaalin osalta, on kaytannon kokeilussa. Keramiikka, suurikokoisen korun
materiaalina, on painavaa, minka vuoksi valittua massaa kevennetaan pape-
rilla. Samalla tarkastellaan paperisaven ominaisuuksia sekd mahdollisuuk-
sia. Lopullista tekniikkaa ja muotoa etsitdan erilaisia tekniikoita ja tyyleja
vapaasti kokeillen, jotta l6ydetadn miellyttéava lopullinen tyostdtapa seka il-
maisu. Valmistus- ja suunnitteluprosessin aikana kaytetd&n osittain myos



Kirjallisia ja s&hkdisia lahteitd, mutta paapaino pysyy kaytannén prosessissa
ja sité kautta syntyneissa havainnoissa.

1.3 Kysymysten asettelu

Opinnaytetyolla etsitdén vastausta seuraaviin kysymyksiin:

Paakysymys:
- Millainen on toimiva ja ndyttava keraaminen koru?

Alakysymykset:

- Millainen savimateriaali ja muoto mahdollistavat nayttavan ja kaytetta-
véan korun?

- Miten olemassa olevien korujen tarkastelussa tehdyt havainnot vaikut-
tavat lopputulokseen?

- Mika on toteutettavan korun késite ja mihin se sijoittuu korukentéssa?

Kysymyksiin haetaan vastausta padosin kaytdnnon prosessin ja siita tehty-
jen havaintojen kautta. Osin tukeudutaan myds Kirjallisiin sek& sahkaisiin
l&hteisiin muun muassa taustatutkimuksen ja massakokeiden osalta.
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1.4 Viitekehys

MATERIAALI-

JESTIT Kohderyhma
Massat, posliini Y Perusmuodot
Paperisavi ) H Orgaaniset muodot
\ ), \V~‘ 0
) MUOTOTESTIT,
TEKNIIKAT
ESTETIIKKA
KAYTETTAVYYS PROTOTYYPI TYYLIKKYYS
VALMISTUS
VALITULLA
USKOTTAYUUS TEKNIIKALLA NAYTTAVYYS

Muut materiaalit

NAYTTAVA KERAAMINEN KORU

Kuvio 1.  Viitekehys

Viitekehysté (kuvio 1) luetaan ylhaalta alaspdin. Viitekehyksesta ilmenee
opinndytetyon aiheen, keraamisten néyttavan korun suunnittelun ja
prosessin runko. Prosessin my6ta saadaan vastaukset myds aiemmin
aseteltuihin  kysymyksiin. Prosessi alkaa olemassa olevien korujen
tarkastelulla, jolloin arvioidaan muun muassa korujen puhuttelevuutta ja
teknisi& seikkoja. Nama pohdinnat mielessé pitéen aloitetaan keraamisten
korujen suunnittelu ja maaritelld&n kohderyhmé. Suunnitelmat kulkevat yh-
dessé materiaali-, tekniikka- ja muotokokeiden kanssa, jolloin kartoitetaan
erilaisia vaihtoehtojen korun toimivuuteen ja esteettisyyteen néhden.




Kokeiden myota valikoituu tdhan tyohon miellyttavin tekniikka ja sita kayt-
tden toteutetaan 1-3 prototyyppid suunnitellusta sarjasta. Talloin astuu
kuvaan my6s korujen muut materiaalit kuten ketjut ja nauhat.
Lopputuloksesta on tavoitteena tulla tyylikds, uskottava, ndyttdva ja
kéytettdva keraaminen koru.

1.5 Prosessikaavio

Néayttavan keraamisen korun suunnittelu (kuvio 2) alkaa olemassa olevien
korujen taustatarkastelulla, jolloin koruja havainnoidaan johdonmukaisesti.
Havaintojen myota syntyy pohdintoja sekd nakdkulmia toteutettavaan ko-
run suunnitteluun. Nayttaville koruille mééritelladn kohderyhmé seké koru
sijoitetaan omalle paikalleen korukentéssa. Korun suunnittelu- ja valmistus-
prosessi kulkevat rinnakkain koko prosessin ajan. Prosessin myo6té valitaan
parhain ilmaisu ja tyostotekniikka nayttavalle keraamiselle korulle. Vali-
tulla tekniikalla toteutetaan keraamisen korun prototyypit.

| IDEA NAYTTAVASTA KERAAMISESTA KORUSTA ‘

v

OLEMASSA OLEVIEN KORUJEN TAUSTATARKASTELU
Havaintoja rakenteesta ja nayttavyydesta peilataan
toteutettavaan koruun.

KOHDERYHMAN MAARITTELY

‘ TOTEUTETTAVAN KORUN MAARITTELY KORUMAAILMASSA ‘

‘ MASSA-JA LASITETESTIT, PAPERISAVITESTIT ‘
KORUN SUUNNITTELU MUOTOKOKEET
POHDINTAA
DEOINTI Perusmuodot Kasinrakennus
TEKNIIKASTA
JA
Orgaaniset Nerikomi- ja
A= JA
VALMISTUS- muodot marmorointi
; TYYLISTA
PROSESSI Dippaus
Valusavitekniikka
\ 4 \ 4

PARHAAN TYOSTOTAVAN JA ILMAISUN LOYTYMINEN

y

NAYTTAVA KERAAMINEN KORU — 2 PROTOTYYPPIA
Muut korun osat
Hinnan madrittely

ARVIOINTI

Kuvio 2.  Prosessikaavio.




1.6 Rajaus ja tavoitteet

Opinnaytetyon tavoitteena on suunnitella nayttava ja tyylikas keraaminen

korusarja ja toteuttaa suunnitellusta sarjasta 1-3 prototyyppid. Tarkoitus on
I0yt&é sopiva ja miellyttava tekotapa niin muodoltaan, rakenteeltaan, kuin
materiaaliltaankin. Prototyypille on tarkoitus kehittd4d ominainen tyyli, jota
voi mybhemmin jatkokehittd4 tuotteeksi. Tarkoituksena on luoda sellainen
tuote, ettd lopputulos on ehed, tyylikés, kaytettavé ja uskottava. Tavoitteena
on valttaa askartelumaista lopputulosta ja tehda jo prototyypista niin laadu-
kas ja ehed, ettd sitd voi tarjota mahdolliselle asiakkaalle tai kohderyhmalle.

Tuotteet tulevat olemaan luonteeltaan uniikkeja, mutta kuitenkin osin kau-
pallisia, ajatellen tulevia mahdollisia asiakkaita. Materiaali- ja muotokokei-
den lisdksi opinnaytetyohon kuuluu kohderyhman, seké alustavan hinnan
madrittely. Koruista otetaan myos niiden kayttod havainnollistavat kuvat.

Vastaavien tuotteiden on tarkoitus olla osa myohemmin perustettavan yri-
tyksen tuotteistoa. Jotta tuote saisi ndkyvyyttd, on valmiita tuotteita tarkoi-
tus saada esille esimerkiksi tuotelahjoituksena jollekin julkisuudessa esiin-
tyvalle henkil6lle tai artistille. Vaihtoehtona nakyvyyteen on myds jokin
yhteismuotindyt0s tai galleriaesittely. Nakyvyyden tavoittelu on rajattu
opinnaytetyon ulkopuolelle, kuten myds tulevaan yritykseen liittyvét asiat
esimerkiksi liikeidea, jotta toimivan kokonaisuuden suunnitteluun ja kehit-
telyyn jaa tarpeeksi tilaa.

2 OLEMASSA OLEVIEN KORUJEN TARKASTELU SEKA
TOTEUTETTAVAN KORUN KASITTEEN MAARITTELY

Suunnittelua pohjustaa taustatarkastelu erilaisista nayttavista koruista seké
koruista, jotka voi luokitella taidekoruiksi. Taustatarkastelun kohteiksi on
valikoitunut koruja tai asusteita eri nakokulmista tarkastellen, sivuten toteu-
tettavan keraamisen korun tyylia.

Taustatarkasteluun on valikoitunut eri materiaaleista tehtyja koruja, joita
voisi joko tyylinsa tai kokonsa puolesta luonnehtia nayttaviksi koruiksi tai
taidekoruiksi. Koruja leimaa myos kasityon leima materiaalinsa seka teko-
tapansa vuoksi. Tarkastelun alle valikoituneet esimerkit omaavat jonkin
verran toisistaan poikkeavat kohderyhmat ja kayttoperiaatteet. Osa koruista
on kasitydkoruja tai taidekoruja, osa etnisia koruja. Valikoituneet korut ovat
paaosin kaulakoruja tai asusteiksi luokiteltavia koruja silla periaatteella ettd
toteutettavat keraamiset korut sijoittuvat padosin myods kaulan ja rintalastan
alueelle tai osaksi asustetta.

Taustatutkimuksen tarkoitus on havainnoida valittujen korujen ominaisuuk-
sia niin teknisestd ndkokulmasta, pohtien esimerkiksi materiaalia, arvioitua
painoa, kokoa ja rakennetta, kuin myos visuaalista ndkokulmaa ajatellen,
esimerkiksi mik& korussa puhuttelee vai puhutteleeko mikaan. Taustatar-



kastelussa syntyneitd pohdintoja peilataan keraamiseen korusarjan suunnit-
telussa huomioituja seikkoja mahdollisesti hyodyntéen tai vélttaen, niin tek-
nisessé kuin visuaalisessakin mielessa.

2.1  Keraamiset korut

Taustatarkasteluun siséltyy osaksi luonnollisesti keramiikasta luotuja ko-
ruja. Tutkittavat keraamiset korut on valittu hahmottamaan toteutettavan
korun maailmaa ja antamaan nakokulmaa, sekd esimerkkiraameja, niin
mahdolliseen tekniikkaan, rakenteeseen kuin muotokieleenkin keraamisen
korun osalta.

2.1.1 Keramiikkataiteilija Tuula Laukka — Sydéan-koru

Keramiikkataiteilija Tuula Laukan ké&sitydkorut ovat vérikyllaisia, siten
my0s nayttavid. Sydénriipukset ovat muunneltavia ja monikayttoisia pit-
kien vaihdeltavien nauhojen vuoksi (kuvat 1). Sydanriipukseen saa joko
huovutetun, silkkisen tai nahkaisen nauhan, jonka asettelua voi muokata ha-
luamallaan tavalla. Tama mahdollistaa korun muuntamisen yksiléllisesti eri
kayttotarkoitukseen. Nauhat ovat séavy sdvyyn keraamisen sydamen kanssa,
jolloin kokonaisuus on yhtendinen. (Tuula Laukka n.d.)

Laukan sydénriipukset tuovat kantajansa asuun iloisen véritehosteen. Inten-
siivisen vérin liséksi helppo muunneltavuus on korun yksi valttikorteista.
Keraaminen osa jaa korussa pieneksi, 6 cm x 6 cm, verrattaessa pitkaan,
leveddn nauhaan (Tuula Laukka n.d). Kokonaisuus on silti hallittu. Pienen
keraamisen osan ja runsaahkon huopa-, silkki- tai nahkanauhansa vuoksi
koru lienee kevea ja kantajalleen miellyttavan tuntuinen nauhojen saatamis-
mahdollisuuksien vuoksi.

b

Kuva l.  Tuula Laukan Sydén-koru huovutetulla nauhalla. (Tuula Laukka n.d)




2.1.2 Hana Karim — Transitions 1, kaulakoru seké olka-asuste

Hana Karim on slovenialainen taiteilija, joka yhdistéda keraamisiin korui-
hinsa erilaisia materiaaleja luoden mielenkiintoisia, kaytettavia taideteok-
sia. Korujen aiheet syntyvét luonnosta ja luovasta prosessista, mika ilmenee
sévyissd, materiaaleissa sekd muodoissa. (Hana Karim n.d.)

Karimin Transitions 1 -kaulakorut ja olka-asusteet (kuva 2) luovat mielen-
Kiintoista vuoropuhelua herkén ja kovan materiaalin kesken. Sulkien ja ke-
ramiikan yhdistaminen takaa nédyttavén lopputuloksen kantajalleen korun
olematta kooltaan kovin suuri. Hallittu graafinen muoto ja sulkien asettelu
tekee lopputuloksesta viimeistellyn ja siistin. Korut ovat rakenteeltaan herk-
kid, mutta asenteellisia koruja. Keraamisten korujen muoto, rakenne tai ko-
run vieminen kaulasta olkapéélle luo mielenkiintoisen lopputuloksen ja
mahdollisuuden sévayttaa kayttajansa asua.

Kuva2. Hana Karim — Transition 1, oikealla kaulakoru ja vasemmalla olka-asuste.
(Hana Karim n.d.)

2.1.3 Hildur Yr — T am how I am” —kaulakoru

Hildur Yr on islantilainen korutaiteilija, joka etsii yllattavia ja mielenkiin-
toisia materiaaleja, joita yhdistelee koruissaan. Hildur Yr saa inspiraationsa
luonnosta, orgaanisista muodoista, niin kauniista kuin karuistakin ja tyos-
kentelee usein tietamétta taysin millainen lopputulos tulee olemaan. Taméa
tyoskentelyajattelu ndkyy hanen koruissaan jotka ovat kauniita ja karuja sa-
manaikaisesti. (Hildur Yr n.d.)

Hildur Yr:n kaulakorussa I am how I am” (kuva 3) on yhdistetty valkoista
keramiikkaa ja tummaa, ruostuneen ndkdistd ketjua. Keraamiset osat on
tehty todennadkdisesti dippaamalla kangasta tai nauhaa saveen ja aseteltu



muotoonsa. Keraamisten osien, hieman sattumanvarainen ja elava pyoreys
tuo kokonaisrakenteeseen hyvin orgaanisen vaikutelman. Tahan yhdistetty
rosoinen ketju tekee kokonaisuudesta ronskin ja mielenkiintoisen. Ketju on
aseteltu keraamisiin osiin nakyvilla lenkeilld ja ketjun rautalangasta taivut-
tamalla tehty lukkokin on osaltaan ndyttédvé, kaikessa yksinkertaisuudes-
saan.

Koru on kooltaan keskiluokkaa, se on nayttava, eika liene lilan painava
kayttajalleen. Todennakdisesti koru on luotu enemman taidekoruksi, kuin
kayttokoruksi, vaikka sen kaytettdvyys on myés mahdollista. Korussa pu-
huttelee sen orgaaninen ja sattumanvarainen muoto seka ronski materiaalien
yhdistely.

Kuva 3.  Hildur Yr —"T am how I am” kaulakoru. (Hildur Yr n.d.)

2.2 Muut nayttavat korut

Taustatutkimukseen on valikoitunut myds muista materiaaleista luotuja ko-
ruja. Seuraavat korut ovat valikoituneet kiehtovan muotokielensd, tai néyt-
tdvyytensa vuoksi pohjustaen suunniteltavan korusarjan tyylid tai raken-
netta.




|
2.2.1 Sarah Angold — Akryylikaulakoru

Sarah Angold on englantilainen muotoilija, joka luo veistoksellisia tuotteita
laserleikatusta akryylista omintakeisella tyylilladn. H&anen tuotteistoonsa
kuuluu niin akryylista valmistetut korut kuin valaisimetkin. Angoldin tyyli
on teollisen moderni, mutta huolellisen pikkutarkka. (Sarah Angold n.d.)

Angoldin akryylikaulakorussa (kuva 4) on sarmikasta struktuuria. Se on
luotu akryylipalasista, jotka muodostavat veistoksellisen linjan. Akryylin
uudenlainen, kolmiulotteinen, kéayttd korumateriaalina tuo kantajalleen mo-
dernin ja tyylikk&an lisén. Kaulusmainen koru on muotoiltu niin, etta se lie-
nee kayttajansa ylla miellyttava, eika todennakdisesti tunnu lainkaan paina-
valta. Korussa puhutteleekin sen veistoksellinen, selked muotoilu, kauluk-
sellisuus, sek& tutun materiaalin ndkeminen uudella tavalla.

Kuva4.  Sarah Angold — Kaulakoru laserleikatusta akryylista. (Sarah Angold n.d.)

2.2.2 Elizabeth Staiger — Kaulakoru kierratysmateriaalista

Elisabeth Staiger on korutaiteilija, joka luo koruja, sekd muita kéytto- ja
taide-esineité erilaisista materiaaleista. Staigerin tuotteissa yhteista on rén-
syileva mutta hillitty muoto ja materiaalien elavyys. (Elisabeth Staiger n.d.)

Staigerin kaulakoru (kuva 5) on tehty punoen Kierrétetysta muovijohdosta.
Rakenteeltaan koru on runsas mutta “hengittdvd” eldvdisyytensd vuoksi.
Korua voisi luonnehtia myos kaulukseksi tai asusteeksi. Kayttajalleen se on
suurempi osa asua, kuin pelkké perinteinen kaulakoru, silla koru ylettyy yli
hartioiden. Muovimateriaalinsa vuoksi se on myos kevyt. Staigerin korussa
puhuttelee arkisen materiaalin tyostd kauniiksi mutta sarmikkaaksi raken-
nelmaksi. Koru on rénsyilevén runsas, mutta hallittu kokonaisuus. Myds
sen kierratysnakokulma tuo eettistd ulottuvuutta korumaailmaan.




Kuva 5.  Elizabeth Staiger — Kaulakoru / kaulus kierratysmuovista. (Elizabeth Staiger
n.d)

2.3 Etniset korut

Etniset korut on valittu osaksi taustatarkastelua runsautensa ja vahvan visu-
aalisen ilmeensé vuoksi. Myos kasityon leima kuvaa etnisia koruja olennai-
sesti. Etniset korut toimivat osaltaan myds status- ja heimosymboleina ku-
ten myds suurena osana asukokonaisuutta asusteen tavoin.

2.3.1 Masai-heimon korut

Keniassa eldaa tunnetuimpiin afrikkalaisiin heimoihin kuuluva Masai—
heimo. Heimo tunnistetaan muun muassa punaisista vaatteistaan ja varikyl-
laisista koruista. (Masai association n.d.)

Masai-korut (kuva 6) ovat runsaita ja suuressa osassa asua. Korut on pu-
nottu erivarisista helmisté ja punokset kiertavét runsain Kierroksin kaulan
ympaéri peittéen rintalastan alueen ja hartiat. Punoskoruja on aseteltu koris-
tamaan my0s paata ja osittain kasvoja. Erivariset helmikirjailut muodosta-
vat koruun raitoja sekd geometrisia perusmuotoja. Toteutettavaa keraamista
korua ajatellen Masai-koruissa puhuttelee korujen ja punosten runsaus, ko-
run olemus suurena osana asua, perusmuodot seka varikyllaisyys, jota tulisi
tassa keraamisessa korusarjassa toteuttaa nerikomi—tekniikalla.




Kuva 6.  Masai—heimon esimerkkikoruja. (Masai association n.d.)

2.3.2  Mursi-heimon korut

Mursi heimo el&déd Etiopiassa. Heimon perinnekoruihin (kuva 7) kuuluu
muun muassa sarvet ripustettuina esimerkiksi kasvojen kummallekin puo-
lelle, nauha- ja nahkapunokset, sek& naisilla savilaatta venyttdmaan ala-
huulta. Koruissa puhuttelee niiden primitiivisyys ja suuret, selkeat elemen-
tit, kuten savikiekko ja sarvet. Myds niin sanotut kiinnikerenkaat ovat nayt-
tavia.

Kuva 7.  Perinteinen Mursi-koru. (Mursi Tribe n.d.)




2.4 Tarkastelun johtopé&&tokset osaksi suunnittelua

Taustatarkastelussa (taulukko 1) paéallimmaisend ajatuksena esteettisesté
nakokulmasta ilmenee runsaus ja korun hallitsevuus asukokonaisuudessa.
Koru voi olla kaytannéllisyydeltédan ja ulkonédoltdén luonnehdittavissa myos
taidekoruksi. Useissa tarkastelun alla olevissa koruissa koru muodostuu pie-
nemmistéd osista suuremmaksi rakenteeksi. Taméa ajatusmalli tulee osaksi
myos toteutettavaa korua. Korun koon kasvaessa suuremmaksi ja sitd myo-
den painavammaksi, on huomioitava korun painon jakautumisesta tasai-
sesti, jotta korun kéytto ei tule kantajalleen epdmukavaksi. Hildur Yr:n koru
osoitti, ettd myos kiinnitysmekanismi voi olla nayttavanad osana korun ko-
konaisilmeessa. Etnisten korujen runsaus ja varikyllaisyys taas inspiroi va-
rien kokeilua osana korun ilmettd. Tama ajatus pohjustaa nerikomi-teknii-
kan kayttod korussa.

Valtettavaa korun suunnittelussa on liian selked esittavyys, epamukavuus,
seké liian pieni koko. Painavasta materiaalista tehdessa tulee valttad myos
painon litka keskittyminen yhteen kohtaan, jolloin sen kéytOsté tulee epé-
mukavaa korunauhan tai vaijerin pureutuessa kaulalle.
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Taulukko 1.

KORUJEN TAUSTATUTKIMUS

Taustatarkastelun havainnot

Mika

Oletettu kohderyhma

Materiaali-rakenne-koko

Oletettu paino

Keraamiset korut

Keramiikkataiteilija Tuula
Laukka, Sydadn-koru

Kdsityota arvostavat naiset,
esim. 30-60v.

Keraaminen sydanriipus, 6cm X
6cm, pitkalld huopa, silkkitai
nahkanauhalla.

Kevedhko . Kantajalleen
mukava leveiden nauhojen
vuoksi.

Hana Karim, Transitions 1 -
Kaulakoru ja olka-asuste

IAsuihin ja asusteisiinsa
persoonallisuutta ja
ndyttdvyyttd haluavat 20-35v.
naiset

Mustat ja metallisavyiset
keraamiset "levyosat”, sulatja
ketjut

Kevedhko ohuen rakenteensa
sekd sulkien vuoksi.

Hildur Yr, "l am how | am" -
sarjan kaulakoru

Taidetta ja taidekoruja
arvostavat

\Valkoiset keramiikkarinkulatja
n. 1 cm paksu ruosteinen ketju

Painoa jonkin verran ketjun ja
keramiikan vuoksi. Silti
kdytettdva.

Muut design- / taidekorut

Sarah Angold - Kaulakoru
laserleikatusta akryylista

Modernin ja ndyttdvan tyylin
lomaavat, designid arvostavat
naiset 25-35v

Laserleikattu akryyli. Kookas,
mutta rakenteensa vuoksi
kdytettdvd. Veistoksellinen

Ei kovin painava. Paino
jakautuu tasaisesti.

Elizabeth Staiger - Kaulakoru /
kaulus kierratysmuovista

Nayttdvyyttd asuunsa haluavat
a kierratystd arvostavat n 20-
30v naiset

Punottua
kierratysmuovijohtoa. Ulottuu
lyli olkapdiden. Runsas.

Keved muovijohto ja painon
akautuminen kaikkialle.

Etniset Korut

Masai-heimon korut

Masai-heimo

Punotut helmet ja
helminauhat. Runsaus,
igeometriset muodot.

Runsas helmien madra painaa
jonkinverran. Paino jakautuu
tasaisesti.

Mursi -heimon korut

Mursi-heimo

P3ddn ja osittain kaulan alueella.
Sarvet ja muut elementit,
nauhat.

sarvien ja renkaiden paino.

Mikd

Kaytettdvyys/ kdyttotarkoitus

Puhuttelevuus

Huomioita toteutettavaan statement koruun

Harkittavaa

Viltettdvaa

Keramiikkataiteilija Tuula
Laukka, Syddn-koru

Arki-tai juhlakayttoon.
Muunneltavuutta nauhojen
vaihtamisella tai asettelulla.

Runsaat intensiiviset
\varivaihtoehdot. Korun
muokattavuus nauhoilla.

Kokonaisuuden muunneltavuus
ja nayttdvyys. Materiaalien
lyhdistdminen.

Liian selked symboliikka
(sydan). Keraamisen osan pieni
koko.

Hana Karim, Transitions 1 -
Kaulakoru ja olka-asuste

Arki-tai juhlakdytt6on luomaan
asuun ndyttavan lisa.

Nayttava statement-asuste.
Luo kantajalleen sarmaa.
Materiaalien yhdistdminen.

Mielenkiintoisten materiaalien
lyhdistdminen, hallitut savyt.
Rakenne.

Koru voisi olla kooltaan
suurempikin.

Hildur Yr, "l am how | am" -
sarjan kaulakoru

Taidekoru. Taide-esineeksi tai
kaytettdvaksisilloin, kun haluaa
savdyttdd asuaan.

Ronski, orgaaninen rakenne.
Materiaalien kiintoisa ja
rosoinen yhdistelma.

Orgaaninen rakenne, muodon
sattumanvaraisuus,
kiinnitysrakenteen rentous

mahdollinen epdmukavuus
kantajalleen.

Sarah Angold - Kaulakoru
laserleikatusta akryylista

Kaytettdvaksi juhliin tai silloin
kun haluaa tuoda asuunsa
modernia ndyttdvyyttd

Materiaalin uudenlainen
kaytto, veistoksellisuus,
miellyttdvd muotoilu

Kaulusmaisuus, veistoksellinen
sruktuuri, linjakkuus

Elizabeth Staiger - Kaulakoru /
kaulus kierrdtysmuovista

Tilaisuuksiin, joissa haluaa
asukokonaisuuteensa
ndyttdvyyttd. Taidekoru

Punottu, runsas mutta kaunis
hallittu rakenne.
Kierrdtysmateriaali.

rakenne korusta asusteeksi.
Kierrdtysmateriaalin mahd.
hyddyntdminen osaksi.

Mahdollinen epamukavuus
kurkun kohdalla.

Masai-heimon korut

Arki, seremoniat.

nauhojen runsaus,
\varikylldisyys, muodot.

runsaasti pienid osia,
lgeometrisid muotoja, varit
nerikomitekniikalla.

Liian sekavat varit

Mursi -heimon korut

IArki, seremoniat.

Primitiivisyys, selkedt muodot
elementeissd:sarvet ja

savikiekot

isot elementit, sarvien muoto,
ndyttavat kiinnikkeet.

Koruajatus padn alueelle.

Epdsiisteys visuaalisuudessa.

2.5 Toteutettavan korun késitteen maarittely

Suunniteltaessa ja valmistettaaessa nayttavaa keraamista korua, tulee maa-
ritelld sille kuvaavin kasite ja asettaa se omalle paikalleen korukentdssa.
Toteutettavaa korua suunnitellessa korua maarittavat padasiat ovat naytta-
vyys, veistoksellisuus, uniikkius ja keraamisen materiaalin ehdoilla tyosta-
minen. Nama maaritelmat sijoittavat korun karkeasti korukentén taiteelli-
sempaan paatyyn korumuotoilun, kasityokorujen ja taidekorujen maail-
maan. Pohdittavaksi jaa, mihin ndistd kolmesta toteutettavan korun ajatel-
laan tarkemmin sijoittuvan?

Vahvana korun sijoittumisena voisi pitaa taidekorujen kenttad. Késitys ko-
rutaiteesta on syntynyt 1900-luvulla korumateriaalin vapautuessa jaloista
materiaaleista vapaammaksi, jolloin kuvataiteilijat kiinnostuivat taiteen vie-
misesté koruihin. Materiaalin ollessa epdolennainen ilmaisu saa suuremman
merkityksen korun luomisessa. Taidekoru eroaa kuitenkin puhtaasta kuva-
taiteesta siing, ettd koru on aina suhteessa kehoon kehon jatkeena. Koru voi
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olla itsessdan veistoksellisen kaunis, mutta se tulee kokonaiseksi vasta ke-
hon kanssa. (Bonde Jensen & Makeld 2001, 123-124,126; Ikonen 2004, 24.)

Mitéd korutaide tarkalleen nykyéaan on, on vaikea méaaritella myos alan teki-
joiden mielestd (Korutaideyhdistys 2010). lImaisun ollessa pé&&asiallisena
korutaide poistaa tarpeen korun kaytannéllisyydestd. Korun on aina oltava
kaytettava, mutta tarvitseeko sen olla kantajalleen helppokéyttéinen, silla
sitd ei ole tarkoitettu pitdmaan jatkuvasti (Bonde Jensen & Makeld 2001
124)? Tama ajatus tukee toteutettavan keraamisen korun sijoittumista tai-
dekorun kentélle. My6s painotus ilmaisuun ja estetiikkaan on vahva toteu-
tettavassa korussa.

Korutaide ja kasityd ovat vahvasti toisiinsa kytkoksissa. Késityo on toteu-
tettavalle keraamiselle korulle myds vahvasti olennaista. Korutaiteessa yh-
distyy taiteelliset elementit, mutta myos késityélle ominainen materiaalin
tuntemus ja sen ehdoilla tydstdminen. Korutaiteessa yhdistyy materiaalin
vapaus, mutta toisaalta sen ehdoilla tekeminen. (Ikonen 2004, 34.)

Korutaiteen ero korumuotoiluun nékyy asetelmasta kaytannollisyyden ja
esteettisen valilla. Korumuotoilun voi katsoa perustuvan paéasiassa korun
funktionaalisuuteen eli kaytettavyyteen, kun taas korutaide perustuu puh-
taaseen ilmaisuun ja esteettisyyteen (Ikonen 2004, 61). Keraaminen koru
kallistuu myds tassé suhteessa enemman korutaiteen suuntaan. Toteutetta-
van korun on tarkoitus olla kaytettédvé, mutta kokonsa ja rakenteensa vuoksi
se ei sovellu aina kaytettavaksi. Tarkeintd korussa on sen nayttavyys ja ma-
teriaali, jolloin funktio jaa taka-alalle.

Loppupéatelménd toteutettavan korun sijoittumisesta korukenttdan voisi
katsoa olevan jossain taidekorun ja kasityokorun valimaastossa taidekasi-
tyokoruna (kuva 8). Korun on tarkoitus olla ilmaisultaan vaikuttava ja néyt-
tdvd, mutta materiaalin tyosto tuo sille myds vahvan késityémaisen luon-
teen. Tassé tydssa korusta puhutaan padasiallisesti ndyttavana koruna, miké
viittaa taidekorun tai taidekasityokorun maailmaan.

KORUMUOQOTOILU

Funktionaalisuus

Halpatuotantokorut

Jalometallikorut

KASITYOKORU

Elne.

NAYTTAVA KERAAMINEN KORU

Kuva 8.  Toteutettavan korun sijoittuminen korukentdssa. Nuoli osoittaa Toteutettavan
korun sijoittuvan késitydkorujen seka korutaiteen vélimaastoon.
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3 NAYTTAVAN KERAAMISEN KORUN SUUNNITTELU

Keraamisen korun suunnittelu alkaa olemassa olevien korujen tarkastelun
myo6ta havaittujen seikkojen pohjalta. Suunnittelun lahtokohdaksi muovau-
tuu tietynlainen tyyli, teema tai raamit jota silmélla pitden suunnitellaan ke-
raamista korusarjaa. Suunnittelu sekd konkreettiset muoto- ja materiaalites-
tit kulkevat rinnakkain vaikuttaen toinen toisiinsa prosessin edetessé testi-
tuloksien pohjalta kaytettavid mahdollisuuksia hahmotellessa.

3.1 Kohderyhmé

Keraamisten korujen kohderyhmda edustavat maksukykyiset, laadukasta
muotoilua arvostavat naiset, jotka haluavat panostaa omaan tyyliinsa ja pu-
keutumiseensa. Naiset eivat pelkad erottua massasta vaan suosivat nayttavia
ja erikoisempiakin ratkaisuja. Esteettisyys ja tyylikkyys on silti tarke&a.
Naiset haluavat mielellddn koristaa itseddn ja luoda nayttavyytta asuihinsa
myaos uniikilla tavalla.

Esimerkiksi muuten yksinkertainen asu saa ndyttavén lisan keraamisesta veis-
toksellisesta asusteesta. Kohderyhman henkil6 voisi talloin olla esimerkiksi
julkisuudessa nékyvéa henkil6 tai kuka vain, joka haluaa koristaa olemustaan
sekd luoda nayttavyytta tyyliinsd asusteilla ja koruilla.

Keraaminen nayttava koru sopii parhaiten kédytettavéksi tilaisuuksissa, jossa
pukeutumisella halutaan erottautua, tai asu on suuressa osassa tuomassa néyt-
tavyyttd kantajansa imagolle. Téallaisia tilanteita korun k&yttéon voisi olla esi-
merkiksi erilaiset gaalat, valokuvaukset, kuten artistin promootiokuvaukset,
musiikkivideot tai muut juhlat ja tapahtumat, joissa ndyttdva ulkoasu ja sen
mukana nayttava koru katsotaan olennaiseksi.

Julkisuudesta tuttuja kohderyhman edustajia voisivat olla esimerkiksi lau-
laja Jenni Vartiainen (kuva 9) tai mediapersoona Maria Veitola (kuva 10).
Heidéan tyyliadn kuvastaa rohkeus ja omaperaisyys, mutta myods naiselli-
suus. Heidan pukeutumisensa erikoiset ratkaisut heijastuvat myos rohkeissa
asusteissa.
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Kuva 9.  Jenni Vartiainen. (Warner Music Live n.d.)

Kuva 10. Maria Veitola. (Tyylini: Maria Veitola, 2008)

3.2 Suunnittelun teemat

Havainnoinnin paallimmaisiksi asioiksi Kiteytyy muun muassa korun run-
saus, hallitsevuus asukokonaisuudessa ja korun moniosainen rakenne.
N&ma ovat paadseikkoja myods suunnittelun taustalla. L&hes jokaisen suunni-
telman pohjalla on luoda runsas ja nayttava koru kayttden padosin pienem-
pia osia, joita yhdisteleméalla syntyy suurempi kokonaisuus. Tekniseltd kan-
tilta tarkasteltuna, materiaalin ollessa keramiikka, on helpompi ja jarke-
vampi luoda suuri koru pienempia osia sommitellen, kuin luoda liian suuria
ja raskaita osia kéayttajan kannettavaksi.

Suunnittelu jakautuu muotojensa ja rakenteensa vuoksi kahteen teemaan:
selkedlinjaisiin perusmuotoihin sekd& moniulotteisimpiin orgaanisiin muo-
toihin. Teemoissa on yhteistd kokonaisuuden luominen erilaisista pienem-
mist& osista, mutta ilmaisun lahtokohdat sekd sen keinot ovat teemoissa eri-
laiset. Teemat ovat osittain saaneet inspiraatiota taustatarkastelusta, osittain
ne muodostuvat luonnollisen suunnittelu- ja tekoprosessin myota, seka mo-
nimuotoisista muodoista saaduista inspiraatioista.

3.2.1 Perusmuodot korujen rakenteena

Osa suunniteltujen korujen rakenteista pohjautuu selkeisiin perusmuotoihin
ja niiden variaatioihin (kuva 11). Téssa tydssa perusmuodoilla tarkoitetaan
selkeitd muotoja, jotka pohjautuvat geometrisiin muotoihin. Perusmuotoja,
kuten ympyroitd, soikioita, kolmioita yhdistelemalla luodaan selkeélinjai-
nen, mutta nayttdva kokonaisuus. Perusmuoto-teemaisten suunnitelmien




taustainnoittajana vaikuttavat muun muassa etniset korut, jotka ovat usein
runsaita ja ronsyilevia, mutta luotu selkeisté tai selkedlinjaisista osista.
My0s perusmuotojen ainaiset mahdollisuudet seka niiden yhdistely ja som-
mittelu houkuttavat suunnittelussa.

Perusmuotosuunnitelmia toteutetaan k&sinrakentamalla, dippaustekniikalla
sek& nerikomi- ja marmorointitekniikalla. Tekniikoista kerrotaan tarkem-
min luvussa 4.

Kuva 11. Luonnoksia perusmuotosuunnitelmasta.

3.2.2 Orgaaniset muodot

Perusmuotosuunnitelmien lisaksi osa suunnitelmista perustuu orgaanisiin
muotoihin (kuva 12). Orgaanisten korusuunnitelmien suurin innoittaja on
luonto, sen sattumanvaraisuus ja elavyys. Taméan ajatuksen vieminen koru-
suunnitelmiin tuo korun visuaaliseen ilmeeseen kolmiulotteisuutta ja veis-
toksellisuutta. Orgaanisissa muodoissa on elavyytté ja mielenkiintoista sat-
tumanvaraisuutta. Orgaanisemmat ja vapaammat muodot sopivat myos hy-
vin veistoksellisen korun luomiseen. Osien kolmiulotteisuudella voidaan
myos paremmin tavoitella suurempaa struktuuria kantajaansa nahden. Or-
gaanisia muotoja koruihin toteutetaan kasinrakentamalla, valu- ja dippaus-
tekniikoilla. Tekniikoista kerrotaan lisa luvussa 4.
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Kuva 12. Luonnoksia orgaanisesta muodosta.

NAYTTAVAN KORUN KEHITTAMIS- JA VALMISTUSPROSESSI
— MATERIAALIN, MUODON JA TEKNIIKAN ETSIMINEN

4,1 Massat

Suunnittelu ja valmistusprosessi kulkevat rinnakkain koko projektin ajan.
Muoto ja materiaalitestit ovat osaksi ideoiden luonnostelua paperille luon-
nostelun rinnalla. Prosessin alussa tehdd&n massatestit, jotta valittua massaa
voidaan tyostaa paperisaveksi. Massavalinnan selkiytyessa keskitytaan ko-
run muodon ja tyostotekniikan etsimiseen. Erilaiset paperisavitestit, jossa
testataan eri paperimaéria seka paperisaven mahdollisuuksia, kulkevat suu-
relta osin muiden testien mukana lahes koko prosessin ajan.

Keraamista korua suunnitellessa ja luodessa kantavana ajatuksena materi-
aalin osalta on massan oman vérin hyddyntaminen korun estetiikassa. Luon-
nollisena massavalintana korulle oli valkoinen posliini tai muu valkoinen
Kivitavaramassa. Massan vérin ollessa selked korun muoto ja rakenne saa
itsessdén suuremman arvon, kun véri tai lasite ei vie liikaa huomiota.

Massan luontaisen varin hyodyntdmisen lisdksi massan varin kayttoa sivu-
taan opinnaytetydssa testatulla japanilaisella nerikomi-tekniikalla seka mar-
morointitekniikalla. N&issa tekniikoissa erivarisiksi varjattyja massoja yh-
distelldén ja tyostetaan. Talloin saadaan koruun mukaan erilaisia haluttuja
véreja. Nerikomi- ja marmorointitekniikalla toteutetuista testeista kerrotaan
tarkemmin lisdd myéhemmin.

Oikeaa massaa etsiessa testataan neljaa eri massaa vaalean kivitavaramas-
san seké& posliinimassojen joukosta. Testivaiheessa kaikki massat ty0stetdén




plastisessa muodossa ja lisaksi jokaiseen massaan lisataan n. 10 % paperia,
jotta massojen luonne paperisavena kay ilmi. Jokainen massa poltetaan
1250 °C:ssa, mika tulee olemaan polttolampdtila myos toteutettavissa ko-
ruissa. Lampaotila on korkea, mutta ei niin korkea, ettd muodon hallinta tur-
haan vaikeutuisi poltossa. Massan valinnan jalkeen, muotokokeita tehdessé
ja oikeaa tyostotekniikkaa etsiessd, valittua massaa tyostetdan seka plasti-
sena massana etté valumassana.

Testimassoiksi (taulukko 2) valikoituu SvSz—kivitavarajauhe, Kierratyspos-
liini, Posio— vaalea kivitavaramassa (Vepséldinen 1988, liite 1b) sekd A.
Hortligin 3b.—massa (Hortling 1993. Materiaalitutkimus, liite 1a). Testatta-
vat massat valitaan silla perusteella, ettd niiden oletetaan olevan vaaleita.
Testimassojen joukosta valitaan vaalein ja miellyttavin massa.

SvSz-kivitavarajauhe osoittautuu lilan tummaksi, joten se karsiutuu heti
pois. Kierratysposliini on miellyttdvan valkoinen, joten se voisi olla hyva
korun materiaali. Koruja on tarkoitus kuitenkin tyostaa ja jatkokehittéda
my0s tulevaisuudessa, jolloin tieto massan ainesosista ja niiden kontrol-
lointi tulee tarkedksi. T&man vuoksi myos kierratysposliini karsiutuu. Po-
sio— vaalea kivitavaramassa sekd A. Hortligin 3b.-massa ovat polton jalkeen
molemmat hyvin vaaleita. Ne eivat ole puhtaan valkoisia, mutta riittdvan
vaaleita. Vaalean savy on kuitenkin hieman miellyttdvdmpi A. Hortligin
3b-massassa, joka valikoituu kéytettdvaksi massaksi. Massan valinnan jal-
keen, materiaalikokeiden paapainoksi jad massan painon keventaminen pa-
perimassasekoitusten avulla.

Taulukko 2. Massatestit.

|TESTATUT MASSAT

Massa Pohdinta K3yttéon
SvSz - Vari ei ole valkoinen. valmis seos, joten ei
kivitavarajauhe massan kontrollointi vaikeaa

Miellyttdvdn vaalea. Massan ainesosat ei el

tiedossa, joten konrtollointi vaikeaa
Posio-vaalea |Vaalea massa, muttaei paras. Ei posliini.

kivitavaramassa

Kierrdtysposliini

ei

Miellyttdvin vaalea posliinimassa.

3b. -A. Hortlig Kylla

4.1.1 \Lasitteet

Massan oman varin hyédyntamisen vuoksi koruun ei kayteta vérillisia lasit-
teita, mutta kahta varitontd lasitetta testataan mahdollisena vaihtoehtona.
Korujen osiin testataan kirkasta ja puolimattaa lasitetta (taulukko 3). Testa-
tessa lasite levitetddn joko kokonaan yksittdisen koruosan paalle tai vain
joihinkin kohtiin korostukseksi. Lasitetestien ajatuksena on tarkastella, tu-
leeko korujen pinnasta siistimpi tai miellyttdvampi lasittamisen jalkeen.

20



Kirkas lasite Wkl 101.1 (liite 2a) tekee pinnasta tasaisen ja kiiltavan. Neri-
komi- ja marmorointitestien ohella vérjatyt massat tulevat hieman selkedm-
min esille. Kirkas lasite tekee kuitenkin koruista halvan oloisia ja lasite tun-
tuu turhalta. Lisdksi pintaan jaa helposti muun muassa sormenjalkié. Kirkas
lasite ei lisd4 korun esteettisyyttd vaan pdinvastoin vahentda sitd. Tamén
vuoksi sité ei kéayteta.

Puolimatta WKI 137 lasite (liite 2b) tasoittaa myds korun pintaa ja on miel-
lyttdvan tuntuinen. Puolimatta lasite my6s tukee massan omaa varié. Lasite
toimii koruosissa, mutta ei tuo kuitenkaan mit&an niin suurta muutosta ko-
ruun, ettd sen kaytto olisi vélttamatontd. Tamén vuoksi tdmankin lasitteen
kayttd on lahes turhaa, eika sitd kéyteté.

Taulukko 3. Lasitetestit.

LASITETESTIT

Lasite Tulos
Tasainen pinta, mutta halvan
nékoéinen korussa. Sormenjalje
tms jaa nakyviin.
Miellyttava siisti pinta. Sopii
Wkl 137 -puolimatta,| koruun, mutta ei ihmeellinen.
variton lasite Hieman turha.

Wkl 101.1 -Kirkas,
variton lasite

4.1.2 Paperisavi

Toteutettaessa suurta keraamista korua on aiheellista kontrolloida massan
painoa, jottei korusta tule liian raskasta. Keventdminen onnistuu paperin
avulla. Savimassaan lisatédén paperia tiettyja méaaria, jolloin voidaan hieman
keventda keramiikan painoa. Paperisavi on hieman kestavampi tyostettdessa
etenkin ohuita osia, kuin kéytetty massa ilman paperia. Paperi tekee savesta
sitkedmpéa, jolloin rikkoutumistilanteessa savea on helpompi hallita. Myos
halkeilua on helpompaa estaa. Viimeistelyvaihe on helppo tehda jopa hyvin
kuivuneelle osalle paperin kuitujen ansiosta. (Gault 2010, 39, 56, 59, 60. )

Taman opinnaytetydn yhtena osana on testata eri paperimaaria massassa ja
I6ytada koruun sopivin paperiméaara (taulukko 4). Paperisavikokeiluja teh-
daan niin plastiselle massalle, kuin valumassallekin.

Plastiseen massaan paperia testataan 5 %, 10% seké 20 %. Prosenttiméaarat
lasketaan tilavuuden mukaan (Gault 2010, 31). Suurempi paperimééra mas-
sassa tekee keramiikasta kevedmpdd. Suuri madréd paperia aiheuttaa kera-
miikan pintaan myo6s karheutta ja epatasaisuutta, mink& huomaa polton jal-
keen. Kayttémukavuuden kannalta korun pinta ei saa olla liian karhea. Kun
paperia lisdtdén 5 %, ei pinta juuri muutu karheammaksi, joten siind mie-
lessd paperia voi lisatd enemman. Paperimaaran ollessa 10 % pinta karhenee
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hieman, mutta ei merkittavasti. 20 % paperia tekee pinnan epatasaiseksi.
Tuloksena on, ettd 10 % paperia on hyva mééra massassa.

Myds valumassaan testataan paperia eri maéarid. Muototesteja tehdaén ilman
paperia, seké siten, ettd paperia on 10 % ja 20 %. Valumassalla tehdyissa
testeissa pinnan ero, sekd massan kayttaytyminen on selkedmpi, kuin plas-
tisessa massassa. Kun paperia ei ole ollenkaan, tassa tyossa tehdylla valu-
tekniikalla savi rikkoutuu herkasti jo kuivuessaan. 10 % paperia tekee pin-
nasta karheahkon, mutta ei liikaa. Massaa on myds helpompi tydstaa pidem-
paan. 20 % paperia tekee pinnasta huomattavan epdatasaisen ja tyostadminen
vaikeutuu.

Taulukko 4. Paperin tilavuus suhteessa savimaaraan.

PAPERISAVITESTIT
Paperia % Tulos

0 Kaytetylld valusavitekniikalla osat jadvat hauraiksi.
Plastinen savi jd3 painavaksi.

5 Plastisessa savessa ei merkittdvaa eroa, paperia voi
lisata.

10 Pinta jaa karheakhkoksi, mutta ei liikaa. Helpottaa
kaytettya valutyoskentelya. Valittu paperimaara.

20 Pinta jaa todella epatasaiseksi. Valutekniikassa
tyosto on vaikeaa.

4.2 Muodon ja oikean tekniikan etsiminen

Oikean muodon ja tekniikan etsiminen tapahtuu vaihe vaiheelta erilaisia
ideoita vapaasti testaillen. Prosessi oikean tekniikan hakemisessa on elavé
japohjautuu vahvasti vapaaseen kokeiluun eri mahdollisuuksia tarkastellen.
Jokaista suunniteltua korukokonaisuutta ei toteuteta loppuun asti, mikéli
tekniikan toimimattomuus taméan tyon osalta todetaan aikaisemmin. Taus-
talla vaikuttajana ja tekniikan oikeuden tai vaaryyden méaarittajana, vaikut-
taa suunnittelun alussa pohditut raamit korun runsaudesta, moniosaisuu-
desta ja tyylista veistoksellisena koruna. Lopullinen paatds tekniikan poten-
tiaalista tapahtuu Kkuitenkin osittain tunnepitoisesti. Seuraavissa valiotsi-
koissa ilmaistaan, onko kulloistakin tekniikkaa kéytetty perusmuotosuunni-
telmia vai orgaanisia suunnitelmia ajatellen.

Jokaisen tekniikan kohdalla viimeistely on suuressa roolissa korun lopulli-
sen ilmeen luomisessa Mita orgaanisempi korun muoto on ja mitd vapaam-
malla tekniikalla muoto on luotu, sitd enemman korun osat herdavat henkiin
viimeistelyvaiheessa.
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4.2.1 Kasinrakentaminen perusmuodoilla

Perusmuotosuunnitelmissa vahvana inspiraationa on aiemmin tarkastellut
etniset korut ja korujen elementtien selkedt muodot. Selkedmuotoisista
osista koostuu runsaampi yhtendinen kokonaisuus. Taman ajatuksen poh-
jalta on tarkoitus testata korun luomista perusmuotoja kuten ympyraité, kol-
mioita ja suorakaiteita sommitellen yhtendiseksi kokonaisuudeksi (kuvat
13, 14 ja 15). Perusmuotokokeilut toteutetaan tasapaksusta savimatosta
muotoja leikaten. Muodot siistitdan ja tasoitetaan. Naihin muotokokeisiin
liitetddn myos nerikomi- ja marmorointitekniikan kayttaminen. Niista ker-
rotaan myghemmin.

Kuva 13. Luonnoksia kasinrakennetuista perusmuodoista.




Kuva 14. Osa perusmuotosuunnitelman rakenteesta. Kuva: Tiia Tala

Kuva 15. Osa perusmuotosuunnitelman rakenteesta. Inspiraationa etniset korut. Kuva:
Tiia Tala

Prosessin edetessa osoittautuu, ettd t&lla tekniikalla toteutetut osat ovat
jaykkia, vakindisia ja niista puuttuu keramiikan luonteeseen kuuluva teke-
misen vapaus ja tunne. Osat ovat yksinkertaisia, mutta silti niista tuntuu
puuttuvan tekemisen rentous. Loppupdatelménd on, ettei tata tekniikkaa
kaytetd tdssa muodossa korun luomiseen. Tama tyyli voisi toimia, jos ky-
seessé olisi jokin eri materiaali, kuten puu tai muovi. Tasté eteenpdin tulee
I0ytéa tekniikka, jossa osat syntyvat luontevasti ja keramiikan luonne péa-
see paremmin oikeuksiinsa.

4.2.2 Nerikomi- ja marmorointitekniikka perusmuodoilla

Nerikomi —ja marmorointitekniikoilla saadaan saveen kuviointia seké véria
ilman lasitetta. Molemmissa tekniikoissa kaytetdan kahta tai useampaa eri-
varistd savea. Talloin koruun saadaan mukaan mygs varielementteja. Inspi-
raatio varien kayttoon nailla tekniikoilla on syntynyt varikyllaisia etnisia
koruja tarkastelemalla. Nerikomi- ja marmorointitekniikat ovat osana edelld
mainituissa korusuunnitelmissa, joissa koru toteutetaan perusmuodoilla
(kuva 16). Nailla tekniikoilla tehtyja osia voisi yhdist&déd kokonaan valkoisiin
osiin korun kokonaisuudessa (kuva 19). Talloin korusta ei tule liian sekava.
Nerikomitesteissd massaa varjatdadn mustaksi, siniseksi seka sinivihreaksi.
Vérjattyja massoja yhdistetddn pohjavariin eli valkoiseen. Vérien halutaan
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olevan intensiivisia, joten pigmenttia lisdtdan runsaahkosti: mustaa 4 %, si-
nista 4 %, sinivihredd 4 %. Véritestissa on mukana myds oranssia 4 %, Kir-
sikanpunaista 4 % ja mustaa 1 % , mutta tulokset eivat ole miellyttavia jat-
kokéayttod varten. Néilla tekniikoilla toteutettavissa osissa ei kaytetd paperia
sill4 osia leikatessa vérit saattaisivat sekoittua herkemmin paperin kuitujen
VUOKSI.

Nerikomitekniikka on vanha japanilainen pinnankuviointitekniikka, jossa
kerrostetaan erivarisia savia halutulla tavalla. Monivériseksi kerrostettua sa-
vipalaa poikkileikataan, jolloin kuviointi paljastuu. Kuvioituja savipaloja
liitetddn toisiinsa, jolloin saadaan luotua kuviointia tuotteeseen (kuva 17).
(Rahill, 2012.)

Kuva 16. Luonnos nerikomitekniikalla toteutetusta perusmuotosuunnitelmasta.




Kuva 17. Esimerkki nerikomitekniikalla toteutetusta koruosasta. Kuva: Tiia Tala

Marmorointitekniikassa erivérisid savimassoja yhdistetddn nerikomitek-
niikkaa vapaammin. Erivarisista massoista vaivataan yhtendinen massa, va-
reja taysin sekoittamatta. Sekoitettua massaa tyostettdessa tuotteeseen saa-
daan marmoroitua pintaa (kuva 18 ja 19).

Kuva 18. Esimerkki marmorointitekniikalla toteutetusta koruosasta. Kuva: Tiia Tala




Kuva 19. Osa perusmuotosuunnitelmasta yhdistettyna marmoroituihin koruosiin. Kuva:
Tiia Tala

Nerikomi- ja marmorointitekniikat ovat tekniikkana ja pinnanmuokkausta-
pana hyvin mielenkiintoisia ja toteutus- seka kuviointimahdollisuuksiltaan
ehtymattomida. Varit muodostuvat upeasti korujen osiin ja luovat niihin mie-
lenkiintoista kuviointia. Tastd huolimatta, testien ohella paadytéén siihen
tulokseen, ettei naita tekniikoita kéytetd tdhan tyohon. Kun varimaailman
pitda selkednd, saa muoto suuremman arvon korun koko ilmeessa. Nama
tekniikat ovat kehittdmisen arvoisia jatkossa, mutta tekniikan varioimisen
hallittavuus vie liikaa tilaa muodon kehitykselta.
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Kuva 20. Esimerkkeja perusmuodoilla toteutetuista koruosista. Kuva: Tiia Tala

4.2.3 Valusaveen kastaminen perusmuodoilla ja orgaanisilla muodoilla

Valusaveen kastetaan luonnonkuituisia esineitd ja kangasta. Kastetut esi-
neet asetetaan kuivumaan haluttuun muotoon. Kuivumisen jélkeen esineet
poltetaan, jolloin kastettu esine palaa pois saven sisélté jattaen jaljelle ke-
raamisen kuoren. Téaté tekniikkaa kéyttdessa valumassassa ei ole paperia,
silld osista tulee keveitd, dipatun esineen palaessa pois valusavikuoren si-
séltd. Tekniikkaa kéytetdan niin perusmuotosuunnitelmien, kuin orgaanis-
ten muotojenkin toteuttamisessa. Valusaveen dipattavaksi valikoituu kan-
gassuikaleita, juuttinarua ja vahvaa paperia. Nama materiaalit valitaan nii-
den muokattavuuden vuoksi.

Kastettaessa juuttinarua seké eri levyisia kangassuikaleita, saven kastama
suikale asetetaan rauhassa kuivumaan haluttuun muotoon. Néitd osia kasta-
essa on tarkoitus kehittadd suunnitelmaa orgaanisista muodoista, jolloin kan-
gas asetetaan koukeroisiin seka sykerémaisiin muotoihin (kuva 21). Paperia
kastaessa paperi leikataan haluttuun muotoon, téssé tapauksessa perusmuo-
toihin, jonka jalkeen leikattu paperi kastetaan valusaveen (kuva 22).
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Kuva 21. Oikealla osa korusuunnitelmasta, joka toteutetaan dippaamalla kangasnauhaa.
Vasemmalla osa korusuunnitelmasta, joka toteutetaan kastamalla juuttinarua
sekd kangasta valusaveen. Kuvat: Tiia Tala

aA

Kuva 22. Esimerkki valusaveen kastetusta paperista. Kuva: Tiia Tala

Valusaveen kastotekniikassa mahdollisuuksia on rajattomasti, riippuen,
mit& haluaa saveen kastaa. T&ssa ty0ssé kastetut asiat ovat sellaisia, joiden
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muotoa voi muokata. Tdman vuoksi seka liian symboliikan vuoksi, ei kas-
teta mitédan valmista asiaa tai esinettd, kuten nalleja tai pitsiliinoja. Tydsto-
vaiheessa on térkedd tarkistaa, onko kastettu asia tdysin halutussa muo-
dossa, kun sen jattaa kuivumaan, sill4 kastettua osaa on haastavaa muokata
jalkikateen. Kuivumisvaiheessa apuna toimivat aputelineet, joihin kastetun
nauhan saa kuivumaan haluttuun muotoon. Kastettavien esineiden tulee olla
jonkin aikaa savessa, jotta savi paasee tunkeutumaan syvemmalle kuituihin
ja osasta tulee kestavampi.

Tatd tekniikkaa ei mydskaan oteta kayttoon keraamista korua valmistaessa.
Tekniikka on nopea ja monimuotoinen ja siind on kehitettdvaa. Se ei kui-
tenkaan tunnu oikealta tekniikalta korun luomiseen. Kastettuihin osiin jaa
herkasti terévié kohtia, etenkin paperia kastaessa. Tasaisuuden hallinta on
mya0s haastavaa, silla osa valusaven epésuhtaisuudesta tulee esiin vasta pol-
ton jalkeen. Korun ollessa vasten ihoa, ei siind tule olla terdvid kohtia. Pol-
ton jalkeiseen viimeistelyyn kuluu turhaan litkaa aikaa.

4.2.4 Valusavitekniikka orgaanisilla muodoilla

Orgaanisia muotoja etsitddn koruun myos valusavea vapaasti kipsille kaa-
taen. Kipsisté valetaan apumuotteja mallintaen ihmisen kaulan, rintakehan
ja olkapaan aluetta (kuva 23). Paperivalumassaa kaadetaan apumuoteille
osin kaatoa kontrolloiden, jotta saadaan aikaiseksi verkkomaista rakennetta
(kuvat 24 ja 25). Oikean muotoinen kipsimalli tuo koruun kehon kolmiulot-
teisuutta. Valumassa saa vapaasti valua kipsia pitkin, jolloin se luo sattu-
manvaraisia muotoja. Jotta savipinnasta ei tule liilan ohutta ja se sailyy muo-
kattavissa, tulee nahkakuivan savipinnan paalle lisita savea, paksuutta li-
saamaan.

Kuva 23. Apumuotit. Kuva: Tiia Tala




Kuva 24. Valusaven kaato apumuctille. Kuva: Tiia Tala

Kuva 25. Luonnos ja esimerkki valusavitekniikalla toteutetusta korusta. Kuva: Tiia Tala

Valusaven kaataminen apumuotille takaa jokaisen osan uniikkiuden. Saven
vapaa valuminen ja sattumanvaraisuus tuo osiin mielenkiintoa. Oikeuk-
siinsa osat pé&asevat viimeistelyn ja polton jalkeen. Tekniikka on hauska ja
se tapahtuu osin kuin itsestdén. Siind on vield kehittdmistd muun muassa
kaadon hallitsemisessa. Vaikka tekniikka tapahtuu vapaasti kaataen, tulee
kaatoa kuitenkin kontrolloida, jotta osista ei tule lilan epamaaraisia. Myos
osien polttamisessa on haastetta, silla ohuehkot, kaarevat osat muuttavat
herkasti muotoaan uunissa. Tekniikka on kiintoisa ja kehittdmisen arvoinen,




mutta se ei silti tunnu oikealta tavalta korujen valmistamiseen tassa tyossa.
Vaikka osien on tarkoitus olla elavia, eik& liian siloteltuja tai jaykkid, on
tama tekniikka silti lilan epdmaarainen. Tulee 10ytéa tyostotapa, jossa korun
osat ovat muodoltaan eldvid ja orgaanisia, mutta silti tyylikkaita seka halli-
tun ja laadukkaan nakdisia.

Kuva 26. Esimerkkeja valutekniikalla toteutetuista muodoista. Kuva: Tiia Tala

4.2.5 Kasinrakentaminen perusmuodoilla ja orgaanisilla muodoilla

Oikeaa muotoa ja tyylia etsiessé ja testien edetessa orgaaniset muodot saa-
vat enemman painoarvoa kuin perusmuodot. Orgaaniset, etenkin kolmiulot-
teiset muodot tuovat enemman eloa korun tyyliin ja samalla keramiikan
veistoksellisuudella on paremmat mahdollisuudet péaasté esiin. Talloin tyos-
totekniikka keskittyy jalleen kasinrakennukseen. Myos elementtien hengit-
tavyys reikien ja verkkomaisen muodon avulla on yha yhtena ajatuksena.
Ensimmaiset kdsinrakennetut orgaaniset muodot ovat yha jaykkia ja véki-
naisia (kuva 27). Niissa toteutuu verkkomainen rakenne ja veistoksellisuus,
mutta toteutus tapahtuu vakindisesti. Tulee tehda lisaa testeja, joissa veis-
toksellisuus ja elavyys paasevit vapaammin oikeuksiinsa.
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Kuva 27. Esimerkkeja ensimmaisistd orgaanisilla muodoilla toteutetuista koruosista.
Kuva: Tiia Tala

Seuraavissa tekniikoissa keskitytddn aiempaa enemman muodon elavyy-
teen ja kolmiulotteisuuteen. Samoin ajatus yhdestéd muodosta, jota toistetaan
runsaita maéria, tulee paallimmaiseksi linjaksi korun rakennetta suunnitel-
lessa.

Yhdessa tekniikassa littedd, kolmiomaista perusmuotoa muokataan elavam-
maksi ja kolmiulotteisemmaksi sitd uudelleen taivutellen ja asetellen. Tal-
laisia osia asetellaan vieri viereen korunauhalle (kuvat 28 ja 29). Osat ovat
samanlaisia, mutta niitd on eri kokoja. Erilaisilla osien sommittelutavoilla
koruun saadaan vaihtelevuutta. Tekniikka on miellyttava ja aiempia teknii-
koita elavampi seka sopivampi koruun. Tekniikassa ja tyylissa on potenti-
aalia ja se osoittaa, ettd haluttu ty6tapa alkaa hahmottua. Silti timéakaan ei
ole taydellinen tekotapa lopulliseen koruun, silla tastd puuttuu yha vapaa
elavyys. Vaikka taman tekniikan tyyli on aiempia tekniikoita hallitumpi ja
samalla elavampi, on se yha liian jaykka toteutettavan korun tekniikaksi.
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Kuva 28. Luonnos tekniikasta.

;
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N

Kuva 29. Oikealla esimerkki korusuunnitelmasta kaksirivisend. Vasemmalla Esimerkki
korusta kolmirivisend. Kuvat: Tiia Tala
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Erilaisten testien ja kokeilujen jalkeen lopullinen muoto alkaa hahmottua.
Orgaaniset muodot ovat saaneet suunnitelmissa paasijan (kuva 30). Muo-
don syntyminen kasien kautta samalla kaavalla, mutta eri koossa, seka muo-
don kolmiulotteisuus ja veistoksellisuus takaavat tunteen oikean tekniikan
I6ytymisesta. Jokainen osa on toteutusluonteeltaan sama, mutta jokaisessa
osassa on samalla uniikki elavyytensé (kuva 31). Yhdistettyné isoksi koko-
naisuudeksi, osien muoto ja keskindinen vuoropuhelu takaa kokonaisuuden
veistoksellisuuden. Toteutus tapahtuu samankaltaisten osien kuin edelli-
sessd tyostotavassa, vapaammassa muokkaamisessa. Elementit muokataan
kotelomaisiksi ja asetellaan apumuottien avulla kaarevasti kuivumaan. Oi-
kea hetki elementtien tyostdmiseen on olennainen. Liian mérkana ohut osa
menettdd muotonsa ja liian kuiva hajoaa tyostettédessa. Viimeistely herattaa
osat eloon.

: ': i"”"."“ﬂsc‘,m EJ

Kuva 30. Luonnos toteutettavasta korusta seka hahmotelmia osien muodosta.

Kuva 31. Valittu tekniikka ja korun rakenne. Kuva: Tiia Tala
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4.3 Viimeistely

Jokainen osa viimeistelladn lopulliseen muotoonsa osan kuivuttua (kuva
32). Paperin ansiosta viimeistely on helppoa vield saven ollessa hyvin kui-
vaa. Osat silotetaan maralla sienell4 ja terévét kohdat sivellaan pois. Talloin
osista tulee siistit ja huolitellut, vaikka muoto olisi elava. Viimeistelyvai-
heessa osiin tehdaan halkaisijaltaan noin 2-3 mm:n reidt korun kokoamista
varten. Monet osat ovat hyvin ohuita ja hauraita, joten reikien tekemisessé
tulee olla varovainen. Liian isot reiét rikkovat elementit herkasti ja liian pie-
net reidt tekevét korun kokoamisesta hankalaa.

Kuva 32. Esimerkki viimeistellystd ja viimeistelemattoméastd elementistd. Kuva: Tiia
Tala

Vaikka saven pinnan silottaisi ennen polttoa taysin siledksi, saa savessa
oleva paperi aikaan sen ettd pinta muuttuu karheaksi polton jalkeen. Ko-
ruosissa kaytetylla paperimaarélla pinnan karheus ei ole esteettisesti hairit-
sevd, mutta korun tullessa ihoa vasten, tulee karheus hioa myés polton jal-
keen siledammaksi ihon kanssa kosketuksiin paasevista kohdista. Myos reiat
tulee vield kertaalleen tarkistaa poltetuista osista ja hioa teravat kohdat pois.




5 NAYTTAVA KERAAMINEN KORU — PROTOTYYPIT

Valitulla tekniikalla syntyy kaksi lopullista prototyyppia (kuvat 33 ja 34).
Molemmissa prototyypeissa elementit on sommiteltu ja aseteltu kahteen ri-
viin, jolloin vaikutelma veistoksellisuudesta sek& runsaudesta péésee oi-
keuksiinsa. Molemmat prototyypit ovat noin kilon painoisia, mutta niiden
rakenne on suunniteltu siten, ettd paino jakautuu korussa tasaisesti. Tallgin
korun paino ei tunnu epamukavalta kantajansa ylla.

5.1  Muut korun osat

Yksittaisista keraamisista elementeistd syntyy ehed kokonaisuus muiden
korun osien avulla. Kiinnitysosien sek& lukkojen tulee olla kestavia korun
kokonaispainon takia. Korun kiinnitysosiksi testataan nahkanauhaa, terds-
vaijeria seka koruvaijeria.

Nahkanauha on helldvarainen kosketuksessa keraamisiin osiin. Taipuisa
nahka myos takaa sen, ettd keraamiset osat padsevat laskeutumaan vapaasti.
Silean nahkanauhan ongelmana on sen herkké& kuluminen kovan materiaalin
vuoksi. Kestdvampi, punottu nahkanauha vastaavasti on pienimmillaankin
lilan paksu korun kiinnitysreikiin ndhden. Keraamisten elementtien reiét ei-
vat mydskéén voi olla isompia, silld reikien tydstévaiheessa osat rikkoutu-
vat herkasti. Nahkanauhan ongelmana on myds solmujen kestavyys. Osien
kokonaispaino voi nahan kulumisen lisdksi aiheuttaa Kiinnityssolmujen
I6ystymisen.

Kestavyydeltddn varma ratkaisu on useiden kilojen painoa kestéva terasvai-
jeri. Terasvaijerin ongelmaksi muodostuu sen jaykkyys. Ohuinkin, 1 mm:n
vahvuinen, terdsvaijeri tekee korun kokonaisilmeesta jaykan ja vékinaisen,
silla keraamiset osat eivat padse asettumaan paikalleen luonnollisesti. Myds
vaijerin lukitus on ongelmallinen silla pienimmankin vaijerilukon avulla,
korun lukituslenkista tulee kompeld vaijerin jaykkyyden vuoksi. Liséksi te-
résvaijeri aiheuttaa varjaytymia keramiikan pintaan.

Koruvaijeri on kiinnitysvaihtoehdoista siistein ja huomaamattomin. Vah-
vimman koruvaijerin, halkaisijaltaan 0,61 mm, painoraja on 6-9 kiloa.
Haasteena on koruvaijereihin tarkoitettujen vaijerilukkojen kestavyys seka
koruvaijerin mahdollinen kuluminen keramiikan vuoksi. Koruvaijeri on tes-
tatuista koruosista potentiaalisin, joten sitd kaytetadan lopullisissa prototyy-
peissd. Kestavyytta lisatdan kayttamalla vaijeria kaksinkertaisesti. Vaijerin
lukituskohdissa vaijerilukkoja kéaytetdan useampia lukon pysyvyyden var-
mistamiseksi. Jotta koko korun paine ei kasaudu pelkéstaan korun kiinnit-
taville paatylukoille, vaijeririvistot yhdistetaan useilla lisdlukoilla tasaisin
vélimatkoin korun keskikohdista. Lisdlukot auttavat paineen jakautumi-
sessa tasaisesti koko korun alueelle eikd vain paatykohtiin.

Markkinoilla olevat korukayttoon tarkoitetut valmiit korulukot ovat suurim-
millaan keskimaarin kolmen senttimetrin kokoluokkaa. Toteutetut keraami-
set korut ovat tarjolla oleville korulukoille liian suuria ja painavia, jolloin
korulukon kestdvyys on epéavarma. Prototyypissd 1 (kuva 33) lukko-on-
gelma ratkaistaan korun rakenteella. Koru sijoittuu hartioiden ylle niskan
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taakse jolloin paino jakautuu kayttajan harteille. Talloin koruun ei tarvita
lainkaan lukkoa. Prototyypin 2 nayttava lukko on alun perin tarkoitettu k&-
silaukun osaksi. Lukon suuri koko takaa sen kestavyyden. Lukko ei myos-
kadn pureudu kantajansa niskaan, vaan auttaa painon jakautumisessa tasai-
sesti kaulan ymparille.

5.2 Hinnoittelu

Toteutetuista koruista maéaritelladn yhden korun karkea hinta-arvio (tau-
lukko 5). Koska korut ovat prototyyppejé, hinta-arvio on suuntaa antava.
Yhden korun hinta-arviossa ajatellaan keraamisten aineiden maarana 1,5
kg. Toteutetut prototyypin painavat keskimaarin yhden kilon, joten arvi-
oissa otetaan huomioon valmistuksen aikana ep&onnistuneet koruosat. Mui-
den korumateriaalien osalta vaijerin maaraksi lasketaan 4,5 metrié ja luk-
koja on kahdeksan kappaletta. Hinta-arvioon sisaltyy myos poltot ja muiden
koneiden k&yttd. Yhden korun arvioitu valmistusaika on noin yhdeksan tun-
tia sisaltden tekoprosessin massanvalmistuksesta viimeistelyyn. Korun kar-
keaksi hinta-arvioksi méérittyy 143,21 € / alv 0 %.

Taulukko 5. Karkea hintamaéritelméa yhdelle korulle.

HINNOITTELU - yksi nayttava koru
alvo%
MATERIAALIT
savimateriaalit, 5,76 €
muut materiaalit,
kipsi
KONEET
massansekoitus, 29,45 €
uuni
TYOTUNNIT
9 h/1 koru, 108 €
12€/h
YHTEENSA 143,21 €
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5.3 Kuvat

Kuva 33. Valmis prototyyppi 1. Kuva: Tiia Tala

Kuva 34. Valmis prototyyppi 1. Kuva: Tiia Tala
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Kuva 35. Valmis prototyyppi 2. Kuva Tiia Tala

Kuva 36. prototyyppi 2. Kuva: Tiia Tala
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6 ARVIOINTI

Tyon lopputulos on mielestani onnistunut. Lopullisesta prototyypista tuli
nayttava, veistoksellinen ja ehed taidekoru, kuten tavoitteena oli. Tavoit-
teenani oli 10ytd& paremmin oma ilmaisutyyli, jonka takana seison satapro-
senttisesti ja jota voin kehittdd myohemmin pidemmalle. Prosessi muodon
kehityksestd osoittaa kehityksen kaaren. Taustatarkastelun jélkeiset pohdin-
nat korun rakenteesta ja painon jakautumisesta nékyvat lopputuloksessa.
Lopullisessa korussa on painoa, mutta paperisaven, seké elementtien ke-
vedn rakenteen vuoksi painoa ei ole liikaa ja se jakautuu tasaisesti kantajan
ylle. Koru on siis ndyttava taidekoru, mutta sitd pystyy myos véliaikaisesti
pitad ylla, kuten oli tavoitteena.

Prosessin kulkua pohtiessa herdé kysymys, olisiko prosessi voinut olla sel-
kedampi ja johdonmukaisempi etenkin tekovaiheessa? Alkuvaiheen johdon-
mukaisen taustatarkastelun jélkeen olisi voinut jarjestelméllisemmin ja joh-
donmukaisemmin tehd&d muoto- ja massakokeita. Korun tydstdvaiheentar-
koituksena oli kuitenkin kokeilla vapaasti erilaisia vaihtoehtoja ja teknii-
koita, joista véhitellen 10ytyy toimivin ja ndyttavin tyostotapa. Projektin ai-
kana mietin paljon myos yleisesti omaa tyskentelytapaani. Hyvéksyin, etta
parhaimman lopputuloksen saavuttamiseksi tarvitsen jossain vaiheessa pro-
jektia vapaan testailuvaiheen projektin alussa maariteltyjen raamien puit-
teissa. Vaikka tekotapani ei aina ole kaikista johdonmukaisin, se toimii mi-
nulla. Lopulta, useiden kokeilujen ja pohdintojen jalkeen hahmottuu par-
hain toteutustapa, jota jaksan tyostéa ja kehittaa pitkaan.

Tekniseltd nédkokantilta tarkasteltuna massaa tulee kehittéé vield vaaleam-
maksi. Vaaleutta olisin voinut tavoitella viel& uusilla massakokeilla tai use-
ammilla polttolampdtilojen testauksilla, jolloin posliinin vaaleus padsee pa-
remmin esiin. Tekninen painotus painottui tassa projektissa vahvasti muo-
toon, minka koin tarkedmpana, alkuasetelmien ollessa riittavét. Myos lopul-
lisen prototyypin kiinnitysmekanismit tulisi olla siistimmat ja paremmat.

Jatkossa massa- ja polttolampatilatestien liséksi aion kehittéa lopullista tek-
niikkaa. Valkoisen varin lisaksi voisi osiin testata marmoroitua massaa tai
osien osittaista lasitusta. Suunnittelen néayttavista, suurikokoisista taideko-
ruista eheén sarjan ja sen rinnalle, samoja elementteja tyostéen, kaupalli-
semman sarjan, joka on kaytannollisempi ja lahestyttavampi myos laajem-
malle kayttdjakunnalle. Kaupallisempi sarja tukee suurempien taidekorujen
ilmaisumaailmaa. Parempia ja laadukkaampia kiinnitysosia tulee viela etsia
ja korujen lukot tulee esimerkiksi tehda itse tai teettda kestavasta materiaa-
lista. Prototyyppi on ehed, mutta kokonaisuudesta tulee kehittad vieldkin
ehe&dmpi toimivammilla ja laadukkaammilla kiinnitysosilla. Korua tyosta-
essd myohemmin ehedmmaksi tuotteeksi, niin tekotavoilta, kuin parem-
milta koruosiltakin, tulee hinta maaritella tarkemmaksi. Opinndytetyossa
maéaritelty hinta on vain suuntaa antava maaritelméa. Aion tuoda korulle n&-
kyvyytta tarjoamalla sité esimerkiksi artisteille, muotikuvauksiin tai galle-
rianayttelyyn.
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Liite 1
Parhaat testatut massat

la. 3b - Airi Hortlig
(http://airihortling.fi/)

Standard Porcelain 35 %
Hywhite superb 10 %
Maasélpa FFF 25%
Liitu 5%
Kvartsi 25 %
Plastisena:

Vesi 27 %
Valusavena:

Vesi 38 %
Dispex 0,2 %

1b. Posio - Vepsdldinen 1988. Opintomoniste

Kaoliini Grolleg 45 %
Pallosavi Hyplas 64 7,5 %

Maasélpa FFF 125 %
Kvartsi 35%
Plastisena:

Vesi 27 %
Valusavena:

Vesi 38 %

Dispex 0,18 %



http://airihortling.fi/
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Liite 2

Kéytetyt lasitteet

2a. Wkl 101.1 — Kirkas lasite

Feldspar FFF 38,8 %
Dolomite Microdol 7,8%
Wollastonite 20 %
Ball Clay Hyplas 64 16 %
Barium Carbonate 4%
Quartz FFQ 13,4 %

2b. WKI 137 — Puolihimmead lasite.

Feldspar FFF 4%
Kaolin Grolleg 40 %
Dolomite 7%
Whitning 31 %

Quartz FFQ 18 %




