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Opinnaytetydssani pureudun Hata-Miikan debyyttisoololevyn tuotantoprosessiin ja analy-
soin artistin suoritusta laulajana seka omaa tyoskentelyani tuottajana. Tyoni on kehitysker-
tomus, jonka kohteena ovat aloittelevan laulajan eli Miikka Niirasen tuottamiseen liittyvat

iimiot ja hanen kehityksensa havainnointi tdman prosessin aikana.

Tarkasteltavan levyprojektin paatavoitteena oli tuottaa uskottava pop/rock-julkaisu artistille,
jonka taustat olivat enimmakseen rap-musiikissa. Pyrkimyksenani oli siis luoda Miikalle
mahdollisimman hyvat puitteet tydskentelyyn ja tukea hanta omalla toiminnallani levytuotan-
non yhteydessa. Raportoin lisgksi tydssani kohtaamistamme ongelmakohdista ja niihin 16y-
tamistamme ratkaisuista. Avaan myos laajasti Miikan musiikillista taustaa, jotta tuotantopro-
jektini nakokulmat ja Iahtékohdat ovat lukijalle mahdollisimman selvia. Tyoni lahteena kaytan
enimmakseen Miikan kanssa tehdyn haastattelun materiaalia sekd omia muistiinpanojani

aanitystilanteista.

Tyoni on suunnattu lukijalle, jolle musiikin termit ja teknologia ovat jo entuudestaan tuttuja.
Tarkoituksenani ei ole kuitenkaan paneutua tyossani studiotekniikan yksityiskohtiin vaan
enemmankin pohtia tekniikan roolia laulajan apuvalineena. Tuotantotyoni tulokset konkreti-
soituvat luvussa 7, jossa analysoin viittd eri Miikan laulamaa aanitetta vuosilta 2011-2015.
Toivon, etta tyostani 10ytyy tuoreita nakokulmia ja oivalluksia samanlaisten tdiden parissa

toimiville.
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My final project involves the production process of the debut solo album of an artist called
‘Hata-Miikka'. The project report analyzes my own productions methods and the develop-

ment of the artist as a singer during this project.

The main goal of this recording project was to produce a quality pop/rock album for an artist,
who has been mostly making a career in rap music. | wanted to provide Miikka with the best
possible ground to work on and support him with my own actions during the production pro-
cess. In the report, | also write about the problems we faced and the solutions we found. |
cover Miikka’s musical background thoroughly, because | want the angles and premises of
our project to be as clear as possible to the reader. The sources for my work are mostly my

interview with him and my notes from our studio sessions

My work is targeted at a reader who is already familiar with the terms and theory of music
technology. | do not go in to the details of studio technology, but rather contemplate the role
of technology as a tool for the singer. | discuss the results of my work and analyze five
recordings of Miikka’s singing during the period of 2011-2015. Hopefully my work provides

some fresh ideas and perspectives for people in the same line of work.
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1 Johdanto

Erikoisosaamiseni ja vahvuusalueeni tydelamassa ovat kayneet minulle yha selvem-
miksi opintojeni loppupuolella. Viime vuosina olen tydskennellyt pddosin aanentoistotdi-
den ja modernin laulutuotannon parissa ja siksi halusinkin, ettd opinnaytetyoni kasittelee
naista jalkimmaista. Levyprojektien toteuttaminen on ollut minulle erdanlainen kutsumus
jo nuoresta pitaen. Tee-se-itse —mentaliteetti on leimannut minun ja ystavieni musiikin
tekemistéd aina. Oman musiikin kirjoittamisen liséksi kiinnostus musiikin tekniseen puo-
leen on ollut suuri ja siksi olen halunnut oppia myos danittamaan ja miksaamaan tuotok-

seni.

Ystavani Miikka Niiranen on ollut yksi tarkeimmista rikoskumppaneistani musiikin saralla
noin kuuden viimeisen vuoden ajan. Tana aikana oman musiikin tekeminen on muuttunut
meille harrastuksesta osa-aikaiseksi ammatiksi. Eras viimeisimmista yhteisistd projek-
teistamme oli Miikan debyyttisoololevyn teko. Miikan halu luoda jotain meille entuudes-
taan tuntematonta, haastoi minua tuottajana ja loi otollisen maaperan tutkivalle opinnay-

tetydlle.

Tyoni on kehityskertomus, jonka tarkoituksena on keskittya aloittelevan laulajan tuotta-
miseen liittyviin ilmidihin ja havainnoida Miikan kehitysta taman prosessin aikana. Haluan
tutkia milla keinoin paasemme tydssamme maaliin, kun tavoitteena on tuottaa uskottava
pop/rock-julkaisu artistille, jonka taustat ovat paaosin rap-musiikissa. Pyrkimyksenani on
luoda Miikalle mahdollisimman hyvat puitteet tydskentelyyn ja tukea hanta omalla toimin-
nallani levytuotannon yhteydessa. Raportoin lisaksi tydssani kohtaamistamme ongelma-
kohdista ja niihin Idytamistdmme ratkaisuista. Avaan myds laajasti Miikan musiikillista
historiaa, paikoitellen jopa kaunokirjallisin tavoin, jotta tuotantoprojektini ndkdkulmat ja

lahtdkohdat ovat lukijalle mahdollisimman selvia.

Opinnaytetydni on suunnattu lukijalle, jolle musiikin termit ja musiikkiteknologia ovat jo
entuudestaan tuttuja. Tarkoituksenani ei ole kasitella yksityiskohtaisesti alaan liittyvia
termeja. En halua mydskaan paneutua tydssani studiotekniikan teknisiin yksityiskohtiin
vaan pohtia tekniikan roolia laulajan apuvalineena. Toivon, etta tydstani I10ytyy tuoreita

nakokulmia ja oivalluksia samankaltaisten tdiden parissa toimiville.



Haastattelin Miikkaa tyotani varten levyprojektin paatyttya. Miikan henkildkohtaiseen ela-
maan liittyvat taustatarinat ovat hanen itsensa haastattelussa esille tuomia ja lopullinen
teksti on hyvaksytetty hanelld ennen julkaisua. Haastattelukysymykset [0ytyvat liitteesta
2.

2 Rappaamisen ja laulamisen erot

Melodisen laulamisen ja puhelaulamisen erottaminen toisistaan saattaa olla paikoitellen
haastava tehtava. Asia on ollut mieleni paalla eritoten viime vuosina, kun rap-musiikki
on tullut osaksi suomalaisen pop-kulttuurin valtavirtaa. Tyylilajit ovat alkaneet sulautua
yhteen ja valilla on vaikea hahmottaa mista rappaaminen loppuu ja laulaminen alkaa.
Nykyaikaisen pop-musiikin kuluttajan ndkokulmasta tama ei tunnu olevan edes tarpeel-
lista. Miikan levyn ja etenkin opinnaytetyoni tekemisen kannalta, on ollut hyva pohtia niita
piirteitd, jotka erottavat nama esitystyylit toisistaan. Vanhoja levytyksia tutkimalla pyrin
paikallistamaan niita piirteita, jotka mielestani erottavat rappaamisen laulamisesta ja ru-

nonlausumisesta.

Vuonna 1979 rap-musiikki nosti paatansa ensimmaisen kerran sellaisessa muodossa
kuin sen nyt tunnemme. Saman vuoden maaliskuussa The Fatback Band julkaisi You're
My Candy Sweet —singlen B-puolella kappaleen nimelta King Tim Il (Personality Jock)
(1979, XII). Musiikillisesti kappale on bandille luonteenomaista disco-funkkia, mutta si-
saltaa kolme yli kahdentoista tahdin sakeistda, jossa solisti Tim Washington puhuu ryt-
misesti ilman tunnistettavaa melodiaa. Sdkeet muodostavat parillisia kokonaisuuksia,
joissa kahden perattaisen tai joka toisen tahdin viimeiset sanat ovat toistensa riimeja.
Saman vuoden syyskuussa julkaistiin myés The Sugarhill Gang —yhtyeen kappale Rap-
per’s Delight (1979, Sugarhill Gang), jota usein siteerataan historian ensimmaiseksi rap-
kappaleeksi merkittdvan kaupallisen suosionsa johdosta. Rapper’s Delight ei tosin si-
salla puhelaulamisen lisaksi yhtaan tunnistettavaa laulettua melodiaa, toisin kuin King
Tim I11.

Spoken Word —runoutta on levytetty pitkdan ennen 80-luvun taitetta ja onkin joissain
muodoissa ollut tietynlainen rappaamisen esiaste. Afroamerikkalaisista runoilijoista ja
muusikoista koostunut ryhma The Last Poets purki poliittisesti latautunutta tekstiaan
muotoon, joka muistuttaa vahvasti rap-musiikkia jo debyyttialbumillaan The Last Poets

(1970). Runonlausujat tulkitsevat tekstidan hypnoottisen perkussiokompin paalle ilman



tunnistettavia melodioita. Rap-musiikille ominainen rytminen vuorovaikutus muun musii-
kin kanssa jaa kuitenkin suurimmaksi osaksi saavuttamatta, eivatka rivit muodosta joh-
donmukaisia parillisia kokonaisuuksia. Gil-Scott Heronin Spoken Word -kappale The Re-
volution Will Not Be Televised (1971, Pieces of a Man) on tyylillisesti hyvin Iahelld The
Last Poetsin prototyyppi-rappia, mutta Heronin yhtyeen groovaava funk-komppaus tuo

musiikin kuulokuvan askeleen lahemmaksi The Fatback Bandin —kappaletta.

Rytmikkaan ja tanssittavan funk-musiikin elementit, niiden samplaaminen ja toisintami-
nen on ollut osa rap-musiikkia sen synnysta asti. Myds puhelaulamiseen viittaavaa huu-
dahtelua ja osittain melodiatonta laulamista esiintyi funkissa jo 1960-luvulla. Esimerkiksi
James Brownin laulutulkinta risteilee hdnen kappaleissaan sujuvasti melodioiden ja me-
lodiattomuuden valimaastossa. Vuonna 1969 julkaistu Mother Popcorn (You Got To
Have a Mother For Me) (1969, It's a Mother) sisaltdd monta hyvaa esimerkkia, jossa
laululinja alkaa selkeasti maariteltavilla soivilla aanilla, mutta paattyy puhesointiin. Kap-

paleessa on myds monenlaisia painvastaisia variaatioita ilmiosta.

Tarkeimmat rap-tulkinnan maarittavat tekijat ovat siis mielestani tunnistettavan melodian
puute, vahva rytminen vuorovaikutus taustamusiikkiin ja parillisten muotojen ilmenemi-
nen. Naita muotoja voi rikkoa, mutta mikali kappaleessa ei ilmene lainkaan kyseisia mu-

siikillisia ilmi6ita, on esitystapa helposti tulkittavissa joksikin muun esittdmisen lajiksi.

3 Miikan musiikillinen historia

Hata-Miikka, eli Miikka Niiranen, on hyva ystavani ja tyotoverini. Tassa luvussa avaan
niitd musiikillisia ja sosiaalisia taustoja, jotka ovat vaikuttaneet Miikan muusikon uraan

seka yhteiseen tyoskentelyymme vuosien varrella.

3.1 Musiikki osana Miikan nuoruutta

Muusikkona Miikka kuvailee itseaan itseoppineeksi. Musiikkileikkikoulua lukuun otta-
matta, han ei ole saanut muuta ulkopuolista pedagogista opetusta. Ennen teini-ikda mu-

sisointi tapahtui muun muassa kitaran tapailuna kotioloissa. Kolmannen luokan kynnyk-



sella nuori Miikka haki paikkaa musiikkipainotteiselta luokalta, mutta laulaminen paa-
sykokeissa oli sisddnpaasyn tielld. Harrastus jatkui taten omatoimisena muissa mer-

keissa.

Ylaaste-ikaisena omaehtoinen banditoiminta tuli kuitenkin kuvioihin. Miikka soitti kitaraa
Deapre-nimisessa grindcore-yhtyeessa, jonka parissa he tehtailivat demoja ja omakus-
tannelevyja omin voimin. Kolmesta alaikaisesta koltiaisesta koostuvan trion toiminta he-
ratti kiinnostusta aarimetalliyhteisdssa ja poiki positiivista palautetta seka keikkoja.
Miikka ja muut Deaprelaiset paasivat todistamaan omin silmin oikeita keikkatilanteita ja
takahuonetiloja, joihin alaikaisilla kaveruksilla ei olisi muuten asiaa ollut. Bandin elinkaari
oli lopulta noin kolme vuotta ja paattyi hyvassa hengessa vuonna 2005 erimielisyyksiin

toiminnan tavoitteellisuuden asteista.

Deapren jalkeiseen bandihistoriaan kuuluu myés luku Miikasta Once Upon a Time —ni-
misen vaihtoehto-rock -yhtyeen laulajana. Porukka koostui vanhoista tutuista ja lukioka-
vereista. Bandin laulusolistina oleminen ei kuitenkaan ollut Miikalle itsestaanselvyys
vaan aiheutti ristiriitaisia tunteita. Bandikavereille harjoitustilanteessa laulaminen ei tun-
tunut miellyttavalta, vaan esiintymiseen piti hakea rohkaisua pullosta. Jannitys ja muille
laulaminen oli sen verran epamiellyttavaa, etta yksidkaan selvapaisia lauluharjoituksia ei
siunaantunut. Lopulta vasta muutaman julkisen esiintymisen jalkeen, Miikan yhtyetoverit

totesivat heidan ja laulusolistinsa yhteistyon tulleen tiensa paahan.

3.2 Mina ja Miikka

Tutustuimme Miikan kanssa ensi kertaa vuoden 2006 korvilla yhteisten ystaviemme
kautta. Pydrimme samoissa juhlissa ja keskustelimme lahinnd musiikista. Se oli helppoa,
silla Miikka omaa mainittavan kokoisen levyhyllyn liséksi laajan yleistietamyksen ai-
heesta. Nuori mies oli puhelias, ystavallinen ja helposti |ahestyttava, jopa hetkittain hy-
peraktiivinen. Olemuksesta paistoi halu viihdyttaa ystavia ja tuoreita tuttavuuksia. Naita
ominaisuuksia olen aina pitanyt Miikan suurina vahvuuksina musiikkiuralla edettaessa.
Lisanimi "Hata” oli siunaantunut hanen lukiokavereiltaan jo ennen varsinaisen artistiuran

alkua ja toimii mielestani kaikessa osuvuudessaan mainiosti seka artisti- ettd lempi-



nimena. Kitaramusiikin lisdksi rappaaminen oli tarkea kanava Miikan musiikilliselle ilmai-
sulle. Jopa tunteja kestavat freestyle-rapit’ niittivat mainetta viihdyttavyydellaan ystava-
piireissamme. Tekeilld oli tuolloin myds vahvalla ajatuksen asteella Hata-Miikan soolo-
julkaisu, joka tulisi nakemaan lopulta paivan valon vasta vajaan kymmenen vuoden

paasta.

Pitkddn mielessa ollut rap-projekti konkretisoitui hieman eri muodossa loppuvuonna
2008, kun Miikka, Tuomas Pietikdinen ja Pekka Salminen perustivat Gasellit-yhtyeen.
Intoa ja ideoita riitti, mutta tekniseen toteutukseen tarvittiin apua. Pohjien ohjelmointi,
aanitys, miksaus ja masterointi sujuivat minulta ystavan palveluksena. Ensimmaisia kap-
paleita tehdessa kehitys oli hammastyttavan nopeaa ja porukan potentiaali alkoi olla mi-
nulle selva. Kahdeksan kappaleen omakustannejulkaisu naki paivanvalon 2010 ja keik-
kojakin alkoi ilmaantua. Live-esiintymisissa roolini oli soittaa taustanauhat ja tuplata rap-
peja. Tassa vaiheessa totesimme panokseni projektissa olevan sen verran merkittava,
ettad yksinkertaisinta olisi liittya bandiin. Tulot ja menot jaettaisiin tasan. Viiden vuoden,

kolmen albumin ja kahden levytyssopimuksen jalkeen, ndin olemmekin aina toimineet.

3.3 Melodinen laulaminen ja Zen-Miikka

2010 oli Miikan eldamassa murroksellista aikaa. Esikoisjulkaisu rapparina oli ulkona ja
keikkapyyntoja alkoi pulpahdella jopa Helsingin ulkopuolelta. Myos yksityiseldman puo-
lella oli hiljattain tapahtunut kokoonpanomuutoksia. 21-vuotiaan identiteetti oli muovau-

tumisvaiheessa.

Eraana krapulanhdyryisend sunnuntaina ajelimme autolla Miikan kanssa ja lauleske-
limme kieli poskessa radion tahtiin. Modernin R&B:n? visionaarin R. Kellyn kappale Echo
(2009, Untitled) heratti meissa hilpeytta, mutta samalla my6s luovia ajatuksia. Voisim-
meko mekin saada aikaiseksi jotain yhtad hersyvan hauskaa ja iskevaa musiikkia? Paa-

sisikd nykytekniikalla ja meidan laulutaidoilla 1ahellekdan patevaa R. Kelly -pastissia?

! Freestyle-rap eli improvisoitu rappaaminen
% Modernilla R&B:ll4 en viittaa Rhythm & blues —muusiikkiin, vaan tarkoitan silld 1980-luvulla syn-
tynytté poppia, soulia, jazzia ja hiphoppia yhdistelevaad musiikkityylia. Jatkossa tydssa kayttaes-

sani termia R&B, tarkoitan silla kyseistd musiikkityylia.



Mita kaverit sanoisivat? Olisiko se edes hauskaa? Emmehan me olleet laulaneet melo-

disesti aiemmin aanitteelle.

Sen suuremmin jarjen aantad kuuntelematta karautimme opiskelija-asuntooni Siltama-
keen ja aloimme riipid kasaan elamamme ensimmaista R&B-kappaletta. Miikan alter-
ego Zen-Miikka tulkitsi tarinaa seksiaddiktiostaan ja sen vuoksi hoitoon hakeutumises-
taan asianmukaiselle klinikalle Lappiin. Taytta dadaa ja komiikkaa siis, mutta antoi hyvat
ja vapautuneet puitteet laulamisen harjoittelulle. Lauluotot aanitettiin nopeasti ja luottaen
vireenkorjausohjelmiston eli autotunen toimivuuteen. Naista lahtokohdista syntyi kappale
nimeltd Kaukana (2011, Haikeat savelet). Lopputulos ei juuri R. Kellyd muistuttanut,

mutta biisia tehdessa oli hauskaa.

Kyseinen kokemus oli meille itsellemme miellyttdva ja myos ystdvamme antoivat positii-
vista palautetta ennakkoluulottomasta asenteestamme. Eréas tuntemamme radio-dj sat-
tui noteeraamaan taiteemme ja pyysi Miikalta kappaleesta mp3-version. Muistan hyvin
hetken, jolloin istuimme autossani ja kiherrellen kuuntelimme tuolloin paakaupunkiseu-
dun laajuisesti kuuluvaa Bassoradiota seka sielta raikaavaa lauluamme. Toisin kuin ou-
nastelimme, biisi ei synnyttanyt lynkkausmielialaa aloittelevaa rapparia kohtaan. Pain-
vastoin, se kuulemamme mukaan heratti 1ahinna varovaista innostusta ja hilpeytta.
Tassa vaiheessa meille alkoi valjeta, ettd ennakkoluuloton ronsyily ei ole aina pois artis-
tin uskottavuudesta, vaan voi hyvin toteutettuna syventaa esiintyjan hahmoa. Naita sa-
moja asioita pohdimme myo6s vuosia myohemmin useaan otteeseen Hata-Miikan debyyt-

tisooloalbumia tehdessamme.

Zen-Miikka-projekti sai jatkoa useamman vasyneen sunnuntain verran ja viisi kokonaista
kappaletta olivat valmiita kohtuullisen vikkelalla aikataululla. Musiikkityylit vaihtelivat 90-
lukulaisen New Jack Swingin, improvisoidun piano-balladin, modernin hirsimokki-folkin
ja siirappisen R&B:n valilla, mutta lyriikoissa oli vahvasti 1asna kaksimielinen hélmailyn
mentaliteetti. Kohtuullisen polleina tuotoksestamme, askartelimme hikipajaperiaatteella
reilut sata kappaletta kotipolttoisia levyja myyntitarkoitukseen. Puuhastelumme ilahdutti
ystadviamme, mutta myds osaa Gasellien kuulijoista. Levyja tilattiin joitain kymmenia Le-
vykauppa Axasta ja biisit kerasivat useita tuhansia kuunteluita Soundcloud- ja Youtube-
sivustoilla. Ennakko-odotuksistamme huolimatta negatiivinen nettipalaute jai hammas-
tyttdvan vahaiseksi. Muistelemme edelleen Miikan kanssa kyseista tempausta lammalla

ja puheet vapautuneen krapulaprojektin uusimisesta nousevat esiin tasaisin valiajoin.



3.4 Melodinen laulaminen ja paaprojekti Gasellit

Musiikkimme Gasellit-projektin alla on ollut aina paapainoisesti rappia, mutta melodiset
elementit ja helppo samaistuttavuus ovat olleet tarkeita rakennuspalikoita saundis-
samme. Erityisesti sointukierrot ja melodiat ovat olleet vahvasti Idsna taustojen tuotan-
nossa jo ensimmaisesta EP-julkaisusta (2010, Gasellit EP) I&htien, mutta varsinaisia so-

listisia lauluosuuksia ei kyseisella levylla ole.

Vuonna 2011, Zen-Miikan levy oli ollut olemassa jo tovin ja Gasellien ensimmainen pit-
kasoitto oli tekovaiheessa silloisen siviilipalveluspaikkani Oulunkylan yhteiskoulun kella-
ristudiossa. Jostain syysta minut ja Miikka oli jatetty kahdestaan tyoskentelemaan Ah-
taalla-kappaleen (2012, Kiittamatén) kertosékeen pariin. Kappaleen tausta on vahvasti
melodinen ja sisaltda useita viittauksia moderniin R&B-musiikkiin. Edellisen lauluprojek-
tin rohkaisemana, koimme Miikan kanssa vahvaa intuitiivista halua tehda kappaleeseen
laulettu melodinen kertosae. Nojasimme toki vireenkorjausohjelman apuun, mutta leikit-
telimme erilaisilla laulutyyleilla ja saimme mielestamme komean kertosakeen aikaiseksi.
Myodhemmin Pekka ja Tuomas saapuivatkin Iahes valmiin kertosdkeen aarelle. Jannitty-
neenad odotimme Miikan kanssa riemuitsevaa vastaanottoa. Tilanne sai mielenkiintoisen
kaanteen, kun Pekka ja Tuomas vaikuttivatkin silmin ndhden vaivaantuneilta taiteelli-
sesta visiostamme. Ajatuksemme tuli muille niin sanotusti puskista. Sointi oli kuulemma
liian Zen-Miikkamainen. Tottahan se luonnollisesti oli. Ehka laulaminen toi muille mieli-
kuvan huumorimusiikista tai se oli liian kaukana jonkinlaisesta hyvaksyttavasta, autent-
tisesta, jopa maskuliinisesta rap-ilmaisusta. Tama hetki osoitti osuvasti bandimme sen

hetkisen ristiriitaisen suhtautumisen laulun ja répin sekoittamiseen.

Lyhyen reflektoinnin jalkeen totesimme kuitenkin suurimman kynnyskysymyksen liittyvan
tulkintaan, silla melodia oli hyva ja tarttuva. Lahdimme ratkomaan pulmaa tekemalla lau-
luraidasta jalkikasittelylla epainhimillisemman. Ajoin laulua vocoder-syntetisaattorin Iapi,
joka loi raitaan koneellisen soinnin. Osat raidoista &anitin soittamalla syntetisaattoria
talkbox-pedaalin Iapi, joka loi tarvittaviin kohtiin robottimaisen 70-lukulaisen laulusoinnin.
Efektoinneilla maskeeraaminen johti lopputulokseen, jollaisena sen levylla voi kuulla.
Huolestuneisuudestamme huolimatta, kappale oli yksi levymme pidetyimmista kappa-
leista ja sai paljon radiosoittoa esimerkiksi Bassoradiolta. T&man kappaleen liséksi rock-
piireissd nimeaan tunnetuksi tehnyt ystdvamme Teemu Tanner lauloi kyseiselle levylle

kertosdkeen kappaleeseen Pillist kii (2012, Kiittamatdn) Tohtori Kaarme -aliaksen turvin.



Toista pitkasoittoa tehdessa aani kellossa alkoi muuttua. Melodiset kertosakeet tuntuivat
istuvan kappaleisiimme luontevasti ja kellaan ei ollut asiaan vastavaitteita. Miikka oli va-
likoitunut yhtyeemme luottolaulajaksi ja hanta paatettin myos siind pestissa kayttaa.
Laulaminen ei ollut vielakaan rutinoitunutta tai taysin vaivatonta, mutta tulkinta ja vire
olivat silla tasolla, ettad raikeasti kuuluvaa vireenkorjausta ei tarvinnut enaa kayttaa ja
lopputulos oli mielestamme hyva. Vahvalla laulumelodialla hoystetty Jéniksen vuosi
(2013, Aina) oli ensimmainen single-lohkaisu toiselta albumiltamme ja kaynnisti yhty-
eemme taipaleella tietynlaisen melodisemman kauden. Kahdella viimeisimmalla albumil-

lamme Miikka laulaa melodisesti karkeasti arvioituna noin puolet kertosakeista.

4 Persaukinen ystavasi - Hata-Miikan debyyttisooloalbumi

Pitkdan Miikan mielen paalla ollut soololevyn tekeminen konkretisoitui viimein vuonna
2013, kun aika ja ympardivat tekijat alkoivat olla otollisia. Samanaikaisesti oma valmis-
tumiseni Metropoliasta alkoi olla pikkuhiljaa todellisuutta. Tassa luvussa taustoitan nai-

den kahden projektin taustoja ja yhteen kietoutumista.

4.1 Tuotantoprojektista opinnaytetyoksi

Vanha tuttumme ja yhteistydkumppanimme Mikko Kuoppala aloitti uuden tyénsa Univer-
sal Music Finlandin alaisen Johanna Kustannus —levymerkin musiikkipaallikkbna syk-
sylla 2013. Mikko oli muun muassa mukana jarjestdmassa aiempaa levytyssopimus-
tamme Gasellien ja Monsp Recordsin valilla sekd mentoroinut meitd uramme alkuajoista
I&htien. Kuoppala omistaa myés Ramin Valitys Oy:n eli keikkamyyntifirman, jonka kautta
esiintymisemme myydaan. Samaan hengenvetoon téstd uutisesta meille kertoessaan,
Mikko ehdotti, ettd Gasellit siirtyisivat hanen mukanaan Johanna Kustannuksen talliin.
Myo6s Hata-Miikan pitkaan puhuttu sooloura oli Mikon mielesta oiva lisays tulevaan roste-
riin. Molemmat ehdotukset olivat luonnollisesti mieleemme ja asiasta sovittiin aluksi suul-
lisesti. Olimme tdhan mennessa julkaisseet Monsp —yhtilta kaksi kokopitkaa albumia ja
tuntui, etta olisi virkistavaa paasta kokeilemaan uutta julkaisuyhteisty6td. Myds Johanna
Kustannuksen legendaarinen maine suomalaisen pop-rockin historiassa ja ajatukset

Universal Musicin isosta tyontdavusta kihelmdivat villina laukkaavissa mielissamme.



Gasellien uusin levy oli jo kdytanndssa matkalla painoon ja seuraavan levyn tekoon kai-
vattiin kypsyttelya. Nyt olisi hyva sauma vieda loppuun puheet Hata-Miikan sooloalbu-
mista. Miikan levy, tai [ahinna sen sisalto, oli kuitenkin aluksi suuri kysymysmerkki. Minka
henkistd musiikkia se olisi ja kuka sita olisi tekemassa? Miikalle oli alun alkaen selva3,
ettd minulla olisi siind jonkinlainen rooli. Pallottelimme yhdessa rapin, taiteellisemman
elektronisen musiikin, popin ja rockin valilla eikd mikaan ratkaisu tuntunut ilmeiselta. Kai-
kenlaisen musiikkityylien tekeminen kylla kiinnosti, mutta kaikessa tuntui olevan omat
ongelmansa. Suoranaisen rap-levyn tekeminen Gasellien ohessa tuntui tylsalta, kun
taas muiden tyylien vaatima laulaminen ja sen opettelu tuntuivat kokonaisen levyn mit-

takaavassa tyolaalta.

Ensimmainen askel oli kuitenkin kasata soittolistaa kaikenlaisista kappaleista, jotka si-
salsivat mielenkiintoisia ideoita ja herattaisivat jonkinlaista inspiraatiota. Miikka esitteli
minulle listaansa, joka sisalsi enimmakseen indie-rockia ja melodisesti laulettua moder-
nia pop-musiikkia. Kaikenlainen tyyleja sekoitteleva crossover-musiikki tuntui lapaisseen
Miikan sen hetkisen seulan. Naiden referenssien pohjalta aloimme ty6stad muutamaa
eri pohjaa, mutta vasta viisikymmentalukulaisen rockin hengessa soiva tuotos tuntui osu-
van oikeaan hermoon. Tuosta pohjasta syntyi nopeassa ajassa Remu-kappaleen demo.
Biisissa ei rapatty lainkaan, vaan se Miikka tulkitsi sen melodisesti laulettuna alusta lop-
puun. Ja vaikka kappaleen tekstissa vahvaa pilketta silmakulmassa onkin, se ei suinkaan
ollut huumorimusiikkia. Toisin kuin Zen-Miikka-aliaksen alla, olimme ensimmaista kertaa
tehneet vakavissamme melodisesti lauletun pop-kappaleen. Ylpeina suorituksestamme
ja uutta intoa puhkuen teimme lisaa vastaavanlaisia demoja. Edelleen vailla puhelaulua.
Remu sai levy-yhtidltd myontavan ja jopa innostuneen vastaanoton, joten se paatettiin

yhteisella paatoksella julkaista tulevan levyn ensimmaisena singlena.

Ajatus rapin tekemisesta levylle oli ollut tdhan saakka kuitenkin Iasna. Jossain vaiheessa
projektia Miikka kuitenkin sanoi minulle pitkan tyopaivan paatteeksi, ettei nae levylle tu-
levan lainkaan rappaamista. Varmistelin Miikalta, ettd oliko han asiasta aivan varma.
Yhdessa asiaa tuumittuamme, totesimme, ettd on hyva tehda yhtenainen ja johdonmu-
kainen levy ilman turhaa tyylillista ronsyilya. Molemmille oli selvaa, ettéd pop/rockin teke-
minen levymitassa sisalsi ison hypyn tuntemattomaan ja vaatisi paljon ty6td melodisen
laulamisen eteen. Mutta koska olimme molemmat motivoituneita ja innoissamme, paa-
timme pysya kannassamme. Tavoitteenamme oli siis tehda rapparista levylaulaja. Mika

oiva aihe opinnaytetydhaoni.
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4.2 Nakdkulma ja roolitus

Olen ollut pitkdan kiinnostunut laulamisesta. Etenkin viimeisimpina opiskeluvuosinani.
Laulaminen sivuinstrumenttina ja Laulamisen perusteet —kurssit ovat opettaneet minulle
paljon danen kaytosta ja laulamisen tekniikasta. (Metropolia, opetussuunnitelma) En to-
sin ole koskaan pitanyt itseani kummoisena laulajana. Minulla on aina ollut ongelmia
vireen ja oman aaneni hahmottamisen kanssa. Nuorena koululaisena kuvittelin osaavani
laulaa, mutta ylaasteen musiikkiluokan laulukokeet palauttivat minut takaisin maan pin-
nalle. liman harjoittelua ei tullut tuloksia. Aéaneni on mielestani miellyttava, enka ole kos-
kaan arastellut kayttada sitd esimerkiksi aanitys- tai esiintymistilanteissa. Laulamisen

opiskelun myo6ta laulutaitoni on luonnollisesti kehittynyt ja nykyaan nautinkin siita kovasti.

Myds Studiotydn psykologia —kurssi (Metropolia, opetussuunnitelma) on jaanyt mieleeni
opinnoistani positiivisesti. Olen tehnyt eri asteisia levytuotantoja jo yldasteikaisesta asti,
joten aanitystilanteessa tydskentelemista muiden kanssa on tullut tehtya vuosien varrella
paljon. Se on kiinnostava aihealue, johon halusin tutustua enemman. Jossain vaiheessa
Miikan levyn teon tiimellyksissa, huomasin tekemisestdmme 16ytyvan naiden aihealuei-

den puitteissa ainekset opinnaytetyohoni.

Tarkoituksenani oli uskottavan pop/rock-tuotannon toteuttamisen lisédksi havainnoida
Miikan kehitysta ja pyrkia vaikuttamaan siihen positiivisesti. Samalla sain mahdollisuu-

den reflektoida omaa tyotani ja kehittya sitad kautta tekemisessani tulevaisuutta varten.

5 Levyn tuotantoprosessi

Koko Persaukinen ystavasi —levy on kaytannossa tehty pienia poikkeuksia lukuunotta-
matta kahden miehen voimin. Miikka on levylla paasaantoisesti artistin, solistin ja biisin
kirjoittajan roolissa. Minun roolini taas biisien kirjoittamisen ja soittamisen ohella oli vas-
tata levyn teknisestd toteutuksesta. Tahan sisaltyy siis aanittaminen, editointi, miksaa-
minen ja muu kokonaisvaltainen tekninen toteutus masterointia lukuun ottamatta. Tassa
luvussa kasittelen danitteen tekoprosessia ja niita tuotannollisia oivalluksia, joita matkan

varrella paasi syntymaan.
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5.1 Kappaleiden kirjoitus ja demon tekeminen

Gasellien kanssa olin tottunut siihen, ettd kaikki kirjoittavat omat tekstinsa. Kertosakei-
den tekemisessa saatamme pallotella lyriikoita porukalla, mutta rap-sakeistoissa on te-
kovaiheessa harvoin ulkopuoliselle avulle sijaa. Olikin yllattavaa huomata, kuinka nope-
asti paadyimme Hata-Miikka -levyn tapauksessa kirjoittamaan kappaleet yhdessa. Teks-
tien paaajatukset olivat kuitenkin poikkeuksetta lahtdisin Miikalta. Biisit henkildityvat vah-
vasti haneen ja ovat myds osittain omaelamankerrallisia. Tekemisen aloittamista helpotti
Miikan puhelimesta tai koneelta 16ytyva irtorivien runsaus, josta paasi hyvin kiinni kap-
paleiden sielunmaisemaan. Iso osa riveista jai monesti kayttamatta, mutta ne helpottivat

suuresti tydhon tarttumista.

Biisien pohjiin ja savellysmaailmaan haettiin usein inspiraatiota aiemmin mainitulta soit-
tolistalta 10ytyvista kappaleista, mutta lopputulos kuulosti harvoin samalta, tuskin tunnis-
tettavalta. Inspiroiduimme myds kuuntelemalla paljon klassista suomalaista rock-musiik-
kia, kuten esimerkiksi Tuomari Nurmiota, Dave Lindholmia, Leevi & The Leavingsia,
Pelle Miljoonaa ja Eppu Normaalia. Ty6tapa oli hedelmallinen ja ty6paivamme synnytti-
vat lahes aina tulosta. Toteutin pohjat Logic Pro —ohjelmalla ohjelmistoinstrumentteja
kayttaen. Soitin kielisoittimet kuten kitarat ja sdhkdébassot oikeilla instrumenteilla, mutta
rummut ja kosketinsoittimet syntyivat ajan, vaivan ja rahan saastamiseksi koneella. Jal-
kikateen ajateltuna, olen erittdin tyytyvainen siita, kuinka autenttiseen soinnilliseen lop-
putulokseen paasin yhdistelemalla oikeita ja synteettisia soittimia. Suurimmassa osassa

kappaleita oli kuitenkin tarkoitus kuulostaa autenttiselta rockyhtyeelta.

Kun pohjan rakenne oli valmis, oli aika siirtya melodian ja sanoitusten luomiseen. Useim-
miten etenimme kappaletta alusta loppuun pain, pitden tekstin kokonaisuuden tiukasti
mielessa. Pyrimme pitdmaan melodiat Miikan suuhun ja &anialalle luontevina. Tekstin
asettelussa pidimme tarkeana valttaa lilan runomuotoista ilmaisua ja sanoa asiat suo-
raan, jopa puhekielen omaisesti. Tassa on mielestani materiaalimme selkein yhtyma-

kohta rap-musiikkiin ja samalla ero suureen osaan nykyajan lauletusta popmusiikista.

Kappaleita tehdessa, tyotapaamme kuuluu olennaisesti demon tekeminen. Demo on
soiva versio kappaleesta, joka sisaltaa koko rakenteen, tekstin ja melodian, mutta ei valt-
tamatta lopullista versiota tulkinnasta, sovituksesta tai miksauksesta. Demosta kay ilmi
kappaleen kokonaisuus ja siihen on mahdollista tehda tarvittaessa vield isojakin muu-

toksia. Tallaisessa vaiheessa oleva biisi soitetaan usein levy-yhtion vaelle ja tehdaan
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paatoksia sen jatkon kannalta. Mikko Kuoppala on ollut meidan tapauksessamme tarkein

osa tata porukkaa.

Tapa jolla teemme musiikkia ei aseta suuria paineita demon laadulle. Sen ensisijainen
tehtava on luoda meille itsellemme kokonainen kuulokuva kappaleesta ja vahvistus siita,
etta biisi toimii. Toiseksi tarkeintad on tuottaa Miikalle versio, jota kuuntelemalla han voi
sisdistéa sanoitukset ja harjoitella tulkintaansa. Suuri osa esittgjan ja tuottajan energi-
asta kohdistuvat aanitystilanteessa vaariin asioihin, jos laulaja ei ole sisaitanyt melodiaa
ja tekstia. Ihanteellisin tilanne on, ettad kappale on esittgjan lihasmuistissa ja han voi kes-

kittda energiansa melodian muistelemisen sijaan vain tulkinnan nyanssien l6ytadmiseen.

Demoa aanittdessa en halua kayttaa lilkkaa aikaa tulkinnan tai soinnin etsimiseen. Sen
tyon laulaja tekee omalla ajallaan ja lopuksi se hiotaan kuntoon aanitystilanteessa yh-
dessa tuottajan kanssa. Tarkeintd demossa on rytmien ja tekstin oikeanlainen tulkinta.
Muita asioita voi helposti korjata aanittdmisen jalkeen. Jos jokin asia laulun rytmissa tai
tekstissa ei tunnu oikealta demon tekovaiheessa, se on hyva korjata ennen tallentamista.

Aanitystilanteessa on ty6lastd muuttaa jo sisdistettyd, huonosti viimeisteltya sanoitusta.

Melodian viimeistely demoa varten on yhta tarkeaa, mutta sen korjaaminen on onneksi
helppoa. Levyn teon alkuvaiheessa muutamat ongelmatilanteet nostivat paataan. Miikan
rutinoitumattomuus melodisessa laulamisessa esiintyi demon tekovaiheessa jannittami-
sena ja turhautumisena, kun oikean melodian muodostaminen tuotti ongelmia. Jouhevan
tydskentelyn ja luovan ilmapiirin takaamiseksi voi mielestani kayttaa epavireisesti tai jopa
vaaraan saveleen laulettuja ottoja, jos jokin kohta aiheuttaa demon tallennusvaiheessa
pattitilanteen. Lauluraitojen viretta tai melodiaa voi korjata nopeasti kasin WavesTune tai
Melodyne tyylisia vireenkorjausohjelmistoja kayttamalla. Hankalia kohtia on helppo har-
joitella, kun oikeaa vastaava kuulokuva on luotu demoon. Nama ongelmat vahenivat

huomattavasti levyn teon aikana laulamisen tekniikan ja itsevarmuuden kehittyessa.

5.2 Aanittdmisen tekniikka

Pidan laulamisen ja rappaamisen aanittamisen hyvana puolena sita, ettd laadukkaan
tyon jaljen saavuttaminen ei vaadi suurta rahallista panostusta. Tila voi olla pieni, eika
mikrofoneja ja etuasteita tarvitse olla kuin yhdet, toisin kuin esimerkiksi akustisia rumpuja
aanittaessa. Aaniketju lahtee laulajasta ja paatyy digitaalisesti danitettyna kovalevylle.

Mika tahansa komponentti tdssa valissa voi kuitenkin pilata lopputuloksen.
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5.2.1 Tila

Laulajan fyysisten ominaisuuksien jalkeen, ensimmaisena ulkoisena tekijana aanityksen
laatuun vaikuttaa tila. Jos huone on akustisesti liilan soiva tai se korostaa vaaria taajuuk-
sia, danitetty raita saattaa sisaltéda asioita joita ei miksatessa en&a voi muuttaa. Jos ha-
luttu lopputulos on kaiuton, ei jalkikaikua voi raidalta luonnollisen kuuloisesti poistaa.
(Laaksonen 2006) Yksinkertaisin l1ahtokohta on &anittaa laulajaa tilassa, jossa on mah-
dollisimman vahan akustisia heijastuksia. Aanitimme kappaleiden demot aikaa saas-
tddksemme kotonani, tydhuoneessani Pasilassa. En ollut tdssa vaiheessa vield akustoi-
nut huonetta optimaaliseksi aanityskayttoon, mutta koska jouheva tydskentely on kap-
paleiden kirjoittamisen kannalta tarkeaa, aanitimme demolaulut huonoista akustisista

ominaisuuksista piittaamatta pohjien teon yhteydessa.

Lopullisten lauluraitojen aanitystilaksi valikoitui vanha huoneeni isani omakotitalon yla-
kerrassa. Koska isani on kiinnostunut musiikista ja sen teknologiasta, huoneessani on
edelleen studiokayttoon tarkoitetut Tannoy Reveal -lahimonitorit ja live- ja danityskayt-
toon tarkoitettu Midas Venice f24 -mikseri. Vanha huoneeni on harjakattoisen talon toi-
sessa kerroksessa, joten huoneen seinat muodostavat kolmion. Huoneessa ei ole yh-
densuuntaisia vastakkaisia pintoja, joten tarykaikuja ei paase muodostumaan. Kaikki
seina- ja lattiapinnat ovat puuta, joka materiaalina heijastaa 8anta vahemman kuin esi-
merkiksi oman kotini betoniset seinat. Halusin vield vahentaa akustisia heijastuksia roi-
kottamalla huoneen kattoparruista paksuja taiteltuja peittoja laulajan sekd mikrofonin
edessa ja takana. Nainkin kotikutoisilla ratkaisuilla sain tilan terveen kuuloiseksi aanitta-
mista varten. Huone ei ollut tdysin kaiuton aanittaessa, mutta tilan sointi oli lyhyt, vaimea

ja tasapainoinen.

5.2.2 Mikrofoni

Seuraavana tallennusketjussa daneen vaikuttaa mikrofoni. Mikrofonien hinnat vaihtele-
vat sadasta eurosta jopa yli kymmeneen tuhanteen euroon. Mielestani laulumikrofonin
valinnassa tarkeinta on kuitenkin hinnan sijaan, hairiéttomyys ja yhteensopivuus aanitet-
tavan lauluaanelle. Liiallinen kohina tai ylikorostuneet taajuudet hankaloittavat tyosken-
telya etenkin paallekkaisaanitettyjen raitojen maaran kasvaessa. Mikali mikrofoni koros-

taa epatoivottuja taajuuksia laulajan aanessa, on syyta harkita jotain toista mallia.
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Kondensaattorimikrofoni on standardi neutraalin ja korostumattoman lauludanen aanit-
tamiseen studiotilanteessa. Olen vuosien varrella danittanyt Miikkaa useilla eri mikrofo-
neilla, kuten esimerkiksi Rode NTK:lla, Rode NT1000:lla, Neumann TLM 103:lla ja Neu-
mann TLM 170:ll4. Lopulta olen kuitenkin todennut Rode K2 —mikrofonin soveltuvan
naista viidestd kondensaattorimikrofonista Miikalle parhaimmaksi. Miikalla on taajuus-
vasteeltaan tasapainoinen aani, mutta s-kirjaimet muodostuvat hampaiden valissa eri
sanoissa eri kuuloisiksi. Tdma on tyypillinen ilmié monilla suomalaisilla pop-laulajilla ja
sitd kuulee kappaleissa useasti. K2 on mielestani yhteensopiva Miikan konsonanttien
kanssa sekd muutenkin laadukas mikrofoni. Se ei mydskaan ole taajuusvasteeltaan liian

korostunut.

523 Mikrofonietuaste

Kun mikrofoni muuttaa ilmassa liikkkuvan varahtelyn eli 4dnen sahkodiseksi, etuasteen
tehtdva on antaa mikrofonille tarvittava kayttéjannite ja vahvistaa signaalin voimakkuus
linjatasoiseksi. Taman vahvistuksen tekeminen hairi6ttomasti on merkki laadukkaasta
etuasteesta. Huono etuaste lisda signaaliin kohinaa tai muita sinne kuulumattomia sivu-
aania aanta vahvistettaessa. Etuastetta voi kayttdd myos efektiivisesti, mikali laitteessa
on esimerkiksi signaaliin sar6a luovia ominaisuuksia. Saréa ei kuitenkaan aanittamisen
jalkeen voi signaalista poistaa. Miikan levya aanittdessa kaytin Toft Audio EC1 —merk-
kistda etuastetta mahdollisimman puhtaaseen ja hairiéttomaan signaaliin pyrkivilla ase-

tuksilla. Jatin saron lisdamisen etuasteen kayttamisen sijaan miksausvaiheeseen.

5.2.4 D/A-muunnos ja kuuntelun rakentaminen aanitystilanteessa

Kun analoginen &ani on vahvistettu, se muunnetaan tallennettavaan eli digitaaliseen
muotoon. Tahan voi kayttda aanikortin ominaisuuksilla varustettua mikseria, erillista 8a-
nikorttia tai pelkkdad D/A-muunninta. Itse kaytin tAhan tarkoitukseen isani kotoa I6ytyvaa

Midas Venice f24 —mikseria, joka on varustettu firewire-danikortin ominaisuuksilla.

Muunnoksen lisaksi mikserilla on kateva saataa kuuntelu laulajalle sopivaksi. Laulun ja
pohjien tasoa on helppo muuttaa, kun molemmat voidaan ohjata erillisten kanavien
liv'uille. Pohjien tasoa saatdessa on syyta muistaa, ettd kovalle nostettu tausta saattaa

vuotaa mikrofoniin, mikali laulajan kuulokkeet paastavat melua korvakuppien ulkopuo-
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lelle. TAma ei ole ongelma, mikali sovitus jonka paalle lauletaan, on taysin valmis. On-
gelma voi kuitenkin syntya, mikali kuulokkeista vuotaa elementteja, jotka halutaan jalki-
kateen poistaa kappaleesta. Esimerkiksi hihat-rumpujen tai virveleiden korkeat taajuudet
tarttuvat helposti mukaan avonaisista kuulokkeista mikrofoniin. Pulman voi ratkaista las-
kemalla kuulokkeiden danentasoa, poistamalla pohjasta korkeita taajuuksia tai kaytta-

malla rakenteellisesti suljetumpia kuulokkeita.

Mikserin kanavasta voi myos helposti korjata laulajan kuuntelun sointia kayttamalla eq:ta
eli ekvalisaattoria. Jos danittajalla ja laulajalla on sama kuuntelu, voi danittajasta helposti
tuntua silta, ettd han haluaa korjata soinnin itsellensa miellyttavaksi. Laulaja hahmottaa
laulaessa oman &anensa kuitenkin taysin erilaisena. Tiettyjen itselle epamiellyttavien
taajuuksien poistaminen voi johtaa laulajan tarpeettomaan haluun nostaa omaa aantaan
kuunteluun, vaikka kyse olisikin ollut vaaranlaisesta eq:n kaytosta. Mikali laulaja ei hah-
mota oman aanensa parhainta mahdollista ekvalisointia, on helpointa kayda itse kokei-

lemassa laulamista laulajan kuuntelulla.

Dynamiikan korjaamiseen eli kompressorin kayttoon liittyy samanlaisia lainalaisuuksia
kuin eq:nkin. Voimakkaiden aanten liiallinen tasoittaminen saattaa aiheuttaa ongelmia
laulajalle oman aanensa hahmottamisessa. Laulaja saattaa alkaa kompensoida komp-
ressorin toimintaa nostamalla omaa &anenvoimakkuuttaan ja kailottamalla tarpeetto-

masti voimakkuutta vaativissa kohdissa.

Laulajan kuuntelua rakennettaessa, mielestani tarkein elementti sopivan balanssin 10y-
tamisen jalkeen on kaiun kayttd. Keinotekoinen jalkikaiku luo kuunteluun sen tilan tun-
teen, josta danitystilaa akustoimalla on haluttu paasta eroon. Oman aanen kuuleminen
kaikuna helpottaa vireen hahmottamista ja puhtaaseen laulusuoritukseen paasemista.
Kun kaikki nama edelld mainitut asiat ovat kohdallaan, ei laulajan tarvitse ajatella aanit-

tamisen tekniikkaa eikd kompensoida sen puutteita omalla tekemisellaan.

6 Katta pidempaa aanitystilanteeseen

Miikan suhde laulamiseen on ulkopuolisen silmin mielenkiintoinen. Halu ilmaista itsea
laulamalla on selvasti vahva, vaikka se ei tunnu olevan ilmaisun keinoista hanelle ensi-
sijaisen luontaista. Esiintyminen ei ole ollut Miikalle koskaan kynnyskysymys, mutta me-

lodisessa laulamisessa on mielestani ollut jokin solmukohta, joka on paassyt kunnolla
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aukeamaan vasta tdman projektin myoéta. Taustoitan Miikan suhtautumista laulamiseen
ja studiotydskentelyyn suorilla lainauksilla 9.9.2015 hanen kanssaan tekemastani haas-

tattelusta. Kysyttaessa suhteestaan laulamiseen nuorena, han vastaa nain:

Kyl siin oli jotenki semmonen kynnys. M& kyl jannitin jotenkin nuorenakin. Ma en
jotenkin tykdnny omasta aanestani. Ma laulenin kylld himassa jotain ja tykkaan
laulaa edelleenki. Se on ehkd semmonen paikka, jossa niinku eniten nauttii siita.
Mutta siin oli joo kynnys ja on vieldki. M4 huomaan kyl, et se ei oo semmonen ihan
luontanen rooli itelle, et siind aina vahan kyseenalaistaa sitd omaa taitoaan ja sita
omaa olemistaan. Se on kyl semmonen homma mihin liittyy tietyl taval semmosta
jannitysta ja vahan semmosia hapean tunteita ja muuta. Ma en tieda mista se on
tullu. Ehka se on sit nuorena jotenki tullu, et on saattanu ajatella et ei osaa laulaa
tai joku kaveri on sanonu rumasti tai muuta. (Haastattelu, Miikka Niiranen)

Tassa luvussa kasittelen lauludanityksissa syntyneitd ongelmatilanteita ja niiden ratkai-

semista.

6.1 Aanen avaaminen

Aloittaessamme levyn teon, tiesin jo aiemmastakin kokemuksesta Miikan jannittadvan lau-
lamista. Siksi halusin keksia jo projektin alkuvaiheessa apukeinoja, joilla voisin helpottaa
tyoskentelyamme. Mitdan yksinkertaisia poppakonsteja ei tietenk&an ollut, mutta pienet-
kin teot ja esimerkit voisivat istuttaa siemenen, jotka yhdistettyna onnistumisen tunteisiin

loisivat toivottavasti pitkalla tahtaimella isojakin tuloksia.

Ensimmainen ajatukseni oli kdyda |api &dnen avaamisen tekniikoita. Aiemmin ennen lau-
ludanitysten aloittamista, olimme saattaneet laulaa jonkin tutun kappaleen mukana ja
sita kautta saaneet danta avatuksi. Toisinaan adnen avaaminen jai myods kokonaan huo-
miotta. Nyt halusin kuitenkin esitella Miikalle Reijo Karvosen pitamalta Laulu sivuinstru-
menttina —kurssilta oppimiani tekniikoita (Karvonen 2014, luentomoniste). Yksi tehok-
kaaksi havaitsemani harjoitus oli danihuulten lammitteleminen narinarekisterin avulla.
Tavoitteena on tuottaa niin matalaa aanta, ettd aanihuulet varahtelevat niin hitaasti kuin
mahdollista. Adnen ollessa tasaista, siirrytdan narinarekisterista portaattomasti alimpiin
rintadaniin. Hyva ja perinteinen harjoitus on myos kolmi- ja nelisointujen laulaminen eri

savellajeissa. Taman harjoituksen voi myos yhdistaa narinarekisterilla lammittelyyn.

6.2 Tuen Idytdminen
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Tuki on uloshengityksen hallintaa. Se tehdaan pitdmalla pallea alhaalla, rintakeha laa-
jentuneena ja aktivoimalla keskivartalon lihaksia. (Sadolin 2011, s. 31) Tuen |6ytaminen
ja sen kayttaminen olivat mielestani tarkeita askelia Miikan laulutekniikan kehittymi-
sessa. Tata aiemmin emme olleet asiasta juuri puhuneet. Karvosen materiaaleista 16ytyi
kuitenkin harjoitus, joka havainnollistaa tuen kayton oivallisesti. Harjoituksessa haetaan
hyvan ryhdin kautta oikea istuma-asento, jossa keskivartalo ja pallea muodostavat tuke-
van keskuksen hengitysilmalle. Asennon I0ydyttya hengitysilmaa paastetaan ulos tasai-
sena sihinand hampaiden lapi. Harjoitus tehddan metronomin kanssa hitaassa tem-
possa, jolloin henkea otetaan sisdan kahden iskun verran ja paastetdan ulos neljan iskun
verran. Uloshengityksen pituutta lisatdan kuuteen, kahdeksaan, kymmeneen ja niin
edespain. Etsimalla keinot hapen saanndstelyyn, tuki I0ytyy kuin itsestaan. Harjoitus on
mielestani yksinkertainen, havainnollistava ja erittdin kayttokelpoinen. Tuen kayttami-
sestd muistuttaminen oli ehdottoman hyva ratkaisu monissa aanittdessa syntyneissa

pattitilanteissa.

6.3 Jannityksen purkaminen

Laulu on herkka instrumentti. Eika vahiten siksi, ettd tama instrumentti on valitttmassa
vuorovaikutuksessa ihmisen psyykkeeseen. Talla tarkoitan sita, etta esittdjan epavar-
muus, jannittdminen ja muut pelkotilat kuuluvat laulun soinnissa aivan eri tavalla kuin
muita soittimia soittaessa. Taman vuoksi oikean tunnelman saavuttaminen on ensiarvoi-
sen tarkeaa. Miikan tapauksessa jannittaminen oli alkuun esteend parhaan mahdollisen
oton taltioimiselle. Tallaisissa tilanteissa tuottajan ja laulajan tulee 10ytaa keinot, joilla

jannitys ja epavarmuudet saadaan purettua.

Miikka vastasi kysymykseeni, miltd melodisen laulamisen &anittaminen tuntui ennen

soololevyn teon aloittamista, seuraavanlaisesti:

Olihan se aika hankalaa. Se danittdminen ei ehka vielakaan oo sita miellyttavinta,
mut sillon ennen ku alettiin tekee soololevya, niin sillon se oli kyl aika hirvittava
ajatus, ettad aanittais levyn laulua. Koska meil saatto menna gaselli-kertosakeitten
aanittamiseen kolme-nelja tuntia, ettd saatiin sellanen kertosae, joka oli jarkevan
kuulonen. Koska ei ihan hirveesti haluttu kuitenkaan editoida sita, eika pelkastaan
nojata siihen, etta kasitellaan. Kuitenkin, ettéa se laulusuoritus olis ees jollain tavalla
puhdas. (Haastattelu, Miikka Niiranen)
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Remu-kappaletta danittdessa Miikan laulusuoritus oli teknisesti mukiin menevaa, mutta
suurin este maalin tielld oli luottamuksen puute. Jannitys kuului danessa ja otot kes-
keytyivat pienenkin virheen sattuessa. ‘Fiilistd’ oli vaikea I0ytaa, eika uskoa suorituksen
parantumiseen demo-vaiheesta ollut. My6s oman osaamisen epéaileminen tuli useasti

puheeksi.

Rentouden luominen kepeyden ja hassuttelun kautta ei ole ollut vahvuuksiani. Etenkaan
kun tydskentelee hyvan ystavan ja pitkaaikaisen tyokaverin kanssa. Tallaiselle ihmiselle
tulee helposti puhuttua suoraan ja kaunistelematta, vaikka se ei aina olisikaan tunnelman
kannalta parhain mahdollinen tapa valittaa viestia. Huomasin tassa olevan selkea kehit-
yskohta omiin tyotapoihini. Kyseisen aanitystilanteen kohdalla paatin kuitenkin ratkaista
tilanteen jarkeilemalla. Keskustelimme &anittamisestd ja purimme tilanteen osiin.
Muistutin Miikkaa siita, etta aika ei ole kortilla. Ottoja voi ottaa kuinka paljon tahansa,
koska varsinaista takarajaa tyoskentelyn lopettamiselle ei ole. Tarvittaessa aanittamaan
paasee myds toisenakin paivana. Oman osaamisen epaileminen oli luonnollisesti turhaa,
koska olimme saaneet kappaleen demo-versionkin kuulostamaan lahes julkaisukel-
poiselta. Kukaan demon kuulleista ei myoskaan ollut kritisoinut Miikkaa laulutaitojen
puutteesta. Painvastoin. Rentouden puute oli siis ainoa este aanitysten onnistumisen

tiella.

Tilanteen atomeiksi purkamisen jalkeen jannitys alkoi pikku hiljaa halveta. Aikamme
aaniteltydmme, tekemiseen tarvittava iilis’ alkoi 16ytya. Tauoille ei ollut endan sijaa,
vaan raudan ollessa kuuma, paatimme takoa. Pienet laulutekniset ongelmat ratkesivat
taas paaosin tuen kaytdstd muistuttamalla. Vajaa kymmenen tuntinen aanityspaiva alkoi

olla pulkassa, kun ty6 oli kantanut hedelman. Ensimmainen kappale levylle oli purkissa.

6.4 Ongelmatilanteita ja ratkaisuja

Remun jalkeisia kappaleita aanittdessa, jonkinlainen jaa oli jo murrettu, mutta tyosken-
tely ei vielakaan tuntunut kummastakaan meista tarpeeksi jouhevalta. Lauluotot saattoi-
vat edelleen loppua pienimpaankin virheeseen, joka teki aanittamisesta katkonaista.
Jonkinlaista rec-nappulan pelkoa oli siis aistittavissa. Talla tarkoitetaan yleisesti sita, etta
harjoitellessa laulusuoritus saattaa sujua mallikkaasti, mutta tieto varsinaisen aanitysti-

lanteen kaynnissa olemisesta aiheuttaa lukkiutumista. Miikka pyysi voivansa laulaa aa-
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nitettavaa osaa putkeen useita kertoja, jotta jatkuva pysayttaminen ei katkaisisi keskitty-

mista ja paine yksittaisia ottoja kohtaan ei kasvaisi niin suureksi. Totesimme tekniikan

toimivaksi ja laulaminen rentoutui huomattavasti.

Ongelmaksi muodostui kuitenkin ottojen maara ja niiden hallinnoiminen. Normaalisti va-
rikoodien kaytto helpottaa hyvien ja huonojen ottojen merkitsemista, mutta ottoja ollessa
nelja tai jopa kuusi yhdessa raidassa, tilanne on monimutkaisempi. Paatin tehda muis-
tiinpanoja otoista klassisesti kynda ja paperia kayttaen. Merkinnat ovat hyvin nopeasti
tehtyja samalla kun aanitystilanne on ollut kaynnissa. Alla on esimerkki Kuuntele-kappa-

leen muistiinpanoista kahden erillisen oton osalta.

Kuvio 1. Esimerkki lauluja danittdessani tekemasta muistiinpanosta

‘A2’ tarkoittaa kyseessa olevan otto kappaleen toisesta A-osasta. '#01’ on oton numero
ja samalla raidan tiedostonimi Logic Pro -ohjelman merkintatavan mukaisesti. Kyseinen
A-osa on jaettu neljdan eri sdkeeseen, joita olen arvioinut yksinkertaisesti asteikolla '+’
tai ’-’. Kayttokelpoinen tai ei-kayttdkelpoinen. '?’ tarkoittaa, ettéd patkassa on pieni virhe,
joka on ehkd mahdollista korjata editoimalla. Oton A2#01 viimeisen kertauksen neljan-
nen sakeen kohdalla oleva huutomerkki on huomautus erityisen hyvasta otosta. Tama

raapustelu nopeutti tydskentelyani editointivaiheessa ja samalla pakotti kuuntelemaan

ottoja aanittdessa tarkalla korvalla.
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Kysyttaessa milta laulun aanittaminen tuntuu nyt debyyttilevyn teon jalkeen, Miikka vas-

tasi seuraavanlaisesti:

Alkuun se oli aika ty6lasta ja se tilanne oli semmonen mika ahisti. Ja siin oli sem-
monen paine paallda koko ajan ja tietty semmonen hapea ja epaonnistumisen
pelko. Se oli aika tukala fiillis. Se on jannasti niinku... tosi hyvin haipyny. Ma oon
huomannu, et monesti danitystilantees aina ei valttamat oo helpointa paasta siihen
parhaimpaansa. Tuntuu, et siin on kyl vdhan semmosia lukkoja vield ja muuta...
Esim. nyt ku tehtiin sitten toi... Hata-Miikka —levyn loppuvaiheessa pantiin aika
paljonkin biiseja kasaan nopeella aikataululla, niin se meni aika hyvin jo. Ja sillon
alko huomaa sen, et on tas tapahtunu niinku kehitysta ja semmosta tietynlaista
rutinoitumista. (Haastattelu, Miikka Niiranen)

Yhteinen historiamme ja hyva kemia auttoivat meita etsimaan luovia ratkaisuja tuotan-
nossa vastaan tulleille pattitilanteille. Projekti, joka aluksi tuntui ylitse paasemattoman
suurelta, sujuikin lopulta kohtuullisen jouhevasti ja lampimisséd merkeissa. Miikka teki
prosessin aikana hyvaa omatoimista tyota ja otti vastaan tarjoamani avun seka neuvot.
Tekninen ja ennen kaikkea henkinen edistyminen levyn teon aikana oli mielestani kasin

kosketeltavaa.

7 Miikan kehitys laulajana

Valitsin nama kolme opiskelujeni aikana tuotettua kappaletta esimerkeiksi, joiden laulu-
suoritusta halusin purkaa osiin. Mielestani ne kuvastavat Miikan kehitysta laulajana ha-
nen uransa erilaisissa kdannekohdissa. Tarkoituksenani oli |0ytaa konkreettisia esimerk-
keja etenkin soololevyn teon ajalla tapahtuneesta kehityksesta. Haikeat sdvelet (2011,
Haikeat savelet) on esimerkki laulun tutkimisen ja sen tekniikkaan tutustumisen alkuvai-
heista. Remu (2015, Persaukinen ystavasi) kuvastaa laulamisen tasoa soololevyn teon
alkuvaiheessa, kun taas Kuuntele (2015, Persaukinen ystavasi) edustaa levyprosessin

loppuvaiheen tuotantoa.

7.1 Zen-Miikka — Haikeat sévelet (danitetty vuonna 2011)

Haikeat sdvelet —kappale (daniteliite, raita 1) on tehty ja julkaistu Zen-Miikka -projektin
yhteydessa, josta kerroin tarkemmin luvussa 3.3. Se on jarjestyksessaan toinen Miikan
alusta loppuun melodisesti laulamalla esitetty ja tallennettu kappale. Kappaleen laulu-

raidat on kasitelty Melodyne-ohjelmalla manuaalisesti virittdmalla. Pyrkimyksena oli siis
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paastd mahdollisimman lahelle huomaamatonta vireenkorjausta, toisin kuin ensim-
maiseksi tehdyssa Kaukana-kappaleessa (2011, Haikeat savelet), jossa automaattista

virheen korjausta eli autotunea oli kaytetty myods efektiivisena elementtina.

Zen-Miikka —kappaleiden tekemisen lahtokohta oli huumori ja pastissit. Kappale kertoo
haikeasta miehesta, joka hakee lohtua erotuskaansa ex-tyttdystavaltaan saamansa har-
monikan soittamisesta. Aihe ei ole sinansa koomista kultaa, mutta modernin R&B-kap-
paleen yhdistdminen synteettisen harmonikan soittoon oli meille tarpeeksi hykerryttava
idea viedaksemme sen maaliin asti. Huumorimusiikin laulaminen kuuluu rentoutena Mii-
kan d3nessa. Aani ei kuulosta paineiselta tai tukahtuneelta pitkiakaan linjoja laulaessa.
Jannittynytta danen varinaa ei ole myodskaan havaittavissa edes huokoisesti ja hiljaa lau-
lettaessa. limeisesti tulospaineemme olivat tekohetkella niin pienet, etta tulkintaa tai sen
uskottavuutta ei tarvinnut danittdessa stressata. Teimme musiikkia enimmakseen itsel-

lemme ja paatarkoituksena oli pitdd hauskaa. Se kuuluukin mielestani lopputuloksessa.

Vaikka lauluraidassa ei ole jatkuvassa maarin autotunelle tyypillisia nopeita savelten va-
lisia heilahduksia, jalkikdteen tehdyn manuaalisen virittdmisen kuulee kuitenkin eritoten
pitkissa aanissa. Jo ajassa 00:20 esiintyva fraasi "lahdit pois” kuulostaa synteettiselta,
eikd niekut eli nousevat aanet paady kohdeaaniinsa luontevasti. Laadukkaallakin ohjel-
malla tehty virittdminen alkaa vaikuttaa kuultavasti 4dnen kvaliteettiin jo yhden puoli-
savelaskeleen jalkeen. Nain voimakas virittaminen tekee intonaatiosta kylman ja luon-

nottoman kuuloista.

Toisaalta ajan kayttaminen laulamisen harjoitteluun ja puhtaiden ottojen kanssa pingot-
taminen olisi ollut pois tekemisen ilosta ja vapautuneisuudesta, joka tekotilanteessa val-
litsi. Tarkeinta oli saada kappaleet valmiiksi ja tehda niistd riemukkaita. Tulos riitti siis

vastaamaan sen hetkisia tavoitteitamme.

7.2 Hata-Miikka — Remu, demo (&anitetty vuonna 2014)

Remu-kappaleen demo (aaniteliite, raita 2) kuulostaa paallisin puolin kuunneltuna yllat-
tavan valmiilta. Miikka on jo tassa vaiheessa saanut taltioitua kappaleeseen energiata-
son, jota pirted sovitus kaipaa. Tekstissa on paljon tavuja, mutta rytmisesti laulusuoritus

on kohtalaisen tarkkaa. Rap-taustasta on tuskin tdssa tapauksessa ollut haittaa.
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Demo-raitojen laulamisessa on ollut kuitenkin oma jannityksensa, mika kuuluu aanit-
teella pienena danen varinana. Aani tuntuu olevan paineessa lahes koko kappaleen ajan
ja on luultavasti reaktio kurkunpaan kuromisesta. Ajassa 2:10-2:32 olevassa C-osassa
Miikan laulaminen tuntuu olevan kuitenkin jostain syysta selvasti vaivattomampaa. Luul-
tavasti viimeisen aanittamattoman osan kohdalla usko omaan tekemiseen on kasvanut,

kun maaliviiva on ollut jo nakyvissa.

Toinen hieman erikoisempi ilmi6 on s-kirjainten lausuminen paikoin z-danteena. Syy télle
on varmasti enemmankin psykologinen kuin laulutekninen. Uskon sen liittyvan oman lau-
lajaidentiteetin tutkimiseen, jonka tarve on syntynyt siirtymisesta vakavasti otettavam-
man popmusiikin tekemisen pariin. Aanteiden muovaaminen omaan tunnetilaan sopi-
vaksi voi olla defenssi danitystilanteen jannitystd vastaan. Myos tekstin artikulointi on
paikoitellen epaselvaa ja ulkopuolisen kuulijan voi olla vaikea hahmottaa hetkellisesti

rytmisesti tihedmpia kohtia.

Huomattavin kehitys on tapahtunut kuitenkin laulamisen vireessa ja nuotteihin osumisen
tarkkuudessa. Raidoissa on kaytetty viritysta, mutta demon laulusointi ei ole kylma eika
robottimainen, kuten 2011 vuoden Zen-Miikka -aanitteessa. Kertosdkeiden ja C-osan

pitkat danet kuulostavat kohtuullisen luonnollisilta ja rennoilta.

7.3 Hata-Miikka — Remu, levyversio (danitetty vuonna 2014)

Kappaleeseen (aaniteliite, raita 3) tehtiin demo-vaiheen jalkeen pari selkeda rakenteel-
lista muutosta. Tuolloin Johanna Kustannuksen leivissa ollut Riku Mattila ehdotti lyhen-
tamaan seka introa etta C-osaa puoleen. Niin sanottu "l0ysat pois” —ratkaisu teki biisista
jouhevamman ja poisti turhaa tyhjakayntia. Toinen hyva huomio oli Rikun pyynto tuoda
esiin jokaisen kappaleen osan ominaisia piirteita. Esimerkiksi nostamalla basson tasoa
sakeistoa edeltadvassa tauossa, tuomalla kitarasooloa esiin, kaiuttamalla bridgea reilusti

ja nostamalla kertosakeen falsetteja esiin.

Onnistuimme myds mielestani Miikan kanssa ratkomaan demossa esiintyneet laululliset
ongelmat. Vaikka lopullisten lauluraitojen aanittaminen selvasti hermostutti Miikkaa, on-
nistuimme I6ytdmaan oikeanlaisen tunnelman ja luottavaisen ilmapiirin, jossa paineeton
suoritus onnistui. Levyversion lauluraidalla aani ei kuulosta paineessa olevalta eika va-

rinasta ole tietoa.
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Z-aanne oli asia, josta puhuimme useampaan otteeseen ennen aanittamista ja tulimme
yhteiseen lopputulokseen sen karsimisesta. Tapa saattoi valilld pulpahdella huomaa-
matta esiin Miikan laulaessa, mutta pienella muistuttamisella asiasta ei muodostunut on-

gelmaa.

Levyversiota aanittdessa halusin kiinnittdd huomattavasti enemman huomiota vireeseen
kuin aiemmissa vaiheissa. Teksti ja rytmiikka oli tdssa vaiheessa sisaistetty, joten vireen
hakemiseen pystyi kayttdmaan enemman energiaa. Tassakin mielestani onnistuimme

hyvin eika pienia yksittaisia korjauksia lauluraidassa pane merkille.

Toinen asia johon molemmat halusimme kiinnittad huomiota, oli artikulaatio. Kappa-
leessa on niin paljon tekstia ja tavuja, etta sisallosta on hyva saada selvaa ensi kuule-
malla. Muutoin tarinan koukku ja viesti voi jaada kuulijalle epaselvaksi. Tassakin asiassa
tapahtui parannusta suhteessa demoon. Myds toisen A-osan laulutulkinnan yksinkertais-
taminen oli meidan molempien mielesta aiheellista. Kaiken kaikkiaan lopputuloksesta tuli

parempi kuin kumpikaan meistd varmasti osasi viela kappaletta kirjoittaessa toivoa.

Remu on albumin ensimmainen valmiiksi aanitetty kappale ja samalla levyn ensimmai-
nen single-julkaisu. Demon ja lopullisen version aanittamisen valilla kului aikaa noin
kolme viikkoa. Kappale julkaistiin digitaalisesti musiikkivideon kera 18.4.2014 ja se paa-
tyi nopeasti YleX:n ja Radio Suomipopin soittolistoille. Biisia on kuunneltu tata kirjoitta-

essa Youtubessa ja Spotifyssa yhteensa noin 350 000 kertaa.

7.4 Hata-Miikka — Kuuntele, demo (danitetty vuonna 2015)

Kun Remun demo kuulosti yllattavan valmiilta suhteessa lopulliseen versioon, Kuuntelen
(2aniteliite, raita 4) kohdalla yllatys johtuu painvastaisesta syysta. Keskeneraisyys on
huomattavaa. Demosta hadin tuskin valittyy se lataus ja imu, johon lopullisen version
toimivuus perustuu. Ei siis ihme, etta levy-yhtidssa pyoariteltiin ajatusta toisen kappaleen
sinkuttamisesta tdman version kuulemisen jalkeen. Miikan laulamisessa ei siis ole mi-
taan demolle sopimatonta, mutta tuotannon keskeneraisyys ihmetyttaa itseani nain jal-
kikateen. Luulen, ettd minulla ja Miikalla on ollut niin vahva sisainen kasitys kappaleen
paamaarasta, ettd olemme sokaistuneet demon ponnettomuudelle. Jatkossa on siis
hyva muistaa, etta tunteen on syyta valittya vahvana, jos haluaa myyda omaa kesken-

eraista ideaansa tuotannon ulkopuolisille ihmisille.
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Vaikka demossa onkin omat kompastuskivensa, Miikan laulusuoritus kuulostaa pate-
valta. Melodia on polveilevampi ja sisaltdd enemman intervallihyppyja kuin esimerkiksi
Remu ja on siksi mielestani haastavampi laulettava. My0ds stressi uhkaavasti l[ahesty-
vasta deadlinesta oli 1asna aanitystilanteessa. Demo-raidat oli laulettava pitkan tyopai-
van paatteeksi nopeasti talteen, jotta sinkkuehdokasta paastaisiin esittelemaan levy-yh-

tiossa mahdollisimman nopeasti.

Kuultavin kehityksen paikka on A-osan melodian alimmassa nuotissa, johon paaseminen
oli demoa tehtdessa vaikeaa. Kiireellisen aikataulun vuoksi, emme jaaneet piehtaroi-
maan ongelmassa vaan korjasin ddnet demoon manuaalisesti. Esimerkiksi sana “ovi-

koodi” kohdassa 00:18 on soinniltaan kylma ja kuultavasti koneellinen virityksen takia.

Muilta osin laulaminen on teknisesti varsin kelpoa. Tulkinnan intensiteetti ja dynamiikka
ovat mahtipontisimmissa osuuksissa hieman laiskaa, mutta se on demo-vaiheessa tay-
sin sallittua. Kehityksesta demon tekemisessa kertoo se, etta lopullisen version bridge-
osaan tarvittu herkkyys onnistui paremmin naissa raidoissa kuin levyversiota varten ote-

tuissa otoissa. Ne ovat siis kaytdssa myos lopullisessa miksauksessa.

7.5 Hata-Miikka — Kuuntele, levyversio (&anitetty vuonna 2015)

Kuuntelen levyversiota (aaniteliite, raita 5) analysoidessa, Miikka on mielestani ottanut
suurimmat edistysaskeleet tulkinnan herkkyyden ja laulutekniikan yhdistamisessa. A-
osien intervallihyppyjen kohdeaaniin paaseminen on jamakkaa ja maaratietoista, vaikka
laulun intensiteetti pysyy maltillisena. Alimpien aanien laulaminen onnistuu luontevasti

tukea hyvaksi kayttamalla.

Kertosakeissa haltuun otto on varmaa ja kohdeaanet 16ytyvat huomattavasti demoa var-
memmin. Intensiteetti kasvaa eikéd ammu yli. Adnessé ei ole epédvarmuutta, vaikka me-
lodia polveilee tiheasti. 00:47 alkavan instrumentaaliosuuden alle lauletut kaiutetut ka-

jautukset osoittavat Miikan olevan sinut myds voimakkaammankin danenkayton kanssa.

Ennen kaikkea olen ylpea siita, miten uskottavasti Miikka mielestani tulkitsee kappaleen.
Biisin tunnelma on vahva ja tunteellinen, eika teksti sisalla mainittavasti huumoria. Miikka
on yhteisten vuosiemme ja etenkin debyyttilevyn teon aikana saavuttanut mielentilan ja
teknisen osaamisen, joiden avulla han uskottavasti tulkitsee modernia pop/rock-musiik-

kia ilman tarvetta verhota musiikkiansa huumoriin.
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Kuuntele on albumin kolmas ja viimeinen single-julkaisu. Se paatyi YleX:n soittolistalle
ja oli ensimmainen Hata-Miikka -kappale, joka sai soittolistapaikan myds Bassoradiolta.
Kappale julkaistiin musiikkivideon kera 20.3.2015 ja sitd on kuunneltu Youtubessa seka

Spotifyssa tata kirjoittaessa yhteensa noin 290 000 kertaa.

8 Pohdinta

Hata-Miikan soololevy Persaukinen ystavasi julkaistiin 2015 vuoden kevaalla noin puoli-
toista vuotta kestaneen tuotantoprosessin jalkeen. Single-julkaisut ovat soineet radiossa,
kappaleet ovat I6ytaneet kuulijansa ja julkaisu on poikinut useita esiintymisia. Nain ollen

voisi todeta tavoitteen uskottavan pop/rock-tuotannon toteuttamisesta toteutuneen.

Nyt kun levyn julkaisusta on kulunut aikaa, materiaalia on helpompi reflektoida analyyt-
tisesti. Voin rehellisesti sanoa olevani tyytyvainen tydomme jalkeen. Kappalemateriaali on
mielestani sarmikasta ja toimivaa, vaikka vankkaa kokemusta pop/rock-biisien kirjoitta-
misesta ei meistd kummallakaan ollut. Miikan laulaminen on uskottavaa ja suorittamisen

taso pysyy tasaisena lapi levyn.

Musiikin tekeminen on prosessi, jossa ei valmistu koskaan. Aina on mahdollista kehittaa
itseddn ja muuttua ympardéivan maailman mukana. Suomenkielisessa pop/rock-musii-
kissa on lukuisia puolia, joidenka pintaa emme ole ehtineet edes raapaista. Uskon my0s,
etta Miikalla ja minulla on talle musiikille jotain annettavaa. Meilld on edessamme uuden-
lainen polku, jota voimme halutessamme kulkea vield pitkdn matkaa. Ensiaskeleet on

nyt kuitenkin otettu.
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Aaniteliite

Aaniteliite-CD on vain opinndytetydtarkastuskaytdossa. Aanitetta ei ole liitetty Theseuk-
seen, koska se sisaltaa tekijanoikeuden alaista materiaalia. Kappaleiden julkaistut ver-
siot 16ytyvat kuitenkin digitaalisesti esimerkiksi Youtube-palvelusta.

Raita 1. Haikeat sédvelet. Zen-Miikka

Raita 2. Remu, demo. Hata-Miikka

Raita 3. Remu, levyversio. Hata-Miikka

Raita 4. Kuuntele, demo. Hata-Miikka

Raita 5. Kuuntele, levyversio. Hata-Miikka
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Haastattelukysymykset

Haastateltavana Miikka Niiranen, Helsingissa 9.9.2015.

1. Minkalainen on musiikillinen taustasi?

2. Missa vaiheessa tuntui, ettd halusit myds melodisesti laulaa kappaleissa?

3. Missa vaiheessa tuntui, ettd halusit tehda soololevyllisen taysin melodisesti laulettua

musiikkia?

4. Milta melodisen laulamisen aanittaminen tuntui ennen soololevyn teon aloittamista?

5. Milta laulamisen aanittaminen tuntuu talla hetkella?

6. Tuntuuko, ettd rap-taustallasi on ollut vaikutusta pop/rock-laulamiseesi?

7. Missa asioissa koet kehittyneesi eniten levyn tekoprosessin aikana?

8. Missa asioissa koet viela tarvetta kehittya?

9. Minkalaisissa asioissa koit saaneesi apua minulta lauluja danittdessa?

10. Missa asioissa koet, ettd minun pitaisi kehittyd melodisen laulun aanittajana ja tuot-

tajana?



