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Opinnaytetyoni kasittelee string skipping -tekniikkaa ja sen kayttdmahdollisuuksia sointu-
arpeggioiden soitossa sahkdkitaralla. Valitsin aiheen, koska olen huomannut sen tulleen
luontevasti osaksi soittotekniikkaani. Pyrkimyksena tydssani on mm. antaa valmiudet
sovittaa perinteiselld tavalla soitetut fraasit string skipping ymparistoon ja nain
mahdollisesti ratkaista tekniikkaan ja sormituksiin liittyvid ongelmia. Aihevalintaani
vahvistaa myos se, etta tekniikasta ei ole juurikaan Kirjoitettu tutkimuksia.

Tydsséani kayn lapi tekniikan historiaa, mista se on lahtoisin, ja sen tunnettuja kayttajia.
Alkuosa tyosta esittelee Paul Gilbertin tyylin ja nédkemyksen soittaa kyseen omaisia
arpeggioita, koska tama luo pohjan tutkimukseni ymmartamiselle. N&ain ollen tutkimukseni
keskeisia tavoitteita olikin kayda lapi tekniikan perusperiaatteita, mutta myos jo olemassa
olevan tiedon harmoninen laajentaminen ja uusien teknisten sovellusten kehittaminen.
Suuri osa opinnaytetydstani kasitteleekin sita, miten naenndisesti rajoittunutta tekniikkaa
voidaan vieda pidemmalle, soveltaa ja tuoda osaksi improvisaatiota.

Soveltavan tutkimukseni luonteisesti, ideoiden kehittely on pohjautunut lahinna intuitiivisiin
oivalluksiin, kaytannon kokeiluihin ja pitkan ajan kuluessa. Omakohtaisissa testauksissa
tuli ilmi my06s sellaiset seikat, jotka eivat toimineet k&ytanndssa, vaikka teoreettisesti
olisivatkin mahdollisia.

Tyo6ssa tuli ilmi hyvia ideoita siitd miten voit itse luoda erilaisia string skipping-kuvioita ja
tehd& niista mielenkiintoisia, miten kayttaa rytmiikkaa eri tilanteissa ja miten luoda kuviot
sormitusten kannalta loogiseksi. Tekniikan laaja ja monipuolinen hallinta vie aikaa ja
todellisiin tuloksiin paastaankin vasta ajan kuluessa. Toimikoon tdma opinnaytety®
inspiraation lahteené luovuudelle.
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My final project introduces the string skipping technique and how to apply in playing
arpeggios on guitar. | chose this topic, because it has become part of my musical
approach and natural way of playing. One of the objectives in this work, was to learn how
to transform traditionally played phrases in the string skipping environment and possibly
solve some technical issues and difficulties with fingerings. | got interested in the topic,
because very few scientific texts have been published about the string skipping technique.

In this work, | cover not only the history, but also origin of the technique and its famous
contributors. The beginning of the report concentrates on analysing Paul Gilbert’s style to
use the string skipping technique, since it is a gateway to deeper knowledge of this topic.
Therefore a fundamental part of my study, concentrate on the principles of the technique,
but also provides information which leads to the ability expand harmony, create new
innovations and improvise with this technique, which might appear limited at first sight.

By the nature of my research, ideas where mainly based on my intuition, which led to
certain conclusions and few mistakes. Therefore | became aware of many things which did
not work in practise, although they made perfect sense in theory.

During the process | came up with a formula for, how to construct string skipping patterns
and also make them interesting and how to be creative with rhythm and make logical
fingerings. Mastering this technique will take time and, you may see the real outcome in
near future. May this report work as a source of inspiration for creativity.

Keywords String skipping, electric guitar, arpeggio, heavy metal
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni kasittelee string skipping -tekniikkaa ja sen kayttomahdollisuuksia
sahkokitaralla. Valitsin aiheen, koska olen huomannut sen tulleen luontevasti osaksi
soittotekniikkaani ja taman avulla olen myos kyennyt ratkaisemaan omaa soittoani
koskevia pitkaaikaisia soittotekniikkaan liittyvia ongelmia. Aihevalintaani vahvistaa
myods se, ettd tekniikasta ei ole juurikaan kirjoitettu tutkimuksia. Tutkiessani muita
laheisesti aiheeseen liittyvida opinnaytetditd, huomasin ettei string skipping -tekniikkaa
mainittu juuri missaan. (Federley 2007). Taytyy nain alkuun kuitenkin todeta etta, string
skipping -tekniikka on yksi soittotapa muiden joukossa, eika siita mitaan” ihmelaaketta”
saa, mutta niille jotka kokevat soittotyylinsa saavan tasta lisdhyottya, opinnaytetyoni voi

olla silmia avaava.

Tarkoitukseni on kayda lapi tekniikan historiaa, mista se on lahtdisin, ja sen tunnettuja
kayttgjia (luku 3). Iso osa opinnaytetydstani kasittelee sitd, miten ko. tekniikkaa voidaan
viedd pidemmalle, soveltaa ja tuoda osaksi improvisaatiota (luvut 4-10). Voidaan
huomata, etté loppujen lopuksi kayttotapauksia on varsin paljon. Edell&a mainitut asiat
havainnollistetaan tarvittavilla esimerkeilla siten, ettéd lukijalle ja& johdonmukainen ja
kattava kasitys aiheen mahdollisuuksista. Osa esimerkeista on suoria lainauksia alan
mestareilta ja osa taas omia tutkimuksen pohjalta tehtyja havaintoja. En avaa
opinnaytetyossani teoreettisia yksityiskohtia kovin tarkkaan valttaadkseni ylipitkat
analyysiosiot. Oletan siis, etta lukijalla on kohtuullinen kasitys lansimaisen musiikin

teoriasta.

Tassa opinnaytetybssa pyrin esittelemaan olennaisimmat asiat esimerkein, joista
toivottavasti on lukijalle eniten hyotya. Tyoni idea pohjimmiltaan onkin pyrkimys saada
lukija ajattelemaan ja soveltamaan saamaansa tietoa. Toivon mukaan tdméan tyon

lukemisen jalkeen hanelld on valmiudet luoda oma kayttokelpoinen "fraasikirjasto”.



2 Pohjustus - mistéa on kyse?

String skipping -tekniikka tarkoittaa kaytanndssa kielen yli hyppaamista ja on tekniikka
jolla pyritddn saavuttamaan erilainen soundi. Laajemmilla intervalleilla tavoitellaan
my0s yllatyksellisyytta esimerkiksi soolojen soitossa (Tuomola 2015). “Monesti kitaristi
soittaa useita dania per kieli, kun taas kielten yli hyppaamalla pyritdan saamaan aikaan
laajempia intervalleja” (String skipping 2015, verkkodokumentti.) Nain ollen aihe on
varsin laaja, joten tasta syysta paatin rajata aiheen arpeggioiden muodostamiseen ja
siihen, kuinka niilla ilmennetddn sointuja ja harmoniaa heavymusiikissa. Viela
tarkemmin sanottuna, tyoni keskittyy analysoimaan lahinn& muutamaa tietynlaista
tapaa soittaa arpeggioita string skipping -tekniikkaa hyodyksi kayttaen. Termi on niin
laaja kasite, ettd tekniikkaa voi hyodyntad missd tahansa yhteydessd, mutta
tutkimuksen rajaamisen takia, keskityn kyseenomaiseen musiikkityyliin.

String skippingin historiaa ja varsinaista alkupistettd on vaikea maarittda tarkkaan,
koska aiheesta on Kkirjoitettu hyvin vahén. Toki voidaan sanoa, etta laajoja intervalleja
ja kielten yli hyppimista on harrastettu niin kauan kuin kielisoittimia on ollut olemassa ja
monet kitaristit ovat hyddyntéaneet ideaa jo pitkdan mm. Allan Holdsworth, Shawn Lane
ja Eric Johnson. Oletettavasti tutkimukseni kaltaisia string skipping -arpeggioita alettiin
kuitenkin soittaa ja hyddyntdad toden teolla vasta 80-luvulla, koska taltd ajalta on
olemassa varhaisimmat &anite-esimerkit. Tuolloin vallitsi tietynlainen Kkulttuuri ja
teknologian aikakausi, joka oli otollista maaperda nopealle soitolle ja ns.
“sirkustempuille” varsinkin kitaristien keskuudessa. Naita string skipping -arpeggioita
musiikissaan hyddynsi ensimmaisten joukossa amerikkalainen kitaristi Paul Gilbert.
Hanen ideoita voidaan kuulla jo Racer X:n Scarified kappaleessa, joka julkaistiin levylla
Second Heat vuonna (Racer X 1987, aanite). Paul Gilbertin voidaan sanoa
vaikuttaneen jo varhaisessa vaiheessa tekniikan tunnistettavuuteen, luoden tyylipiirteita
jotka tanakin paivanad yhdistetddn hédnen nimeensa. Muita tunnettuja henkildita jotka
soittivat ko. arpeggioita tuohon aikaan, olivat Bruce Boullet, Jason Becker ja Nuno

Bettencourt.



3 Tekniikka

Taman luvun tarkoituksena on selventda tekniikkaan liittyvid yksityiskohtia. Kaytannon
syista ja vahvasti englanninkielisen terminologian takia kasittelen asiat oikeankatisen
kitaran nakokulmasta. Tieto on luonnollisesti sovellettavissa myods vasemmankaétiselle

kitaralle.

3.1 Vasemman kaden tekniikka (otelautakasi)

Paul Gilbertin tyyli soittaa string Skipping -arpeggioita on varsin suoraviivainen ja
sisaltdd usein vain kolmisoinnun &anid. Siitéd syystd hanen tyylinsad analysointi onkin

hyva pohja tekniikan ymmartamiselle. (Paul Gilbert verkkodokumentti 2015 )

Perusidea string skippingissd on nimensa mukaisesti hypata kielen yli. Kolmisointu-
arpeggioissa se tarkoittaa sita, ettd tietty aani siirretddn toiselle kielelle ja tassa
kyseisessa kuviossa yksi kieli jatetaan valistd soittamatta. Toisin sanoen, koska g- ja
b -kielten véli on lyhyempi, voimme siirtdd kummalle tahansa kielelle osuvan arpeggion

aanen kummalle tahansa.
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Kuvio 1. Esimerkit 1-4.

Kuvioissa 1. on duuri- ja molli kolmisoinnun aanet sijoitettu perinteisesti 1-4 ja 2-5
kieliryhmill&, sek&a sen perdan string skipping -ajatuksella samoilla kieliryhmilla. N&in
ollen 1-4 kieliryhmassa kvintti
kieliryhméssa perusaani
verkkodokumentti 2013) Talla pienella muutoksella saadaan erilainen soundi aikaan.
Aanet voidaan myods rytmittad ja ryhmittad mielenkiintoisemmin kuin perinteisell&

tavalla. Ja kuten jo sanottu, talla tekniikalla saadaan halutessa aikaan suurempia

siirtyy  b-kielelle

ja g-kieli

intervallihyppyja, kuin muuten olisi mahdollista ilman tappingia.

jad soittamatta.

siirtyy g-kielelle ja b-kieli jaa soittamatta. 2-5
(Marano



3.2  Oikean kaden tekniikka (plektrakasi)

Oikean kéaden tekniikalla on luonnollisesti suuri merkitys toteutuksen kannalta,
varsinkin siksi, ettei ole yhta oikeaa lahestymistapaa. Guitar World -lehden artikkelin
(Marano 2013) mukaan Paul Gilbert kayttaa alternate pickingia ja vasemmalla kadella
hammer-on/pull-of -tekniikkaa. Han itse puhuu samasta asiasta opetusvideollaan:
"Tekniikka kuulostaa vaikeammalta kuin mitd se on. Kaytan pickauksen lomassa paljon
hammer-on ja pull-off -tekniikkaa”. (Gilbert 1988 VHS-video) Toisaalta Eric Johnson
kertoo kayttdvansa hybrid pickingid String Skipping -tekniikan yhteydessa (Jeffrey
verkkodokumentti 2012).

Fretjam-artikkeli (Beatham verkkodokumentti 2015) ehdottaa viela lisaksi economy
pickingia, mutta muistuttaa etta on syyta kayttaa joko sité tai alternate pickingia. Ei
molempia sekaisin. Itse sovellan string skipping -tekniikkaan legatoa, alternate
pickingia ja hybrid pickingia. Tutkimukseni ei myoskaan kanna niin pitkalle, etta voisin
tulkita jonkin oikean k&den tekniikan tuovan erityistd etua muita kohtaan. Nain ollen
tulkittakoon, ettd tyyli on vapaa. Edella mainittuja oikean k&den tekniikoita siis voi ja
kannattaa yhdistell& vapaasti.



37 Esimerkki 5.
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Kuvio 2. Esimerkit 5-8.

Olen ottanut tunnetuista kappaleista patterneja, joita analysoimalla olen luonut niista
omia variaatioita ryhmittdmalla aania eri tavoin, ja yrittdnyt tehda tekniikan mestareille
uskollisia patterneja. Kuten esimerkeistd huomataan, saamme string skipping -
tekniikalla aikaan taidemusiikista tuttuja viulistimaisia savelkulkuja. “Arpeggioiden
aanten ryhmittelyyn tulee my6s enemman mielenkiintoa, kuin esim. perinteisella sweep
pickingilld saavuttaisimme” (Gilbert 1988 VHS-video). Seuraavissa esimerkeissa

legatomerkinndt ovat siten kuin Gilbert asiaa tulkitsee. (Marano verkkodokumentti

2013)



4 Harmonian analysointi

Luvussa 3 esitetylla periaatteella toteutettu string skipping -arpeggio on harmonisesti
varsin rajoittunut. Talla periaatteella voidaan lahinna luoda kolmen @énen sointuja ja
nekin perusmuodossa. Sointukdaannokset ovat siis kaytanndssa pois laskettuja liian
pitkien nauhavalien takia. Tassa Iluvussa esittelen mahdollisuuksia laajemman

harmonian kayttéon luvun 3 periaatteita soveltaen.

4.1 Harmoninen muuntelu

Kolme &antéa per oktaavi ajattelulla toteutettu arpeggio on harmonisesti rajallinen. Duuri
tai -mollikolmisoinnusta voimme kuitenkin muuntaa mink& tahansa &&nen soittajan

mielikuvituksen ja taitojen puitteissa. Aania ei niinkaan lisata, vaan korvataan olemassa

olevia siten, etta oktaavissa on kolme eri danta.
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Koska tahan asti kasitellyt string skipping —arpeggio kuviot siséltavét aina perusdanen
tuplattuna, voidaan esimerkin mukaisesti muuntaa vain toisen tai molemmat
perusaanet. Kuviossa 3 on esitelty seuraavanlaiset sointuvariaatiot jotka ovat
toimivaksi havaittuja:

e ylinouseva sointu

e vahennetty sointu

e sus4
e duuri #4
e mmaj7.

Naita kokeilemalla 16ytyy varmasti omiin tarpeisiin kayttékelpoisimmat. Muunnesavelet

on merkitty esimerkkeihin selventdmaan asiaa.

4.2 Harmonian muuntelun variaatiot

On myo6s mahdollista tehda sekakuvio, jolla luodaan pientd maustetta perinteiseen
kolmisointumaailmaan. Samassa patternissa® on siis mahdollista muuttaa joitain &&nia

siten, ettd joukkoon saadaan sekoitettu lisasavelid kolmisoinnun &énten liséksi.

! patterni tarkoittaa toistuvaa lyhytté esim. melodista kuviota.
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Esimerkki 14. "Terrifying Guitar trip patterni”
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Kuvio 4. Esimerkit 14-16.

Kuviossa 4 esimerkki 14 on laadittu Paul Gilbertin opetusvideossaan “Terrifying Guitar
Trip” esitteleman patternin pohjalta. Tassa kolmisoinnun aanien lisdksi ylin aani liikkkuu
terssin, kvartin ja valilla samalla kun muut &anet pysyvat tiukasti mollisointu
muodostelmassa (Gilbert 2006 DVD-video). Esimerkki 15 on variaatio edellisesta,
jossa sama ajatus on muutettu siten, ettd lisa-aani on kvartin sijasta ylimmassa
oktaavissa sekunti(9). Lisa-aénet ja niiden paikat ovat merkattu nuottiesimerkkiin.
Esimerkki 16 on kappaleesta “Scarified” ja on niin sanottu “elavan elaman” esimerkki.
Tama on osa intuitiivisesti savellettya kappaletta, jossa viitekehyksena eivat ole olleet
saannot tai rajoitukset vaan se on pyritty tekem&an niin, ettd tekniikan edut ja ideat

tulevat monipuolisesti esille. (Racer X 1987, aanite.)
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5 Rytmiikka

Kuten harjoituksissa on jo ilmennyt, sisaltavat string skipping -kuviot paljon tasaisia
nopeita aika-arvoja. Se on tyylipiirre, jonka avulla saavutetaan sointumainen ja
harmoniaa vahvasti iimentava sointi. Tietenkin on mahdollista kayttdd mita tahansa
rytmiikkaa, mutta tdssa opinnaytetytssa esimerkit keskittyvat 1/8-osanuottien, 1/8-
osatriolin, 1/16-0sa nuottien ja 1/16-o0sa triolin hyddyntamiseen.

Esimerkki 17. "Lies Of The Beautiful People patterni”
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Esimerkki 18. "Lies Of The Beautiful People patternin variaatio”
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Kuvio 5. esimerkit. 17-18

Rytminen muuntelu on asia, joka on hyva tiedostaa ylipaatdan musiikissa, ja myos
string skipping -kuvioita luodessa ja harjoitellessa. Kuviossa 5 Esimerkkind kaytan 8-
osa triolina kulkevaa kuviota Sixx A.M.-yhtyeen kappaleesta “Lies Of The Beautiful
People” (2011), jolle muunnamme 16-osaisen vastineen. Viitekehys on varsin vapaa ja
ainoana ohjenuorana on, etta kuviossa sailytetaan alkuperaisen kuvion idea ja tuntu.

Intervallit ja sekvenssit ovat samanlaisia ja puuttuvat neljd nuottiaika-arvoa taytetaan

siten, etta kuvio on luonnollisen kuuloinen.
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6 Sointujen laajennus

Vahvan kolmisointumaisuutensa takia septimi ja noonisointujen muodostaminen on
varsin epakaytanndllista string skippingin -tekniikalla. Kuitenkin voidaan soittaa kaksi
kolmisointua padallekkain laajemman harmonian ilmaisemiseksi ja muodostaa
kolmisointupareja. Tata aihetta kasittelee mm. Kiviniemi (Kiviniemi 2003)
opinnaytetytssaan “Kolmisointuparit melodialinjojen muodostuksessa”. Tama on
erittdin hyva keino varsinkin silloin, kun harmonia lepaa pidempaan yhden soinnun

paalla, jolloin on aikaa ilmentaa harmoniaa monipuolisemmin.

6.1 viisisointujen muodostus yhdistelma-arpeggioilla

Tutkimuksessani kavi ilmi, ettd kvinttisuhteiset kolmisointuparit ovat kohtalaisen helppo
soittaa perékkain tai niin sanotusti paallekkdin. Tama yhdistelm& on myos sikali
toimiva, ettd silla saadaan haluttuja karaktaariaania, joilla tuomme mielenkiintoa
harmoniaan kuitenkaan laajentamatta sointua liikkaa. Tatd hyodyntamalla saadaan
mukaan 7 ja 9 aanet ja voidaan helposti toteuttaa ainakin seuraavat kombinaatiot:

e Am9 yhdistamalla A-molli- ja E-mollisoinnut, (kuvio 6, esimerkki 19.)

e Amaj9 yhdistamalla A-duuri- ja E-duurisoinnut, (kuvio 6, esimerkki 20.)

e  Ammaj9 yhdistamalla A-molli- ja E-duurisoinnut, , (kuvio 6, esimerkki 21.)

e A9 yhdistamalla A-duuri ja E-molli soinnut. , (kuvio 6, esimerkki 22.)
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Kuvio 6. Esimerkki. 19-22

Taman kuvion esimerkit kuvaavat edelld mainittuja noonisointuja. Soinnut on soitettu
arpeggiona perakkain ja jarjestyksessa, jotta asia tulisi selkeasti ilmi. Nuottiesimerkin
alapuolella oleva katkoviiva osoittaa soinnun keston. Koska on kyseessé
kolmisointupari, olen merkannut E-molli soinnun &anet lisd-aanina A-molli soinnulle
tabulatuuriin.

Nuotinnusteknisestd syystad olen ilmaissut lisd-aanet vain ympyréimalla tabulatuurit.
Koska sointuparit ovat samat jokaisessa esimerkissa, ovat myds lisd-aéanet samat joka
soinnussa. E-pohjaisen kolmisoinnun terssi ja kvintti muodostavat septimi ja

nooniaanet.

6.2 Medianttikorvaus ja laajemmat soinnut kolmisointupareilla

Toinen varteenotettava vaihtoehto on tehda medianttikorvaus soinnulle ja sille
kvinttipari. Tama on jo edistyneempaa harmoniaa, ja vaatii hieman ajattelua. Toisaalta
tamankaltainen korvaavien kolmisointujen kaytén ajattelu on luontevaa ja uskon sen

yhdistyvan helposti string skippingiin. Pohjasoinnusta terssin paassa olevalle soinnulle
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rakennetaan siis kvinttipari, koska melodiaa soitettaessa tai improvisoidessa ei ole
pakko ajatella pohjasointua niin keskeisena elementtina. (Kiviniemi 2003) Talla tavalla
saadaan aikaan lisasavelia mm. seuraavanlaisen soinnun muodossa: Am11, jossa ovat
C-duuri ja G-duuri yhdistettyna. Aiheesta on vain yksi esimerkki (tah&an mika esimerkki),
koska vaihtoehtoja on kaytannossa rajattomasti ja -kyseisen logiikan ja aikaisempien
esimerkkien avulla voidaan luoda muutkin kvinttiparit.

45 Esimerkki 23.

) .z E £ . . . .
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Kuvio 7. Esimerkit. 23

Esimerkin 23 lisd-&anet ovat toteutettu ja merkitty nuottiin samalla tavalla kuin
edellisessa kappaleessa. C-duuri soinnun kvintti toimii septimi-ddnend A-mollille. G-

duurisoinnun aanet taasen ovat kaikki lisd-aania A-molli soinnulle muodostaen Am11

soinnun
e Gon7
e Bon9

e Don4
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6.3 Kaytannon toteutus

Kolmisoinnuilla on taipumus kuulostaa vahvasti itseltdan, vaikka niita soittaisi vasten
jotain toista sointua, joten paallekkaisten sointujen &éanten asettelussa tulee kayttaa
mielikuvitusta. Talla pyrimme valttdmaan sen lopputuloksen, ettd E-molli kuulostaa vain
E-mollilta vasten A-molli sointua, eikd ole osa Am9-sointua. Paallekkaisten
kolmisointujen soitto vaatii myds harmonialta hidasta liikerataa; muuten asia ei

valttamatta vality kuulijalle sellaisena kuin on tarkoitus.

46 Esimerkki 24.
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Kuvio 8. Esimerkit. 24-26
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Kuvion 8 esimerkit kuvastavat sitd miten nuotteja voi ryhmittdd soveltaen edellisia
harmonisia innovaatioita. Esittelen kolme eri tapaa ilmaista soinnut paallekkain ja
jokaisessa sointuvaihdosten tiheys on erilainen. Esimerkit alkavat hitaasta yksi sointu
per tahti likkeesta paatyen nopeaan ¥4- osin vaihtuvaan sointurytmiin.

Omien kuvioiden luomisessa kannattaa ja pitaakin kayttaa mielikuvitusta. On kuitenkin
hyva muistaa pari ohjesaanto jotka helpottavat tyoskentelya:

e Rytminen selkeys: Kuviot kannattaa luoda selkeiksi ja rytmisesti symmetrisiksi,
jotta niiden harjoittelu ja ymmartaminen olisi helpompaa.

e Sormitukset: Kannattaa valttdd perdkkaisten aanten aloittamista samalla
sormella, koska se tekee Kkuvioista vaikeampia soittaa ja mahdollisesti
kémpelémman kuuloisia.

e Musikaalisuus: Vaikka string skipping arpeggioiden ei tarvitse olla kovin
monimutkaisia, pyri tekemaan patterneista musikaalisesti mielenkiintoisia. 5

laadukasta ja hyvin harjoiteltua patternia on parempi kuin 50 huonoa.

7 Dimisointu

Tassa tydssa dimisointuihin liittyvat asiat kasitellaan kokonaan omana erillisena osiona

aiheen laajuuden vuoksi, ja jotta lukijalle tulisi mahdollisimman selvaksi mista on kyse.

7.1 Dom7-sointu ja dimiarpeggiot

Symmetrisen luonteensa takia dimiarpeggiot soveltuvat erittdin hyvin Kkitaralla
soitettavaksi. string skipping -dimisointujen sormitukset eri kielilla ovat my6s varsin
samankaltaiset, joten niiden liikuttelu on helppoa. Téssa yhteydessa dimiteoria voidaan
kiteyttdd toteamalla, ettd se on dominanttisoinnun ylarakenne, joka liikkuu kitaran
kaulalla symmetrisesti. Yleisimmét dimiaihiot string skipping -ympéaristossa toimivat
dom7b9-soinnun ymparilla. Yksinkertaisimmillaan terssin véalein liikkuvat dimisoinnut
luovat ko. soinnun tunnun. Dom7-soinnussa dimiarpeggio tulee aloittaa joko septimi,

b9, duuriterssi tai kvinttidanelta.
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Kuvio 9. Esimerkit. 28-29

Kuviossa 9 esitellddn ideoita siitd, miten dimiarpeggioita voi kayttaa kaytannossa

iimentamaan dominanttiseptimisointua. Olen kayttdnyt molemmissa esimerkeissa

kaikkia neljaa dimiarpeggiota, jotka l0ytyvat A7b9 soinnusta.

Esimerkki 30.
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Kuvio 10. Esimerkki 30.
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Kuvion 10 esimerkki. poikkeaa ideologialtaan hieman aikaisemmista esimerkeista, ja
siksi esittelen sen erikseen. esimerkit ovat olleet tdhan asti vahvasti teoreettisesti
“oikein” ja jopa hieman kaavamaisia. Taman esimerkin tarkoituksena on rikkoa kaavaa
ja pyrkia osoittamaan, etta sdantoja voi rikkoa. Patternin ideana on pohjimmiltaan, liike
dimarpeggiolta kromaattisesti seuraavalle asteikon mukaiselle dimisoinnulle.
Painotamme siis “oikeita dimisointuja, mutta luomme niiden valiin kromaattisen
likkeen, joka kuitenkin johtaa loogisesti seuraavalle Dom7b9 soinnun dimisoinnulle.
Rytmisella painotuksella on my6s suuri merkitys. Vahvaoille tahdin osille tulee tyypilliset

tavanomaiset asiat ja ei vahvoille “oudot” danet.

7.2 Dominantti dimi asteikko.

Dimi -arpeggiolla voidaan vahvasti ilmaista dominanttisointuja, jotka juontavat juurensa
dimi-asteikosta. Jo esitellyn Dom7b9 soinnun liséaksi kéasittelen Dominantti dimi-
asteikon aanien ymparille rakentuvia sointuja. Symmetrisyydessd Dom.dim on viety
viela dom7b9 sointua pidemmalle. Sointu ei pelkastdan toimi dominattifunktiossa vaan
on tastd johtuen mielestani “kameleonttinen” sointu, jolla on useita kayttdyhteyksia.
Tama tekee aiheeseen tutustumisen hyddylliseksi ja erittdin kayttokelpoiseksi. Voidaan
esimerkiksi soittaa dimiasteikon mukaan liikkuvat dimisoinnut. Eli toisin sanoen
dimiarpeggio muodostetaan alkamaan perusaaneltd, alennetulta toiselta asteelta ja
siita kokosavelaskeleen paasta, ja siitéa eteenpain noudatetaan
dominanttidimiasteikkoa. Pienen terssin valein liikkuvat septimisoinnut, dimisoinnut ja

duurikolmisoinnut sekaisin luovat niin ikdan kyseessa olevan soinnun tunnun.
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Kuvio 11 Esimerkit.31-33

Yksinkertainen ja varma tapa

iimentaa kyseenomaista harmoniaa, on soittaa

duurisoinnut tritonuksen paasta toisistaan. Esimerkki 31 ja 32 sisaltavat A7b9#4

soinnun, joka saadaan aikaan yhdistamalla A-duuri ja Eb-duuri. T&ma ei sinansa viela

ole taydellinen Dom.dim sointu, koska Altered.-sointu siséltad samat &anet, mutta

soundillisesti tamén kaltainen kolmisointupari luo omaleimaisen, ik&d&n kuin Dom.dim

vaikutelman. Esimerkki 33 sisdltda kaikki nelja Dom.dim asteikosta muodostuvaa

duurikolmisointuarpeggiota muodostaen seuraavat lisdsavelet: 7, #9, b9, 6, #4.
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8 String skipping -Variaatiot

Tahanastisissa kappaleissa on luotu pohja string skipping -tekniikan ymmartamiselle.
Opinnaytetydn jalkimmainen osuus kéasittelee erikoisempia sovelluksia ja variaatioita

kyseisesta aiheesta.
Aikaisemmat ideat pohjautuvat vahvasti siihen ajatukseen, ettd arpeggio sisaltda kaikki

kolmisoinnun &anet, joita muokataan omien halujen mukaan ja aanet jaettiin ainakin
kolmelle kielelle.

62 Esimerkki 34. "Warheads pattern”
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Kuvio 12 Esimerkit. 34-35

Kuvion 12 esimerkit pohjautuvat ideaan, jossa arpeggion toteutus on seka
horisontaalinen ettd vertikaalinen, ja kaytdssa vain kaksi kieltd. Esimerkissa 34 on pieni
patka soolosta Extremen kappaleesta Warheads (Extreme 1992 &anite). Soolo alkaa
A-mollisoinnun arpeggiolla, jossa on mukana nooni aani. Soitamme asteikon mukaisen
valiaanen e-kielella perusdanen ja terssin valiin. Esimerkissa 35 on variaatio samasta
aiheesta, jossa myos g-kielella kolmisointujen vélissa on lisd-aanena kvartti. Taman
kaltaiset arpeggiot toimivat hienosti horisontaalisesti soitettuna, jolloin modaalisen
luonteen huomaa, kun soittaa duuriasteikon sointuasteita talla tekniikalla ylos alas.

Pitaa kuitenkin muistaa soittaa oikeat moodin mukaiset validdnet. Esimerkissa 35 olen



21

ottanut A aiolisesta moodista muutaman sointuasteen ja sormittanut ne tata modaalista
ideaa kayttden, jotta Ilukija saa hieman kuvaa siitdA miten idea toimii.
Nuotinnusteknisista syistd, olen merkannut pohja kolmisoinnun sointumerkilla ja lisa-
aanet nuotin alapuolelle. Taman kaltaista tekniikkaa ja sité varioiden ovat hyodyntaneet
seuraavat henkilét: Michael Romeo (Symphony X 1995, &anite), ja Nuno Bettencourt
(Extreme 1992, aanite).

9 Tapping ja string skipping

Tapping ja string skipping -arpeggiot ovat molemmat keskeisid heavykitaroinnin
tekniikoita, jotka ovat luonnollisesti yhdistettavissa. Kyseisessa tekniikassa kaytetdan
aiemmin l&pikaytyja asioita, joihin yhdistetdaan tapping. Tasta voisi Kirjoittaa hyvinkin
laajasti, mutta rajaan tapping-osion pariin perussovellukseen. Nama sovellukset ovat
my06s ne, joihin itse olen tutustunut tarkemmin. Ensimmainen tapaus on septimisoinnun
muodostaminen arpeggiolla. Koska kaytettavissa on myos oikean kdden sormet, aanet
voidaan jakaa siten, ettd.per kieli tulee kolme &anta ja kaksi kielta hypéataéan yli. Etuna

tassé on se, ettd saadaan soitettua laajoja sointuja samassa asemassa.
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Kuvio 13 Esimerkki.36
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Jos otetaan esimerkiksi Am7-sointu, soitetaan perusdani ja terssi vasemmalla kadella
ja "tapataan” kvintti oikealla. Tdma kaikki soitetaan E-kielelta. Taman jalkeen hypataan
kielen yli ja soitetaan D-kieleltd kolme seuraavaa soinnun aanta, eli 4anet G, A ja C. G-
kielen yli hypattyad arpeggio paattyy B-kielelle, jolla soitetaan taas kolme aanta. N&in
saadaan aikaan systemaattisesti toimiva arpeggio, jossa on aina kolme aantéa per kieli
ja joka kielen valiin tulee hyppy. Esimerkissa on oikean kaden kaytt6 merkattu T-
kirjaimella(Tapping). Tama sama idea toimii luonnollisesti myds muilla kieliryhmilla.
Kuriositeettina mainittakoon, ettd Paul Gilbert kayttdd samaa systeemia ilman
tappingia. Taméa tapa kylla aiheuttaa varsin pitkid sormen venytyksia, mika ei kaikilta

onnistu, kuten Gilbert opetusvideollaan toteaa (Gilbert 1988 VHS-video.)
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Kuvio 14 esimerkit. 36-37

Kuvio 14 sisaltdd kaksi muuta perinteista nelisointua samasta aiheesta, soitettuna
tapping tekniikalla. Loput sointuvariaatiot pystytddn luomaan samalla ideologialla.
Viitaten edellisessa kappaleessa mahdollisuuteen soittaa samat asiat eri kieliryhmilta,
on esimerkit 36-37 sovitettu 1-5 kieliryhmalle. Tatd tekniikkaa on ainakin kayttanyt
“Michael Romeo Symphony X:n Of Sins and Shadows -kappaleessa (Symphony X
1996, aanite). (Guitar Teacher 2008)
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Nuno Bettencourt on vaikuttanut paljon heavykitaroinnin kehitykseen ja han on luonut
paljon string skippingiin liittyvi& innovaatioita. Han on mm. yhdistanyt tappingin Paul
Gilbertin tyyliin soittaa string skipping -arpeggioita. Han on kayttanyt naita tekniikoita
useissa kappaleissaan, esim. Extreme - Get The Funk Out, Extreme - He-man Woman
Hater.(Extreme 1990, &é&nite) L&ahtokohtaisesti tass& on kyse perus Gilbert-
sormituksella toteutetusta duuri- tai molli string Skipping -arpeggiosta, johon tappingilla
lisataan tuplattuja kolmisoinnun aania ja hammer-on tekniikalla soitettuja lisa-aania.

Ideana on se, ettd saadaan pidettyd sormitus samassa asemassa.

Esimerkki 38. "Get The Funk Out variation" Esimerkki 39.
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Kuvio 15 esimerkit.38-39

Olen tehnyt yksinkertaistetun version alkuperaisesta Get The Fun Out lickista, josta
tulee ilmi fraasin luonne.(Saphire NG: Get The Funk Out" Nuno Bettencourt, Extreme
Solo Transcription - Guitar TAB & Lesson.2013). Alkuperdinen kuvio menee duurissa,
mutta esimerkki 39 esittelee myds molli vaihtoehdon. Esimerkissa 38. olevan variaation
savelsin kappaleen innoittamana ja on kuultavissa AHOLA:n kappaleessa Hurricane.
(AHOLA 2012, aanite)
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10 Harjoittelu

Viimeisen kappaleen tarkoituksena on antaa kaytannon vinkkeja tekniikan harjoitteluun
siten, ettd se olisi innostavaa ja tehokasta. Pyrkimyksenda on joka tapauksessa
kartuttaa musiikillista sanavarastoa ja saada ko. tekniikka luontevaksi osaksi omaa
soittoa. Tehokkaiden harjoittelumetodien soveltaminen kitaransoittoon on tarkeda

motivaation sailyttadmisen ja riittdvan nopean edistymisen varmistamiseksi.

10.1 Harmonia

Koska kyseessa on vahvasti harmoniaa kuvastava soittotyyli, on harjoittelussa syyta
kiinnittaa paljon huomiota harmoniaan, eli sointukulkuun. Suositeltavaa on harjoitella
taustanauhojen ja komppinauhojen kanssa, joissa hyoddynnetddn autenttisia
sointukulkuja. Tama tarkoittaa siis sitd, ettd sointukiertojen tulisi olla mahdollisimman
monipuolisesti oikeista kappaleista.

10.1.1 modaalinen alusta

Harmonia, joka pydrii vain yhden pedaalidédnen tai soinnun ymparilla, on eras musiikin
keskeisia savellyksellisia keinoja ja soveltuu string skippingin tydstdmiseen mainiosti.
Yhden soinnun taustaa voi lahestya vaikka kokeilemalla kaikki yhden soinnun ymparille
rakennetut, tdssa opinnaytetydssa mainitut mahdolliset sovellukset/variaatiot. Toinen
lahestymiskeino voisi olla tihea soinnutus, jossa aikaisemmin kasitellylla

kolmisointupariajattelulla luodaan laajempia sointuja pedaaliaanen paalle.

10.1.2 Tihea sointukierto/harmonia

Modaalisuuden vastakohtana on tihed soinnutus ja se on myds tarked osa-alue
harjoittelun kannalta. Tahan patee periaatteessa samat asiat kuin edelliseen, eli
voidaan soittaa joko tiheda harmoniaa, seuraavaa sointurytmia tai luoda tihealle

kudokselle keskeisista &anista koostuva yhden soinnu kuvio.
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10.2 Rytmiikka ja taimin(time) harjoittelu

Olennainen osa string skipping -harjoittelua on rytmikoneen tai metronomin kanssa
tydskentely. Arpeggiokuviot ovat monesti nopeita ja varsin hankalia, joten niiden
hidastaminen ja osiin purkaminen on valttamatonta. Eri aika-arvojen harjoittelussa voi
kayttaa rytmipyramidia apuna. Talla tavoin tulee harjoiteltua monipuolisesti eri aika-
arvoja ja varsinkin 1/8-osa triolin ja 1/16-osien hallinta on keskeinen taito, johon tulisi

kiinnittaa erityistd huomiota harjoittelussa.

11 Pohdinta

Kuten jo aiemmin mainitsin, olen ollut tietoinen string skipping -tekniikan
olemassaolosta jo joitain vuosia. Olen myo6s kayttanyt tekniikkaa omassa soitossani
jonkin verran. Kuitenkin nyt vasta tutkimusta tehdessani ymmarsin laajemmin mitka
mahdollisuudet tekniikka antaa. Aiheen kiinnostavuutta lisasi tutkimusmielessa se, etta
Kirjoitettua materiaalia tdstd on todella vahan ja sekin oli erittain rajallista.
Tutkimusnakokulmasta kyseessa oli ikaan kuin "hiomaton timantti". Tama mahdollisti
tutkimuksessa omien teoreettisten oivallusten tekemisen. Keskeinen o0sa
opinnaytety6tdni onkin jo olemassa olevan tiedon harmoninen laajentaminen.
Harmonian laajentamista olisi voinut vieda vielda pidemmalle, mutta ajatukseni oli
demonstroida oleellisimmat variaatiot ja antaa lukijoille alkusysdys omaan
tutkimukseen, jonka pohjalta he toivottavasti tekevat vieldkin pidemmalle vietyja
kehitelmid. Tutkimukseni ei ollut kovin systemaattista vaan, ideani pohjautuivat
intuitiivisiin oivalluksiin, kaytanndssa kokeilemalla. Omakohtaisissa testauksissa tuli ilmi
myods sellaiset seikat, jotka eivat toimi kaytdnnodssé, vaikka teoreettisesti olisivatkin
mahdollisia. Vaikka opiskeltavaa aiheen parissa toki viela riittaa, olen mielestani jo
saanut vahvan kokonaiskuvan kasiteltdvasta aiheesta. Tekniikkaan tutustumista voisi

suositella siis lampimasti kaikille kitaristeille genresta huolimatta.

Tekniikkka toimii hyvana vaihtoehtona ja ongelmanratkaisukeinona monissa
olosuhteissa. Improvisaatiotilanteessa tai jonkun tietyn ennalta opetellun melodisen
kuvion voi sovittaa string skipping -tekniikalle, jos kokee sen toteuttamisen muuten

vaikeaksi. Tutkimuksessa tuli ilmi hyvia ideoita siitd, miten voit itse luoda erilaisia string
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skipping -kuvioita ja tehda niista mielenkiintoisia. Miten kayttaa rytmiikkaa eri tilanteissa
ja miten luoda kuviot sormitusten kannalta loogisiksi.

Jos on kiinnostunut raskaammasta musiikista seka “tilutuksesta”’, on tama
ehdottomasti tutustumisen arvoinen aihe. string skippingia kayttamalla saadaan luotua
varsin helposti tuoretta soundia sooloihin ja melodioihin. Voidaan myds korvata tai
yhdistella sitd sweep picking -arpeggioihin, joilla laajennetaan soittajan teknisté
repertuaaria. Olennaisena etuna nden my6s harmoniakeskeisen ajattelun
improvisaatiotilanteissa lickityyppisen ajattelun sijaan. lhminen aktivoituu ajattelemaan
enemman musiikkia ja harmoniaa kayttdessaan tata tekniikkaa.

Henkilokohtaisesti en lahtisi rakentamaan koko soittoidentiteettida tdman tekniikan
varaan, mutta sooloja soittaessa yksi o0sio voisi esimerkiksi koostua pelkastaan
kayttaen tata tekniikkaa. Toivon mukaan tekemaéastani tydstd on hyotya lukijoille ja
opinnaytetyon sisaltdé aukeaa mahdollisimman monille ja ennen kaikkea herattaa

kysymyksia.
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