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Musiikin perusteet, eli musiikin teoriaan, saveltapailuun ja musiikin tuntemukseen liit-
tyvét asiat ovat olennainen osa kokonaisvaltaista soiton opiskelua. Oppilaitoksissa, jois-
sa tarjotaan laajan oppimaaran mukaista opetusta, musiikin perusteet kuuluvat opetus-
suunnitelmaan. Instrumenttiopetusta toteutetaan paljon myos niin, ettd musiikin perus-
teiden opetusta ei ole automaattisesti tarjolla. Téllainen tilanne on usein mm. kansalais-
opistoissa tai yksityisopetuksessa, jolloin soitonopettajan tulee opettaa musiikin perus-
teita soittotunnilla.

Tyon aihe syntyi omista kokemuksista ja tarpeista soitonopettajana. Paatin tehda val-
miin, huilunsoiton alkuvaiheen nékokulmasta kootun tehtdvamateriaalin, jota voi kayt-
taa soittotunneilla musiikin perusteiden opettamiseen. Materiaali on tehty ensisijaisesti
niitd oppilaita varten, jotka eivat erikseen kdy mupe-tunneilla. Nekin oppilaat, jotka
saavat musiikin perusteiden opetuksen erikseen, voivat kerrata asioita materiaalin avulla
seka harjoitella erityisesti omaa soittamista kehittévia asioita.

Tyon lopputuloksena syntyi valmis materiaali, jota tulen varmasti kayttdméan huiluope-
tuksessa. Tehtdvamateriaali on opinndytetyon liitteend, eika ole tekijanoikeussyista nah-
tavissd julkisessa raportissa. Materiaalin ulkoasu jai viimeisteleméattd opinndytetyon
puitteissa, mutta pidan mahdollisena, ettd kehitédn sitd mydhemmin jopa julkaisuksi.
Raportissa on kuvattu tehtdvamateriaalin sisaltdd, sekd sen laatimiseen liittyvid nako-
kulmia.
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Music theory i.e. how to read and write music and general knowledge of music, is a
very important thing to learn for a person who plays some instrument. In most music
schools, students usually study music theory separately from instrument lessons. At the
same time music teachers have to teach music theory to their students. This happens in a
community college or in non-governmental education when music theory lessons are
not available.

The idea for this work was based on my own experiences of teaching flute. | wanted to
make complete learning material of music theory to be used in flute lessons. The mate-
rial is defined as basics of playing flute. The material is made primarily for those stu-
dents who do not attend theory lessons separately from flute lessons. On the other hand,
for those who attend separate theory lessons, the material can help connect the theory to
playing. Students can practice especially the things that develop their playing.

The material is in the appendix of this thesis, but it is not public. The layout of the
learning material left un-finished but there is a chance that | improve or even publish in
the future.

Key words: learning material, music theory, music lesson, flute
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1 JOHDANTO

Olen térménnyt huilunsoitonopettajana usein siihen, etta soittotunnillakin taytyy kasitel-
I& musiikin teoriaan liittyvié asioita enemman tai vahemman. Joskus teoria-asioita pitaé
kasitelld hyvinkin paljon siitd syystd, ettd oppilas ei saa sit4 oppia mistddn muualta. T&l-
lainen tilanne tulee vastaan esimerkiksi yksityisopetuksessa tai vaikkapa kansalaisopis-
tojen instrumenttiopetuksessa. Laajan oppimaaran laitoksissa musiikin perusteet kuuluu
opetussuunnitelmaan, jolloin instrumenttiopettaja voi luottaa siihen, ettd oppilas saa
kattavan opetuksen muualta, mutta silloinkin on monesti tarpeen syventaa tietoja soitto-
tunnilla. Syventdmisen liséksi on hyvin usein tarvetta konkretisoida oppilaalle musiikin
teorian ja kdytdnnon yhteys. Mupe-tunneilla (musiikin perusteet) opettajalla ei yleensa
ole mahdollisuutta opettaa asioita jokaiselle oppilaalle yksildllisesti oman instrumentin

nakokulmasta.

Varmasti huomaamattakin instrumenttiopettajat kertaavat tai opettavat teoria-asioita
oppilailleen soittotunneilla. Téllaisia asioita ovat varsinkin alkuvaiheessa saveltasot,
nuottien aika-arvot seka erilaiset rytmiharjoitteet. Myohemmin mukaan tulee intervalli-
ja sointuasioita sek& musiikkisanastoa ja esitystapaan liittyvid termeja ja merkintgja.
Mukana pitéisi ainakin minun mielestani kulkea myods musiikin tuntemukseen liittyvia
asioita huolimatta soittajan idasta tai tasosta. Naita asioita siis jokainen opettaja, riippu-
matta opetussuunnitelmasta, jossain madrin késittelee oppilaidensa kanssa. Taman
opinnéytetyon tarkoituksena on koota valmista mupe-materiaalia soittotunneilla ké&ytet-
tavaksi. Syy miksi halusin koota konkreettista materiaalia ja tehtaviad on se, ettd valmis
materiaali nopeuttaa opettamista silloin kun asioita pitda ké&sitella paljon, eli silloin kun
oppilas ei saa teoriaopetusta muualta. Vastaavasti silloin kun kyseessé on syventava tai
konkretisoiva opettaminen, on monille oppilaille helpompi hahmottaa asioita, kun ne

ovat kirjallisten tehtdvien muodossa ja visuaalisesti nakosalla.

Opinnaytetyossani on ndkékulmana materiaalia ”Musiikin perusteet soittotunnilla” (Lii-
te 1) kéytettavaksi huilunsoiton opetuksessa ja rajauksena pari ensimmadista soittovuotta,
eli n. perustaso 1:n aiheet. Materiaalin ei ole tarkoitus olla oppimateriaalia siind mieles-
s4, ettd siind selitettaisiin ja alustettaisiin kaikki asiat, vaan niin, ett4 opettaja voi omalla
tavallaan selittad asiat, mutta on valmiita tehtdvid tai asiaa tukevaa materiaalia annetta-

vaksi suoraan oppilaalle.



2 YLEISTA

Soittoharrastuksessa tulee monta eri osa-aluetta omaksuttavaksi. Yhtend niista soitti-
meen liittyvét asiat, kuten adnenmuodostus, sormitekniikka ja soittimen huolto. Nuotin-
lukua kehitetddn koko ajan soittoharrastuksen edetessa ja opetellaan tulkintaan ja esit-
tamiseen liittyvid asioita. Erityisesti nuotinlukuun ja musiikin ymmartamiseen liittyy
hyvin vahvasti musiikin teoria, eli musiikin perusteet, ja sen eri aihe-alueet. Instrument-
tiopettajalla on aika iso ty0, jos tdma kaikki taytyy oppilaalle opettaa soittotuntien aika-
na. Oma kokemukseni erilaisista tyopaikoista on se, etta juuri sielld, missé oppilaat eivéat
saa soittotuntien lisdksi mupe-opetusta, on myds usein hyvin lyhyet soittotunnit. Eli
juuri silloin kun opettajan pitéisi opettaa soittotunnilla paljon enemmaén asioita, siihen
on paljon véhemmaén aikaa kun yleensa laajan oppimaaran oppilaitoksissa, jossa oppi-
laat k&yvat mupe-tunneilla ja oppivat sen liséksi vield paljon esim. orkestereissa. Itse
olenkin suositellut yksityisopetuksessa “normaalia” pidempid tunteja myds aloittelijoi-

den kanssa juuri siksi, ettd osan tunnista saa paneutua rauhassa mupe-asioihin.

Teoria-asioiden hallinta on ensiarvoisen térkedd nuotinluvun oppimisen kannalta ja sii-
hen taytyy olla aikaa paneutua erikseen. Ajan kdytt6d helpottaa se, ettd on valmista op-
pimateriaalia teoria-asioiden kdymiseen soittotunneilla, ja sopivia tehtdvia annettavaksi
laksyksi soittolaksyjen liséksi. Paljonhan on valmista teoriaopetusmateriaalia, mutta
sehdn on selvég, ettéd niin laajasti ja pitkalle teoria-asioita ei voi soittotuntien yhteydessa
kuitenkaan kéydéa. Jostain on siis tingittavéa ja tata asiaa pitkdén pohtineena sain innos-
tuksen télle tyolle. Paatin tehda tiiviin kokoelman sellaista materiaalia, josta on hydtya
nimenomaan alkuvaiheessa oleville huilisteille. Kokoan siis tdman materiaalin oman
opetustyoni helpottamiseksi, mutta luulen, ettd tastd voi olla hyotyd myds monelle

muulle.

Erillisten mupe-tuntien puuttumisen liséksi toinen tarked nakokulma tdmén materiaalin
tarpeellisuuteen on kertaus. Vaikka oppilas saisi mupe-opetuksen erikseen, taytyy ottaa

huomioon erilaiset oppijat.
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Oppimista on hyvin monenlaista: arkipdivan oppiminen on erilaista kuin
kouluoppiminen. Kaikessa oppimisessa on keskeista rakentaa yhteyksia
aikaisempien tietojen ja uusien asioiden valille... Oppimista eivét niink&an
edistd yksittdiset “temput” tai tekniikat, vaan keskeistd on kokonaisvaltai-
nen nakemys oppimisesta. Aktivoivat, prosessipainotteiset ja ongelmaléh-
tOiset tyotavat perustuvat konstruktiiviseen kasitykseen oppimisesta. Oppi-
las ndhdaén ndissé aktiivisena tiedon rakentajana. (Lonka 2000, 26.)
Mupe-opetus toteutetaan ryhmaopetuksena ja opetussuunnitelmat ovat usein aika tiiviit
ja asioissa edetdén vauhdilla. Joidenkin on vaikea pysyd mukana ja oppiminen on hi-
taampaa kuin toisilla. Monille voi olla my6s haaste yhdistaa opitut teoria-asiat omaan
soittoon. Jos teoria jaa kauas todellisesta ongelmasta, siité tulee merkitykseton ratkaisu-
jen kannalta (Ojanen 1993, 32). Tatd ajatusta edistden soittotunnilla voidaan poimia
erityisesti ne omaan soittimeen ja oman oppimisen vaiheeseen merkittavasti liittyvat
asiat ja paneutua rauhassa niihin. Uskon tdman materiaalin olevan suureksi avuksi tas-

sékin tapauksessa.

Minulle tarke&& soitonopettajana on se, ettd oppilaat saisivat evaitd mahdollisimman
kokonaisvaltaisesti muusikin ymmaértdmiseen ja sen toteuttamiseen. Jos soittotunnilla
keskitytadn ainoastaan soittamiseen, jaa ympariltd paljon muusikkoutta tukevaa asiaa
ulkopuolelle. Mielesténi oppilaita on tarkeda heratella muodostamaan omia mielipiteitd
musiikista, kannustettava konserttikdynteihin ja opetettava kuuntelemaan musiikkia. Jos
oppilaan perhe ei aktiivisesti harrasta kulttuuria, on opettajan tehtdva kertoa oppilaalle,
mitd maailmalla musiikkiympyrdissa tapahtuu. Materiaalin musiikin tuntemus —osio
muistuttaa opettajaa naista asioista. Koen taman tyon tuloksena valmistuvan materiaalin
olevan ydin, jonka ympérille on helppo jatkaa vastaavien asioiden kertailua myds pi-
demmall& olevien oppilaiden kanssa. Minusta olisi hienoa, jos muutkin opettajat ja mui-
denkin instrumenttien opettajat saisivat tastd ideaa oman opetuksensa kehittdmiseen ja

voisivat kehitella materiaaliani omia tarpeitaan vastaavaksi.

Materiaalistani 16ytyy tyhjia, tdydennettdvia tehtévid. Tahan on sellainen pedagoginen
syy, etté oppilaat oppisivat myéhemmassa vaiheessa kéyttdmaan vastaavaa menetelma
itsendisessé harjoittelussa, kun kappaleissa tulee vastaan vaikeita, tarkempaa harjoittelua
vaativia kohtia. Jos kappaleessa on tietty rytmisesti hankala paikka, oppilas on tottunut
siihen, ettd voidaan ottaa sieltd pelkka rytmi erikseen kasiteltavaksi ja unohtaa aluksi
sévelet. Vastaavasti sormiteknisesti tai muuten hankalat paikat (esimerkiksi laajat inter-
vallit) voidaan poimia erikseen harjoiteltavaksi. Myohemmassa vaiheessa oppilas voi
itsendisesti kayttdd samaa harjoitusmenetelmé&é joko niin, ettd kirjoittaa hankalat paikat
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konkreettisesti jonnekin ylds ja harjoittelee keskittyneesti sitd tai osaa erottaa nuotista

pelkén rytmin ilman sen erillista kirjoittamista.

Lahdekirjallisuutena tahén opinnéytetyéhon kaytin muun muassa kirjaa Tutkiva opettaja
(Ojanen, 1993). Kirjassa pohdittiin paljon opettajan omaa kehittymistd ammatissaan,
kokonaisvaltaista kasvua ja oppimista seka reflektointia. Naitd asioita peilattiin tietee-
seen ja tutkimukseen monesta ndkokulmasta. Pohdittiin, onko pedagoginen ajattelu tut-
kimusta ja miké tutkimuksen merkitys on opettajan kehitykselld. Kirja herétti paljon
ajatuksia ja kysymyksié. Kirjassa oli useita suoria kysymyksia, jotka heréttivat ajattele-
maan ennen kuin luki kappaletta eteenpdin. ”Mistd koostuu tieto?”, ”Mihin pyrin ndiden
oppilaiden kanssa?” ”Mitd ndmi elinikdisen oppimisen taidot sitten ovat?”. Kirjaa lu-
kiessani ymmarsin entista tarkemmin sen, ettd minun ammattitaitoni tdman materiaalin
laatimiseen koostuu omasta tiedosta ja taidosta, omista oppimiskokemuksesta seké eri-
laisista, onnistuneista ja epdonnistuneista opetuskokemuksista. Ndiden kokemuksien ja
oppimieni tietojen tutkiminen on oleellista materiaalin laatimisen kannalta. Térke&a on

mya0s pohtia vastausta kysymykseen siitd, mihin oppilaiden kanssa pyrkii.

Opettajan roolista tiedon valittajand, ajatuksien herattdjand, oppimisen opettajana, kas-
vattajana jne. oli Ojasen kirjassa monta ndakdkulmaa ja haastetta. Olen itse pohtinut pal-
jon sitd, etta jokaisen soitonopettajan tehtéva olisi varmistaa se, etta oppilas osaa yhdis-
tdad teoria-asiat kaytantoon. Yhden keskeisen ongelman ammattilaisen kehittdmisessa
muodostaa kysymys, miten niin sanottu yleinen teoria toimii praktiikassa eli miten aut-
taa opiskelijaa ndkemaan yleisen periaatteen ja yksittdisen k&ytannon tilanteen valinen
suhde (Ojanen 1993, 32). Uskon, ettd tdhdn ongelmaan omassa opettajuudessani vastaan
talla materiaalilla. Samoja asioita soitetaan, kuullaan, kirjoitetaan ja ndhd&én seka niista
keskustellaan ja niita tutkitaan. Esimerkiksi pisteellisen rytmin omaksuu parhaiten, kun
sitd soitetaan, taputetaan ja kuunnellaan, katsotaan milt4 se ndyttdd nuotilla ja perehdy-
t4&n siihen mist4 se koostuu. Vastaavasti kolmisoinnut voi omaksua hyvin, kun niita
tarkastellaan eri ndkokulmista, kuten asteikosta ympyréimallg, terssipinojen avulla ja
soittaen. Soittaessa terssipino tai asteikoista ympyrdiminen konkretisoituu kun hypétaan
yhden sévelen yli. Terssipinoon ei 10ydy tehtdvad tdsséd materiaalissa, mutta sitd kasitel-
l&44n mupessa ja tassé esimerkki sen konkretisoitumisesta huilunsoitossa. Soittaessa opi-
taan my0s kuulonvaraisesti tunnistamaan, muodostuiko kolmisointu oikein eli kuulos-

taako duurisointu ja mollisointu oikealta.



3 TEHTAVAMATERIAALIN LAATIMINEN

3.1. Oppimateriaalin laatimisen periaatteita

Hannu Salakarin mukaan opetuksen suunnittelussa keskeisena lahtokohtana on selkea
tavoitteellisuus. On madriteltdva se, mitd oppijoiden tulee tietyn ajanjakson jalkeen osa-
ta. Kun tavoite on selvill4, on helpompaa suunnitella milla tydskentelymenetelmilla
tavoitteisiin paastaan. (Salakari 2007, 179.) Tehtdvamateriaalin laatimisessa téarkeinta
oli rajaus. P&éatin tehdd materiaalin ensisijaisesti huilunsoitonopetuksen ndkékulmasta ja
vasta-alkajista noin perustasolle 2 saakka. Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry on
maadritellyt perustason vaatimuksia soitinkohtaisesti. Huilunsoitossa parin ensimmaisen
vuoden, eli perustason 1, aikana oppilaan tulisi mm. oppia lukemaan helppoa nuottiteks-
ti& ja tuomaan esiin kappaleen luonnetta ja tunnelmaa, oppia harjoittelun peruselement-
teja (kuten saanndllisyyttd, monipuolisuutta ja itsendisyyttd), saada valmiuksia uusien
sévellysten oppimiseen, saada kokemuksia esiintymistilanteista ja saada ohjausta esiin-
tymiskayttaytymiseen. Naiden lisaksi oppilaan tulisi mm. oppia pitdméan hyvaa huolta
soittimestaan, rohkaistua improvisoimaan ja saveltdmaan ja kiinnostua musiikin kuunte-
lusta. Oppilaan tulisi harjoitella eri tyylisi& kappaleita, prima vista —soittoa seka duuri-
ja molliasteikoita kolmisointuineen (muutamaan korotukseen ja alennukseen saakka).
Omaksuttava aaniala perustaso 2:n mennessa on n. d1-d3. Oppilas saa valmiuksia fra-
seeraukseen seka teknisiin ja taiteellisiin perustaitoihin oppimalla soittimen adnenmuo-

dostusta, hengitystekniikka ja artikulointia.

Materiaalin kasaamisessa apuna oli jo valmiina oleva materiaali, mité olin jonkin verran
tehnyt mupe-tunneille. N&itd tehtévia 16ytyikin jonkin verran kdytettavéaksi, mutta useita
piti muokata tdhan kontekstiin sopiviksi. Ainakin f-avaimella olevat tehtdvat sai jattaa
pois, silla huilun &aniala on 1-viivaisesta c:std ylospain ja néin ollen nuotit ovat g-
avaimella. Eri tehtévien tarve muotoutui myds syksyn 2015 aikana soittotunteja pitaes-
sé&. Tunneilla tuli ajatuksia minkalaisia tilanteita varten olisi hyva olla valmista materi-

aalia, ndistd mainittakoon ainakin asteikkotehtavat.

Tehtavamateriaalin ulkoasuun liittyvat asiat mietityttivat ja jopa mahdollinen painosver-
sio ja julkaisu. Kaikki valmis tehtavdmateriaali oli kasintehtya ja pééatin jatkaa samalla

linjalla. Tehtdvissa on tekstid, nuotteja ja kuvia ja minusta tehtavét oli helpointa toteut-
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taa kasintehtynd. Naita asioita voi mahdollisesti myéhemmin kehittad, jos haluan jatkaa

projektia opinnaytetyon ulkopuolella ja julkaista tehtdvamateriaalin.

Ajatus siitd, minkalaisen kokoelman tasta haluan ja minka tyyppisié tehtavia se sisaltaa
oli aluksi melko selked. Tyon edetessa alkoi tulla haasteita vastaan, kuten Kriittisyys
tehtévien suhteen. Hyvan materiaalin laatimisen avuksi tutustuin Opetushallituksen jul-
kaisemaan nettiartikkeliin e-oppimateriaalin laatukriteerit. Vaikka se olikin kohdistettu
e-aineistoon, l0ysin sieltd hyvid nédkokulmia omaan tydhoni. Artikkelissa pohditaan
mm. sSitd, ettd hyva materiaali ottaa huomioon oppiaineen tietyt didaktiset tavoitteet eiké
kaikkiin substanssialoihin kay samanlainen materiaali. T&sta herasi hauska ajatus, etté
minun lisdkseni ei 16ydy kovin montaa muuta, joka voisi oman substanssiosaamisen ja
kokemustensa perusteella laatia téllaista oppimateriaalia; nimenomaan huilutunneille
mupe-materiaalia. T&ma vahvisti ajatuksen tdmén tyén sopivuudesta opinnédytetyoksi
molempiin linjoihin, joista olen valmistumassa, eli instrumenttipedagogi ja musiikinoh-
jaaja. Huomasin, ettd omien kokemuksien, osaamisen ja tavoitteiden hyddyntdminen

ovat ensiarvoisen tarkeita tatd materiaalia tehdessa.

”Toisaalta, kaikessa oppimisessa on samat perusperiaatteet, esimerkiksi oman oppimi-
sen arvioinnin merkitys, opittavan soveltaminen reaalimaailman ilmiéihin tai yhteisolli-
sen tiedon tuottamisen tarkeys...” (Laatukriteerit, 2012). Tdma poimimani lainaus muis-
tutti ja tuki ajatusta soveltamisen tarkeydesta ja olenkin yrittdnyt koota namé tehtavat
ensisijaisesti soittamisen nakokulmasta. Erilaisten harjoitteiden avulla tulee sovellettua

soitettavaa ja kuultavaa musiikkia teoriaan ja toisin pain.

Artikkelissa (Laatukriteerit, 2012) maéariteltiin tarkeitd oppimisen piirteitd, joista muu-

tamia otin ohjenuoraksi oppimateriaalin suunnitteluun:

1. ”Oppijan oppimisen taitojen tukeminen”. (Laatukriteerit, 2012) Siihenhédn jokainen
soitonopettaja pyrkii, eli antamaan oppilaille evaitd oppimiseen, myos soittotuntien ul-
kopuolella. Haluan tehtdvien toimivan myo6s vinkkind itsendisen harjoittelun oppimi-
seen. Kirjassa Taitojen opetus todetaan taitojen oppimisen olevan mahdollista vain riit-
tavan harjoittelun seurauksena. Opettajan tai muun kokeneen ammattilaisen antama pa-
laute on tarke& taitojen kehittymisen kannalta. Opettajan toimintatavat, menetelmét ja

se, miten paljon hdn antaa vastuuta oppijalle on tapauskohtaista. (Salakari 2007, 78.)
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2. ”Oppijan aktiivisuuden tukeminen opittavan ilmion suhteen”. Opettajan on tdrked
innostuneesti paneutua jokaiseen uuteen asiaan. Jos joku tuntuu hankalalta oppia ja
my0s hankalalta opettaa, sitd suuremmalla syylla se vaatii aikaa ja tygstamista. On osat-
tava antaa haasteen purkamiseen erilaisia tyokaluja ja kannustettava oppilasta tekeméén

ty6té haasteen eteen.

3. ”Oppimistehtivien on oltava haasteellisia, avoimia ja autenttisia, silld ndma piirteet
tekevat tehtavistd oppijan kannalta motivoivia ja kiinnostavia. Oppilas, opiskelija tai
ryhma pystyy tyoskentelemdan opittavan ilmién parissa, innostuu sen sisalléllisista ja
toiminnallisista mahdollisuuksista niin, ettd tyoskentely asian parissa motivoi ja tuottaa
tuloksia, eikd oppija joudu tydskentelem&an pedagogisesti toisarvoisten ongelmien pa-
rissa.” Tdmé on hyva ndkdkulma, johon liséisin vield sen, ettd oppijan on ymmarrettiva,
mité varten tehtdvat ovat. Soiton opiskelussa pitaa keskittyd todella moneen asiaan yhta
aikaa, joka varsinkin aloittelevalle oppilaalle on haastavaa. Silloin on tarke&4 harjoitella
omaksuttavia asioita erikseen (rytmi, melodia, artikulaatio, soittoasento jne.). Varsinkin
jos samaan aikaan monessa eri osa-alueessa on parannettavaa ja opeteltavaa, ei niitd voi

kaikkia kerralla laittaa kuntoon.

3.2. Materiaalin osa-alueet

Tassa luvussa esittelen, mista tehtdvamateriaali koostuu. Yksittéisiad tehtavia esittelen ja
avaan tarkemmin seuraavassa luvussa. Monesti huilunsoitonoppaissa ei ole erikseen
rytmiharjoitteita ja voi olla haastavaa heti aluksi yhdistda oikea sével ja oikea kesto.
Tehtdvamateriaalissani on erotettu nditd toisistaan ja heti alussa on tehtdvid nuottien
aika-arvoista ja rytmeisté joita seuraa séveltasotehtévat. Oppilas saa rauhassa paneutua
naihin aluksi erikseen esim. soittamalla rytmid yhdell& sévelell tai suukappaleella tai
hakea séveltasoihin otteita huilusta ja keskittyd &anenmuodostukseen ilman, etta tarvit-
see samalla pohtia sdvelen kestoa tai rytmia.

* Nuottien ja taukojen aika-arvot

= Tahtiviivat paikoilleen

= Rytminlukuharjoituksia

= Taydennysrytmi

* 6/8- ja 3/8- tahtilaji
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= Juurisavelet, koko- ja puolisdvelaskel, korotettujen ja alennettu-
jen savelten nimet sek& enharmonisuus

= Sdveltasojen tunnistaminen ja muodostaminen g-avaimella

Seuraavana materiaalissa tulevat asteikot ja soinnut. Namakin on koottu huilunsoiton
alkuvaiheen lahtokohdista, eli materiaalissa kdytetaan sellaisia asteikkoja, joita alkuvai-
heessa soitetaan. Kolmisointu hahmotellaan asteikon avulla. Kun soitossa ollaan hieman
pidemmall&, edetdén asteikkokorjaamoon, jossa harjoitellaan mollin muunnoksia.
= Kvinttiympyré ja lorut
= Asteikkojen tunnistusta ja muodostamista + poimitaan asteikoista
kolmisoinnun sévelet

= Etumerkkien lisdéamista asteikkoihin (mollin muunnokset)

Pohdin pitkaan intervallien relevanssia téhan materiaaliin, mutta pa&dyin lopulta siihen,
etta kyll& ne on aiheellista kasitelld, jalleen erityisesti niit4 oppilaita varten, jotka eivét
mupe-tunneilla kdy. Suhteellisen varhaisessa vaiheessa huilunsoitonopiskelussa puhu-
taan ainakin oktaaveista, siitd syystd, ettd huilulla soitetaan hyvin monet savelet 1-
viivaisesta ja 2-viivaisesta oktaavialasta samalla otteella. Tastd syystd on hyva ymmar-
t&d, mistd sana oktaavi tulee ja mité se tarkoittaa. Huomaan itse puhuvani helposti inter-
valleista nimilla kappaleita tyostettaessd, ja kylla ne kuitenkin monessa tilanteessa tule-
vat vastaan, joten niitd ei ole syyta jattaa taman materiaalin ulkopuolelle. Paatin rajata
intervallitehtavat kuitenkin niin, ettd laadut jatén tastd kokonaan pois. Tdmén materiaa-
lin tiimoilta kdyd&&n ainoastaan puhtaat ja suuret intervallit priimistd oktaaviin, eika
tehtdvissd mainita laatuja ollenkaan. Opettaja voi halutessaan kertoa laaduista, mutta en
koe sen olevan aloittelevan huiluoppilaan kannalta kovin merkityksellista. Varsinaiset
intervallitehtavat paatinkin supistaa vain yhteen.
= Johdanto intervalleihin ja nimet

= Intervallien tunnistus ja muodostus

Naiden osioiden jalkeen (rytmit, séveltasot, asteikot ja intervallit) jalkeen tulee luonte-
vasti “tyhjd”-0si0. Tassé osiossa tarkoituksena on poimia pétkia omista kappaleista.
Rytmisesti hankalasta paikasta voi eritelld pelkan rytmin tyhjalle rytmiviivastolle tai
vastaavasti hankalan melodisen kuvion tai laajan intervallin, joka vaatii harjoitusta aa-
nenmuodostuksellisesti, voi Kirjoittaa tyhjalle melodiaviivastolle. Rytmid voi jalleen

harjoitella eri tavoin valittdméattd saveltasosta ja melodiaa valittamatta rytmista. Kappa-
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leissa tulee vastaan erilaisia musiikkitermeja ja esitysohjeita, jotka jadvat helposti soit-
tamisen alkuvaiheessa késittelemattd. Halusin lisata materiaaliin oman alueen néille.
Uusi sana tai termi ja sen suomennos voidaan lisata tahan. Uskon, ettd oppilas omaksuu
ne paremmin kun saa ne itse sinne kirjoittaa. Vélilla voi olla my6s mielekéstd katsoa
paljonko niité on jo kertynyt.

= Tyhj&& nuottiviivastoa, johon voi koota omista kappaleista eri-

tyista harjoittelua vaativia kohtia
= Terminologia

= Nyanssit ja muita merkkeja

Olen ollut aina sita mieltd, ettd soitonopettajan tarkeé tehtdva on myods oppilaan musiik-
kielaméan ja kulttuurin pariin kasvattaminen. Sen lisaksi, ettd opetetaan oppilaalle soit-
tamista ja musisointia on hyva opettaa myds musiikin kuuntelemista ja erityisesti pi-
demmall& oleville oppilaille musiikkielamén seuraamista ja oman instrumentin tunte-
musta. Joskus pienelld soittajalla ei ole kasitysta miltd ammattilaisen huilunsoitto kuu-
lostaa ja ne kokemukset kun kuulee mahtavaa soittoa, voivat motivoida harjoittelemaan
ja kasvaa se ajatus, etta voi itsekin joskus olla niin pitkalla. Opettajan on hyva mainos-
taa oppilailleen konsertteja ja jarjestdd konserttikdynteja erityisesti silloin kun on ky-
seessd oman instrumentin esityksid. Nama voivat olla nuorelle soittajalle erittdin tarkeita
kokemuksia. Osasta oppilaista voi tulla jopa ammattilaisia ja silloin on hyva omata
yleissivistystd musiikin ja varsinkin oman instrumentin saralta. VVastaavasti ajattelen,
ettd ne oppilaat ja perheet, joista ei muusikoita tule, voivat silti jatkaa musiikin parissa
kuluttajana. Kuulijakuntamme tarvitsee lapsia ja nuoria joka takaa lansimaisen taidemu-
siikin jatkuvuuden maassamme. Tdmé osio materiaalissani osaltaan konkretisoi huo-
neentaulua”, sellaista ajatusta, jonka olen joskus kiteyttinyt pedagogisissa opinnoissani.
Meilla oli tehtdvana miettid portfolioon huoneentaulu, joka muistuttaa omista tavoitteis-
ta musiikkipedagogina. Minun huoneentauluni on tallainen: ”Kasvata hyvin vuorovai-
kutuksen kautta pitk&janteisesti ja innokkaasti taitavia soittajia seka juurruta oppilaat
kokonaisvaltaisesti taide-elaméaan.”
»  Kuuntelutehtdvié ja konserttikaynnit
= Ohjelmistoluettelo/ aikakaudet

Hydodyllistd hupia —osiota voi kayttaa silloin, kun on syysté tai toisesta tarvetta erilaisel-
le soittotunnille. Joskus oppilaalla on jadnyt nuotit tai jopa soitin kotiin, oppilas ei ole

harjoitellut yhtaan tai on jokin fyysinen este soittamiselle. Minulla on tullut vastaan
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esimerkiksi tilanne, ettd oppilas on tullut soittotunnille hammaslaakarista ja huulet ovat
viel& puutuneena tai on jotain sormi- tai kdsivammaa ja soittaminen on epdmukavaa tai
kivuliasta. Silloin voi pitda véahan erilaisen soittotunnin ja tasta materiaalin osiosta 10y-
tyy vinkkeja tunnin toimintoihin.

» Ristikot

= Kertausta

= Improvisaatio



15

4 MATERIAALIN JA TEHTAVIEN PURKUA

Tehtavét ovat numeroituina opinnéytetyon liitteena (Liite 1).

4.1. Aika-arvot ja rytmit

Tehtéva 1. Nuottien aika-arvot.

Ensimmaisessd tehtévassa kasitelladn havainnollistavien kuvien avulla l&pi nuottien
aika-arvot. Kuvat auttavat nuottien keskindisen kehtosuhteen ymmaértamista (kokonai-
nen omena vastaa kokonuottia ja puolikas puolinuottia jne.). Toinen kuva esittelee sitd
kuinka nuotteja voidaan jakaa pienempiin aika-arvoihin. Ohessa kysymyksid, joiden

avulla pohditaan naita kestosuhteita.

Tehtavé 2. Taukojen aika-arvot.

Tehtdvassa hahmotetaan, minkd nakdinen tauko vastaa mitékin nuottia kestoltaan. Teh-
tavassa pitad yhdistaa toisiaan vastaava nuotti ja tauko. Alaosassa oppilas saa itse har-
joitella taukojen piirtdmista. Ajattelen, ettd ne jaa paremmin mieleen, kun ne saa viel&

itse piirtaa.

Tehtéva 3. Rytmiharjoitus 1.
Tassa tehtavassa harjoitellaan tahtilajia ja muistellaan nuottien ja taukojen kestoa. Oppi-
laan tehtdvéana on laittaa tahtiviivat oikeille paikoille ja tdman liséksi tehtdvat on tarkoi-
tus taputtaa tai soittaa esim. suukappaleella tai yhdella sévelelld. Tallaisen rytmiharjoi-
tuksen (esimerkiksi kohdat 1. ja 2.) voi antaa aloittelevalle oppilaalle Kkotitehtavaksi
suukappaleella soitettavana.

Tehtava 4. Rytmiharjoitus 2.

Olen huomannut, ettd nuorille soittajille nuotinluvussa oikeat sdvelet on tarkeampi asia
kuin sévelen kesto tai oikeat rytmit. Keskittyminen menee siihen, etta luetaan nuottivii-
vastolta oikea savel ja I0ydetddn huilusta sitd vastaava oikea ote ja samalla pitaa keskit-
tyd dadnenmuodostukseen. T&ssa yhtalossa rytmi jaa usein vahempiarvoiseksi. Mikali
alkuvaiheessa rytmi jaa jatkuvasti taka-alalle, eikéd siihen paneuduta kunnolla, on sita

my6hemmin hankalampi korjata. On térkedd, ettd oppilas hahmottaisi mahdollisimman
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varhaisessa vaiheessa tasaisena pysyvan pulssin ja soitettavasta rytmisté sen, missa isku
todella on. Olen tormannyt usein siihen, ettd neljdsosa- ja kahdeksasosanuotit soitetaan
ihan samanlaisina, tai sitten kahdeksasosat ovat jonkin verran reippaampia, mutta eivat
tasan puolet kuten pitdisi olla. Tehtdvé 4 auttaa harjoittelemaan rytmia ja pulssin saily-
mistd erikseen. Samaa menetelmé&é voi jatkaa tehtévassa 17 eli jos jossain kappaleessa
tuntuu haastavalta yhdistdd melodia ja rytmi, voi rytmin poimia erilleen ja harjoitella
sitd vastaavin menetelmin kuin muut tehtdvat tassa. Tallaiseen menetelmaan tottuminen
edesauttaa sitd, ettd myéhemminkin osaa itsendisesti poimia kappaleista pienia patkia
erikseen harjoiteltavaksi, ilman, etta vélttamatta sitd tarvitsee minnekaan Kirjoittaa. 6/8

rytmié on hyva opetella ajatellen sekd kuuteen ettd kahteen (4. a ja b).

Tehtava 5. Rytmiharjoitus 3

Jatketaan tahtilajin ja nuottien keston hahmottamisen harjoittelua taydennettéavilla ryt-
meilld. Tehtévissa on tahtilaji valmiina ja tahdeissa jotain sisaltéa. Oppilaan tulee tay-
dentdd oman mielensd mukaan tahdit niin, ettd ne toteuttavat annetun tahtilajin. Harjoi-
tuksissa on eri tahtilajeja. Naitakin voidaan taputtaa ja soittaa, tai ottaa rytmin opettele-

minen kotitehtavaksi.

Tehtdva 6. Rytmiharjoitus 4: 6/8- ja 3/8-rytmi.

Tdassa on sama perusajatus kuin tehtavéssa 3. Rytmiharjoitus 1, mutta harjoitellaan 3/8
ja 6/8 —rytmid. Nama tarvitsevat usein paljon erillista harjoitusta, ja huilukouluissa ne
kaydaan hyvin lyhyesti ja nopeasti lapi, eiké nailla tahtilajeilla kappaleita ole kovin pal-
jon tai nditd tahtilajeja ei 10ydy ollenkaan. Vertailin kirjoja Vivo huilu (Makil& & Talvi-
tie, 2010), Huilu ja mina 1 (Fritzén, Ohman & Turunen, 2003) ja Vi spelar flojt 1 (Ag-
nestig, Asplund, 1982). Huilu ja min& 1 ja Vi spelar flojt —huilukouluista naita tahtilaje-
ja ei loydy lainkaan.

4.2. Saveltasot

Tehtdva 7. Sdveltasot.

Tassd kaydaan oppilaan kanssa lapi, mitkd ovat juurisavelet. Niiden avulla on helppo
nuotinluvun alkuvaiheessa laskea nuottiviivastolta sdvelen oikea kohta. Oppilas saa tay-
dentad juurisévelet tikkaille ja saman tehtdvan yhteydessd voi myéhemmin kayda lapi

koko- ja puolisévelaskeleen. Alaosassa kdydaan lapi, miten sdvelten nimet muuttuvat
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kun ne korotetaan tai alennetaan (c-sévelesta tulee cis tai ces jne.). Samassa tehtdvassa
voidaan kayda lapi enharmonisuus. Téhan apuna voidaan kayttad oheisten tikkaiden
sévelaskeleita. Yhtend havainnollistavana valineend sdvelaskeleisiin ja enharmonisuu-

teen kannattaa tietenkin kayttada pianon koskettimistoa.

Tehtdva 8. Sdveltasotehtava 1.

Tehtdvéssd on ideana savelten tunnistus nuottikuvasta. Opettaja voi vield muistuttaa,
ettd sével ja nuotti ovat eri asia. Puhuttaessa nuotista tarkoitetaan kestoa, kuten puo-
linuotti ja neljasosanuotti, kun taas sével tarkoittaa soivaa saveltasoa. On myods hyva
huomauttaa, ettd nuotin kestolla tai varren suunnalla ei ole merkitysta savelkorkeuteen.
Olen huomannut usein, ettd kun huilussa aloitetaan a ja h-sévelestd, oppilaat saattavat
erottaa ne varren suunnan avulla. Tehtdvén edetessé voidaan ottaa mukaan oktaavialat
sekd keskustelua pysyvisté ja tilapdisistd etumerkeista. Esim. tehtdvan 5 kolmannessa
tahdissa ja tehtdvan 7 kolmannessa tahdissa saa olla tarkkana tilapaisten etumerkkien

suhteen.

Tehtdva 9. Sdveltasotehtava 2.

Tehtdvéssa oppilas saa itse harjoitella nuottien piirtdmisté viivastolle ja miettié tarkasti
sévelen oikean paikan. Oppilas saa itse paattada nuottien aika-arvon. Tahtilajia tai tahteja
ei ole madritelty siitd syystd, ettd oppilas saa keskittya pelkastdan taméan tehtdvan kan-
nalta oleelliseen, eika tarvitse miettia sita ettd tahtilaji toteutuu oikein, ja saa ndin ollen

halutessaan harjoitella erimittaisten nuottien piirtdmista.

4.3. Etumerkit, asteikot ja intervallit

Tehtéva 10. Kvinttiympyra ja etumerkkilorut.

Ajattelen, ettd ndma tehtavat eivat ole tassa yhteydessé kaikkein tarkeimmat, mutta hyva
olla olemassa kuitenkin erityisesti sellaisia oppilaita varten, jotka eivét kdy mupessa. On
my0s katevaa seuraavia asteikkotehtdvié ja muutenkin asteikkojen soittoa ajatellen, etté
kvinttiympyré/ lorut ovat helposti saatavilla. Tehtdvasta 16ytyy ihan perinteinen kvint-
tiympyra 4 etumerkkiin asti, mutta olen lisdnnyt sinne pétkat nuottiviivastoa sitd varten,
etta oppilas saa laittaa etumerkit viivastolle oikeisiin paikkoihin ja oikeaan jarjestyk-
seen. Jalleen huilistien ndkokulmasta katsoen lisasin tahan vain viivastot g-avaimella.

Tavallinen suora viiva viivastojen yldpuolella on etumerkkien jéarjestyksen nimeamista
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varten (b,es,as,des ja fis,cis,gis,dis). Alaosan loruja on kéaytetty paljon etumerkkien
muistamiseen. Tehtévan yhteydessa on kysymykset, joiden avulla opetellaan lorujen
kayttdmistd. Lorujen avulla saa tunnistettua etumerkit eri duureihin, mutta ei molleihin.

Lorussa sanan alku vastaa duurisavellajia, esim. Gideon = G-duuri, Esiin = Es-duuri jne.

Tehtdvat 11-12. Asteikkoharjoitus 1-2.

Perinteisia asteikkotehtévia, joita voi tehda seka kirjallisesti etté soittaen. Tehtdvissé on
asteikkojen tunnistamista ja muodostamista. Tehtévéassa 12 opettaja voi méaéritella teh-
daanko asteikot pysyvin vai tilapéisin etumerkein ja painotetaanko harmonista vai me-
lodista mollia. Jokaisessa tehtévéssa (my0s seuraavassa asteikkokorjaamossa) on tarkoi-
tuksena my0ds ympyroidd asteikoista kolmisoinnun sévelet ja asteikkoja on tarkoitus

soittaa.

Tehtéva 13. Asteikkokorjaamo.
Asteikkokorjaamon idea on se, ettd muutetaan etumerkkien avulla asteikko toisenlaisek-
si eli luonnollisesta mollista tehddéan harmonin tai melodinen jne. Asteikot voidaan en-

sin soittaa sellaisenaan ja uudestaan muutettuna ja pohtia miten kuulokuva muuttui.

Tehtavé 14. Intervallit.

Tama ei ole varsinaisesti tehtdva, vaan tiivistetty johdanto/ oppimateriaali intervalleista.
Siind kerrotaan mita intervalli tarkoittaa, intervallien numerot ja nimet seké havainnol-
listava kuva vield hahmottamisen helpotukseen. Valitsin hahmotuskuviksi talot ja tiet
kuvaamaan vélimatkaa ja sité, ettd mink& verran valia (mink& verran sévelid) on inter-

vallien vélissa kun ne suurenevat.

Tehtavéa 15. Intervalliharjoitus.

Olen laatinut vastaavan tehtédvéan alun perin mupe-tunnille ja mietin, josko siita jattaisi
intervallien harmonisuuden ja melodisuuden t&ssa yhteydessa pois. Paatin kuitenkin
sdilyttdd ne. On hyvéa opettajan kanssa pohtia sitd, ett4 huilua soittaessahan me yleensa
toteutamme melodisia intervalleja, kun soitamme savelid perédjalkeen — huilulla kun voi
soittaa vain yhta aantd kerrallaan. Toisaalta sitten, jos soitamme duettoja, muodostuu
harmonisia intervalleja. Tamén voi kéyda 1api ennen kirjallisen tehtavéan tekemista, jos-
sa tehtdvat on laadittu sen mukaan, ettd niissa ké&sitelld&dn harmonista ja melodista inter-
vallia. Tehtévéssa tunnistetaan ja muodostetaan perinteiseen tapaan intervalleja. Sen

lisaksi ne voidaan soittaa. Oppilas voi soittaa melodiset intervallit yksin ja harmoniset
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opettajan kanssa yhdessd. Harmonisten intervallien yhteydesséd voidaan myds pohtia,
milta ne kuulostavat (konsonanssit ja dissonanssit). Olen muuttanut intervallitehtavéat
alkuperdisesta niin, etta niistd muodostuu automaattisesti suuria tai puhtaita, juuri tata

soittamista ja kuulokuvan pohtimista ajatellen.

4.4. Omista kappaleista I0ytyvaa

Tehtdvé 16. Omista kappaleista poimittua.

Tatd tehtdvad olen sivunnut jo useasti aiemmin. Kertauksena vield, ettd tehtdvaan voi-
daan konkreettisesti erottaa kappaleista hankalia kohtia erikseen harjoiteltaviksi. Tasta
on tehtavassa esimerkki Yrj6 Mikkosen kappaleesta Huilu hilped (Liite 2). Tahdeissa 3-
4 on monille melodisesti hankala kulku yhdistettyna pisteelliseen rytmiin. Tama esi-
merkki on huilukoulusta Vivo huilu (Mékila & Talvitie, 2010, 71). Vivossa tdmén kap-
paleen kohdalla seka fis etta pisteellinen rytmi ovat melko uusia asioita ja vaativat tassa
kohtaa erillistd harjoittelua. Yksi uusi nakdkulma siihen, miksi halusin liittdd tdman
osion tehtdvamateriaalini, on nuottiviivaston saatavuus. Olen jo kayttanyt tata menetel-
maa paljon opetuksessa ja usein on ongelmana se, ettei viivastoa I0ydy silla hetkell&.
Vivo huilu — huilukoulun takana on tyhj&& nuottiviivastoa ja osalla oppilaistani on kay-

tossé viivastollinen laksyvihko, mutta kaikilla ei néita kuitenkaan ole.

Tehtdva 17. Musiikkisanasto.

Tatd taulukkoa on tarkoitus tdydentda sitd mukaa kun sanastoa tulee kappaleissa vas-
taan, esimerkiksi tempomerkint6ja. Taulukosta 16ytyy sarakkeet italiankieliselle termil-
le, mahdolliselle lyhenteelle sekd suomennokselle. Lisdksi halusin lisdtd sarakkeen
muistisdénnolle, jos siihen oppilas tai oppilaan kanssa yhdessa keksittdisiin muistisaanto

kyseisen termin muistamiseen.

Tehtéva 18. Nyanssit ja muita merkkejé.

Oppilas saa opettajan kanssa tdydent&é taulukon nyansseista ja pohtia ovatko ne jérjes-
tyksessa niin, ettd nyanssi voimistuu tai hiljenee tasaisesti. Samassa tehtévassa késitel-
ld4n crescendo ja diminuendo ja niiden merkintdtavat. Alaosassa on esitelty hieman
muita merkkeja (kappaleen rakenteen merkintdja ja artikulaatiomerkkejd), joista on tar-

koitus yhdistaa toisiinsa liittyvat merkit sekd nimeta ne.
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4.5. Musiikin ja oman instrumentin tuntemus

Tehtéva 19. Kuuntelua.

Opettaja voi antaa oppilaalleen kuunteluldksyjd, joihin merkata linkin kuunteluun ja
ainakin saveltajan, teoksen nimen ja esittajan. Oppilas laittaa kuunneltuaan sitten oman
arvion kuulemastaan. Oppilas voi toki tdydentaa listaa myds oma-aloitteisesti tai vaikka

perheen kanssa kuunneltuaan.

Tehtdva 20. Konserttikaynnit.

Tahan taulukkoon listataan oppilaan konserttikdynnit. T&ménkin osion tarpeellisuutta
pohdin, mutta ajattelin, ettd ehka se voi omalta osaltaan kannustaa konserttikaynteihin ja
olla muistutuksena siitd, etta konserttikaynnit ovat tarked osa musiikin kokonaisvaltaista
harrastamista. Tarkeda tassékin on oppilaan oma arvio konserttikokemuksesta. Tama

voi olla my6s mukava muisto myéhemmin.

Tehtava 21. Ohjelmistoluettelo.

Joissakin oppilaitoksissa on kéyttssa ohjelmistoluettelot, joihin kootaan kaikki oppilaan
soittama ohjelmisto. Téllaista ei kuitenkaan kaikkialla ole ja p&atin lisata sen tdhan ko-
konaisuuteen. Luettelo on tassa taulukon muodossa, johon sijoitetaan kappaleet aika-
kauden mukaan seka huomioidaan onko kappale suomalainen vai ulkomainen. Tata voi
kehittad pitkalla olevien oppilaiden kanssa lisdédmalld maan liséksi teosmuotoja, kuten
sonaatti, soolokappale jne.

4.6. Hyodyllista hupia

Tehtava 22-23. Ristikot ja Kertausta.

N&ama osiot kertaavat yleistietoa huilunsoiton ja musiikin saralla. N&it4 olisi mahdolli-
sesti tarkoitus tehda joskus opettajan kanssa yhdessa tunneilla, mutta mikali tehtavénip-
pu on oppilaalla kotona mukana, saattaa hén innostua tekeméén niitd oma-aloitteisesti.

Ainakin mahdollisia vaikeita kohtia voidaan pohtia sitten yhdessé tunneilla.

Tehtavé 24. Improvisointia.
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Tasta osiosta 16ytyy valmiita ideoita improvisointiharjoituksille. Olen miettinyt valmiik-
si Sévelid / savellajeja, sekd mielikuvia ja rytmiin liittyvid aihioita. Opettaja voi valita
naisté esimerkiksi savellajin ja oppilas muut tai voidaan yhdessé miettid improvisoinnin

viitekehykset.
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5 POHDINTA

Tama opinnaytetydprojekti oli raskas, mutta antoisa. Projekti oli raskas ennen kaikkea
aikataulun ja elamaéntilanteen suhteen. Olin ajatellut, ettd opintojen viimeinen puoli
vuotta, syksy 2015, olisi rauhallista aikaa paneutua opinndytety6hon ja viimeisiin inst-
rumenttisuorituksiin. Kavikin kuitenkin niin, ettd sain yllattdvan paljon toitd, mista olen
ollut tietenkin hyvin onnellinen. Viikot alkoivat kulua niin vauhdilla tiden lomassa ja
aikaa ja energiaa valmistumiselle ja siihen liittyville tdille jaikin vahemmaén. L&ysin
aarimmaisen mielenkiintoista Idhdemateriaalia, jonka I&pi kdymiseen onneksi annoin
kuitenkin aikaa. Tamén tyon tekeminen, ennen kaikkea lahdemateriaalin lukeminen
herétti yllattavan paljon pedagogista pohdintaa. En ole kokenut tarpeelliseksi kaikkea
purkaa tekstiksi, mutta minulle itselleni se on ollut mielekés sivutulos opinnaytety6ta
tehdessé. Huomasin kylla jo kouluaikana, Taokk:in (Tampereen ammatillinen opettaja-
korkeakoulu) pedagogisilla tunneilla olevani hyvin kiinnostunut erilaisista oppimisteo-

rioista ja opettajuuteen liittyvista kysymyksista.

Oma opettajuus ja se, kuka mind olen ja millainen muusikko ja opettaja mina olen, on
ollut minulle aika selkedd jo pitkan aikaa. Viimeistaan opinnédytetyon tekemisen aikana
olen ymmartanyt sen, ettd oma opettajuuteni ja omat kasitykseni saavat joustaa ja venya
yhdenkin opetuspéivan aikana moneen suuntaan siita syysta, ettd oppilaat eivét ole sa-
manlaisia. Lopulta olen huomannut sen, miten hienosti asiat nivoutuvat yhteen ja haas-
teista voikin tulla suuria voittoja. Se, ettd olen saanut paljon opetusty6td, myos ja ennen
kaikkea tana syksyna, on kuormittavuutensa liséksi antanut erittdin paljon! Tuntuu, etta
olen alkanut raottamaan sitd omaa “opettajuuden kuplaani” ja tekeméaan tyota oppilas-
lahtdisemmin kuin siitd nakokulmasta millainen opettaja mina olen. Tietysti omat na-
kemykset, oma opettajuus, oma ammatillinen kehitys ja ennen kaikkea oma persoona
ovat ldhtokohtana kaikelle ty6lle, mutta jokainen oppilas tekee oppimistilanteesta ainut-

laatuisen. Nama kokemukset ovat kantaneet pitkalle tdmén opinndytetyon tiimoilta.

Alkuvaiheessa minulla oli suuret haaveet jopa tehtdvamateriaalin painamisesta ja aina-
kin yhteistydkumppaneista ulkoasun viimeistelyssa jne. Aikataulun, jaksamisen ja rele-
vanssin takia visuaalinen lopputulos jai hyvin yksinkertaiselle tasolle. Materiaali tuli
valmiiksi siséll6llisesti niilta osin kuin olin ajatellutkin, mutta ulkoasu jai ndissé puit-

teissa toiseksi. Koen materiaalin olevan suuntaa-antava, kdytdnnon opetusty6té helpot-
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tava pohja, jota on hyva kehittdd jokaisen vastaantulevan tilanteen mukaan. Edelleen
ajattelen, ettd tastd materiaalista on varmasti paljon hyotya sek& minulle, ettd mahdolli-
sesti muillekin opettajille. Itse olen t&ssd hyotynyt erityisesti pedagogisista oivalluksista
ja uskon, ettd en olisi pohtinut ja purkanut niin paljon tyopdiviéd ja opetuskokemuksia
ilman tata projektia. Hannele Cantellin mukaan opettajat usein pitévét tyonsa upeimpina
hetkind ja vuorovaikutustilanteina niitd, joissa huomaa oppilaan oppineen ja oivaltaneen
jotakin uutta. Erityisen hienolta se opettajasta tuntuu, jos voi kokea voineensa auttaa
oppilasta oivaltamisessa. (Cantell 2010, 60.) Olen oivaltanut sen, ettd tulen kdyttamaan
materiaalin tehtdvia eri oppilaiden kanssa varmasti eri tavalla ja se on itsestdén selvaa,
ettd joidenkin kanssa jotkin osa-alueet vaativat lisamateriaalia ja jotain toista osa-aluetta
tarvitsee kasitella tuskin lainkaan.

Jossain vaiheessa tyon etenemistd ajattelin Kkirjoittaa pohdintaan, mik& oppimisteoria/
oppimiskasitys toteutuu eniten omassa opetuksessani ja oppimisessani. Tahan sain pont-
ta Anna-Maija Hintikan toimittamasta kokoelmasta Erilaisesta oppijasta erinomaiseksi
oppijaksi (Hintikka, 2000) seka kirjasta Ihmisen tapa oppia (Kauppila, 2007). Oppimis-
kasityksista konstruktivismiin ja sosiokonstruktivismiin tuntui olevan helppo samaistua
ja niiden ajatukset oppimisesta tuntui hyvilta ja luontevilta. Lopulta kuitenkin paadyin
taas siihen, ettd oppimiskasitys ja siihen liittyvat teoriat opettajuudessa toteutuvat lopul-
ta oppilaan mukaan. Naita teorioita, kasitteita ja kasityksia on tullut pohdittua ja tutkit-
tua paljon viime vuosina, kun on kaikella lailla tietynlaisessa murroksessa. Ajattelen,
etta ndihin omiin teksteihin, sek& tdhan ettd pedagogisten oppituntien tehtaviin, ja peda-
gogiseen Kirjallisuuteen on hyva palata joidenkin vuosien paésta. Kun opiskelun tiimoil-
ta ei tarvitse olla analysoimassa, tutkimassa ja keskustelemassa vaan on ollut kaytannén
tyossé oppilaiden kanssa ja reflektoinut kollegiaalisesti, voi olla mielenkiintoista huo-
mata ovatko ajatukset pysyneet samanlaisina vai onko muutosta tapahtunut paljon. Toi-
saalta, maailma muuttuu, ajat muuttuvat, oppilaitostydskentely muuttuu ja kaikki vai-
kuttaa kaikkeen. Tarkeintd on muistaa miksi taté tyoté tekee, kuka mind olen, ketd miné

opetan ja mennd aina eteenpdin musiikki edella.

Paadtan tdman pohdinnan vastaamalla muutamaan ldhdemateriaalista nousseeseen kKysy-
mykseen. ”"Milld tavoin voin jirjestdd opetukseni siten, ettd oppijat oppivat niin hyvin
kuin mahdollista?” (Salakari, 2007). Suunnittelen opetukseni monipuoliseksi, annan
hyvaa esimerkkid, otan huomioon erilaiset oppijat ja oppimistavat seké jatan tilaa luo-

vuudelle ja oivalluksille. ”Varsinkin taito- ja taideaineiden opetuksessa oivalluksen het-
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ket voivat olla hyvin henkilokohtaisia kokemuksia, jotka johdattavat oppilasta uudenlai-
seen itsensd kasvuun ja kehittdmiseen. Talloin luovuudelle avautuu uusi tila.” (Cantell
2010, 60.) ”Mitd on elinikdinen oppiminen?” (Ropo 1993, 186.) Tamé& kysymys tuntuu
hyvin henkilokohtaiselta ja koen, ettd minulla elinikdinen oppiminen tarkoittaa elin-
ikaista kehittymistd huilistina ja kehittymistd opettajana. Vaikka en eldmani loppuun
asti tatd tyota pystyisi tekeméan tai syysta tai toisesta tekisi, voin kehittyd varmasti mu-
siikin kuuntelijana ja kulttuurista nauttijana. ”Mihin pyrin ndiden oppilaiden kanssa?”
(Ojanen, 1993). Tahan kysymykseen vastaan omalla sitaatillani, eli jo aiemmin maini-
tulla huoneentaulullani. Kasvatan hyvan vuorovaikutuksen kautta pitkdjanteisesti ja

innokkaasti taitavia soittajia seka juurrutan oppilaat kokonaisvaltaisesti taide-elamaan.
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