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Syftet med arbetet dr att forska i teorier inom filmscenografi och analysera resultaten av
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I detta arbete presenteras teorier som ber0r scenografens planeringsprocess och

karaktérsbildning. Arbetet svarar pa hur scenografi identifieras och hur arbetet fordelas




mellan scenografen och regissoren. Dessutom introducerar arbetet scenografins fem
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arbete som scenograf.
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1 JOHDANTO

Kiinnostukseni lavastukseen herdsi toisen novellielokuvani myo6té, jonka jidlkeen olen
ollut tekeméssd lavastusta jokaisessa elokuvassani. Lavastus ei ole vain sattumanvarai-
sia tavaroita sattumanvaraisessa jarjestyksessd. Lavastus on yksi kerronnan elementti ja
visuaalisen ilmeen profiloija. Parhaimmillaan lavastus voi nostaa elokuvan tasoa ja pa-
himmillaan viedé katsojan huomion kokonaan pois elokuvan tarkeimmasté eli tarinasta.
Taiteenmuotona se on hienovaraista. Lavastajan tdytyy osata vaistota milloin olla ndky-
va ja ndkyméton. Héanen tdytyy osata tulkita kisikirjoituksen sanomaa ja tunnelmaa, se-
ka lisdtd oma taiteellinen leimansa siithen. Lavastajan tdytyy osata hallita kokonaisuuk-
sia. Hanen taytyy tehdd elokuvasta kiinnostava, mutta uskottava — ja kaikki timé usein

vaatimattomalla budjetilla.

Kéyn lépi lavastuksen teoriaa, luoden yleiskatsauksen elokuvalavastukseen yleisella ta-
solla. Aineistoani varten olen haastatellut kolmea suomalaista lavastajaa. Pyrin selvit-
tdmaan, miten elokuvalavastus luo pddhenkilon identiteettid ja tukee elokuvan kerron-
taa. Miten tasapainottelemme kerronnan, visuaalisen ilmeen ja lavastuksen kéytannolli-
syyden kesken ja miten namai asiat vaikuttavat konkreettiseen paitoksentekoon. Tdmén

lisdksi pohdin mika on elokuvakoti ja mitkd ovat lavastusprosessin ldhtokohdat.

Tapaustutkimuksena tutkin paattétyoelokuvamme Paniikkipdivdikirjat lavastusta, jossa
toimin lavastajan lisdksi ohjaajana ja késikirjoittajana. Rajaan tapaustutkimuksen tarkas-
telemaan ainoastaan elokuvan padhenkilon kodin lavastusta ja suunnitteluprosessia té-
méan takana. Tdmén opinndytetyon kautta heijastan omia tydtapojani ja tarkastelen la-

vastuksen funktiota eri nakokulmista.



2 LAVASTUKSEN TEORIAA

Teoksessa The handbook of set design (Winslow 2006, 6), esittdvén taiteen ydin kiteyte-
tdédn tarinoiden ja tunteiden viélittdjaksi. Vaikka usein valitsemmekin teatteriesitykset ja
elokuvat kiinnostavien késikirjoitusten ja suosikkindyttelijoiden perusteella — meille jaa

usein mieleen se mitd ndimme sen sijaan, ettd muistaisimme mitd kuulimme.

Teatteriesityksen rakennetta kisitelldsn julkaisussa En bok om scenografi (Ostberg
1985, 5), jonka mukaan esitys voidaan koostaa neljdstd osasta. Nama osat ovat: kéasikir-
joitus, naytteleminen, ohjaus ja lavastus. Lavastus on oleellinen osa mitd tahansa teatte-
ri- tai elokuvaeldmystd, silld se toimii kerronnan elementtind ja visuaalisen ilmeen maa-

rittdjana.

2.1 Mita elokuvalavastus on

Artikkelissa Elokuvalavastuksen perinteet ja suomalainen studioelokuva (Toiviainen
2005) kasitellddn elokuvalavastuksen historia. Elokuvalavastus ulottuu ldhes yhtd kauas
kuin elokuva, mutta vasta kameran vapautuessa litkkuvaksi, elokuvalavastus alkoi tehda

eroa teatterilavastukseen.

Teatteriesityksen tavoin myds elokuva koostuu tekstistd, ndyttelemisestd, ohjauksesta ja
lavastuksesta, mutta tdmén liséksi elokuva koostuu my0ds yhdestd oleellisesta lisdosasta:
elokuvauksesta. Elokuvaus mahdollistaa ajassa ja paikassa litkkumisen vaivattomasti ja
sen lisdksi kamera ohjaa katsojan katsetta sinne minne ohjaaja haluaa hianen katsovan.
Kamera panoroi, kdyttdd kuvakulmia ja luo montaaseja. Kameran kautta valot, varjot ja
varit voivat saada syvemmain merkityksen ja kaikkia niitd elementtejd ohjaa elokuvan

lavastus.

Yksinkertaisesti selitettynd lavastus tarkoittaa elokuvan visuaalista ympéaristdd, johon
tarina sijoittuu ja jossa henkilohahmot eldvét ja toimivat. Todellisuudessa elokuvalavas-
tus on kuitenkin paljon monimuotoisempi ja sen tirkein tehtdvd on, néyttelemisen ja
ohjauksen ohella, vilittdd tarinan sanoma katsojalle parhaalla mahdollisella tavalla.
Toiviainen (2005) huomauttaa, ettd elokuvateollisuuden ja tekniikan kehittyessd, lavas-
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tuksen késite on usein laajentunut kuvastamaan visuaalisen ilmeen liséksi, myos erikois-
tehosteita ja valaistusta. Tdman liséksi lavastus on keskeisessd roolissa antamaan tietoa
elokuvan tarinasta ja sen maailmasta. Tdmé on tarkedd varsinkin elokuvan alussa, jotta
katsojan kiinnostus saadaan vangittua ja timé péédsee nopeasti perille elokuvan sisdisen

maailman rajoista.

Lavastus on osa tuotannon suunnittelua. Tuotannon suunnitteluun kuuluvat myos lokaa-
tioiden valitseminen, rekvisiitta, rooliasut ja maskeeraus. Ndmé kaikki osa-alueet ovat
sidoksissa elokuvan ilmeeseen eli visuaaliseen kokonaisuuteen. Suomessa elokuvalavas-
tus on vield melko tuore taiteenmuoto, jossa se usein nihddidn melko vaatimattomana,
silld valtaosa suomalaisista elokuvista perustuu arkirealismiin. Haastatellessani eri la-
vastajia opinndytetydtdni varten, lavastaja Minna Santakari sanoi, ettd taiteenlajina la-
vastus saattaa jollekin olla vaikea hahmottaa, silld on niin paljon teoksia, jossa lavastus
el ole loppuun asti mietitty. Han kuitenkin korosti lavastustaiteen moniulotteisuutta ja

vivahteita, silld lavastajallahan on kdytossdén koko ympérdivd maailma.

Tapaustutkimuksessani tutkin paittotydelokuvaa Paniikkipdivikirjat (2015). Tassa pro-
jektissa toimin kasikirjoittajana, ohjaajana, sekd lavastajana. Tapaustutkimuksessa kes-
kityn péddasiassa lavasteisiin ja rekvisiittaan, mutta tulen lyhyesti my6s kommentoimaan

péddhenkilon vaatesuunnittelua ja -maskeerausta.

2.2 Lavastussuunnittelun lahtokohdat

Vaikka lavastajalla on kdytossdédn koko maailma, on hyvd muistaa, ettd myos tyhja huo-
ne on lavastusta. Hyvé lavastaja tietdd milloin olla tydssddn nidkyva ja milloin ndkyma-
ton. Haastatellessani lavastaja Sarah Bowen-Walshia, Sarah mainitsi ettd nyrkkisdanto-
nd lavastuksen tulisi aina olla “nédkyméatontd”, ellei se toimi tarinankerronnallisena viéli-
neend. Han oli kuitenkin sitd mieltd, ettd todellisuuden rajoja saa ja pitdd koetella — on-

han kyseessa kuitenkin elokuvan maailma.

Keskustellessani lavastaja Christer Anderssonin kanssa lavastussuunnittelun 1dhtokoh-
dista, Andersson vertasi lavastajaa arkkitehtiin tai sisustussuunnittelijaan. Sisustussuun-

nittelijan tyovéline tilojen suunnitteluun on pohjapiirustus, joka méérittdd esimerkiksi



huoneiden méérdn, tilavuuden ja kdytdnnollisyyden. Lavastajan tyovilineend taas toimii
kasikirjoitus ja sen tarina. Kisikirjoitus on avainasemassa visuaaliselle tyylille ja se

madrittdd lavastuksen vaatimukset ja rajoitukset.

Ostbergin (1985, 15) mukaan kaikki teatteriesitykset saavat alkunsa katsojan mielessi.
Aivomme vastaanottavat kuvia ja d4dnid ja vertailevat niitd jatkuvasti jo aiemmin muis-
tilmme tallettamiin tietoihin. Jos uusien ja vanhojen tietojen vilille ei synny minkdan-
laista asiayhteyttd, emme ymmaérrd mitdén siitd mitd me koemme. Emme silloin onnistu
luomaan uusia kokemuksia - mahdollisesti koemme vain ymmartdméattomyyttid. Eloku-
vaesityksessd pétevdt samat ldhtokohdat. Lavastusta suunnitellessa on kiinnitettdva

huomiota kolmeen tarkedan lahtokohtaan:

Kuka, missd, milloin — Ensin on hyvé aloittaa pohtimalla kuka padhenkild on, millainen
hinen sosiaalinen ymparistonsa ja varallisuutensa on, sekd mitkd ovat hdnen yksilolliset
ominaisuutensa. Henkilon taustaa maarittavat pitkédlle maantieteellinen ja ajallinen sijoi-

tus, eli missd ja milloin.

Tunnelma — Vaikka késikirjoituksessa el mainittaisi ainuttakaan tarkasti méaériteltya
maantieteellistd tai ajallista paikkaa, on kohtauksilla aina oma tunnelmansa. Tarinan ko-
konaistunnelma rakentuu nayttelijintyostd ja dramaturgiasta, mutta myos lavastuksesta.
Lavastus madrittdd elokuvan visuaalisen kokonaisuuden ja tunnelman. Eri tydkaluja tis-

sd ovat esimerkiksi vdrien kaytto, tilan tuntu, muodot, materiaalit ja valo.

Teema / Tyylilaji — Usein elokuvan teema tai tyylilaji voi toimia elokuvan suunnittelus-
sa ensimmadisend ldhtokohtana. Koska lavastuksella pyritddn antamaan katsojalle infor-
maatiota ja vilittiméan tunnelmia, on hyvé olla tietoinen tiettyjen genre-elokuvien erit-
tdin vahvoista visuaalisia stereotypioista. Nama stereotypiat ovat juurtuneet niin syville,
ettd ilman tiettyjd genre-elokuvan kliseitéd katsoja ei ehkd ymmarrd elokuvan tyylilajia ja

siksi timén kokemus jdi teoksesta vajavaiseksi.

Tamin lisdksi lavastaja méérittdd lavastuksen intensiteetin palvelemaan kisikirjoitusta
parhaalla mahdollisella tavalla. Charles ja Mirella Jona Affronin kirja Sets in motion:
Art direction and film narrative, késittelee lavastuksen intensiteettid eri tasojen mukaan.

Néama tasot ovat:
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Denotation, esittiminen — Visuaalisessa suunnittelussa pyritddn realistiseen ilmaisuun.
Tarina keskittyy dialogiin ja toimintaan, jolloin lavastukselta edellytetddn vain tarinalle

uskottavat puitteet.

Punctuation, pilkutus — Visuaalisessa suunnittelussa pyritddn realistiseen ilmaisuun,

mutta lavastuksella edistetdan tarinankerrontaa selkeammin.

Embellishment, somistaminen — Visuaalisessa suunnittelussa lavastuksella on selkeda
painoarvoa ja tarinankerronnallinen asema. Lavastus toimii selkedmmin ja alleviivaa-

vammin ja silld pyritdédn tarkoituksella tyyliteltyyn ilmeeseen.

Artifice, juoni — Visuaalisessa suunnittelussa elokuvan maailma on keskeisend kokonai-

suutena hallitseva elementti, eli se ndyttda fiktiiviselta ja tyylitellylta.

Narrative, lavastus tarinankertojana - Visuaalisessa suunnittelussa elokuva pyrkii haas-
tamaan katsojan odotukset perinteisestd tarinankerronnasta, silld tapahtumat sijoittuvat

vain yhteen paikkaan. (vrt. Kivimiki 2013, 7-8)

Ostberg (1985, 15) muistuttaa myds pitimiin mielessi ettei todellisen tarvitse aina olla
todellista. Tdma tarkoittaa, ettd katsojalle tdytyy antaa mahdollisuus pééstd assosiaati-
oissaan oikeille urille, jotta sanoma vélittyy. Aina se ei tarkoita sitd, ettd se mikd on his-

toriallisesti oikein, toimisi siind parhaiten.

2.3 Ohjaajan ja lavastajan roolit paahenkilon luomisessa

Jotta elokuvan sanoma onnistuu koskettamaan katsojaansa elokuvan padhenkilon taytyy
olla inhimillinen, samaistuttava ja uskottava. Esitelmissd How to design a film set Fran-

chesca Buenaffor késitteli padhenkilon kolmea ulottuvuutta:
1. Henkilohahmon fausta méaéarittda mistd henkilo on tullut suhteessa nykyiseen hetkeen.
2. Henkiléhahmon u/kondké muodostaa ensivaikutelman katsojalle.

3. Henkilohahmon persoona ja tdman kisitys omasta itsestddn on ulottuvuuksien syvin

kerros. (Buenaffor 2013)

Lavastus on tdrkedd osa henkilokuvaa. Reija Hirvikoski kisittelee vditoskirjassaan Tah-

don tielld — Lavastajan rooli ja asema ohjaajan ja lavastajan suhdetta.
11



“Kun ohjaaja puhuu visiostaan, se ei mitd ilmeisemmin tarkoita samaa kuin lavastus. Se
el valttimaétti ole visuaalinen visio vaan filosofinen. Se on visio kisitteend, kun yleises-

sd mielessd puhutaan siséllosta tai tulkinnasta.” (Hirvikoski 2005, 42)

Hirvikosken (2005, 42) 1dhtoviittdma on, ettd lavastus on aina ohjauksellinen ratkaisu,
joka tarkoittaa ettd ohjaajalla on lavastuksen suhteen aina viimeinen sana. Keskustelles-
sani lavastajien kanssa kysyin miten he konkreettisesti nikevét lavastajan roolin henki-
l6hahmon luomisessa ja millaista yhteisty0 ohjaajien kanssa on. Anderssonin mukaan
tyonjako on selvd: ohjaaja madrittdd tyylilajin, eli “kanvaasin”, johon taideteos syntyy.
Lavastajan konkreettinen tehtdvéd on taustoittaa henkilohahmo kanvaasissa. Taideteok-

sen tunnelma ja visuaalinen kokonaisuus syntyy lavastajan ja ohjaajan yhteistyosta.

Santakari kuvaili ohjaajien vahvuudeksi tarinan ihmissuhteiden tulkitsemisen. Hdn mai-
nitsi myos roolituksen olevan yksi ohjaajan oleellisimmista tydkaluista henkilohahmon
luomisessa. Andersson mainitsi, ettei hdn kiinnitd roolitukseen juurikaan huomiota,
vaan hén pohtii miten kamera asettuu nayttelijén liikkeeseen ja mitd tulisi korostaa. Kun
kysyin mikd on vaikeinta lavastussuunnittelussa, Andersson vastasi: ’ndhdéd sen ohjaa-

jan pddhén”.

Tassd opinndytetydssd tulen viimeisessd luvussa heijastamaan tapaustutkimuksena no-
vellielokuvan Paniikkipdivdkirjat lavastusta kerronnallisena elementtind. Rajaan tyoni
kidsittelemddn ainoastaan pddhenkilon Annan kotia, silld tdmid toimi elokuvan tarinassa
keskeisempédnd paikkana ja tdmén lisdksi juuri kotiymparistd on usein se joka lavastuk-

sen niakokulmasta kertoo henkildsti eniten.

2.4 Elokuvakoti ei ole oikea koti

Opinnéytetyossd Elokuvakoti henkilohahmon kuvaajana (Hirvonen 2015, 9) késittelee
elokuvakodin eroavaisuutta oikeaan kotiin opinndytetydssddn. Hinen mukaansa eloku-
vakoti poikkeaa merkitykseltddn ja ilmaisultaan oikeasta kodista silld elokuvakodeissa
huonekalut ja esineet ovat aina tarinan ehdoilla hankittuja ja usein niilld on myds funk-
tio elokuvan kerronnassa. Tdmain lisdksi tavaroiden asettelua elokuvakodeissa ohjaa
elokuvalliset seikat, tarkoittaen tdssd kuvien kompositiota ja kuvakulmia, sen sijaan ettd

tavarat olisi jarjestetty eldmisen kannalta kdytdnnollisesti.
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Hirvonen jatkaa vield elokuvakodin ja oikean kodin eroavaisuuksilla huomauttaen, ettéd
oikeat kodit muodostuvat pitkén prosessin saattelemana. Aina kun muutamme uuteen
kotiin, tuomme mukanamme jotakin vanhaa ja ostamme jotakin uutta silloisen eldménti-
lanteemme mukaan. Elokuvakoti taas syntyy usein nopealla aikataululla ja siitd vastaa
lavastaja eikd elokuvan henkilohahmo. Se mikéd elokuvakodeissa on herkullista on se,
ettd niiden kautta pddsemme tirkistelemédan padhenkilon kayttdytymistd yksin kotona —
mitd emme koskaan péése todistamaan tosieldmadssa, paitsi silloin kun olemme itse yk-

sin kotona. (vrt. Hirvonen 2015, 9-10)

2.5 Elokuvakoti kerronnan valineena

Elokuvakodin keskeinen rooli elokuvassa on kuvailla sielld asuvaa henkilohahmoa. Ai-
van kuten henkilon ulkondké myds kodin ulkomuoto saa katsojan tekemiin téstd paa-
telmid. Kodin kautta katsoja voi tulkita henkilon persoonaa, mieltymyksid, perhesuhteita
ja eldmaéntilannetta. Kodista voi paatelld onko henkil6 siisti ja jarjestelmallinen vai onko
tdimé boheemi ja sotkuinen. Lavastaja voi taas tdssd hyddyntdéd stereotypioita ohjatak-
seen katsojan késitystd henkildstd haluamaansa suuntaan. Hirvonen (2015, 13) kiteyttaa,
ettd lavastajan on pohdittava minkélainen henkilohahmon olemus on ja mitd erilaiset

ominaisuudet kertovat hinesta.

Henkilohahmon kuvailun lisdksi elokuvakoti voi toimia tarinan tapahtumien edistéjana
ja tdmdn kautta voidaan myds havainnollistaa kuluvaa aikaa Kodeista voimme saada
vihid tulevasta, kuten esimerkiksi vauvan tulosta perheeseen, tai se voi kuvastaa henki-
16n vaikeaa eldamintilannetta, esimerkiksi parisuhteen paittymistd. Kodilla voidaan luo-
da kontrastia henkilon ulkoiseen olemukseen tai silld voidaan korostaa timén jotain tiet-
tya piirrettd. Kodin kontrasti toimii my0s vertailuna muiden elokuvan henkiléiden ko-
teihin, mikdli nimé& ovat elokuvassa esilld, ja miten me hahmotamme pédhenkil6d suh-

teessa heihin. (Hirvonen 2015, 14).

Elokuvakodin kerronnan yksi tarkeimmisté tehtdvistd on tunnelmanluonti. Haastatelles-
sani Anderssonia, hdn kuvaili lavastusta fyysisend tilana mielenmaisemassa. Tunnelman
korostaminen auttaa katsojaa ymmartdmaan miten tdmén pitdisi suhtautua elokuvan ta-
pahtumiin. Tunnelma on oleellinen osa koko elokuvakokemusta ja se maarittdd pitkélle

piddimmeko elokuvasta vai emme.
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Elokuvissa tunnelma on pitkille harkittua ja se on vahvasti sidoksissa elokuvan ilmee-
seen. Lavastajan tdytyy ndhdé elokuvakoti osana elokuvan maailmaa. Elokuvan maail-
ma taas madrittyy pitkélle tyylilajin mukaan. Lavastajan tyohon kuuluu siis kokonai-
suuksien ja eri vivahteiden hallinta. Lavastajan ty6td ei johdattele elokuvakodin arkipéi-
vdinen kaytdnnollisyys, mutta toisaalta lavastajan on muistettava ettd kodin tdytyy séi-

lyttdd uskottavuutensa elokuvan maailman rajojen sisallé.

2.6 Suunnittelusta konkreettisiin valintoihin

Lavastajalle on oleellista sen “tdrkedn” 16ytdminen. Lahtokohtana tissd toimii kéasikir-
joitus jonka pohjalta paiatokset elokuvan ilmeen suhteen tehddidn. Hirvosen (2015, 16)
mukaan tdma tarkoittaa konkreettisella tasolla sitd, ettd lavastaja kartoittaa tarinan tir-

keimmat elementit ja ominaisuudet.

“Elokuvan kodin luomisessa lavastajaa auttaa se, jos hahmolla on jotain hdntd hyvin
paljon mairittava tai yksilollinen piirre, joka on myds isossa osassa elokuvan tarinaa.
Tama piirre voi olla esimerkiksi jokin harrastus, ammatti, uskonto, kulttuuri, aate, luon-
teenpiirre tai kiinnostuksen kohde. Lavastajan on otettava selvdad ndisti erilaisista piir-

teistd ja paitettdvd, miten hidn haluaa niitd visuaalisesti ilmentdd.” (Hirvonen 2015, 17)

Sen tdarkedn” madrittdd myos elokuvan tyylilaji ja tyylilajin sisdiset kliseet ja stereoty-
piat. Santakari sanoi haastattelussa, ettd taitava lavastaja ldhestyy néitd kuitenkin uudes-
ta ndkokulmasta ja tyylilajia haastaen. Hén jatkoi, ettei oikeastaan odota kasikirjoituk-
sen antavan lavastukselle mitdén valmiina vaan ajatus ldhtee henkilohahmojen kautta.
Héan huomautti ettei tarvitse olla niin konkreettinen, ettd miettisi, olisiko roolihenkilo
itse voinut ostaa jonkin tietyn esineen tai huonekalun kotiinsa. Tavaroitahan tulee ihmi-
sille muutakin kautta, kuten esimerkiksi perintoni tai lahjana. Opetustydssdén Santakari
kertoi usein kannustavansa oppilaitaan olemaan epdsovinnaisempia, olemaan enemméan

irti tosieldmén vaatimuksista ja kidyttiméain omaa ilmaisuvoimaansa rohkeasti.

Andersson kertoi 10ytdvinsd sen “tirkeimmain” kartoittamalla tarinassa ajallisesti eniten

toistuvat tai tarinaa parhaiten tukevat asiat.

Pyrin haastattelujen kautta saada tietdd, mille elokuvan lavastussuunnittelussa kannattaa

antaa painoarvoa. Kaikki kolme lavastajaa olivat sitd mieltd, ettd tarinallinen kokonai-
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suus on aina tyylillistd kokonaisuutta tarkedmpi. Lavastuksen kdytdnnollisyys on ensisi-
jaista ja kokonaisuus on tirkedmpéé kuin yksityiskohdat. Lavastuksen tulee olla uskot-
tavaa ja téssd kliseiden kdyttd voi olla mahdollisuus. He olivat yhtd mieltd siitd, ettd
kannattaa panostaa ennemmin suuriin huonekaluihin kuin pientavaroihin. Téarkeintd on
tehdd lavastus késikirjoituksen ehdoilla, tavalla joka tukee tarinan sanomaa ja tunnel-

maa parhaiten.

Toiviainen (2005) lainaa artikkelissaan Lotte H. Eisnerid teoksesta The Haunted screen,

joka késittelee lavastajan taiteilijuutta:

”Lavastajan ei tule rakentaa “hienoja” lavasteita. Hénen tiytyy tunkeutua asioiden pin-
nan lédpi ja tavoittaa niiden syddn. Hanen on luotava tunnelma (Stimmung), sdilytettava
riippumattomuutensa arkisin silmin nikemé&énsi esineeseen. Juuri tdmé tekee hidnesta

taiteilijan.”
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3 CASE STUDY: PANIIKKIPAIVAKIRJAT

Suomessa tehdddn péddosin elokuvia, jotka edustavat arkirealismia tai elokuvia, joiden
maailmat perustuvat tdysin tai osittain todellisuuteen jossa elamme. Henkilokohtaisesti
arkirealismi elokuvissa ei juurikaan puhuttele minua. Ohjaajana ja késikirjoittajana koen
yksinkertaisesti arkirealismin usein liian tylsédnd aiheena elokuvalle. Se on minusta tyy-
lilaji, joka koskettaa paremmin kaunokirjallisuudessa. Kun menen elokuviin haluan ko-
kea ja ndhdd uusia maailmoja. Niistd ldhtokohdista jalostui lopulta elokuva Paniikki-
paivikirjat. Elokuva kertoo Annasta, joka ldhtee demonijahtiin, jonka uskoo pelastavan

hénen henkensa.

Lavastuksen suunnittelu ja toteutus tehtiin melko nopealla aikataululla silld kasikirjoit-
tajana aikani meni kisikirjoituksen hiomiseen ihan loppumetreille asti. Minulla oli kui-
tenkin jo jonkinlainen késitys siitd miltd Annan kodissa voisi ndyttdd, kun aloitimme

elokuvan ilmeen suunnittelun noin kuukausi ennen kuvausten alkua.

3.1 Kolme eri nakokulmaa

Arcadan ammattikorkeakoulussa ei opeteta lavastusta, jonka olen havainnut kovin ylei-
seksi ammattikorkeakoulujen medialinjoilla. Tdmi on minusta erittdin harmillista, silla
en usko ettd elokuva voi saavuttaa tdydellistd potentiaaliaan ilman harkittua lavastusta.

Eihin teatterissakaan véhatelld lavastuksen vaikutusta esitykseen.

Haastatteluja tehdesséni, ylldtyin hieman miten suuressa roolissa tyoryhmi vaikuttaa
yhdessd elokuvan ilmeeseen. Olen kokenut usein opiskelijaclokuvia tehdessini, ettd
kanssaopiskelijoilta on melko vaikea saada suunnitteluvaiheessa mielipiteitd. Haastatel-
lessani Bowen-Walshia hin sanoi, ettd yleisin virhe mitd amatoorituotannoissa tapahtuu
on se, ettei ryhma uskalla kommunikoida keskenédén ja he usein piilottelevat oman tyo-
roolinsa takana. Ei uskalleta tai haluta ottaa kantaa asioihin, jotka eivdt kuulu omalle
tontille. Muistan kun erds opiskelijakollega sanoi minulle ensimmaéisen lyhytelokuvani
kuvauksissa: ”’Sind olet ohjaaja, sinun tiytyy sanoa minulle mitd haluat minun tekevan.”

Se oli kauhea hetki, kun en itsekdén ollut varma mitd halusin.

Tassd projektissa padsin ensimmdistd kertaa kunnolla hyodyntdmaan lahjakkaita kans-

saopiskelijoitani ja kuulemaan heididn ideansa ja mielipiteensd. Aloitimme suunnittelu-
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prosessin kolmen hengen ty6ryhméilla — johon kuuluin miné (ohjaajana ja lavastajana),
Jesse Ekholm (kuvaajana) ja Claudia Rybin (apulaisohjaajana). Tédssd vaiheessa meilld
el vield ollut puvustajaa tai maskeeraajaa — he liittyivét tiimiimme my6hemmin. Tyo6-
ryhmén tarkoituksena oli kerétd ideoita ja heréttdd keskustelua elokuvan visuaalisesta
ilmeestd. Pohdimme miten olimme tulkinneet késikirjoituksen maailmaa ja millaisia

mielenmaisemia meilla siitéd oli.

Keskustelut olivat antoisia ja oman tulkintani mukaan meilld oli alusta alkaen melko
erilaiset ldhestymistavat aiheeseen, mikd mielesténi rikastutti prosessia. Ekholm ajatteli
kuvaajan ndkokulmasta paljon valoa ja virejd. Hanen ideansa koskivat usein erilaisia
tavaroita ja materiaaleja, jotka kameran linssin ldpi tarkasteltuina néyttdisivit hyville.
Rybin puolestaan keskittyi analyyttisesti pddhenkild6 Annan persoonaan ja juuriin ja mi-
ten tima heijastui hdanen kodissaan. Omaa ldhestymistapaani on hieman vaikeampi ana-
lysoida. Olin kirjoittanut késikirjoitusta monta kuukautta ja sitd oli mahdotonta enéé lu-
kea uusin silmin. Minusta tuntuu, ettd keskusteluissamme jéttdydyin aina véhan kuunte-
lijan asemaan, silld minun oli vaikea keksid uusia ideoita vanhojen mielikuvieni jouk-
koon. Huomasin kuitenkin saavani paljon energiaa muiden ideoista, jotka tuntuivat hen-
kivian uutta elamid késikirjoitukseen. Tuoreet ndkokulmat olivat todella tervetulleita,

enkd usko ettd elokuvan lavastus olisi onnistunut yhti hyvin ilman niita.

3.2 Tarinalliset lahtokohdat

Mainitsin edellisessi luvussa kolme lihtokohtaa (Ostberg 1985) joiden pohjalta lavas-
tussuunnittelu on hyva aloittaa. Heijastan suunnitteluprosessiani ldhemmin néiden ldh-

tokohtien kautta, seké tarkastelen padhenkilon kolmea ulottuvuutta (Buenaffor 2012).

Kuka, missd, milloin — Padhenkild Anna on nuori nainen, joka asuu 2010-luvun Helsin-
gissd. Annalla on surullinen fausta, silld hdnen vanhempansa ovat kuolleet, eikéd hénella
ole sisaruksia tai lilemmin ystdvid. Olohuoneen perhevalokuvilla halusimme korostaa

perheen merkitystd Annalle ja timén yksindisyytta.

Annan ulkondko on myds hyvin oleellinen tarinan kannalta. Koska Anna uskoo olevan-
sa riivattu, halusin valttdad stereotyyppistd kuvaa rosoisesta ja yksindisestid outolinnusta.

Minulle oli tirked ettd Anna on kaunis ja mahdollisimman tavallisen oloinen, jotta kat-
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sojan olisi mahdollisimman vaivatonta suhtautua tdhin tosissaan. Olin huolissani, ettad

mikdli Anna nayttdisi nortiltd, katsoja epdilisi alusta alkaen tdméan uskottavuutta.

Halusin Annan olevan karismaattinen ja periksi antamaton, kuitenkin jittien hdnen sy-
vimmdn persoonansa arvoitukseksi. Katsoja saa tietdd Annasta varsin vdhian. Lavastuk-
sen kautta yritimme tuoda Annan persoonaa hienovaraisesti esiin. Annan kodissa vallitsi
niin sanottu hallittu kaaos, joka jdlkeenpéin analysoituna my0ds kuvastaa hdnen tilannet-
taan elokuvassa. Annan koti on nopeasti katsottuna siisti ja jarjestelméllinen, mutta siel-
14 tadlla, kuten olohuoneessa ja ylédkertaan vievissd portaissa on epdméairiisid tavara-
roykkioitd. Tamén lisdksi sisustus kuvastaa nuoren naisen kotia, mutta toisaalta talo on
myoOs tdynnd vanhentunutta tavaraa. Tamin oli tarkoitus kuvastaa sitd, ettei Anna ole

halunnut heittdd pois tavaroita, jotka kuuluivat hdnen vanhemmilleen.

Paniikkipéivékirjat on genreltdédn kummitustarina. Pohdin késikirjoitusvaiheessa tyylila-
jin kliseitd, jotka selkeyttiisi tarinan sisdistd maailmaa. Elokuvaan paityi lopulta monta
klassista elementtid, kuten kaiverrettu kurpitsa, pentagrammi, kaksitoista lyovéa kello ja
kynttildiden valoa. Meilld oli alusta alkaen melko yksimielinen késitys elokuvan véripa-
letista. Viripalettimme koostui tunnelmaltaan syksyisistd véreistd: sinisestd, oranssista,
keltaisesta ja punaisesta. Néistd padvareiksi valitsimme vastavérit sinisen ja oranssin.

Lavastuksessa tdima tarkoitti konkreettisesti sitd, ettd suosimme hankinnoissamme ensi-

sijaisesti sinistd ja oranssia.
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Kuva 1-2 Paniikkipéivakirjat -elokuvassa sininen ja oranssi vdarimaailma luovat visuaalista ko-
konaisuutta. (Jesse Ekholm, 2015)

Koti toimii tarinassa sulkeutuneen Annan turvapaikkana, mutta samalla sielld myds ta-
pahtuu kummia. Lahtokohtaisesti halusimme luoda kodikkaan pesén, jonka tunnelma
muuttuu 6isin mystiseksi ja taianomaiseksi paikaksi. Halusimme luoda vireilld Annan

kodista leikkisédn, silld késikirjoituksessa on myos paljon kepeyttd.

3.3 Lavastuksen kulmapalat

Aluksi oli vaikeaa 16ytdd tarinaan sopiva puutalo. Piinaavan hakuprosessin paitteeksi
talo 16ytyi kuitenkin viime hetkelld Vuosaaresta. Lahtokohtaisesti talo oli kuitenkin ku-
vauspaikkana kaikkea muuta kuin kdytdnnollinen. Se oli toiminut aikoinaan keséleiri-
paikkana, jonka toiminta oli lopetettu home-ongelman vuoksi. Talossa ei ollut endi
lammitystéd eikd sinne tullut vettd. Tdman lisdksi se ei ollut julkisen liikenteen varrella
eikd se ollut kalustettu. Sielld toimi kuitenkin sdhkot ja saimme sinne ldmminilmapuhal-

timet, jotta pystyimme kuvaamaan elokuvan sisdkohtaukset joulukuussa.

Lavastusprosessi alkoi huoneiden kartoittamisella ja pohjapiirustuksen tekemisell4.
Tyhjé tila oli kuvauspaikkana siind mielessd mainio, etté sitd ei sanellut mitk&én jo ole-
massa olevat kalusteet. Tadmén lisdksi my6s huoneiden laaja pinta-ala oli etu elokuvaa-
misen nikokulmasta. Se mika aluksi huoletti oli lavastustyon laajuus suhteessa aikaan ja

resursseihin. Meilld oli melko vaatimaton lavastusbudjetti, joka tarkoitti sitd ettd kaikki
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suuret kalusteet oli kdytdnnossd hankittava ilmaiseksi. Kisikirjoitus helpotti urakkaa
siind mielessd, ettd tarinassa liikuttiin vain kolmessa huoneessa: olohuoneessa, keittios-
séd ja eteisessd. Néistd huoneista olohuone oli ehdottomasti haasteellisin kalustaa, silla

tila muistutti pikemminkin salia.

Lavastusta suunnitellessa tilojen puutteet hallitsivat pddtoksentekoa. Naistd kdytdnnon
asioista muovaantuivat lavastuksen “tirkedt asiat” tai “key pieces”, joita kutsun téssa
lavastuksen kulmapaloiksi. Kutsun niitd kulmapaloiksi, silld kuten palapelid kootessa,

on helpointa aloittaa sieltd mistd kokonaisuutta on selkeintd hahmottaa.

Heijastan lavastusprosessia 1dhemmin ndiden kulmapalojen kautta, sekd kartoitan miksi

juuri ndma elementit olivat lavastuksen kannalta tarkeita.

Kirjahylly — Olohuoneesta oli suora ndkdyhteys terassille, jonka seind oli kdytdnnossa
pelkkad ikkunaa. Tdma oli haasteellista, silld meidin oli kuvattava yokohtauksia myds
péivdsaikaan. Olimme my0s huolissamme ettd ikkunoista saattaisi ndkya lunta, vaikka
elokuvan kuului sijoittua syksyyn. Suuri kirjahylly tuntui alun alkaen ainoalta jarkevalta

ratkaisulta, jolla saimme jarkevésti terassin piiloon ja saliin olohuoneen tuntua.

Kuva 3 Kirjahyllyn avulla epdkdytdnnollinen terassi rajattiin pois nikyvistd. (Jesse Ekholm,
2015)

Maja — Salin yhdelld seinustalla oli pyored nurkkaus, jossa oli puolikuun muotoinen
penkki. Nurkkaus oli mielenkiintoisen nékdinen, joten pddtimme puhtaasti visuaalisista

syistd somistaa ja hyddyntdd sitd mahdollisimman hyvin. Ideointivaiheessa olimme pyo6-
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ritelleet ajatusta “aikuisten majasta” tai “lukunurkkauksesta”. Tdméa taka-alalle jadnyt
idea nostettiin uudelleen esiin, kun nurkkaukselle piti keksid funktio. Nurkkaukseen

ommeltiin katosta laskeutuva telttakangas ja sinne lisittiin tyynyji ja pOoyta.

Kuva 4 Maja inspiroi kuvaajaa ja ohjaajaa, joten osa dialogikohtauksista siirrettiin sinne (Jesse
Ekholm, 2015)

Sohva ja takka — Tarinassa Anna nukkuu olohuoneen sohvalla, koska pelkdd yldkerran
makuuhuoneita. Sohva oli ainoa suuri huonekalu, jonka kirjoitin kisikirjoitukseen.
Koska sohva oli olohuoneen suurin kaluste ja keskeiselld paikalla, halusimme sen ole-
van viriltddn joku véripalettimme véreistd. Alun perin etsimme sinistd sohvaa, mutta
jouduimme tyytymidn punaiseen budjetillisista syistd. Sijoitimme sohvan talossa olevan
takan direen, silli halusimme hyddyntdd takkatulen luomaa tunnelmaa kohtauksessa,

jossa padhenkilot oleskelevat sohvalla ja kdyvét hyvin henkilokohtaista keskustelua.

Keittion kaapistot — Kuvauspaikkana toimivan talon keittio oli vanhentuneen ja ruman
ndkoinen. Keittiossd oli vaaleankeltaiset kaapistot, jotka heijastivat valoa erittdin epa-
edullisesti, eikd huone tuntunut sopivan tunnelmaltaan Annan muuhun kotiin. Kaapisto-
jen uudelleenmaalaaminen ei tuntunut mahdolliselta ratkaisulta ajan puutteen vuoksi,
joten pdddyimme tasapainottamaan huoneen keltasuutta peittdimalla kaapistot sinisensa-
vyisilld leikekuvilla. Néin ollen toimme keittioon samaa kodikkuuden tunnetta kuin
olohuoneessa. Samalla hyddynsimme elokuvan viripalettia ja loimme keittiolle my0s

visuaalisesti kiinnostavamman ilmeen.
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Kuva 5 Keittion kaappien keltaisuutta tasapainotettiin sinisilld leikekuvilla. (Jesse Ekholm,
2015)

Rekvisiitan saralla kulmapalat koostuivat seuraavista elementeista:

Unisiepparikoru — Vaikka halusimme Annan vaikuttavan ulospdin mahdollisimman
normaalille, tuntui kuitenkin tirkeélti jollain tavalla indikoida, ettd hdn oli mielessdin
avoin myds yliluonnollisille asioille. Kirjoitin késikirjoitukseen Annalle unisieppariko-
run, joka symboloi timdn uskoa uskomattomiinkin asioihin. Unisiepparista jalostui
myos intiaaniteema Annan vaatesuunnitteluun, tdmén lettikampauksiin ja luonnolliseen
ruskeasdvyiseen meikkiin. Halusimme korostaa Annan luonnonléheisyyttd myos huone-

kasveilla seké eldin- ja kasviaiheisilla tauluilla.

Pdivdikirjat — Elokuvassa mainitut paivikirjat valitsimme tyylilajin mukaan. Sopiviksi
paiviakirjoiksi valikoitui simppelit mustakantiset muistiot, jotka henkivit mystisyytta.

Kuten Anna, my0s paivikirjat jddvét katsojalle mysteeriksi.

Kylpyamme — Ylivoimaisesti haastavin rekvisiitta oli oleellisessa osassa kohtauksessa,
jossa Annalle yritetddn tehdd demoninkarkotusrituaalia. Alun perin halusimme tuoda
oikean kylpyammeen olohuoneeseen, mutta toteutusvaiheessa se alkoi tuntua mahdot-
tomalle resurssien puitteissa. My0s se, ettei talosta saanut vettd oli haastavaa mika tar-
koitti, ettd kaikki kylpyvesi tdytyi tuoda muualta. Tdmén takia pdddyimme vaihtoeh-

toon, joka oli metallinen kylpytynnyri. Tynnyri oli kooltaan ammetta pienempi ja vaati
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tayttydkseen vihemman vettd. Tadmén liséksi tynnyri oli kevyt ja nopea siirtdd kohtaus-

ten valissa.

Kynttildt — Kaytimme elokuvassa mahdollisimman paljon kynttil6itd ja takkatulta luo-
maan valaistuksen kautta oikeaa tunnelmaa. Kynttildt olivat vahvasti sidoksissa eloku-

van tyylilajiin.

Kuva 6 Elokuvassa kéytettiin paljon kynttildinvaloa ja muita tyylilajin kliseitd (Jesse Ekholm,
2015)

Namé mainitsemani konkreettiset kulmapalat maaérittivét pitkdlle elokuvakodin koko-

naisilmetta.

3.4 Kaytannollisyys, visuaalisuus, tarinallisuus

Visuaalisessa suunnittelussa pyrimme lavastuksella selkedsti tyyliteltyyn ilmeeseen —
intensiteetiltddn lavastusta voi siis tarkastella somistamisena. Lavastuksella on painoar-
voa sekd tyylilajissa, ettd tarinankerronnassa ja on kriittisessd asemassa elokuvan tun-
nelmanluonnissa. Annan koti on elokuvan keskeisin paikka ja tarinallisesti sen funktiota

voidaan analysoida paikkana, joka ldhentdi tarinan pdéhenkil6itd Annaa ja Lukaa.

Lavastusprosessi oli vahvasti sidottuna kdytinnéllisyyteen. Kuten aiemmin mainitsin,
haastava tila ja pieni budjetti loivat lavastustydlle rajat. Tarinallisesti lavastus toimi

tunnelmanluojana seké padhenkilon peilaajana erindisten yksityiskohtien kautta. Visuaa-
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lisesti tavoitteemme oli tehdé tyylitelty elokuva, jonka keskeiset elementit oli vidrien ja
valon kéyttd sekd lavastus. Mainitsin ndmé eri ndkokulmat tietoisesti tietyssa jarjestyk-

sessd, heijasteltuani omaa tyoskentelyéni.

Haastatellessani Bowen-Walshia, hin painotti moneen otteeseen, etti tarinan tukeminen
on aina oltava keskeisin asia lavastusta suunniteltaessa. Opin kuitenkin sen, ettei kdy-
tdnnollisyys ja visuaalisuus ole tarinan kannalta poissulkevia asioita. Vaikka ldhtokoh-
taisesti ajattelisikin ensisijaisesti elokuvan visuaalisuutta, sekd lavastuksen kdytdnnon
toteutusta — ei se tarkoita etteikd se voi samalla tukea my0ds elokuvan maailmaa. Aina
taytyy kuitenkin reagoida siind tilanteessa, jos jokin asia tuntuu riitelevén elokuvan tari-

nan kanssa. Téll6in tdytyy muistaa, ettd tarinan tiytyy voittaa. Aina.
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4 ANALYYSI JA YHTEENVETO

Kasittelin aiemmin elokuvakodin ja oikean kodin eroavaisuutta. Vaikka elokuvakoti ei
ole oikea koti, elokuvakoti on oikea koti elokuvan maailman sisilla. Elokuvakoti syntyy
lavastuksella, jonka prosessiin vaikuttavat tarinalliset 1dht6kohdat, visuaalisuus ja kay-
tdnnon asiat. Lavastus on sidoksissa elokuvan tyylilajiin, mutta samalla ulkoisiin reali-
teetteihin. Elokuvakodin tdrkein funktio on luoda elokuvan ilmetté ja tunnelmaa, tarinaa

tukevalla tavalla.

Paattotyoelokuvamme Paniikkipdivikirjat lavastuksesta tuli onnistunein lavastukselli-
nen tyoni tdhdn mennessd. Sitd rajoittivat haastava tila ja pieni budjetti, mutta hyvalla
suunnittelulla onnistuimme toteuttamaan seké visuaalisen, ettd tarinallisen kokonaisuu-
den. Opin tdtd opinndytetyotd kirjoittaessa ja omaa tydskentelydni analysoidessa, ettd
suhtauduin lavastusprosessiin ehkd turhankin kdytinnonkeskeisesti. Tdimé johtuu var-
masti osittain siitd, ettd kaikki mitd suunniteltiin tdytyi myo0s itse osata toteuttaa.

Kokonaisuudessaan olen tyytyvéinen Paniikkipdivikirjat -novellielokuvan estetiikkaan.
Uskon, ettd jos lavastuksella on visuaalisesti ndyttivd kokonaistunnelma, se vaikuttaa
positiivisesti katsojaan ja timén tapaan tulkita elokuvaa. Uskon ettd vahvuutemme elo-
kuvan lavastuksessa, oli hyvin tehty ennakkosuunnittelu siitd huolimatta, ettd aikataulut

olivat tiukkoja.

Toki olisin voinut tehdd asioita my06s paremmin. Olisin voinut alleviivata yksityiskohtia
lavastuksessa paremmin. Kuvasimme kylld ldhikuvia erindisistd lavastuksellisista yksi-
tyiskohdista, mutta leikkausvaiheessa ne tuntuivat kompeldiltd ja irrallisilta. Tyohoni
lavastajana vaikutti myds se etten missdén vaiheessa voinut keskittyd pelkéstddn lavas-
tukseen. Suunnitteluvaiheessa olin my0s késikirjoittaja ja kuvauksissa ohjaaja. Lavas-
tustyOni otti my0s pois siitd ajasta, joka minun olisi pitdnyt kdyttdd niyttelijoiden kanssa

kuvauksissa tauoilla, mutta uskon ettd nayttelijat kuitenkin ymmarsivit tilanteen.

Lavastus on tirked osa elokuvantekoa, jonka potentiaalia uskon ymmartdvéni nyt pa-
remmin. Toivoisin kaikkiin ammattikorkeakoulujen elokuvakouluihin enemmaén lavas-

tusopetusta ja enemmaén visuaalista kunnianhimoa suomalaisiin elokuviin.
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