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1 Johdanto

Musiikin kuvittaminen esitystilanteessa on oma ilmaisumuotonsa. Hyvané esimerkkiné
tastd on Rinne Radion konserttitilanteissa visualisoijana toimiva Merja Nieminen.
Hénen dani- impulsseihin perustuva kuvamaailmansa luo Rinne Radion
konserttitilanteisiin saumattoman yhteyden Tapani Rinteen johtaman orkesterin
aanimaailmaan. Konsertissa aika menettad lineaarisen ominaisuutensa ja katsoja,
ainakin allekirjoittanut, vaipuu harmoniseen tunnetilaan josta herad vasta yleisvalojen

nousemisen aikoihin.

Konserttikokonaisuudessa "Hetki tuulen sisalla" Sini Liimatainen ja Sakari Luhtala
heijastivat ndyttamolle ripustettuihin pyykkeihin animoituja ihmishahmoja litkkeessa.
Laulut kertoivat arkisesta rakkaudesta. Fyysiseen liikkeeseen: k&velemiseen,
tanssimiseen tai esim. uimiseen perustuvat mustalla viivalla valkoiseen pohjaan piirretyt
hahmot tekivat esitykseen tunteen siitd, ettd rakkaus, niin pysahdyttavaa kuin onkin, se
on vain osa arkea, pieni ohimeneva juttu kaiken liikkeelld olevan arjen keskella. Elava

viiva on inhimillinen.

Tuula Niiranen esitti itse suomeksi k&&ntdmiaan Edith Piafin lauluja Sinfonietta SOI -
orkesterin sdestdména Sellosalissa alkuvuodesta 2006. Teht&vénani oli rakentaa
kuvasarja konserttiin. Luin Piafin omaeldmé&kerran ja kuvasin Helsinkia Piafin silmin
syksylla 2005. Tein mustavalkoisen, elamantuoksuisen kuvasarjan katujen, puistojen ja
porttikaytavien nakokulmasta. Valosuunnittelun huomio oli Niirasessa, orkesteri soitti
pulttivaloissa ja kuvat heijastettiin konserttisalin takaseinaan. Konsertista tuli
elaménldheinen, glamouria laistava ja lammin. Saimme hyvaa palautetta

kokonaisuudesta.

Valokuvan liittdminen musiikkiin esitystilanteessa onnistuu harvoin. Kuva vaatii usein
liikkeen notkistuakseen musiikin rytmiin. Staattisen valokuvan, olkoon se kuinka
abstrakti tahansa, liittdminen musiikkiin liittyy aina riski. Klassisessa musiikissa se

jostain syysta toimii, en tied& miksi.



Kirjoitan kuvasta lahinna valokuvaajana, mutta myos valosuunnittelijana. Kuvan
liittdmisestd musiikkiin kasittelen lahemmin "Abélard ja Héloise™ — oopperan tuotantoa

Sellosalissa.



2 Valokuva ja aika

2.1 Valokuva itsenaisena teoksena

Valokuvassa on kyse valosta, varjosta, pinnasta ja ajasta. Valo, varjo ja pinta ovat
ilmeisid, aika on arvoitukselliseilinen. Aika liittyy oletukseen ja uskoon, siitd emme voi
koskaan olla varmoja. Valon intensiteetin ja varilampdétilan voimme mitata ja antaa
niille tieteellisia numeerisia arvoja. Ympéroivan fyysisen todellisuuden voimme havaita
koskettamalla ja katsomalla. Aikaa mitataan tarmokkaasti jopa tuhannesosa sekuntien
tarkkuudella, silti tulevaisuus on aina arvoitus. Voimme suhtautua tulevaisuuteen
oletuksin, joka perustuvat havaintoihin menneesta ajasta ja vallitsevasta nykyhetkesta.
Tietoisuus oman henkil6kohtaisen aikamme ja maapallon ajan rajallisuudesta luo

kuitenkin yllemme varjon joka on samaan aikaan pelottava ja vapauttava.

Pidan kovasti 300 ja 400-luvuilla elédneen kirkkoisé Augustinuksen aikakésitteesté joka
oli puhtaasti subjektiivinen: "Oikeastaan ei siis voida sanoa: on kolme aikaa, mennyt,
nykyinen ja tuleva. Asianmukaisemmin ehka sanottaisiin, ettéd on kolme aikaa: menneen
nykyisyys, nykyisen nykyisyys ja tulevan nykyisyys. Silla ndma kolme asiaa ovat jollakin
tavalla sielussa, muualla en niitd nde. Menneen nykyisyys on muisti, nykyisen nykyisyys
on havainto ja tulevan nykyisyys odotus.” (Wikipedia)

Augustinus tarkastelee aikaa lahtokohtanaan tdma hetki. Menneisyys muuttuu eletyn
ajan mukaan ja tulevaisuuden suunnitelmat ja ennusteet samoin. Tarkastelemme kaikkea
tdman hetken valossa, muistimme ja odotuksemme valottuvat tdméan hetken havaintojen

perusteella.

Valokuvan aika on kulminoitunut sulkimen aikaan ja siihen nimenomaiseen hetkeen,
joka on valittu sulkimen rapsahdukseksi. Sulkimen rapsahdus on havainto, joka muuttuu

muistoksi.

Tuomas Akvinolainen (1225 -1274) puhuu enkelten ajasta pohtiessaan jumalan
ikuisuutta ja asioita, jotka ovat sita lahellda. Enkelit ovat ikuisuuden Kkaltaisia,
valtamerten ja vuorien tapaan. Enkelit ovat ihmistyneita jumalia, joiden kaltaiseksi

pyrkiminen on huomattavasti helpompaa kuin muuttumattoman ikuisuuden jaljittely.



Enkelten ajalla Akvinolainen tarkoittaa paattymatonta tai ainakin pitkékestoista aikaa.
Se on kasittamattoman pitkaa kestoa, jossa asiat ovat silti jarjestaytyneet perakkain, ja
siksi se eroaa ikuisuudesta, jossa ei ole jarjestystd ja joka ei varsinaisesti ole aikaa
ensinkdan, vaan jotain muuta. (Kemppainen, 1999)

Ikuisuus ei siis ole aikaa, vaan pako ajasta ja sen ahdistavasta ennalta arvaamattomasta
kestosta. Enkelten ajassa on kesto, mutta se on niin pitkd, ettei sen paattymista tarvitse
peléatd. Enkelten ajassa asiat ovat jarjestyksessa toisin kuin ikuisuudessa, joka on
arvaamaton koska se on jotakin muuta mitd me emme tieda. Enkelten aika on
kasitettdva ja maalliseen elamaén verrattavissa oleva véalimuoto johon on helpompi

pyrkid kuin kasittdmattomaén ikuisuuteen.

Maailmankaikkeus muuttuu ja ihminen sen mukana. Muutoksen rytmi oli jo varhain
ihmisen tunnistettavissa. Vuodenajat, kasvit, eldinten muutot ja ihmisen omat biologiset
ja sosiaaliset rytmit antoivat ja antavat edelleen vastaansanomattoman viestin: Muutos
on eldman perusluonne, kosmos ja ihminen lapikayvét kokoajan uusia vaiheita.

(Kemppainen, 1999)

Valokuva on yksi todiste tastd muutoksesta, palanen mennytta johon nykyhetked voi

verrata.

John Bergen kaésittelee valokuvan ja ajan suhdetta ja erottaa valokuvan ns.
kaunotaiteesta, vaittden sen olevan vuorovaikutuksessa enemman ajan kuin muodon
kanssa. Valokuva kuljettaa todistetta ihmisen tekemésté valinnasta, ei niinkdan sitd mita
kuvaa vaan sitd mind nimenomaisena hetkena kuvaa. Valokuva taltioi mité on nahty ja
se mika muuttuu, on intensiteetti jolla katsoja saadaan tietoiseksi poissaolon ja
lasn&olon vastakkaisista navoista. Poimittu, rajattu hetki, joka nostetaan esiin ajan
virrasta. (Berger, 1987)

Valokuva toimii itsendisend teoksena ja viittaa aikaan, muotoon, maalauksiin ja
veistoksiin. Sill4 on oma viitekehys lehtikuvassa, mainoskuvassa, albumikuvassa ja
taidekuvassa. Kaikki uivat kuitenkin yhteisessé vedessé kiertéden keh&a ajan ja valon

virrassa.



Valokuva on teknisesti ottaen kehittynyt Aristoteleen 300 eaa. camera obscurasta
reaaliaikaiseen digikuvaan. Peruselementit valokuvaamisen tarpeeseen ovat kuitenkin
yhé tallella; tarve rajata ja tallentaa ympéristosta kuvia siitd mitd ndemme ja samalla
osia ajasta. Valokuva viittaa aina ajan kokemiseen: muistiin, tdhan hetkeen ja tulevan
odotukseen. Ajan “palasen” irrottaminen kuvaksi ilment&é tarvettamme séil6a ja néin

edes naenndisesti hallita aikaa.

Valokuva on dagerrotypiasta lahtien, niin kauan kun filmia on kaytetty ollut fyysinen
esine, johon voi tarttua. Sill4 on ollut konkreettisena esineend oma suhteensa aikaan.
Digitekniikassa harvat kuvat paatyvat fyysisiksi esineiksi, printeiksi joita voi tarkastella
ympardivassa valossa. Kuvat ovat sahkoisia joiden tarkastelemiseen tarvitaan juuri
oikeanlaista tekniikkaa. Tassakin aika tosin ndyttelee merkittdvaa osaa: tekniikka

kehittyy ja keksitddn uusia muotoja tehda ja tarkastella kuvia.



2.2 Valokuva osana esittavaa taidetta

Esityksen visualisointi on illuusion luomista. Fondin maalaaminen on suuritdista ja sen
muuntuminen eri tiloiksi on valojen avulla rajallista. Maiseman heijastaminen kuvan

avulla on muuntautumiskykyisempéd, sama tila taipuu moneksi.

Kuvaprojisointi on otettu osaksi valosuunnittelua viime vuosikymmenen lopulla.
Valoheittimiin liitettiin liike ja digitaalinen kuvatekniikka antoi mahdollisuuden

laajemmin liittd& kuvapinnat, niin valokuvat kuin videot osaksi esityksia.

Perinteista filmia diakuvin oli kaytetty jo ennen sitd. Multimedia-asiantuntija Uffe Dolk
teki monimutkaisia monen diaprojektorin heijastuksia takaprojisointina jo 1990-luvun
alussa. Ne olivat suuritdisia ja vaativat pitkid rakennusaikoja, mutta olivat

suuruudessaan nayttévia leveine panoraamoineen.

1990-luvun alussa harrastettiin myds diakuvien heijastamista esim. konserttien taakse
yksittéising kuvina tai kuvasarjoina. Diaheitin surisi ja kolisten vaihtoi kuvia yleison
keskella mm. Lasse Martensonin konsertissa 1000 -paikkaisessa Tapiolasalissa
Espoossa joskus 1990-luvun alkupuolella. Diaprojektorin valoteho oli heikko ja
valosuunnittelijana minun oli valittava nakyivatko purjehduskuvat vai pianisti kunnolla.

Paadyin muistaakseni kompromissiin.

Samoihin aikoihin kaytettiin my0s piirtoheitinté projisointilaitteena. Lopputulos oli

usein kdmpel6hko, mutta tarve kuvan liittdmiseen esityksiin oli ilmeinen.

Varsinainen kuvan projisointi-heitin ennen diaprojektoreita oli kuitenkin legendaarinen
Pani, joka oli massiivinen, suuri ja painava. Sill4 pystyi heijastamaan esim. lasilevylle
maalatun maiseman takafondiin. Levy oli kooltaan n. 10 x 10 cm ja se asetettiin
heittimen eteen kelkalla jonka kumpaankin padhan sai asetettua lasilevyn. Kuvan vaihto
tapahtui kasityona: kunkin heittimen luona oli valomies vaihtamassa kuvaa. Jos rytmi
oli nopea, tarvittiin kaksi miestd lamppua kohti, jotta kuvat saatiin ladattua ja tuotua
esiin oikealla hetkell&.
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Suomen Kansallisoopperassa kaytettiin kuvaprojisointia ensimmaisen kerran 2006
digitaalisessa muodossa osaksi teoksen valosuunnitelmaa teoksessa "Taikahuilu" ja siita
lahtien tekniikka on kaytetty l&hes jokaiseen ensi-iltaan tulevassa uudessa teoksessa. (T.
Nyman, 2009)

Kun digivalokuva tai video yhdistetdan esittavaan taiteeseen, kuvan luonne muuttuu
omasta itsendisyydestaan alisteiseksi esittavalle taiteelle. Valokuvan sulkimen aika saa
rinnalleen merkityksellisemman ajan, hetken jolloin kuva yhdistetdan esitykseen. T&ma
tuo esityksen rytmiin, tunnelmaan ja viestiin, l1asné olevuuteen syvyytta. Kuva on osa
valosuunnittelua ja alisteisena esitykselle. Artitsti, joka esiintyy elévélle yleisélle luo
raamit, joille alisteinen kuva on, kun se heijastetaan lavalle. Kuvan, olkoon se valokuva
tai litkkuva, on oltava tasapainossa esityksen energian kanssa. Kuvan on tuettava
esitystéd ilman ettd se alleviivaa omaa olemassaoloaan. Esityksen energiaa on vaikea
spesifisti hahmottaa etukéteen, sen voi aistia vasta esitystilanteessa. Vuorovaikutus
yleisdn kanssa on ilmeinen, mutta ei ennalta suunniteltavissa kuin tiettyyn rajaan

saakka.

Olen 400 -paikkaisen Sellosalin kuukausipalkkainen valosuunnittelija. Nakékulmani on
kapea, mutta toisaalta hyvin rajattu. Valosuunnittelijana ja -kuvaajana tuotan mielellani
itse ainakin osan kuvamateriaalista jota kdytéan esitystilanteessa. Kaytan kyseista kuvaa
mielellani vain juuri sithen nimenomaiseen esitykseen, johon olen sen kuvannut.
Kuvaustilanteessa on otettava huomioon lavastukselliset ratkaisut eli mihin pintaan
kuvaa ollaan heijastamassa. Vastenmielisyyteni mediaserverin Kirjastossa oleviin
valmiisiin videoklippeihin on tosin vahitellen murenemassa ja huomaan kayttavani

neutraaleja téhtitaivaita ja abstrakteja efekteja yha useammin.

Konsertti on ainutlaatuinen, hetkeen perustuva esitys. Meilla ei ole teatterin kaltaista
repertuaaria. Poikkeuksena tuotannossamme on yksi ooppera vuodessa, jolloin
paésemme taiteelliseen tuotantoprosessiin mukaan ja esityksia on useita. Kerron
syksylla 2008 kantaesityksen saaneesta "Abélard ja Héloise" — oopperasta kuvaajan ja
projisoijan ominaisuudessa. Valitsin kyseisen tuotannon kahdestakin syysta: toisaalta

tein siihen kuvaa jonka arvelin olevan vahvuuksiani ja toisaalta toteutin siihen



lavastusta, josta minulla ei ollut aikaisempaa kokemusta, mutta arvelin parjaévani siina.
Prosessin yllatyksellisyys perustui lahinna aikataulullisiin seikkoihin ja

kommunikointiin, tai l&hinn& sen puutteeseen.
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3 Ennakkosuunnittelu ja kuvaus

3.1 Taustaa

Sellosalin johtava tuottaja Helena Vrri tilasi salimme 5-vuotis juhliin Jani Sivénilta
sévellysteoksen jonka padsoittimena sello. Jani Sivén on salissamme usein
tyoskennellyt orkesterin ja kuoron johtaja ja sdveltdjd, joka siis tuntee hyvin niin
salimme akustiset ominaisuudet kuin sen henkilékunnankin. Jani Sivén toimi myds

kapellimestarina omassa teoksessaan.

Teoksesta tuli kaksindytoksinen ooppera sellolle, lyomaésoittimille, kolmelle solistille ja
kuorolle. Ohjaajaksi lupautui Ville Saukkonen, erittéin tuottelias ohjaaja ja niin ikaan
hankin salissamme usein vieraillut taiteilija. Teoksen libreton Kirjoitti keskiaikatutkija

Samu Niskanen.

Héloisend teoksen tulkitsi sopraano Mari Palo, Abélardina, baritoni Jaakko Kortekangas
ja Fulbertin roolin tulkitsi baritoni Juha Kotilainen. Kuoro-osuudet lauloi 26 jaseninen
Audite — kuoro.

Tarina sijoittuu Pariisiin 1100-luvun alkuun. Abélard perusti kaupunkiin oman
koulunsa. Pariisi oli noussut Euroopan mahtavimmaksi kaupungiksi ja Kirjaviisaus oli
tulossa kaupunkeihin takaisin maaseudun luostareista. Abélard sai oppilaakseen orvon
Héloisen. Héloisen kasvatti- isd Fulbert toi tyton oppiin kéyttden asemaansa kirkon
kaniikkina hyvékseen. Opettajan ja oppilaan valiin kehkeytyi rakkaustarina. He menivét
salaa naimisiin, mutta liitto tuli Fulbertin tietoisuuteen. Fulbert raivostui ja kastroi
Abélardin kostoksi. Pari erosi, Abélard jatkoi opettajana ja Héloise muutti luostariin
ilman kutsumusta suojellakseen Abélardin kunniaa. Pari kdvi myéhemmin

kirjeenvaihtoa ja ndiden kirjeiden varaan libretto pitkalti rakentuu.

Jani Sivén sévelsi teosta kevaalla 2008 ja taiteellinen tyéryhma keraéntyi kuuntelemaan
sévellystyoté sen eri vaiheissa. Taytyy myontéa, ettd kun hén soitti sévellystaan
flyygelilla, markkeeraten samalla kuoroa viitteellisesti laulaen, minun oli hankala

kasittdd milté se kuulostaisi soitettuna sellolla ja lydmasoittimilla. Tunnelman ja tempon



pohjalta lahdimme liikkeelle. Keskustelimme mielikuvistamme Jani Sivénin
presentaation jalkeen. Ajatuksemme olivat lakonisessa, harmaasavyisessé interioorissa,
jonka ikkunoista avautuu ndkyma Pariisiin. Saman maiseman voisi kuvata eri
vuorokauden aikoina ja erilaisissa sdéolosuhteissa. Huoneen siséll& roihuaa suuret
tunteet ja dramaattiset teot. Samalla ulkopuolella Seine virtaa tasaisesti huolimatta
huoneessa vellovista suurista tunteista. Joen virta on kuin tasaisesti eteneva aika,
vastapainona rakastuneiden ihmisten palolle hetkessa. Rakastuneiden ihmisten
tuntemukset ajasta ovat harvoin tasaisen lineaariset, suuret tunteet saavat ajan lentdmaén

- tai matelemaan. Ajatuksena oli, etta projisointimme tukisi tata ilmi6ta.

Interidorissa tapahtuva tunnekuohu péatettiin kuvitta veden liikkeelld. Janne Renvall
suunnitteli pukuja kuorolle elavaksi projisointipinnaksi. Kuoron pukuihin suunniteltiin
veden liike l&hikuvissa. Kuoron kommentit tapahtumien kulkuun saisivat tuekseen

veden valkkeen.

Ohjaaja esittelee pienoismallia lavasteeksi.
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Ohjaaja silmailee tekemdéni havaintokuvaa salista tuotantopalaverissa elokuussa.
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3.2 Kuvaukset

Néill& suunnitelmilla 1d&hdimme Pariisiin ohjaaja Ville Saukkosen kanssa tekeméén
kuvauksia oopperan lavasteiksi. Matka sijoittui kesdkuun alkuun ja saimme viisi pdivaa
aikaa kuvauksiin. Pariisi oli kesdkuisen kaunis - kesan ensimmaisia lampimié péivia.

Keskityimme kuvaamaan Seineéd, sen vellovan veden aaltoilua, siltoja ja rantavalleja.

Valitsimme yhden sillan, jonka &é&relle palasimme aina uudelleen kuvaten sita eri
vuorokauden aikoina ja yritimme 10ytaa eri sddolosuhteita, mika oli toisaalta vaikeaa

koska sateita ei juuri ollut vastapainoksi kauniille ilmalle.

Matkamme sujui ilman suurimpia sattumuksia ja saimme koottua materiaalia
kohtuullisen paljon. Minulla oli suurilinjaisena suunnitelmana tehda videoklipeista yhté
pitkia kuin kohtaukset, eli en suunnitellut luuppaavani niitd, siksi kuvista tuli pitkia ja

materiaalia oli ajallisesti paljon.

Tukeuduimme yhteen ndkymaéén ja sen variaatioihin. Siind teemme virheen. Olisi
pitanyt valita parikin aihetta joita seurata, silla my6hemmin kuvavalintamme osoittautui

toimimattomaksi.

Olen pohtiva ja punnitseva ohjaajan ollessa temperamenttinen ja nopea paatoksissaan..
Luonteidemme erilaisuus toimii hyvin salissa kun teemme teosta, mutta

kuvatuotannossa se ei ollut yht& hedelmallinen.

Myo6hemmin kesalla kuljetin videokameraa mukanani ja kuvasin aina tilaisuuden tullen
lisad vesiaiheita. Kuvat tulivat tarpeeseen harjoitusten edetessa myéhemmin syksylla

Sellosaliin asti.
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4 Harjoitus jarakennus

4.1 Taustatyo ennen salivaihetta

Oopperaa harjoiteltiin Helsingin musiikkikonservatorion tiloissa ennen kuin se tuotiin
Sellosaliin. Minulla ja tuotannon valosuunnittelijalla Petteri Heiskasella oli rajallinen
aika kaydéa seuraamassa harjoituksia konservatoriolla ja padsimme téihin vasta kun
ryhma tuli Sellosaliin harjoittelemaan. Olin lupautunut rakentaa projisointipinnan ja
tarpeistoa teokseen. En ollut varsinaisesti lavastaja, toteutin 1ahinn& ohjaajan ideoita
lavastuksellisiksi ratkaisuiksi; hankin salin muiden produktioiden ohessa lavasteita ja

tarpeistoa.

Suunnittelimme projisoinnin kahta videotykkia kayttéen. Toisella oli tarkoitus heijastaa
Seinen siltakuvaa mustaan tylliin kiinnitettyihin Kirjanlehtiin ja toisella tykilla heijastaa
vesikuvaa kuoron pukuihin. Seindkuvan tarkoitus on luoda interiéori ja sijoittaa teos

Pariisiin, kuoroon heijastettavalla kuvalla on enemman tunteita alleviivaava funktio.

Lavastuksellisia elementteja olivat kolme matalaa poytaa, jotka toimivat myos
penkkeind, kasoittain Kkirjoja, joiden kannet maalattiin yhtendisen sinisiksi ja mustaan
tylliin kiinnitettavat kirjojen sivut jotka toimivat paperisena suurena elementtind ilman

kuvaa ja kuvan kanssa projisointipohjana.

Palokyllastimme kirjojen sivut jotta kuivat, vanhat paperit eivét aiheuttaisi
tulipalovaaraa. Takaseinan koko on 15 x 12 metrid ja suurimman osan siita oli tarkoitus
peittda Kirjan sivuilla. Urakka vaati kolmen ihmisen kahden péivan tyon. Ansaiden
valiin kiinnitettiin naruja joihin laitoimme palokyll&stetyt sivut roikkumaan. Néky oli
hieno! Salissa roikkui satoja kauniin kellertavi& kirjan sivuja nostettuna kattoon

kuivumaan.
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Lehdet kuivumassa palokyllastyksen jélkeen.
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4.2 Harjoittelu salissa

Meilla oli siis k&ytossé tyhjé, musta sali, jonka lava on 10 m syva ja 15 m leved. Lavaa
peitti musta tanssimatto. Tekniikka, lahinna valoheittimet olivat nakyvilla, lavasteiden
ripustuspaikkoina takasilta, joka on metrin irti takaseinésta ja valoansaat. Salissa on
loistava akustiikka, mutta vain niin kauan kun sité ei vaimenneta ylimaaraisilla
pehmeilld elementeilld. Soittimina olivat herkka sello ja lyémasoittimet, kongi sek&

kuoro ja kolme solistia.

Ville Saukkonen on taitava ohjaaja, hdnen vahvuuksiaan on saada kuoro liikehtimaan
lavalla niin ettd se muodostaa fyysisen osan teoksen visualisointia. Janne Renvall
suunnitteli kuorojen puvut monimuotoisiksi; kuoro oli puettu harmaisiin viittoihin
joiden alla oli ihon vériset trikoopuvut. Liséksi heill& oli maskit jotka peittivét ylapuolen
kasvoista ja maskien yhteydessa harsomaiset huivit tuomaan lisaa peittavyytta kasvoille.
Renvallin puvut heijastivat hyvin valoa ja toimivat projisointipintana erinomaisesti.
Saukkonen kaytti hyvin kuoron pukujen eri variaatioita hyvékseen luodessaan

nayttamokuvia.

Ongelmaksi muodostui kuoron asemointi. Olimme puhuneet videotykin rajoituksista,
mutta Saukkonen asemoi kuoron leveiksi, koko nayttdmon levyisiksi riveiksi, jolloin
videotykin kuva ei l&heskaan riittanyt kattamaan rivistoja. Seurasin harjoituksia
ihmeissani ja ajattelin prosessin olevan kesken ja asioiden vield muuttuvan. Nain ei
kuitenkaan tapahtunut. Havahdun tosiasiaan siina vaiheessa kun Saukkonen hylkasi
seindprojisointiajatuksen ja pyytaa toista videotykkia kuoroprojisointien kdyttéon. En
ollut viel& siind vaiheessa ripustanut kaikkia lehti& tylliin ja paatos tuntui
ennenaikaiselta, emmehan olleet kunnolla edes ndhneet miten seindprojisoinnit

toimivat!

Olin aliarvioinut tyon suuruuden. Lehtien kiinnittdminen oli ty6lasta ja kesti kauan.
Meilla oli k&ytossé vain yksi henkilonostin, emmek& osanneet sopia sen kayton

aikatauluista Heiskasen kanssa tarpeeksi hyvin. Lavastus ei pysynyt aikataulussa.

18
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Kuoro harjoituksissa jolloin seindpintaa on rakennettu vahén.

Sijoitin siis videotykit toistensa viereen niin, ettd saan koko lavan peittavan kuvan.
Ratkaisin kuvan tylsyyden k&antdmaélla toisen videotykin kuvan peilikuvaksi. Kuvien
vesi nousi ndin nayttdmon reunoilta ja kohosi ndyttdmon keskikohtaa kohti. Vaikutelma

oli tehokas ja toimi.

Olimme siis hylanneet korkeat huoneet joiden ikkunoista nayttaytyy lakoninen Pariisi.
Tilalla oli ”cinemascope” kuva, leved ja matala. Poydat, kirjat ja puvut olivat viitteena

ajasta ja paikasta.
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5 Tulosten pohdinta ja johtopaatokset

5.1 Pelkistys

Jani Sivén sévelsi musiikin sellolle, lyémésoittimille ja kuorolle. Kuoro toimi teoksessa
instrumenttina ja lavasteena. Se kommentoi rakkaustarinan kulkua voimakkaana,
kasvottomana massana. Kuorolaiset paljastivat kasvonsa vasta viimeisessa
nayttdmokuvassa, sitd ennen ne olivat venetsialaistyyppisen naamioiden peitossa.
Petteri Heiskanen valaisi pimedn nayttdmaon hienovaraisen tasmaéllisesti. Nayttamalle
lankesi ylaviistosta varovaisia valonkajoja, antaen nain tdyden mahdollisuuden suoraan
edestd tulevalle kuvalle ndkyéa nayttamolla. Savyt pysyttelivat hennoissa kullanruskeissa
ja valkoisissa valojen osalta ja projisoinnit esiintyivat harmaasévyisina ja raa’an
mustavalkoisina. Kaikki tarvittava tuotiin esille, mutta ei mitdan turhaa. Olimme siis
riisuneet ndyttdmon niin pelkistetyksi kuin voimme. Taémén paatoksen kautta
projisoinnin merkitys, veden symboliikka kasvoi. Samalla myds veden liikkeen rytmin

rooli kasvoi ja sai alleviivattuja merkityksia.

Kuoro
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5.2 Materiaali

Kéytin itse kuvaamaani materiaalia. Kasittelin sitd kovakouraisesti editointiohjelmalla
ja sain aikaan vélilla animaatiomaisia vesielementteja joiden vellovien vyoryjen alle
hukutin kuoron kerta toisensa jalkeen. Unohdin haaveet videoklippien maarédmitoista ja
tein reippaasti luuppeja joiden liitoskohdat hyppasivét rajusti. llmaisu oli kuitenkin jo
niin karkeaa, etten antanut sen héirit, vaan annoin hyppdysten olla ja tehostaa liikkeen

voimakkuutta.

Latasin videoleikkeet mediaserverille ja valosuunnittelija ohjelmoi niiden alkamis- ja
loppumisajankohdat valopdydén komennon alle. Valopdydéstd mééarittelimme myods
kuvan nopeuden ja viimeistelimme kontrastin ja kirkkauden. Petteri Heiskanen
suunnitteli ja ajoi valot ja siis myos samalla videot. En siis ollut sidottu esitysten
ajamiseen ja minulle tarjoutui ndin mahdollisuus valokuvaukseen. Kuvasin kenraalissa
nayttamolla ja nayttdmon edessa. Huomasin ettd lasnédoloni hairitsi solisteja ja vetdydyin

kauemmaksi kuvaamaan.

Kuoro ja Mari Palo, toinen kohtaus.



Fulbert on saanut tietoonsa rakkaussuhteen.

Rakastelukohtauksessa kuoro riisuu viittansa suihkuldhteen veden pulputessa.
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Rakastavaiset: opettaja ja h&nen nuori oppilaansa.

Kuoro makuulla naamiot otsalla.

23
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Kuoro kommentoi rakastuneen Héloisen tunnekuohuja.

Stilisoitu animaationomainen vesi hukuttaa kuoron aaltoihinsa.



Lavastus, vaikka se olikin pienimuotoista vei yllattdvan paljon huomiotani. Samalla kun
tuskailin videoklippien toimivuutta minun piti huolehtia tarpeisto paikalleen. Toimena

ei niink&an aikaavieva, ajatukseni oli vaan muualla ja minulla oli hankala muistaa ett4

vastasin my0s tarpeistosta.
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6 Yhteenvetoaja oman tydn arviointia

6.1 Veden symboliikasta

Puhuimme ohjaajan ja pukusuunnittelijan kanssa heti alusta lahtien vedest4. Veden
virrasta, aalloista, heijastuksista, vyoryvésta vedesta ja lakonisesti virtaavasta joesta
yhteisymmarryksessa siité etta vetta kaytetddn kuvaamaan tunteita. Myéhemmin pohdin

valintamme ja tutkin sen symboliarvoja.

Vesi on yksi peruselementeista ilman, maan ja tulen ohella. Se on eldmaa yllapitava
peruselementti, mutta sill4& on my0ds tuhoava puolensa. Raamatun luomiskertomuksessa
Jumalan Henki liikkui vetten paalla. Taman jélkeen tuli valkeus ja taivaanvahvuus, eli
veden ja ilman erottava vaakahorisontti, maailmankuvan ensimmaéinen havainnon
mukainen ulottuvuus. Monen muun uskonnon luomiskertomuksissa vesi nayttelee myods

ratkaisevaa osaa. Knuuttila, 2002

Kalavalaisessa maailmassa meri on maailman alku, vesi keskeinen matkanteon vayla.
Mereen uponnut sampo tekee meren pohataksi, rikkaaksi. Vesi erottaa Tuonelanjokena
tdman maailman tuonpuoleisesta. Veteen hukuttautuu vanhaa Vainamoisté pakeneva
Aino. Vesi on vanhin voitehista, saunassa puhdistautuminen matkavalmistelujen tarke&

osa. Loitsuissa manataan sadetta sinne missa sité tarvitaan. (Lehtipuro, 2002)

Vesi ei jata ketdan turraksi, kaikilla on siihen henkilokohtainen suhde, jonka jokainen
meisté on luonut jo ennen kuin olemme kokeilleet keuhkojemme toimivuutta

ilmakehéssa.

Veden kayttd kuoron paélle heijastettuna elementtind oli oikealta tuntuva ratkaisu.
Veden voima, joka seké virvoittaa ettd hukuttaa alleen. Pieni tuulenvire vedenpinnassa
tai auringonvalossa kimalteleva vedenpinta on iloa ja positiivista rauhaa tuova
elementti. Myrsky tuhoaa, aallot nielevat alleen kaiken. Psykologian ndkokulmasta vesi
on vertauskuva persoonallisuuden syvista tiedostamattomista kerroksista. Vesi on
elamén antaja ja yllapitdja, kaiken tiedostamattoman energian perussymboli.
(Biedermann, 1996)
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6.2 Tydskentelysta

Ville Saukkosella on vahva visualinen ote ohjauksiinsa. Minun olisi pitanyt kuitenkin
kuvausvaiheessa uskoa enemmaén itseeni ja omiin intuitioihini eikd tukeutua ohjaajan
nakemyksiin. Osaan toivottavasti vastaisuudessa myos erottaa kuvausvaiheessa

tyGtapojen erilaisuuden teatteriohjaajan ja video-ohjaajan valilla.

Tyoskentely pukusuunnittelija Janne Renvallin kanssa oli mukavaa. Hanen kanssaan
pidimme yhteytta pitkin kesaa ja kerroimme tyémme vaiheista. Renvall kertoi kuoron

pukujen varjaamisista ja mina kuvatusta materiaalista.

Valosuunnittelijan rooli on minulle tuttu, tyGtavat ovat tuttuja: piirrdn ja hahmottelen
nayttdmokuvia pitkin harjoitusta, teen harjoitusvaloja joiden pohjalta alan pikkuhiljaa
tehda lopullista valosuunnitelmaa. Osaan arvioida kuinka kauan mikakin tydvaihe

kestaa.

Kéytin osittain samoja tyotapoja nytkin. Projisoinnissa ja lavastuksessa en vaan osannut
arvioida tydmaarié oikein ja ottaa tarvittavaa tilaa; ehdottaa palavereja harjoitusten
jalkeen ja tarkistaa aikataulullisia seikkoja. Editointiohjelman opettelu ja toisaalta

mediaserverin ohjelmoiminen oli aikaa vievad, enkd osannut delegoida toiténi tarpeeksi.

Produktion suunnitteluvaiheessa on hankalaa hahmottaa aikatauluja kun tarkkoja
suunnitelmia ei vield ollut. Olin mukana hyvaksyméssa tuotannon aikataulut, mutta
silloin projisointipintana oli ajateltu pelkkaa tyllid ilman suuritdista paperipintaa. Idea

oli mielestani hyva ja l&hdin sitd toteuttamaan. Kompastuin tyon hitauteen.

Kyse on myos tietynlaisesta "tahtotilasta”; tekeminen on niin palkitsevaa etté halusin

ehka enemman kuin mité loppujen lopuksi ehdin.

Tuotannon suunnittelu ja aikatauluttaminen on haastavaa ja taiteellinen prosessi

muuttaa usein alkuperaiset suunnitelmat.



Ehka juuri se on syyna siihen ettéd pidan tydstani erityisen paljon.

Lopputuloksesta tuli tyylikés, tekijoittensd nakoinen teos, josta oli nelja kohtalaisen

tdyteen myytyé esitysta.

Kriitikot suhtautuivat teokseen myonteisesti ja kaksi lehted kolmesta Kiinnittivat
positiivista huomiota visualisointiin. Helsingin Sanomat ja Hufvudstadsbladet kiittelivat
esityksen visualista ilmettd, kun Aamulehti keskittyi kehumaan Jani Sivénin nerokasta

sévellysté ja teoksen musiikillista antia.

Liitteessé ovat Hesarin ja Hufvudstadsbladetin leikkeet.
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Liitteet

Bl ARVIOITA

Sellosali juhli
Sivénin oopperalla

Jani Sivén: Abélard & Héloise
Sellosalissa. Libretto: Samu
Niskanen. Ohjaus: Ville Saukko-
nen. Musiikinjohto ]ani Sivén.
Mari Palo, sopraano, baritonit
Jaakko Kortekangas ja Juha
Kotilainen. Tomas Djupsjobacka,
sello, Matti Sunell, lyomasoitti-
met, Kamarikuoro Audite.

OOPPERA.Keskiajan tutkija
Samu Niskanen heratti hen-
kiin 1100-luvun pariisilaisen
rakkausdraaman kirjoittamalla
tapahtumista kaunista kielti
soljuvan libreton, jonka Jani
Sivén sivelsi tunnin mittai-
seksi kamarioopperaksi.

Tilausteoksellaan Sellosali
juhlisti omaa 5- ja Espoon
550-vuotista taivalta. Abélard
& Héloise tehtiin yhteistydssi
Kansallisoopperan ja Helsingin
konservatorion kanssa.

Oopperassa nuori pappi nai
raskaana olevan Héloisen
salaa. Tima muuttaa luosta-
riin, pois juorujen keskelta.
Kasvatti-isi luulee Abélardin
hylinneen vaimonsa ja lahet-
tid kolme miestd kastroimaan
taman. Epilogissa Héloise
yrittia 16ytid tien ulos surusta.

Sivén on saveltinyt tarinan
kolmelle solistille, sellolle,
lyémaisoittimille ja kuorolle.
Kaikki on oikeassa mittasuh-
teessa. Musiikki on tonalitee-
tiltaan melko yksinkertaista,
jopa yksitoikkoista. Tomas
Djupsjébackan yksiniinen
sello saa vastamelodioita lau-
luista, Matti Sunell pitid
lyomaisoittimillaan huolta
vareistd ja pulssista. Parin
nousun, puheosuuden ja
kuiskailun katkaisema tasai-
nen virta pysyi kiinnostavana
muusikoiden ansiosta.

Mari Palo, Jaakko Korte-
kangas ja Juha Kotilainen
(Fulbert) tekivit upeaa tyoti.
Roolihahmot syvenevit var-
masti viela.

Kuoron soundi oli ehki
tarkoituksellisesti kired, mutta
esitys kestaisi hyvin lisdd
vireji. Toimijana ja "lavastei-
na” kuoro lunasti paikkansa

Ville Saukkosen siisteliiin
tyylikkiissd ohjauksessa.
Pienilli muodostelmilla, Pet-
teri Heiskasen valaistuksella
ja Janne Renwallin moneksi
muuttuneilla puvuilla syntyi
pala ajan huminaa, jota Nina
Sivénin kuvapintojen proji-
soinnit vahvistivat,

Annmari Salmela

HS 17.10.2008
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En kirlekssaga o

ljus ton, dr Abélard och Héloise

OPERA

® ABELARD & HELOISE
Kompostdr och dirigent: Jani Sivén.
Libretto: Samu Niskanen. Regi: Vil-
le Saukkonen. Drakter: Janne Renvall.
Ljus: Petteri Heiskanen. Visualise-
ring: Nina Sivén. Sol. Mari Palo, Jaak-
ko Kortekangas, Juha Kotilainen, To-
mas Djupsjébacka, cello, Matti Su-
nell, slagverk. Kammarkdren Audite.
Sellosalen 15.10.

Avgorande ir inte storleken utan
hur man anviander den: orkestern,
alltsa. Den ir i minsta laget, men
anvinds pa ett fullkomligt finurligt
sitt i Jani Sivéns nyskrivna kam-
maropera Abélard och Héloise.

Och vad hade vil passat bittre
forSellosalen dn att fira sitt femars-
jubileum med detta bestdllnings-
verk for tre solister, kor, slagverk
och sist men inte minst en cello!

DA kan man friga sig om man
behover en hundramannaorkes-
ter med femtio filande fioler for
att f4 en opera att fungera. I fal-
let Abélard och Héloise 4r svaret
nej. Hir ir det i stillet Auditeko-
ren som star i blickfanget med sin
kristallklara klang.

Fran forsta ton hors att detta ar
vil indvat och kommer att bli bra.
Mans- och kvinnordsterna foljer
titt pA varandra och tillsammans
iar de stora nog att backa upp
hela forestillningen. Inga onddi-
ga pauser, i stillet stindig framat-
anda och utveckling.

Tomas Djupsjobackas cello
ir ocksi en pérla. Stillvis dr den
det enda som hors, men den fyl-
ler salen med sin varmt berittan-
de stimma.

Olid 1 dkel

ROMANTISKT. Jaakko Kortekang-
as och Mari Palo &r de dlskande i
operan Abélard och Héloise.

I korthet handlar operan om den
unga Héloise som lir kinna filo-
sofen och liromistaren Abélard
i Paris p4 1130-talet. I Samu Nis-
kanens libretto verkar Abélard
titta pa Héloise med glimten i
ogat redan fran forsta stund, né-
got som naturligtvis lagger grun-
den till ett intimt romantiskt for-
héllande, som dock méste hil-
las i dunkel for att inte forstora
Abélards karriér!

For nagra ar sedan gjordes fil-
men Flicka med pdrlorhdnge
(Storbritannien, 2003) om ett
motsvarande dmne, om den sto-
re méstaren Vermeer, hans unga
piga som modell och den sensuel-
la spanningen mellan dem. Jim-
fort med den filmen, som skild-
rade berittelsen i en pafallande

raka motsatsen. Salen och sce-
nen ir beckmorka, med undan-
tag for stralkastarna som kastar
sitt striva ljus pa huvudrollsin-
nehavarna. Vilkommen till mor-
ka medeltiden! 2

Visualiseringen dr raddningen.
Nir det 4r som morkast trader de
visuella projiceringarna fram och
gor ater forestdllningen lukrativ.

Berittelsen flyter och handling-
arna illustreras stillvis slagkraf-
tigt i Ville Saukkonens regi. Kir-
leksscenen da Heéloise befruktas
ar toppen och gjord med smak —
hér ar det inte huvudpersonerna
utan kéren som fir lov att kla av
sig och illustrera handlingen.

Solistrollerna di? Juha Ko-
tilainen hade dtagit sig rollen
som Héloises farbror och faders-
gestalt Fulbert, en roll som han
tolkade med all tillborlig auktori-
tet. Sjdlva rollen kunde dock ha
fatt vara mera nyanserad, for Ko-
tilainens higa pianissimo lat slut-
ligen mera njutbart 4n de manga
patrdngande raseriutbrotten, som
Sivén inkluderat i var och varan-
nan fras.

Jaakko Kortekangas som tjej-
tjusaren Abélard var tyvarr aning-
en ojamn, medan hans motpart
Mari Palo, som den vackra Hé-
loise, var i god form och ndstan
genomgiende klingade som kron-
juvelen som kronte verket.

Abélard och Héloise ges i dag, i
morgon och pa sondag i Sellosa-
len i Alberga och ar vil vird till
och med ett andra besok for den
som var med pa premidren.
WILHELM KVIST

kultur@hbl fi
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