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1. Johdanto

Jokaisella elokuvalla pitdd olla tyyli, jolla tarina ja tunnelma valitetddn
katsojalle. Kuvaajan on ohjaajan kanssa péaatettava tarinan tyyli ja keksittava
miten han ohjaajan vision toteuttaa. Tassd vaiheessa mukaan tulee tietysti

puvustaja seka lavastaja jne.

Perehdyn opinnaytetydssani elokuvaamisen erddseen teknisenpaan osa-
alueeseen: Bleach bypass -prosessiin. Mitd se on, miksi sitd kaytetaan
elokuvissa ja miksi kaytin sitd omassa lopputydssani Sivuty6? Mitd on
otettava huomioon kun suunnitellaan Bleach bypass -prosessia kuvattavalle
materiaalille? Aion myods perehtyd Sivutydon muuhun kuvalliseen ilmaisuun
kun vain filmin erikoiskehitykseen. Kayn aluksi lapi Bbp—prosessin ja muita
sen kaltaisia tapoja vaikuttaa filmin ilmeeseen kehitysvaiheessa. Kerron myos

muutamista elokuvista, joissa Bbp:td on kaytetty.

Koska nykyaikana 50% elokuvaajan tyostad tapahtuu jalkitbissa, perehdyn
myo6s elokuvan digitaalisen varimaarittelyyn. Tam& myo6s siksi, ettd osa
elokuvan Sivutyd Bleach bypass -ilmeesta luodaan perinteisen laboratorio-

prosessin sijaan digitaalisessa varimaarittelyssa.



2. Bleach Bypass -prosessi

2.1 Bleach Bypass

Normaalisti filmi valotetaan kamerassa. Itse olen oppinut ja tottunut
valottamaan negatiivia noin 1 aukon verran yli, jotta negatiiville tulee kaikki
tarvittava informaatio, myos varjokohtiin. Nain saadaan aikaan niin sanottu
vahva negatiivi. Kuvattu filmi viedaan laboratorioon kehitettavaksi.
Laboratoriossa filmi paitsi kehitetédn myods valkaistaan, eli valoherkka
hopeapinta, jolle kuva muodostuu valkaistaan (bleach) pois, ja kuva jaa
negatiiville. Sitten filmi kiinnitetaan, jonka jalkeen kehitetty negatiivi nykyaan
viedaan digitaaliseen varimaarittelyyn, missa se siirretddn digitaaliseen

muotoon.

Bleach Bypass -prosessissa hopea, jonka pinnalle kuva muodostuu, jatetaan
filmin kehitysvaiheessa valkaisematta, eli hopeaa ei pesta pois. Talléin filmin
rakeisuus nousee, samoin kontrasti. Vareistda tulee mattaisempia,
murretumpia, ehka hieman likaisempia, eikd niin kirkkaita kuin
normaaliprosessissa. Mustasta tulee mustempaa, jolloin varjokohtien
yksityiskohdat haviavat helpommin. Valkoinen paa taas palaa helposti puhki.
Siksi onkin tarkeaa valottaa filmi oikein, silla pienikin ylivalotus aiheuttaa sen,
ettd huiput palavat puhki. Samoin tummassa paassa, varjot menevat
auttamatta mustiksi jos filmi& on alivalotettu liilkaa. llme on siis prosessin
voimakkuudesta riippuen melko graafinen. Toisin sanoen valottaminen on

tarkempaa kuin normaalisti kehitettavan negatiivin valottaminen (Probst 1998)

miten Bbp-prosessi kuvaan vaikuttaa riippuu muun muassa kuvan yleisesta
varilammostad, negatiivin paksuudesta (valotuksen maarastd), valaistuksen
luonteesta, emulsion kontrastisuudesta (negatiivin peruskontrasti). (Blomberg
15.11.2007)



Bbp-prosessoitavan materiaalin valaisusta on siis syytd tehda normaalia
tasaisempaa, ettei kontrasti nouse liikaa ja kuva mene pilalle. Bbp-prosessi
toisin sanoen huonontaa filmin dynamiikkaa eli savyntoistokykya yla- ja
alapaissa. Bbp-prosessi on siis epavarmempi kuin normaali prosessi. Siksi
muun muassa tuottaja saattaa vaatia suostuttelua kun suunnitellaan Bbp-

prosessia kuvattavalle materiaalille. (Mustonen 2000)

Siksi Bbp-prosessia ei nykydadn kaytetakdan kovin usein, vaan saman
kaltainen efekti pyritaan luomaan jalkikasittelyssa, varimaarittelyssa. Talloin
originaali negatiivi sailyy normaalina, eika Bbp-efektista tule vahingossakaan
lian rajua, vaan siita voidaan varimaaritella halutunlainen. Tuottajakin
stressaa vahemman, kun materiaalin pilalle menemisen riski pienenee.
Suomessa Finnlab Oy:sséa negatiiville voidaan tehdéd Bbp-prosessi, mutta
taalla se on joko 100% tai ei ollenkaan. Esim. ruotsissa Bbp-prosessin
voimakkuutta voidaan saataa, jolloin vaikutus ei ole valttdmatta niin suuri.
Siella Bbp-prosessi voidaan tehda esimerkiksi 20, 40, tai 60 prosenttisesti.
Nain efekti on hienovaraisempi. Riippuu tietysti tarinasta ja

kayttotarkoituksesta kuinka rankaksi ilmeen haluaa.

2.2 ENR-prosessi

ENR on Bbp-prosessin kaltainen, muttei valttamatta niin kokonaisvaltainen
prosessi. Siinakin hopea jatetaan valkaisematta negatiivista, mutta valkaisu
tai sen ohittaminen on paremmin hallittavissa kuin Bbp-prosessissa. ENR:ssé&
voidaan huomattavasti tarkemmin maaritella kuinka paljon hopeaa otetaan tai
jatetddn negatiiville kehityksen aikana. Yksi ehka& tunnetuimpia ENR-
prosessin lapikayneitd elokuvia on Steven Spielbergin ohjaama toiseen
maailmansotaan sijoittuva Saving Private Ryan. ENR nimi tulee sen keksijan

Ernesto Novelli Rimon mukaan. (Probst 1998)



2.3 OZ-prosessi

Elokuva voidaan tehd& valmiiksi myos ilman digitaalista varimaarittelya.
Ridley Scottin elokuva, Harris Savidesin (ASC) kuvaama American Gangster
2007 on tehty ilman digitaalista jalkikasittelya (DI, Digital Intermediate).
American Gangsterissa on kaytetty Bbp-prosessin kaltaista, mutta hivenen
erilaista OZ-prosessia. OZ on my6s ENR:n ja Bbp:n kaltainen prosessi, jossa
hopea jatetdan valkaisematta. OZ nimi tulee ENR:n tapaan kehittgjiltéadn Bob
Olsonilta ja Mike Zacharialta, jotka ovat kehittdneet menetelmén

Technicolorilla. Myés ENR on Technicolorin patentoima menetelma.

OZ-prosessi, toisin kuin Bbp tai ENR, voidaan tehda vain véripositiiville.
Zacharian mukaan (Holben 2007) OZ-prosessi luo todella dramaattisen
mustan filmille. Hanen mukaan se saa ENR mustat nayttamaan maitomaisilta,
vaikka ENR-prosessikin syventdd mustia huomattavasti tavalliseen
kehitykseen verrattuna. OZ-prosessia testattin ennen American Gangster
elokuvaa mustavalkoisen Good Night, and Good Luck elokuvan
teatteritraileriin, joka printattiin varipositiiville ja sitten kasiteltin  OZ-
menetelmalla. OZ myo6s teravoittaa kuvaa, jolloin filmin rae nakyy paremmin.
OZ:n ero ENR:n tai Bbp-prosessiin on siing, ettd ENR ja Bbp polttavat huiput,
eli valkoiset helposti puhki. OZ-prosessissa mustat menevat "tukkoon” mutta

huippuvalot jaavat puhtaiksi palamatta puhki. (Holben 2007)

Suomessa OZ-prosessi ei ole toistaiseksi mahdollista. Toisaalta elokuvat
jalkityostetaan digitaalisessa muodossa, mikd on turvallisempaa, kun ei

tarvitse niin paljon kokeilla filmeilla, vaan kokeilla voi variméaarittely-yksikossa.

2.4 Bleach Bypass -prosessin lapikayneitd elokuvia

Alunperin Bbp-prosessi on kehitettiin, jotta voitiin s&ataa filmin kontrastia,
seka varikyllaisyyttd, kun digitaaliseen jalkikasittelyyn ei ollut viela
mahdollisuutta. Prosessi on tehty yleensa vasta esityskopioon, jolloin

originaali negatiivi sailyy "ehjand”. Nykyaan tahan ei ole tarvetta, silla samat



saadot voidaan tehda digitaalisessa jalkitydvaiheessa. Tama on tietysti
hieman kyseenalaista, sillda usein asioita jatetddn lilan helposti
jalkitydvaiheeseen. Herdd kysymys tarvitseeko kuvaajan nykydan olla yhta
taitava, silla han voi korjata mahdolliset virheet varimaarittelijan kanssa

jalkitdissa. Tuleeko houkutus menna siitd mista aita on matalampi?

Viimeisin suomalainen Bbp-prosessin lapikaynyt elokuva oli Pirjo Honkasalon
Tulennielija. Silloin prosessi tehtiin esityskopioon eli filmipositiiville. (Marko
terdva, Generator Post 11.3.2008)

Hollywood-elokuvissa Bbp-prosessi on tiettyjen kuvaajien keskuudessa
erittdin  suosittua. Mm. meksikolainen Rodrigo Prieto (ASC, AMC) ja
iranilainen, Ranskan kautta Yhdysvaltoihin paatynyt Darius Khondji (ASC,
AFC) Bbp-prosessoivat lahes kaiken kuvaamansa materiaalin. Prieto on
kayttanyt Bbp-prosessia elokuvissa Amores Perros (Alejandro Gonzales
Inarritu, 2000), Frida (Julie Taymor, 2002), 21 Gramms (Alejandro Gonzales
Inarritu, 2003), 8Mile (Curtis Hanson, 2004), ja osittain Oliver Stonen
elokuvassa Alexander (2004). Alexanderissa han kaytti Bop-prosessin lisaksi
eraassa taistelukohtauksessa infrapunafilmia, joka teki mm. taivaasta
vaaleanpunaisen. Darius Khondji on kayttanyt Bbp-prosessia mm. elokuvissa
Delicatessen (Jean-Pierre Jeunet & Marc Caro, 1991), Seven (David Fincher,
1995)

Alejandro Gonzales Inarritun elokuvassa 21 Grammaa kuvaaja Rodrigo Prieto
kaytti Bbp-prosessia sek& filmivalintaa dramaturgisena tehokeinona.
Elokuvassa on kolme padhenkiléa, joiden elamat nivoutuvat yhteen loppua
kohden. Henkiloilla on erilaiset elamantilanteet ja ongelmat, joita kuvaaja pyrki
kuvaamaan eri filmimateriaaleilla. Kuvaaja Prieto vaihtoi valoherkempaan el
ASA-luvultaan suurempaan filmilaatuun sita mukaa, mitd huonommin
elokuvan hahmoilla milloinkin meni. Mita isompi ASA-luku filmissa on, sita
valoherkempaa se on. Valoherkkyyden mukana myo6s rakeen koko kasvaa ja
rae alkaa nadkymaan selvemmin. Nykyiset filmimateriaalit tosin ovat niin

kehittyneitd, ettd raetta on mielestani jopa vaikea saada nakymaan riittavasti.



21 Grammaa elokuvassa Prieto kaytti Kodak Vision 2 250D 5202-filmia kun
hahmoilla meni hyvin ja siirtyi alamaen alkaessa 500T:n 5217 kautta 800T
5219-filmiin. Samalla han kaytti Bbp-prosessia, jolloin materiaalista tuli
rakeisempaa ja "rujompaa”, siis rumempaa. Kun hahmoilla meni taas
paremmin han siirtyi taas kayttamé&an rakeeltaan hienojakoisempaa filmia
(250D), eika yhta voimakasta Bbp-prosessia tai jatti sen kokonaan pois.
(Calhoun 2003)

Ehka raikein Bbp-prosessin / erikoiskehityksen efekti nakyy David O. Russelin
elokuvassa Kolme kuningasta (Three Kings, 2000) Bbp:n lisaksi kuvaaja
Newton Thomas Sigel (ASC) kuvasi elokuvan osittain kaanto- eli
positiivifilmille normaalin negatiivin sijaan. Han niin sanotusti krossikehitti
(cross development/ Cross process) filmin, eli kehitti positiivifilmin negatiiviksi.
Krossikehitys muuttaa varikyllaisyytta erittéain radikaalisti. Varit muuttuvat
rikkaiksi. Mustat muuttuvat todella mustaksi ja valkoiset palavat helposti
puhki. Tassa tapauksessa on myfs vaarana, ettd materiaali menee pilalle,
silla pienikin varilampdtilan heitto saattaa muuttaa varit mihin sattuu. (Three
Kings DVD, Sigel N. T. Cinematography of Three Kings. 2000)

Onnistuessaan vareista tulee todella nayttavia. Esimerkiksi taivaasta tulee
todella syvan sininen. Elokuvan alussa ensimmaiseen kolmannekseen
materiaalista tehty Bbp-prosessi kuitenkin latisti elokuvan véareja, silla ohjaaja
halusi Irakin aavikon nayttavan ankealta, etta nyt ei olla missaan Lawrence of

Arabian kulta-aavikoilla palmujen alla. (Emt.)

Elokuvassa Kolme kuningasta on kaytetty kolmea eri filmitekniikkaa. Elokuva
alkaa normaalilla negatiivifilmilla kuvattuna, mihin on tehty Bbp-kasittely. Kun
paahenkilot lahtevat ryostoretkelle ja tulevat irakilaiskyladn, on heidan
tuntemansa maailma muuttunut. Tassa vaiheessa Sigel vaihtoi filmin Kodakin
Ectachrome valokuvauspositiivifilmiin, jota Kodak valmisti elokuvauskayttoon
varta vasten Kolmea kuningasta varten. Filmimateriaali krossikehitettiin.
Elokuvan ilme muuttui huomattavasti. Kun amerikkalaiset joutuvat
pakomatkalle ja samalle viivalle irakilaisten pakolaisten kanssa, muuttuu

filmimateriaali taas tavalliseksi elokuvafilmiksi. Tassa vaiheessa myds Bbp-



kasittely jaa pois. Elokuvassa on siis luotu 3 erilaista tunnelmaa Bbp-, krossi-,
ja normaaliprosessilla. Tunnelmien ilme muuttuu hyvin pitkélti naytésten

mukaan. (Emt.)

Myos mm. elokuvaaja Ellen Kuras, (ASC) on kayttanyt krossikehitysta Spike
Leen elokuvassa Summer of Sam 1999. Summer of Sam elokuvassa
krossikehitettyd materiaalia kaytettiin kuvattaessa murhaajan paan sisalla
tapahtuvia asioita seka paahenkildiden uni- ja fantasiajaksoja. Tyylivalinta on

varsin efektiivinen.

Kyseista prosessia eli krossikehitystda minulla ei kuitenkaan ole ollut
mahdollista itse testata, lukuun ottamatta valokuvausta, joten pohdinta
perustuu katsomiini elokuviin, niiden making of -dokumentteihin, seka niista
kertoviin artikkeleihin American Cinematographer -lehdissa, seka valokuvieni
iimeeseen. Valokuvauksessakin ilme vaihtelee suuresti filminkehityspaikasta
riippuen. Nykyaan sitd edes tehdaan tuskin missaan. Kokeilut rajoittuvat yha
enemman Photoshoppiin, tai elokuvissa jalkitydhon.



3. Bleach Bypass -prosessi elokuvassa Sivutyo

3.1 Ennakkotyo

3.1.1 Kasikirjoituksen lapikaynti Bbp-prosessin kannalta

Olin kiinnostunut Bbp-prosessista jo ennen kun sain luettavakseni ohjaaja
Maria Kaurismaen Sivutyd-kasikirjoituksen. Mutta Bbp-ilme sopi mielestéani
hyvin tarinaan dramaturgisena elementtind. Keskustelimme Marian kanssa
elokuvan ilmeestd jo varhaisessa vaiheessa kevéttalvella 2007, jolloin
ensimmainen versio oli kirjoitettu. Silloin tarina oli viela hyvinkin erilainen.
Tarina kuitenkin muokkautui sellaiseksi, jollaisena se kuvattiin ja Bbp-

iimeesta pidettiin edelleen kiinni.

Elokuvassa opiskelijatytté ajautuu harjoittamaan ensimmaista kertaa
elamassaan prostituutiota ja painiskelee sitten omantuntonsa kanssa jalkeen
pain. Mielestani Bbp-prosessi materiaalille sopi hyvin kuvastamaan ja
tehostamaan ensimmaisen kerran jalkeista katumuksen ja hdmmennyksen
tunnelmaa. Halusin siis Bbp-kasittelyn kohtauksiin, jotka tapahtuvat
"ensimmaisen kerran” jalkeen, jolloin paahenkilé Heli miettii tekemisiaan ja on
ahdistunut. Halusin Bbp-prosessilla erottaa Helin normaalin elaman ja
"ensimmaisen kerran” jalkeisen elaman. Normaalielama on varikkaampaa ja
"normaalimman” nakdista, rikkaampaa vareiltddn, kun taas "ensimmaisen
kerran” jalkeen kaikki on muuttunut, kuva on kontrastisempi, rakeisempi ja

varittdmampi. Ankeampi, rumempi.

Suunnittelin my6s kuvaavani ennen seksia ja seksin jalkeen tapahtuvat
kohtaukset eri linsseilla, niin ettd "ennen” kohtauksissa kuvaisin tiivimmilla
linsseilla kauempaa ja "jalkeen” kohtauksissa laajemmilla linsseilla lahempaa.
Nain “jalkeen” kohtauksiin saisi mielestdni enemman ahdistusta. Halusin

myo6s etaannyttaa katsojaa loittonevilla ajoilla Helista, niin etta han jaisi yksin



keskelle maailmaansa. Tama ei niinkaan liity Bbp-prosessiin, mutta on selkea

osa tarinan kuvaustyylia.

3.1.2 Tarina

Elokuva alkaa ravintolasta, missa Heli on ystaviensd Annan ja Jussin kanssa
viettdamassa kuohuviinin  huuruista iltaa. Anna on tapansa mukaan
maksumiehena. Heli vilkuilee suurta summaa rahaa lompakossaan. Siirrytaan
ajassa taaksepéain. Heli pyoréilee kouluun, valiin leikataan kohtausta, jossa
Heli kirjoittaa seuralaisilmoitusta. H&an ilmoittaa vaaralla nimella: Merja.
Luennolla Heli saa soiton ilmoituksestaan. Halusin néihin kohtauksiin
normaalin varimaailman, silla tassa vaiheessa katsoja ei viela tieda mita

tuleman pitaa, joten en halunnut alleviivata mitdan millaan erityisella tyylilla.

Heli saapuu ravintolaan tapaamaan Risto nimista miesta. Kay ilmi, etta Heli

on prostituoitu ja tapaa ensimmaisen asiakkaansa.

Seuraavana aamuna Heli heraa ja l0ytad 400 euroa tyynyltaan. Risto on
poissa. Heli istuskelee ahdistuneena séangynlaidalla, ja peseytyy suihkussa.
Heli pakkaa tavaransa ja lahtee tenttiin. Nyt Helin maailma on muuttunut,
joten halusin kayttdd Bbp-ilmettd tdsséd kohtauksessa. Helin istuskellessa
sangynreunalla, leikataan valiin yon tapahtumia. Heli ja Risto harrastavat
seksia. Helia ei juuri huvita. Kuvailme on alkuun ndhden huomattavasti

"rujompi”, eli varitttmampi ja rakeisempi.

Tentissa Heli ei pysty keskittym&éan, eikd saa mitddn aikaan vaan haipyy
palauttaen tyhjadn paperin. Mydskin tassé kohtauksessa on sama, mutta

ahdistuksessa edennyt tilanne, joten Bbp-ilme pysyy mukana.
Palataan takaisin ravintolaan, missa Heli on Annan ja Jussin kanssa. Heli

katselee rahoja. Jussi vokottelee Helia, mutta Heli on ajatuksissaan, joten

Jussi ja Anna keskittyvat toisiinsa. Heli maksaa laskun ja haipyy. Ulkona
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puhelin soi Heli vastaa: Merja. Koska elokuva alkoi ravintolasta, eika alkuun
suunniteltu erikoista ilmettd, en halunnut tdhank&&n kohtaukseen tehtavan
muuta erilaista kun nostaa raetta hieman enemman nakyviin. Nama ovat
ajatuksia, joita herési ennen kuvauksia. Lopussa kerron tarkemmin mihin

lopputulokseen pééadyin ja mita muutoksia kuvalliseen ilmeeseen syntyi.

3.1.3 Testit

Olin lukenut Bleach bypass -prosessista vain lehdistda ja nahnyt sita
elokuvissa, mutta minulla ei ollut kaytdnnén kokemusta tai tietotaitoa siita.
Haastateltuani elokuvaaja Henri Blombergia (15.11.2007) tulin siihen
tulokseen, ettd prosessia taytyy testata, ennen kuin lahtee kuvaamaan itse
elokuvaa. Blomberg suositteli testaamaan mahdollisimman paljon ennen

kuvauksia.

Sain testeihin kasiini Kodakin Vision 2 -sarjan filmeja (100T, 200T, 500T ja
250D), joilla kuvasin testikuvia seka sisatiloissa ettd ulkona. (ks. Dvd)

Olisin halunnut testata Bbp:td myo6s Fujin materiaaleilla, silla niissa on
enemman hopeaa, jolloin Bbp-efekti nédkyy voimakkaampana kun enemman

hopeaa jaa negatiivin pinnalle. (Holben 2002)

Kuvasin testit kotonani, jonne valaisin muuttumattoman valotilanteen.
Paavalona oli 1.2kW Arrisun hmi eli paivanvalokalustoa (5600K). Jatkoin
valoa sisédltd yhdella 4x120 cm kinoflo-valaisimella. Fillind eli tdytevalona
toimivat valkoiset seinat. En kayttanyt linssin edessa 85 kaantofiltteria, vaikka
kuvasinkin 250D:t&4 lukuun ottamatta tungsten eli keinovalolle balansoitua
filmimateriaalia, silla tiesin, ettd halusin kuvan kdantyvan hieman kylmempaan
suuntaan. Halusin néhda kuinka Bbp-prosessi vaikutti varilampdotilaan.
Lisavalona kaytin tavallista 60W (3200K) hehkulamppua, joka oli praktikaalina
kuvassa, jotta nékisin, miten Bbp-prosessi vaikuttaa sekavaloon. Sekavaloa ei
Sivutydn Bbp-materiaalissa kuitenkaan kaytetty, silla Bbp-prosessoidut
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kohtaukset kuvattiin paivalla ulkona ilman lisédvaloa tai paivanvalolamppujen

avulla, seka sisalla keinovalossa. (ks. dvd)

Kohteena kuvissa oli yksi henkild, jonka kuvasin seka interiborissa etta
exterioorissa laajassa ja tiivissa kuvakoossa. Ulkona en kayttdnyt muuta
valoa kuin hopeista heijastinpintaa. WC:n valaisin vessan oman loisteputken
(3200K) lisaksi kahdella 3200K kinoflo-putkella, jotka oli teipattu katonrajaan.

Siirrossa Generator Postissa tulimme varimaarittelija Marko Teravan kanssa
kuitenkin siihen tulokseen, ettd suurin osa Bbp-efektista kannattaisi tehda
jalkikateen, jolloin riski, ettd materiaali menee pilalle, olisi pienempi. Toinen
Syy on se, ettd nahtyani materiaalin olin yllattynyt miten lieva Bbp-efekti
loppujen lopuksi oli. Eroina kuitenkin esimerkiksi iho oli Bbp-prosessin jalkeen
kuitenkin hieman pastellimpi. Toki meikilla olisi voinut vaikuttaa naihin
asioihin, mutta meikkaajaa ei ollut silloin kaytettavissa. Tulin my6s siihen
tulokseen, etté testikuvaukset pitaisi hoitaa samalla asenteella kuin oikeatkin
kuvaukset. Nyt aikataulullisista syista johtuen testit hoidettiin kiireella ja ehka

hieman hosuen kahden hengen tyéryhmalla.

Silmavalon kayttd kuitenkin osoittautui tarpeelliseksi, silla Bbp- prosessi lisasi
kontrastia niin, ettd silmat olisivat jaaneet ilman silmavaloa pimentoon.

Testikuvissa silmévaloa ei aina ollut (ks. dvd)

Olisi myds pitdnyt kuvata sekd normaalisti kehitettavaa etta Bbp-prosessin
lapikayvaa materiaalia ja katsoa niita vierekkain, etta efektin vaikutuksen
nakisi kunnolla. Joka tapauksessa efekti oli mielestani odotettua lievempi ja
Bbp-kasiteltyd materiaalia piti silti viela "ruuvata” varimaarittelyssa lisaa.
Tassé vaiheessa kyseeseen tuli myds budjetti. Bbp-prosessi kuten muutkin
erikoiskehitykset maksavat Finnlabbissa véahintaan tuplahinnan, joten oli
mietittdva kannattaako siitd maksaa, jos kuvaa pitdd joka tapauksessa
jalkikateen kasitella reilusti. Tulin siihen tulokseen, ettd vertailun vuoksi

kuvaan muutaman kohtauksen Bbp-prosessilla ja loput normaaliprosessilla.
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N&ain ollen pystyn myos vertailemaan oikeata Bbp-prosessia seka

varimaariteltya Bbp-ilmetta.

Bleach bypass -prosessoitavassa materiaalissa tai sen jaljittelyssa
varimaarittelyssd on myds syyta ottaa huomioon lavastus ja puvustus. Liian
tummia savyja ei kannata kayttaa, silla jyrkka kontrasti saa ne nayttdmaan
helposti mustilta. Siksi onkin syyta keskustella lavastajan ja puvustajan
kanssa Bbp:sta ja varimaailmasta etukéateen, ettei heiddn oma visionsa karsi
lopputuloksessa. On turhauttavaa panostaa véreihin, jos ne sitten kuitenkin

lopuksi nayttavat lahes mustilta.

3.1.4 Filmivalinta

En huomannut testatuissa materiaaleissa kovinkaan suuria eroja, mutta luulen
ettd eroja pitdisikin paasta tarkastelemaan valkokankaalta, jotta niitéa voisi
paremmin analysoida. Testeissa pitaisi myos olla mahdollisuus yli ja
alivalotustesteihin, jotta Bbp:n lisédksi voisi kokeilla kuinka prassaaminen
vaikuttaa materiaaliin. Sellaiseen ei kuitenkaan ollut budijetillisista syista
mahdollisuutta. Tulin kuitenkin siihen tulokseen, ettd kuvaan elokuvan
Kodakin Vision 2 500T 7217 -filmilla. Halusin varsinkin Bbp-prosessoitavaan
materiaaliin mahdollisimman paljon raetta nakyviin ja 500 ASA:la rae oli
hivenen muita suurempi. Valitsin 500T:n myds siksi, etta budjetissa ei ollut
varaa suuren valokaluston hankkimiseen, joten paatin joustaa rakeen koossa
my0s tarinan muissa kohtauksissa ja sain samalla lisaa valotehoa. Elokuvan
alun pyodrailykohtaukset ulkona kuvasin Kodak Vision 2 250D 7202 -filmilla.
"Ensikerran” jalkeinen suihkukohtaus sek& kavely kaupungilla on Bbp-

prosessin lapikaynyt. Muut kohtaukset saivat Bbp-ilmeen varimaarittelyssa.
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3.2 Kuvaukset

3.2.1 Kuvaustekniikoista

Pyrin kuvaamaan elokuvan mahdollisimman tiiviilla linsseilla. Siis 25mm ja
siita tiiviimmilla. Laajemmilla linsseilla, kuten 9,5 tai 12mm, kuvasin vain jos oli
tarkoitus saada efektiivisempdd vaikutelmaa aikaan. Kuten “ensikerran”
jalkeisend aamuna, kun Heli istuu sangynlaidalla, halusin alleviivata Helin

hammennysta ja kuvasin 9,5mm:n linssilla hanta noin 20 cm paasta.

v

,
B
-

Muuten pyrin kayttamaan mahdollisimman paljon 32:n, 50:n ja 85 mm:n
linsseja. Tarkoitus oli kuvata "normaalia” elamaa tiiviimmilla linsseilla ja "ekan
kerran” jalkeistd aikaa laajemmilla linsseilla |Ahempaa, jolloin perspektiivi
hieman vaaristyy, mika tuo mielestani ahdistuneisuuden tuntua kuvaan, kun

ollaan lahempana nayttelijaa.

Kaytin elokuvassa joitakin ajoja, jotka suurimmaksi osaksi olivat loittonevia.
Loittonevilla ajoilla pyrin etdannyttdmaan katsojaa Helista, joka ikaan kuin jaa
yksin ongelmansa kanssa keskelle kuvaa, eli omaan maailmaansa. Tai sitten
oltiin laajalla linssilla ahdistavankin lahella. Muuten pyrin perinteiseen

elokuvakerrontaan, ilman suurempaa kikkailua.
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"Ensikerran” jalkeen siirryin - myds epastabiilimpaan kuvaustyyliin. En
kuitenkaan kuvannut pelkastaan kasivaralla, vaan kameran ja kinopaan
valissa oli nyrkin kokoinen sateensuojapussi. Nain kamera oli tukevahkosti
statiivilla, mutta sain siihen hieman eloa, ilman ettd minun tarvitsi vasyttaa
itseani kasivaralla kuvaamalla. Nain sain myos tietynlaista kontrastia ennen ja
jalkeen Helin muutoksen, silla alkupuoli on staattisempaa kuvakerrontaa
lukuun ottamatta moénkijan kyydista kuvattuja pyorailykuvia. Nekin kasivaralla
budjetillisista syista. Apuna oli kuitenkin Easyrig, joka vakautti kuvaa hieman.

Jotkut kuvailevat kasivarakuvausta dokumentaariseksi tyyliksi. Itse en
kayttaisi sita termid, silla mielestani tyyli on lahtenyt yleistym&an vasta Steven
Spielbergin ohjaaman ja Janusz Kaminskin (ASC) kuvaaman Saving Private
Ryan elokuvan jalkeen, missé kasivarakuvauksella ja pienella peilikulmalla
haettiin sotakuvaajien kuvaamien dokumenttien tyylid. Silloin kameran tarina
ja hapuilu johtui tietysti siita, ettd kuvaajat vdistelivat oikeasti luoteja ja
ragjahdyksia. Jos samaa tyylia soveltaa pienemmassakin mittakaavassa
muunlaiseen tarinaan, niin kuin Sivutyd, ja kayttaa termid dokumentaarinen,
saavat dokumenttikuvaajat siitd huonon kuvaajan maineen. Edella mainittu
pieni peilikulma vahentaa liike-epateravyytta kuvassa ja tuo siihen nykivyytta

ja rauhattomuutta.

Siksi siis kuvailisin tyylid Sivuty6 -elokuvassa realismiksi, niin ettd pienella
kameran ja teravyysalueen elavyydella saadaan tassd tapauksessa
ahdistuksen ja hermostuneisuuden tuntu aikaiseksi. Muun muassa kohtaus,
jossa Heli yrittdd suoriutua tentistéa, mutta ei pysty keskittyma&an, kamera sai
hapuilla enemman ja skarppi eli terévyys sai elada myés omia aikojaan. Talla
tekniikalla pyrin kertomaan Helin kyvyttémyydesta keskittyd Kirjoittamiseen.
Niin ettei Heli itsekk&an pysty fokusoitumaan mihinkddn muuhun kuin mita

han on mennyt edellisena yona tekemaan.
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3.2.2 Silmavalo

Silmé&valolla on tarkoitus tuoda eloa nayttelijan silmiin. Se on osa normaalia 5-
piste-valaisua (p&avalo, fill, takavalo, kicker, silmavalo jne.) Silmavalo
asetetaan nayttelijan katseen suuntaan, jolloin se kiiltda nayttelijan silmista.
Silmévalon ei ole tarkoitus sinansa valaista, vain heijastua silmista. Tosin
useasti silméavalonlahde I[6ytyy jo valmiiksi perusvalaisusta eikd sita

valttamatta tarvitse erikseen tehda.

Silmévaloa voi kayttaa efektiivisestikin, jos silla on jokin erityinen muoto, kuten
esim. ympyra (ringlite), jolloin pupillin tulee rengas tms. Elokuvassa Lord of
the Rings (2003) Cate Blanchetille tehtiin erityinen silméavalo ripustamalla
hanen katseen suuntaan kieppi jouluvaloja. Nain hénen silmistaan heijastui
erilainen muoto kuin muiden silmista. Tama siksi, etta Blanchetin hahmo oli
haltijoiden kuningatar ja hanen katseeseen haluttiin jotain erilaista. (Peter
Jackson, Lord of the Rings - Fellowship of the Ring Making of, DVD, 2003)

Sivutydssa silméavalo osoittautui korvaamattomaksi. Kuten jo aiemmin testit
osiossa mainitsin, Bbp:n lisddma kontrasti meinasi piilottaa silmat varjoon.
Joten kaytimme jokaisessa kuvassa erillista silmavaloa, ellei katseen
suunnassa ollut valmiiksi jotakin valonlahdettdq, joka ajoi saman asian.
Halusin, ettd vaikka kasvot olisivat miten varjossa, silmat ainakin Kkiiltaisivat

silti.

Silmévalo on siis syyta pitdd mielessa, kun aikoo kayttaa Bbp-prosessia tai
jaljitella Bbp-ilmettd tai jos aikoo tehda tummaa tai pimeaa kuvaa.
Silmavalona toimi usein Kinoflo, joka asetettiin nayttelijan katseen suuntaan,
niin, ettei se kuitenkaan juuri muuten valaissut tilaa, vaan heijastui ainoastaan

kohteen silmista.
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4. JALKITYO

4.1 Digital post workflow

Aikaisemmin jalkitdiden kulku eli workflow meni nain: Filmistd tehdaan
bestlight siirto videolle (esim. HDcam). Materiaali leikataan (OFFLINE).
Leikatusta materiaalista tehdaan HDvideolta ns. Finalgrade varimaarittely
(ONLINE). Eli filmi siirretddn videolle, leikataan ja varimaaritellaan videolta
lopulliseen ilmeeseen. (ks. Liite post workflow) Jos materiaalia on vahan,
voidaan heti tehda bestlight-siirto, jolloin kaikki materiaali varimaaritellaan heti
valmiiksi eika valmiin tydn kanssa tarvitse menna enaa uudestaan

varimaarittelyyn.

Useimmiten, kuten Sivuty6-elokuvassakin filmimateriaali ajetaan kehityksen
jalkeen ns. l1l-valon siirtona videonauhalle. 1-valon siirto tarkoittaa sita, etta
materiaalille ei tehda juurikaan varikorjailua tai ilmettd, vaan materiaalista
pyritddn saamaan leikkaajaa varten sellaista, etta kaikki toiminta jne. nakyy.
1-valon materiaali toimii kdytdnnodssa vain leikkaajan ja ohjaajan tyovalineena
(OFFLINE) seka tyéryhméan referenssimateriaalina, eli he nakevat mita filmille

on tarttunut.

Kun elokuva on leikattu, ajetaan elokuvassa kaytetty materiaali aikakoodin
perusteella uudestaan filmilta varimaarittely-yksikon tietokoneen kovalevylle
DPX-tiedostoiksi. DPX-tiedostossa jokaista filmiruutua vastaa yksi videoruutu.
Eli 25 ruutua sekunnissa negatiivilla vastaa 25 ruutua tiedostoina. (Jokaisen
ruudun liséksi siirtoyksikon skanneri skannaa jokaisen rakeen filmilta.
Datapohjainen varimaarittely-yksikkd on siis myos tarkempi laadultaan.
Suomessa on kaytossa 2K-tasoinen skannausjarjestelma.)

Vasta nyt tehdadén elokuvaan lopullinen variméaarittely, eli elokuvan ilme
tehdaan vain kaytetylle materiaalille, ei kaikelle kuvatulle materiaalille. Ja
vasta lopullisessa Final grade -vaiheessa itse varimaarittelija tarvitaan

paikalle. Kun materiaali on kovalevylla DPX-tiedostoina, voidaan
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varimaarittelyd, efekteja jne. tehda yhtaaikaa, koska materiaali on kaikkien
tyovaiheiden kaytettavissa. (Liite: Digital post workflow) (Olli Leppanen, DFF/
Fujifilm, digital post workflow, luento 27.2.08)

4.2 Varimaarittely

Sivutyd varimaariteltin  kokonaan data-pohjaisessa Lustre-varimaarittely-
yksikdssa Generator Postissa juuri siksi, ettd halusin tehda varimaarityksen
samalla tavalla kuin pitkissd elokuvissa, mutta tadssd tapauksessa
pienemmassa mittakaavassa. Kuvan puolesta varimaarittelyn ja yleisesti
jalkitéiden kulku tuntuu olevan usealle opiskelijalle epaselvaa. Mielestani sen
pitaisi olla selvaa vahintaankin kaikille tuotannossa vastuussa oleville, ei vain
kuvaajalle. Offline -varimaarityksen teki Inka Ruohela Quadra yksikossa.

Marko Teréava oli elokuvan virallinen Online-varimaarittelija Lustre-yksikdssa.

4.2.1 Onelight/ Bestlight/ Finalgrade

Sivuty6-elokuvasta tehtiin aluksi yhden valon (one light) siirto Generator
Postin Quadra yksikossa, eli kuva ajettiin filmilta digibeta nauhalle leikkaajaa
varten. Talléin kuvaa ei viela juuri varimaaritelty. Lopullinen varimaarittely
tehtiin, kuten aiemmin mainitsin, Generatorin Lustre-yksikdssa, josta tehtiin
HD 1080p master.

Elokuva alkaa ravintolasta, missa Heli on ystavineen viettamassa iltaa.
Ravintola on véarikds niin sisustuksen kuin myo6s valaistuksen puolesta.
Halusin korostaa vareja ja saada niistd mahdollisimman rikkaat. Kaytin
keltaista ja kellan vihreda valoa, normaalin valkoisen (3200K) liséksi. Rakeen

koon pyrin pitamaan mahdollisimman pienend, vaikka filmina olikin 500 ASA.

Seuraavassa kohtauksessa Heli pyoréilee talvimaisemassa kouluun seka
kirjoittaa seuralaisilmoitusta kotonaan. Nama kohtaukset on leikattu ristiin,
joten pyrin saamaan valotilanteet nayttamaan samanlaisilta. Naihin

kohtauksiin halusin neutraalin tunnelman. Varejd ei muokattu erityisesti
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mihink&&n suuntaan, silla viela eletddn normaalissa maailmassa missa mitaan
erityista ei ole viela tapahtunut. Ainoastaan Helin pipon ja kaulaliinan oranssia

korostettiin  hieman, samoin ihonvérista yritettiin saada mahdollisimman

ruskea, terve. Yritimme saada rakeen koon mahdollisimman pieneksi.

YlIa still-kuvaajan ottama referenssikuva varimaarittelya varten. Alla lopputulos.
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Samaa tunnelmaa pyrin jatkamaan myos seuraavissa kohtauksissa, misséa

Heli istuu luentosalissa, sek&d menee aulaan vastaamaan Riston viestiin.

Al MR | | I
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Ylla varimaaritellyt kuvat, alla yhden valon versio. Ero on huomattava.
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Riston ja Helin tapaamiseen ravintolassa nostimme hieman kontrastia, mutta
pyrimme vielda pitdm&an varit melko rikkaina. Rakeen pidimme edelleen

mahdollisimman alhaalla.

Y& varimaaritelty versio, alla yhdenvalon versio.

"Ensimmaisen kerran” jalkeisena aamuna olemme Bbp-maailmassa. Heli
herda 400 euroa tyynyllaan ja jad miettimaan tekosiaan. Tahan kohtaukseen
teimme Bbp-ilmeen varimaarittelyssa: Nyt varimaailma on laimea, kuvassa ei
ole varilaiskid, vaan maailma on lahes variton. Nostin mustan kontrastia, niin

ettd varjot ovat tummia, lahes mustia, mutta muuten kuvassa on kuulas
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talviaamu. Annoin ulkoa tulevan valon paistaa suoraan linssiin, niin ,etta kuva
on paikoin hieman hunnuttunut, mutta minkdadn muotoisia “flareja” eli
linssiheijastuksia kuvaan ei tullut. Nayttaa vain silta, etta olisimme kayttaneet
ehkd hieman savua. Tassa kohtauksessa nostimme rakeen kontrastia
mahdollisimman ylés. Lustre yksikdssa on mahdollista tarttua rakeen
kontrastiin ja teravaittaa sita, jolloin rae tulee paremmin nakyviin. Halusin jopa

Fucking Amal tyylisen tunnelman rakeen suhteen. Halusin, etté rae rajahtaa

katsojan silmille.

Sankykohtaus, joka on leikattu takaumaksi aamukohtauksen kanssa ristiin,
valaistiin todella valoisaksi, eli ylivalaistiin. Halusin kuviin kaiken mahdollisen
informaation, silla tiesin, ettd voin vaikuttaa kontrastiin ja varjoalueisiin

jalkikasittelyssa.

23



Yll& yhden valon kuva yokohtauksesta. Alla varimaaritelty versio.

Kuvaan siis tehtiin y0 jalkikateen. Pohjavaloa oli reilusti, mutta paatin
varimaarittelyssd tummentaa kuvaa huippuvalon mukaan. Kuva myo6s
varjattiin vihertavan sinertavaksi eli ankean yomaiseksi (silla Heli ei nauti
tilanteesta), niin ettd ikkunasta paistaa kaupungin hajavalo, valosaaste. Eli
kuvasta ei kuitenkaan tehty kauttaaltaan sinista, amerikkalaista yota. Myos
yokohtaukseen on tehty Bbp—ilme. lime tehtiin myos jalkitdissa, silla halusin
varmistaa, etten pilaa kohtausta mahdollisesti alivalottamalla materiaalia

pilalle.
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Samaa tunnelmaa pyrin jatkamaan Helin ollessa suihkussa. Suihkukohtaus
onkin oikeasti Bbp-prosessoitu. Kuva on lahes variton, mutta varjot ovat

tummat, lahes mustat ainoa varikas kohta kuvassa on helin iho, joka on melko

ruskettunut. Rae on mahdollisimman suuri ja nakyva.

B i i

Heli “ensikerran” jéalkeen suihkussa “puhdistautumassa”. Yll& yhden valon versio, alla

varimaaritelty. Molemmissa kuvissa oikea Bbp- prosessi

Kohtaus, jossa Heli kavelee hitaasti yliopistolle on myds Bbp-prosessin

lapikaynyt. Tassa kohtauksessa Bbp:n ja normaaliprosessin eron huomaa
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selvasti. Tosin kuva sai varimaarittelyssa viela melko rankan lisakasittelyn.

Joten todellinen ero oli huomattavampi onelight-versiossa.

Tassa Bbp-ilmeen ja normaalin ilmeen ero. Ylla Bbp.

Helin oranssi pipo seka kaulalina ovat selvasti varittotmampia kuin alun
pyordily kohtauksessa. Kohtaukset on kuvattu samana paivana samassa
paikassa lahes samaan aikaan. Tosin pyorailyn filmi on 250D ja kavely/Bbp
on 500T. Nostin kéavelykohtauksen kontrastia reilusti ja laskin vareja
entisestaan ja tein kuvasta kauttaaltaan hieman viiledn. Rakeesta pyrin
saamaan mahdollisimman suuren ja nakyvan. Aiemmin testiosiossa

mainitsemani sekavalo-testit eivat toteutuneet itse elokuvassa, silla Bbp-

26



prosessoidut kuvat on kuvattu seka ulkona "puhtaassa”’ paivanvalossa etta

sisélla keinovalossa suihkuhuoneessa, jossa ei ollut ikkunoita.

Tenttisalissa tunnelma on edelleen ahdistunut, joten jatkoin Bbp-ilmeen
jaljittelya varimaarittelyssa. Aikaisempaan luentosalikohtaukseen verrattuna
kuva on lahes variton. Valon hehku puuttuu ja rae on huomattavasti suurempi

ja néakyvampi.

Elokuva loppuu samaan kohtaukseen mista se alkaa eli ystavien kanssa
ravintolaan. Koska vérit ovat alussa rikkaat, saivat ne pysya rikkaina loppuun
asti, mutta nyt nostin rakeen kontrastia hieman, jotta kuvassa nakyisi alkuun
verrattuna jonkinlainen ero, kun tunnelma on kuitenkin alkuun né&hden
muuttunut selvasti. Jatin kuitenkin selkean Bbp-ilmeen tasta kohtauksesta
pois. Koska elokuva alkaa lopusta olisi kohtauksessa periaatteessa pitanyt
kayttaa Bbp-prosessia, mutta koska alussa katsoja ei viela tieda mita tuleman
pitdaa, en halunnut alleviivata vield mitdan. Siksi myo6s lopusta puuttuu Bbp

ilme.
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Varimaarittelematon ja varimaaritelty versio.
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Alku- ja loppukohtauksen kuvat allekkain. Alemman pitéisi olla hieman rakeisempi, mutta eroa

ei juuri huomaa.

Generatorin HD-nauhuri oli kuitenkin varimaarittelyn paatteeksi huollossa,
joten saimme materiaalin tiedostoina kovalevylla. Sen seurauksena ja Avidin
leikkausohjelmiston takia materiaali oli mahdollista siirtd&d tietokoneelle
onlinea varten kahdella erilaisena tiedostona rgb- tai 601-tiedostoina. 601
tiedostot olivat astetta jyrkempia kuin rgb ja varimaarittelysta oli jo aikaa, joten
jouduimme kokeilemaan molempia versioita ennen kuin uskalsimme paattaa

kumpi on oikea. Paadyin 601:een siitdkin huolimatta, etta editin skoopissa
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mustat menivét tukkoon ja valkoiset hieman puhki, silla 601 naytti mielestani

enemman siltd miltéa varimaarittelyssakin. Rgb-version néhtyani pelastyin, etta

niinké laimeata materiaalia olin tehnyt.

Heli poistuu elokuvan lopussa ravintolasta ja saa "tydpuhelun”.
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5. Pohdinta

Kun tehdaan nain rankkaa ilmetta elokuvalle, on hyva muistaa, ettei katsojalla
ole valttamatta dramaturgiset elementit samalla tavalla hallussa. Tall6in n&in
rankka ilmeen muutos kohtausten valilla saattaa nayttdd katsojasta virheelta.
Se saattaa hyokata katsojan silmille ja vieraannuttaa katsojan tarinasta.
Erilaisten tyylien sekoituksessa kannattaa siis olla varovainen. Mutta on
tietysti hyva tietdd nykypaivanakin, mistd Bbp:ssa on kyse ja mita silla voi
filmille tehd&, siitd huolimatta, ettd ilme tehda usein jalkitdissa. Se on tarpeen
jo siksikin, etta tietdd mita jalkitdissa aikoo tehdéa elokuvan ilmeelle. Omasta
mielestani elokuvan rankka ilme sopii hyvin tarinaan. Kaiken pitaisi olla
perusteltavissa, eika mikaan saisi olla itsetarkoituksellista. Vaikka joskus
saatankin menné hieman tyyli edella. Sivuty6-elokuvassa onnistuin mielestani

silti valttamaan itsetarkoituksellista tyylittelya.

Mahdollisimman laaja testaaminen ennen tuotantoa on erittéin tarkeaa. Tahan
kuuluu meikki, puvustus, valo, yli- ja alivalotustestit. Tosin edell& mainitut testit
kuuluvat elokuvan ennakkosuunnitteluun joka tapauksessa, oli kyseessa Bbp-
prosessi tai ei. Tamahan on jo filmimateriaalin valinnan tai videotuotannossa
kameran saatdjen kannalta aarimmaisen tarkead. Sita paitsi testien aikana
elokuvan ilmettd on mahdollista myds testata, jolloin lopulliseen
varimaarittelyyn ei mene niin paljoa aikaa, kun variméaarittelijakin on tietoinen

siitd mitd on tekemassa, eika enaa tarvitse kokeilla.

Henkilokohtainen mielipiteeni Bbp-ilmeen luomiseen on jattdd ilmeen
tekeminen varimaarittelyyn, silla Bbp-prosessointi materiaalille maksaa
tuplahinnan normikehitykseen verrattuna, ja kuvaa joutuu silti ainakin sivutyén
tapauksessa senkin jalkeen kasittelemaan varimaarittelyssa. Kummassakin
tapauksessa pitdd etukateen tietda onko projektissa mahdollisuuksia kuvata
tarina, niin, ettd jalkitdissé on viela varaa kunnolliseen varimaarittelyyn, jossa
lopullinen ilme tehd&éan. Tehtiin ilme sitten jalkitdissa tai kemiallisesti. Olen
kuitenkin erittain tyytyvainen siitd, millaiseen lopputulokseen paasin tydssani.
Ainoa asia mité olisin kaivannut olisi ollut jopa hieman rakeisempi filmi niissa

kohtauksissa, joissa Bbp:ta on kaytetty tai jaljitelty.
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Kannattaa myods miettid, haluaako kayttdd rahaa erikoiskehitykseen, silla
ammattituotannossa samalla hinnalla saattaa saada yhden kuvauspaivan
lisdd tai palkallisen videoassistentin tai valomiehen valoryhmaan. Nain
saattaa olla enemman aikaa tehda kuva valmiiksi kuvausvaiheessa, eikéa
materiaalia tarvitse valttamatta tyostaa niin paljoa jalkitdissd. Ja taas

saatetaan sadastaa rahaa.

Kuitenkin herdd myo6s pelko siita, ettd kun siirrytddn yh& enemman
digitaaliseen jalkikasittelyyn ja jopa puuttuvia varjoja saatetaan rakentaa
varimaarittelyssa koska ei ole jaksettu siirtdd kuvausvaiheessa flagia (musta
varjostin, jolla valoa on helppo leikata tai muotoilla kuvauspaikalla), haviaa
pikkuhiljaa myds elokuvaamisen k&sityon taito. Se on ollut aikaisemmin tarkeéa
osa filmin valotusta ja jalkity6tda. Jos virheitd pystytddn korjaamaan liikaa
siirrossa, tuntuu ettd elokuvaajan taidot alkavat pikkuhiljaa rapautua
tulevaisuudessa, kun kuvaa ei tehda valmiiksi kuvausvaiheessa, vaan se
jatetdaan “postiin”. Sama vika nakyy nykyajan valokuvaamisessa, joka on
mielestéani enemmankin kuvan kasittelyd kuin kuvaamista, jos vain on photo

shop hallussa.

Pitad myos miettia, mistd valmis tuotos tullaan nédkemaan. Jos elokuvaa on
tarkoitus katsella vain televisiosta dvd:lta, kannattaa miettia miten paljon
haluaa nahda vaivaa kuvan hiomiseen. Kun kuva nayttaa hyvalta edit- yksikon
40" HD-monitorista (1920x1080) tai 2K-tykilla (2048x1080) heijastettuna
varimaarittely-yksikon valkokankaalle, ei se valttamattd sd-resoluutiossa
(712x565) dvd:lta katsottuna naytakaan yhta hyvaltd. Se on ainakin
allekirjoittaneen mielestd melko turhauttavaa, varsinkin kun jokaisen katsojan
televisiossa on erilaiset saadot. Eli on syytd jo ennakkotuotannossa miettia
lopullista esitysformaattia. Hd-masterin tekeminen ja tuntitolkulla istuminen
varimaarittely-yksikossa tulee kalliiksi koko tuotannolle ja voi olla turhaa, jos
lopullinen katseleminen tapahtuu televisiosta tai jollain surkea valotehoisella
datatykilla, huonosti pimennetyssa tilassa. Toisaalta aina voi luottaa siihen,
ettei katsoja tiedd, milta elokuvan oli tarkoitus nayttaa ja han on tyytyvainen

nakemaansa, sikali kun pitaa tarinasta.
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Sivutydssa tdma mielestani kuitenkin kannatti, silla paaesityspaikka on TAF-
festivaali (Tampere Art Factory), missa elokuva oli mahdollista nahda HD-
tykilla esitettynd teatterissa. Nain elokuva paasi mita todennakoisimmin
oikeuksiinsa ja kaikki vaivannako tuntui aiheelliselta. P&aasin myos itse
kokemaan elokuvan post workflow:n, niin kuin se todellisuudessa tapahtuu.

Tasta on hyva jatkaa valmistumisen jalkeen. Alkaa oikeasti opettelemaan.
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7. Liitteet

- Digital post workflow

- Sivuty6-elokuvan kasikirjoitus
- Sivuty6 (DVD)

- Bleach bypass -testi (DVD)
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1. INT. RAVINTOLA ILTA

Puolityhjan ravintolan perénurkassa istuu iloinen kolmen hengen
seurue; Heli, Anna ja Jussi. Jussi istuu Helin vieressa, Anna
heidan vastapaataan. lloinen nousuhumala on menossa. Kasoittain

tyhjia lautasia lojuu pdydan paassa, samoin tyhjia juomalaseja.

HELI
Hei Jussi, nostetaan malja Annalle. (Annalle) Sa
halusit tarjota téan illan ystavilles, ja viela
tassa paikassa! Harvoin opiskelija paasee tan

raflan gourmeeruoasta nauttimaan.
Kilistelevat yhdessa. Jussilla on kasi Helin hartioilla.
ANNA

Eipas nyt liioitella, Heli!
Pikku juttu.

Anna horppaa lasinsa tyhjaksi.
JUSS1 (Annalle)
En m& tiennyt, et s& olet nain varoissas.

Suthan taytyy alkaa ottaa vakavasti..

Anna ja Jussi purskahtavat nauruun. Jussi ryhtyy kiusoittelemaan

Annaa taman varallisuudesta siirtyen hieman ldhemmdksi Annaa.

JUSSI

Isin pikku- Anna. Tais olla viikkorahapaiva..

Anna nauraa hervottomasti ja kaataa itselleen lisda viinia.



ANNA
Nyt bussikuski hiljaa!l

Heli katsoo vuoroin Annaa, vuoroin Jussia. Jussi ja Anna jatkavat
vitsailuaan. Heli avaa sylissaan olevan kasilaukkunsa. Han katsoo
hetken laukussaan olevia, neljda sadan euron setelia, ja sulkee

sitten laukkunsa. Heli ummistaa silmidnsa.

2. INT. HELIN ASUNTO. INT.

(Leikataan ristiin seuraavan kohtauksen kanssa)

Heli istuu sangylla ja selaa internetin seuranhaku-ilImoituksia.

Han ryhtyy kirjoittamaan naytolle i1lmoitusta.

3. EXT. KATU PAIVA

Heli ajaa polkupyoralla pitkin kaupungin katuja. Hanella on reppu
seldassa, reppu on taynna kirjoja ainakin sen ulkonadsta paatellen.
Tytto ajaa kaikessa rauhassa hautausmaan lahelld kulkevaa katua,
hymyilee vastaantulijoille, katsoo sitten rannekelloaan ja
kiristda vauhtia. Han tulee oppilaitoksen eteen, lukitsee pydransa

jJa kiirehtii ovesta sisaan.

HELI (V/0)
Hei, sind herrasmies! Olen 26-vuotias tumma,
pehmea, naisellinen ja kauniskasvoinen,
suomalainen nainen. Etsin varakasta, fiksua ja
salaista miesseuraa. Olethan myds siisti! Soita
ndkyvastéd numerosta, kiitos. En vastaa
sahkodpostiviesteihin. Nimimerkilld “Merja’.



4. INT. LUENTOSALI. PAIVA

Heli istuu luentosalin keskirivilla ja kirjoittaa muistiinpanoja
ruutuvihkoonsa. Sali ei ole edes puolillaan ihmisista. Luentoa

pitdada n. 35-vuotias, hintela mies.

KUIVIS
..Kyselyjen ja haastattelujen ohella
tutkimuksessa on kaytetty muutakin materiaalia
maariteltidessd koulutukseen liittyvia tarpeita.
Naihin materiaaleihin kuuluvat strategia, visio,
targetit eli paamaarat, henkilostolle tehtyjen
kyselyjen tulokset, kehityskeskusteluista saadut
jJjohtopaadtokset kuten myds johtajuuteen
litttyvien arviointien tulokset. Nama
littettyina yrityksen liiketoimintastrategiaan
ja yleiseen markkinatilanteeseen..

Helin edessa poydalla on 2 kadnnykk&a. Toisen naytto alkaa vilkkua.
Naytolla vilkkuu jokin numero. Heli ottaa kannykén ja poistuu
luentosalista.

5. INT. YLIOPISTON AULA.

Han kuuntelee viestid ja alkaa kavella samalla hermostuneena

ympari aulaa.

RISTO (V/0)

No Risto tassa hei! Siitd sun ilmoituksesta..



Anna (raikkaana ja meikkaamattomana) ryntda Kkilireissddn ja posket
punaisina aulaan ja avaa samalla ulkotakkinsa nappeja. Han on
ryntdamadssa luentosaliin, mutta pysahtyy nédhdessé&an Helin. Anna
tulee Helin luo taman kuunnellessa kannykkaviestia.

ANNA (kuiskaa Helille)
Heli hei, mihin asti toil “Kuivis’ on jo paassyt?

Kandeeko menna enada saliin? Olitsa siella?

Heli ei vastaa mitadn vaan huitoo kannykkéd korvallaan Annalle,
etta tama menisi pois. Anna lahtee paataan puistellen ja pujahtaa
luentosalin ovesta sisaan.

RISTO (V/0)
Ma olen 55-vuotias varakas ja komee gentlemanni.
Sitdhadn sa haitkin, eikd. Kair s& olet oikeesti
suomalainen? Anteeksi..Olethan s& i1tse sanellut
viestisi? Ma& haluun tietdd susta enemman, sun
hinnat ja muut yksityiskohdat. Soitathan mulle
pian. Mut a&la enad téndan, vaan huomenna
aamupaivalla, ip ei sovi. Olis hauska tavata
sua. Moikka!

6. INT. YLIOPISTON AULA. PAIVA

Heli ja Anna laskeutuvat yliopiston rappusia alas ja pukevat

samalla takkeja paalleen. Muutama muu opiskelija ohittaa heidat.

ANNA

Mika se puhelu oli? Soittiko Jussi?



HELI
Miksi sa tulit myohadssa? Oliks sulla
paallekkaisia luentoja?

ANNA
Mun piti valmistella huomista iltaa, pitaa
1oytaa ehdokkaita ylioppilaskunnan
edustajistovaaleja varten. Kai sakin paaset
huomenna Ylioppilastalolle? Haluaisit sa tulla
meidan ehdokkaaksi?

HELI
Emma nyt paase, sori, mutsi perheineen tulee mun
luo viikonlopuksi.

ANNA
Harmi, olis voitu mennd jatkamaan iltaa sit
jonnekin.

7. INT. RAVINTOLA. ILTA

Heli, vahvasti meikattuna, hiukset tupeerattuina, punainen
avokaulainen vartaloa myotaileva mekko paallaan, tulee hamaran
ravintolan pdydan &areen, jossa istuu vanhempi mies, RISTO. Risto
nousee kohteliaasti seisomaan Helin saapuessa paikalle. Risto
ojentaa ensin katensa Helille, mutta ottaa Helin sitten syliinsa
ja puristaa tata itseddn vasten kouraisten tyttdd samalla
takapuolesta. Heli irrottautuu nopeasti Riston otteesta, pailnaa

katseensa maahan ja istuutuu Ristoa vastapaata.

RISTO
Hei, Merja! Ma olen Risto, hauska ndhda. Sa

naytat todella upeelta, ja tunnut my6s. Sulla on
kaikki kohdallaan.



HELI
Kiittos. Enta onko sulla?... Anteeksi, mulla oli

tanaan kiire paiva.

RISTO
Paljon asiakkaita vai? Mukavaa, etta sa vastasit
mun puheluuni. Nykyaan on niin vaikea loytaa

suomalaisia.

HELI
Ihanko totta? Ja m& kun luulin, ettéd nailta
markkinoilta 10ytyy tarpeeksi seuralaisia joka

lahtoon.

RISTO
Kaikki vaittavat olevansa suomalaisia, ja
puhelimeenkin vastaavat suomalaiset naiset,
mutta tavatessa huomaa sit heti, etta kyseessa
onkin joku venalainen tai virolainen

palveluntarjoaja.

HELI
Mutta mita valia silla on? Eivatkd he sitten ole
hyvia “palveluntarjoajia’?

RISTO
Ma en haluu sekaantua heirhin, siitd el seuraa
kuin harmia. Niilla on usein parittajat.

Mafiosoja.

HELI
Laitonta bisnesta.

Mutta miten s& sit reagoit siihen?



RISTO
Kansalaisuuden kuulee aksentista heti, kun ne
avaavat suunsa. Vendlaisten on kato vaikee sanoa
y:téd, kjulla kjulla. Mutta onhan ne rotunaisia.
Nykyaan ei voi luottaa enad kehenkaan. Ei edes

omaan parturiinsa.

HELI

Mita sa teet tyoksesi?

RISTO (sukii hiuksiaan taaksepain niin,
etta kallis rannekello nakyy.)
Ma olen yhden keskisuuren vientiyrityksen
toimitusjohtaja ja omistaja. Me tehdaan paljon
Venajan bisnesta. Kayn usein Moskovassa, mutta
siella el ole aikaa hoitaa naita hommia. Tai
siis hakee seuralaisia.

HELI
Puhutko sa venajaa?

RISTO
Puhun, asuin monta vuotta Moskovassa. Haluatko
sad juoda jotakin? Maistuisiko sulle pieni
illallinen? Vai jatetdanko valiin?

HELI
Kiitos, otan mielellani lasillisen viskia.

Makin puhun vendjéa, opiskelen sita sivuaineena.

RISTO
Ai? Opiskeletko sita yliopistolla? (Kurottautuu

viittomaan tarjoilijaa luokseen. Tarjoilija



tulee.) Tuokaa neidille lasillinen viskia, olkaa
hyva.

Tarjoilija ottaa Helilta tilauksen. Risto tarkkailee vaivihkaa

Helia. Tarjoilija poistuu.

RISTO (vahan proystaillen)
Sahan voisit tulla joskus mun kanssa Moskovaan.
Mulla on siella asunto, pieni kaksio Leninskij
prospektin varrella. Sielld saa olla ihan
rauhassa, olis mukavaa, kun joku odottais mua
siella. M& tulisin kiimaisena kuin kimalainen
pikku hunajapupuni luo. S& voisit ostaa sielta
upeita alusvaatteita, Punaisen torin laidalta
16ytyy mahtavia merkkiliikkeita. Venakoilla on
luksusmaku .

HELI
M& olen kaynyt Moskovassa muutaman kerran. Se on
hieno kaupunki ja sielta l1oytyy upeita
taidemuseoita.

RISTO
Joo, mut sun seura tulis mulle varmaan kalliiksi
siella. Sitdhan eir voi vadhentda kuluissa. Import
Export. By the way, mitkda sun taksat on?

Tarjoilija tuo Helille viskin.

HELI(pitda pienen tauon ennen kuin
sanoo mitdan. Vetaa viskilasin yhdella
kulauksella tyhjaksi.)

Satanen per tunti. Cashina kateen. Enka ota

suihin. Ja kortsun kanssa.



RISTO (ojentaa katensa)
Suutelet kuitenkin. Hyva tytto. Katta paalle,

kiinni veti. Eik& sit mitdan tunteiluja.

8. INT. HELIN ASUNTO. YO

Heli makaa alastomana sangylla Risto vieressaan. Huoneessa on
pimeda. Vain verhojen valista tuleva katulampun valo valaisee

tilaa. Mies retkottaa puoliksi Helin paalla. Heli sulkee silméansa.

RISTO
Saiskos viela yhden panon hyvan asiakkaan

bonusta? Sa olet kuule laatumimmi.

Heli kadantda kylkea ja vetaa peittoa kehonsa suojaksi. Mies kietoo
katensa Helin ymparille ja alkaa kahmia tata.

HEL1 (V.0O)
Vengjalla tad on monen naisen toiveammatti.
Nailla rahoilla m& vien muutaman kaverini ulos
sybmaan ja juomaan aamuun asti. Kerrankin mulla

on varaa siithen.
Helin silmdkulmasta valuu kyynel.
9. INT. HELIN ASUNTO. AAMU
Talvinen paivanvalo heijastuu Helin nukkuville kasvoille.
Edellisillan vahvat meikit ovat levinneet poskille. Heli heraa ja
kadantyy huomatakseen, etta Risto on poissa. Tyynylle on jatetty

nelja sadan euron setelia. Heli avaa yopoydan laatikon ja heittaa

setelit sinne. Heli istuu sangyn reunalla.
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HELI (V.0)
Ma jannitin tatd ekaa kertaa than hirveesti, mut
sehan oli1 kuitenkin vaan vaatimaton hoito ton
leppoisan pukumiehen kanssa. Ja sekd muka musta
tekee sitten ikuisen huoran, maksullisen naisen,

jJjakorasian..?

Heli nousee sangyltd ja poistuu kuvasta.

10. INT. HELIN ASUNTO/KYLPYHUONE. AAMU

Heli1 saippuoil itseadn. Suihkuttaa vetta kasvoilleen. Heli sulkee
suihkun ja ottaa pyyhkeen naulakosta. Han kuivaa silld kasvonsa ja

kehonsa.

11. INT. HELIN ASUNTO. AAMU

Hel1 pukee paalleen farkut ja sipaisee kainalothinsa deodoranttia.
Heli nostaa edellisillan vaatteensa huoneen lattialta ja heittaa
ne pyykkikoriin. Han vetaa ylleen t-paidan ja hupparin, ottaa
kaapista selkarepun. Heli siirtad yhdella hyllylla olevan
vaatekasan syrjaan ja vetda kaapin uumenista paksuja
kauppakorkeakoulun tenttikirjoja yhden toisensa peraan reppuunsa.
Heli suoristaa vield sankynsa paivapeittoa ja poistuu asunnosta.

HELI (V/0)

Toi Risto on tallaselle aloittelijalle varmaan
paras mahdollinen. Silld on kunnon duuni ja
vaimo ja kolme lasta. Nelja sataa yhdestd yosta,
vau! Onkohan silla monta muutakin seuralaista?
Ma en todellakaan 1&hde mihinkd&n Moskovaan sen
kanssa, vanhan kurpan. Eika se onneks halunnut
mitadn erityistd, ainakaan viela. Ehkd se on

vaan superseksuaalinen tyyppi, en ma tieda. Jos
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rahaa tulis nain helposti, mulle varmaan
riitttais toir yksi tyyppi. Pano viikossa tekis jo

tonnikuussataa kuussa suoraan kateen.

12. EXT. PUISTO/KATU. PAIVA

Heli kavelee katse luotuna maahan puiston l&pi.

HELI (V.0.)

Tonnikuussataa..

13. INT. TENTTISALI PAIVA

Heli ja Anna istuvat puolityhjdssa tenttisalissa vierekkdin. Anna
kirjoittaa kyna sauhuten, Heli pyorittelee kynaa kadessaan,
huokailee, tuijottaa ikkunasta ulos. Kirjoittaa valista rivin,
kaksi, mutta pyyhkii tekstin sitten pois. Heli alkaa nayttaa
tuskastuneelta. Ottaa sitten koepaperin, vie sen valvojalle, ottaa
reppunsa seinan vierelta ja lahtee ulos.

HELI (V.0)
Mut on pienesta pitéen opetettu siithen, etta
parjatidkseen elamdssa on tehtava toéita. Mun
vanhemmat on eronnut. Ne molemmat on
yksityisyrittajia. Mustakin voisi tulla
yksityisyrittaja. Harmittaa vaan, etta en
maksaisi tastd veroja. Enkd sais sit
elakettakaan.
(Skeptisesti)Pitaiskohan tehda tasta oikeesti
bisnesjuttu, onhan mulla teoriapohjaa taalta
”tradenomien ihme maasta”. Strategiaa,
markkinointia, resurssienhoitoa, arvot ja
paamaarat.. (pilaillen) Joo, arvot: pida asiakas
tyydytettyna, paamaara: kliimaksi..

Ei kovin kehittavaa..
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14. INT. RAVINTOLA ILTA

Sama aika ja sama ravintola kuin alussa. Heli, Anna ja Jussi

viettavat iltaa.

ANNA (Helille)
Hei, mitd sa vastasit siihen tenttikysymykseen
markkinointisuunnittelun strategiasta? Musta se
oli 1han korni, niin peruskysymys kuin olla ja

voi, piti vaan kirjottaa et kynd sauhus.

Heli1 sdpsahtaa hereille ajatuksistaan. Han puristaa lujaa

sylissaan olevaa kasilaukkua.

HELI
Hei Anna, ei viittis puhuu nyt siitd tentista.

Kai ma jotain kirjotin.

JUSSI
Mut kuulkaa likat, bussin kuljettaminen se vasta
elamda on. Siind nakee kaikenlaista, ja siind on
monen henki vastuulla. Lahetsa Heli tanssii?
(kumartuu suutelemaan Helia niskaan).

HELI (vetaytyy kauemmaksi Jussista)

Emma nyt jaksa. Sori.

ANNA (Jussille)
No ma lahen!

13



Jussi sipaisee kadellaan Helin poskea ja kdantyy Annan puoleen.
Anna ja Heli1 katsovat toisiaan. Jussi ja Anna nousevat podydasta ja
siirtyvat tanssimaan ldhekkdin vahan matkan paahan podydasta.

Heli ei katsokaan tanssijoihin pain. Hetken paasta han ottaa
kasilaukustaan neljadsataa euroa esiin ja laskee ne tarjoilijan
tuomalle lautaselle laskun paalle. Heli nousee podydasta jaamatta
odottamaan ystaviaan tai tarjoilijaa ja kavelee kohti ravintolan

ulko-ovea.

15. INT/EXT. RAVINTOLAN TUULIKAAPPI/KATU. YO

Heli kuulee kannykkdnsa soivan. Han kaivaa laukustaan kannykkansa

Jja vastaa.

HEL1 (puhelimeen)
Merja.

Hel1 poistuu kuvasta.
16. EXT. PUISTO. YO
Heli kavelee ilmeettomana eteenpain, laskeutuu portaat alas ja

katoaa kuvasta. Katulamppu loistaa yksinaisyyttaan.

LOPPU
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