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1. JOHDANTO

Tama on opinndytetyoni kirjallinen osa, jonka toinen osa on dvd-portfolio. Olen
koonnut portfoliooni tditd, joita olen tehnyt opiskelujeni aikana kuvaajan tai ohjaajan
roolissa. Olen pyrkinyt keskittymédin ldhinna t6ihin joissa on ollut erityisid haasteita tai
jotka ovat opettaneet minulle uusia ty6tapoja ja tyylillisid ratkaisuja. Monet
valitsemistani tdistd ovat myo0s olleet erddnlaisia kddnnekohtia suhteessani omaan

tyGhoni.

Aloitin opiskeluni silloisessa TTVO:ssa, nykydédn TAMK:in taiteen ja viestinndn
osaamiskeskuksessa kuvauksen suuntautumisvaihtoehdossa syksylld 2003. Syksylla
2006 olin Torontossa, Kanadassa vaihto-opiskelemassa sikdldisen lukukauden, eli 3,5
kuukautta. Koulun nimi oli Ontario College of Art & Design (OCAD). Torontossa
ohjasin ja kuvasin yhden varsinaisen lyhytelokuvan seki paikallisista
graffittitaiteilijoista kertovan dokumentin seké olin kuvaajana yhdessd harjoitustydssa.

Padsin my0s kokeilemaan podcastingin tekoa seké opettelin vedostamaan vérivalokuvia.



Kouluaikana olen tydskennellyt neljdssa kotimaisessa kokoillan elokuvassa ja yhdessi
tv-draamassa. Niissé olen ollut harjoittelijana kolmessa tuotannossa ja tyotehtiviéni

ovat olleet valomiehen sekd videoassistentin tehtdvét.

2. TAUSTAA

Ensimmadinen elokuva on ”Pahuksen nilkki”, joka oli esikoisohjaukseni koululla.
Kasikirjoitin my0s elokuvan itse. Toinen elokuva on ”Kuningasperhe”, jonka ohjasi
sekd kasikirjoitti Anu Kaaja ja mind kuvasin. Kyseessi oli taas puolestaan ensimmadinen
koulussa kuvaamani lyhytelokuva. Kolmas elokuva "Ilja ei voi” oli mielenkiintoinen
projekti tuotannollisesti seka taiteellisesti. Elokuvan késikirjoitti ja ohjasi Hannaleena
Hauru ja mind vastasin kuvauksesta. Elokuva tehtiin talkoohenkisesti ddrimmaéisen
pienelld ryhmadlld ja kayttdmattd valaisua tai erityistd lavastusta. Siséllollisesti elokuva
toimi pitkilti symboliikan ja vertausten tasolla ja muistutti monessa mielessd enemmaén

videotaidetta kuin normaalia kerrontaa.

”Kaikki ajallaan” oli ensimmaéinen 16mm filmille kuvaamani elokuva, jonka ohjasi ja
kisikirjoitti Jenny Tervakari. Elokuvassa otin kuvaajana tietoisen riskin valaisun
puolesta ja kédytin hyvin jyrkkii ja kovaa valoa jittden kasvot varsin pimedin. Elokuva
oli my6s ensimmaéinen kokemukseni filmin kiytostd greenscreen- eli

chromakuvauksessa.

”De-nature” oli suurin ohjaustyoni kouluaikana ja vaativin puitteiltaan
erikoisefekteineen ja lavasteineen. Elokuvan késikirjoitti Hannaleena Hauru ja kuvasi
Riku Naskali. Elokuvassa kdytin ensimmaéistd kertaa myds itse toteuttamaani kuvan

digitaalista efektointia.



“Heikompi astia” oli Jenny Tervakarin ohjaama ja Sini Mikisen kisikirjoittama
elokuva, joka on pisin tihdn mennessa kuvaamani fiktio. Elokuva toteutettiin
yhteistydssd Heltechin, helsinkildisen media-alan ammattikoulun kanssa ja kaytetty

kalusto tuli heiltd, seké tyoryhmaé, joka koostui ensimmaéisen vuoden opiskelijoista.

”Sadistic affection” oli Torontossa, Kanadassa vaihto-opiskeluni yhteydessd kuvaamani,
kisikirjoittamani ja ohjaamani lyhytelokuva. Elokuva kuvattiin jo syksylld 2006, mutta

erilaisten vaikeuksien takia jalkity6t venyivét kevéélle 2008 asti.

Kouluprojekteissa kdytettdvien vihidisten resurssien vuoksi monet projekteistani ovat
olleet hyvin pienelld mittakaavalla ja pienelld ryhmailla tehtyja. Kallein koulun
rahoittama projektini oli "De-Nature”, joka sai 500 euroa kaytettaviksi koulun
ulkopuolelta hankittavia tarvikkeita varten. Itse vastasin elokuvan ”Sadistinen
ldheisyys” rahoituksesta, joka tuolloin tuli maksamaan minulle hieman yli 1000

Kanadan dollaria.

Koulutdissa on ollut kiitollista se, ettd vaikka rahaa ei olisikaan, on koululla kuitenkin
kelpo valikoima kuvaus- sekd valokalustoa. Kuitenkin esimerkiksi lavastuksessa
rajallinen budjetti on vélittomasti ongelma. “De-Nature” on ollut tdhén asti ainoa
elokuva, jossa olen saanut tyoskennelld nk. ”oikean” lavastajan kanssa, viitaten tilla

henkil66n, joka on valinnut alalla pddsuuntauksekseen lavastuksen.

Lavastuksen minimaalisuudesta johtuen olen omaksunut tyStapoihini hieman
dokumentin tekoa muistuttavan joustavamman kuvakerronnan, jossa mennédin
kuvauspaikan ehdoilla sen sijaan, ettd yritettdisiin rakentaa kohtausta varten lavastettu
ymparisto. Tama tydskentelytapa on usein nopea, mutta vaatii hyvai kuvamuistia

jatkuvuuden ja tyylillisen yhtendisyyden saavuttamiseksi.



Olen my®os keskittynyt kuvaajana draamaan, enka ole ollut taiteellisessa vastuuroolissa
esim. musiikkivideoissa. Itse tunnen draaman tekemisen oppimisen tarkeimmaéksi
tehtdvékseni ja tdhin asti olen jokaisesta projektista oppinut aina vain enemman

draaman teon tydkaluja.

Kouluaikana olen toiminut fiktiotuotannoissa monissa eri tehtidvissa. Pddasiassa olen
ollut ohjaajana, kuvaajana tai valomiehend. Olen kuitenkin toiminut myos kamera-
assistenttina, kameraoperoijana, grippind, leikkaajana, nédytellyt, sekd hoitanut
cateringia. Pitkissd elokuvissa olen tydskennellyt videoassistenttina, grip-assistenttina

seka valomiehend.

3. PAHUKSEN NILKKI

”Pahuksen nilkki” oli ensimmadinen varsinainen ohjaustyoni koululla, ja se kuvattiin
2004 ollessani 2. vuosikurssilla. Késikirjoitin elokuvan my®ds itse. Elokuva kertoo
sisddnpdinkdintyneesti toimistotydldisestd, joka tahtomattaan vedetdin mukaan hénelle

vieraisiin sosiaalisiin kuvioihin ikédvin seurauksin.
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Elokuva alkaa kohtauksella jossa miespddhenkil6 1lyo vahingossa nitojalla itsedédn kiteen
ja mennessddn paikkaamaan haavaa toimiston keittioon, tormaé tuntemattomaan
gangsteriin, joka kdyttdytyy oudon tuttavallisesti ja kutsuu hinet klubilleen.

Padhenkilon tullessa klubille on gangsteri jérjestdnyt hdnelle naisseuraa, mutta pitda



viihdyttdd omaa seuruettaan pdéhenkilon kustannuksella kiusaten tita
nitomisonnettomuudesta. Pddhenkilo kostaa hidnelle pahoinpitelemilld timén

miestenhuoneessa ja istuu timin paikalle tyrmistyneeseen seurueeseen.

Elokuvaa tehdessa tuolloin oli ainakin itsellini enemmaén intoa ja tekemisen tarvetta
kuin niinkdén taitoa tai selkedd késitystd siitd mitd olimme tekeméssi. Késikirjoitus oli
alusta ldhtien sekava eiké vield kuvausten alkaessakaan ollut aivan varmaa késitysta
tarinan kulun logiikasta. Elokuva tehtiin 44rimmaéisen pienelld budjetilla ja tyoryhma,

etenkin lavastaja Eero, sekd puvustaja Sirkku tekivit pienid ithmeitd puoli-ilmaiseksi.

Alun toimisto keittidineen lavastettiin koulun luokkatilaan rajaamalla tilaa
lavasteseinélld. Baarikohtaus kuvattiin ”Onnen pdivit” ravintolassa, jonka ihmeen
kaupalla saimme ilmaiseksi kidyttéomme. Projekti oli tuolloin itselleni todella stressaava
huolehtiessani ndyttelijinohjauksen liséksi kiredstd aikataulusta apulaisohjaajan

puuttuessa ja ensimmdisen kuvauspdivén iltana tunsin fyysistd pahoinvointia.

Pahin ongelma oman roolini kannalta oli kunnollisen tydsuunnitelman puuttumisen
lisdksi néyttelijoiden roolitus. Itselldni ei tuolloin ollut kontakteja ndyttelijoihin ja
kiirekin oli, joten jouduin valitsemaan ndyttelijichdokkaita valokuvien perusteella.
Tama johtikin siihen, ettd gangsterin ndytteliji oli kylld sopivan nédkdinen, mutta
luonteeltaan liian dramaattinen ja jannittynyt. Timé elokuva opetti minulle sen, ettd
ndyttelijintyGtd voi ohjata tiettyyn pisteeseen asti, mutta ndyttelijan luonteen ja
ulosannin muuttaminen tiysin pdinvastaiseksi vaatisi turkkalaisia metodeja, mihin ei
itselldni ole edellytyksid eikd valttimatta haluakaan. Tamén jélkeen olen pyrkinyt
tapaamaan rooleihin valitut ndyttelijit ajoissa, ja mikéli olen heihin paétynyt,
muokannut késikirjoitusta heille paremmin sopivaksi sen sijaan, ettd pakottaisin heidét
sopimattomiin rooleihin. Uskon, ettd tuolloin pidin liian kovasti kiinni omasta

alkuperdisestd visiostani lopputuloksen kustannuksella.
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Kuvaajani Rikun kanssa toimiminen oli varsin kivutonta. Piirsin hdnelle
kuvakasikirjoituksen ja muokkasimme siitd yhdessé lopullisen version. Tuolloin en
tosin ollut vield ymmartényt, ettd kuvakésikirjoitukseen olisi voinut merkitd muitakin
kuvakerronnallisia asioita kuin kéytettdvat kuvakoot. Tastd johtuen tyylilliset ja

tunnelmalliset ratkaisut, kuten valaisutyylin valinta tehtiin kiireessd kuvauspaikalla.

Valmistuttuaan elokuva onnistui kohtuullisesti. Epdselvéa kasikirjoitusta jouduttiin
paikkailemaan leikkausvaiheessa, joten kuvakerronta ei aivan vastannut toivomuksia.
Kuitenkin kokonaisuudessaan elokuvasta tuli melko sujuva ja se mielestini vield
jalkeenpdin katsottunakin on ihan kelpo péatka, néyttelijinohjaukseen tosin olisi voinut

panostaa hieman enemman.

4. KUNINGASPERHE

”Kuningasperhe” on Anu Kaajan késikirjoittama ja ohjaama lyhytelokuva, jonka
kuvasin kevidillda 2005. Tarina kertoi perheestd, jonka eldméaa hallitsee oikukas ja ankara
isd, joka médrdd mitd kanavaa televisiosta katsotaan. Vallasta taistelevat kaksi tytért,
isdn vierelld istuu hiljainen poika, hinen suosikkilapsensa seké perheen 4iti, joka kutoo
hiljaa villalankaa. Toinen tyttiristd onnistuu myrkyttiméén isdnsa ruoan pesuaineella ja
tamén vedettyéd kuolinvuoteella viimeiset hengenvetonsa, alkavat tyttéret taistella
kaukosditimesti. Aiti on kuitenkin virittinyt heille ansan ja heidéin péilleen putoaa
jattimdinen kudottu verkko. Aiti nappaa kaukos#itimen ja lukitsee perheen huoneeseen

siirtyen itse istumaan television ddreen.




10

Kuningasperhe oli lavastuksen seké valaisun kannalta ddrimmiisen haastava, silld
kuvasimme tavallisen kokoisessa asunnossa, jonka piti kuitenkin ndyttdd kuninkaallisen
koristeelliselta. Emme l0yténeet asuntoa, jossa olisi ollut tarpeeksi tummat seinit, joten
lavastajat Kati sekd Julia peittivit seindt kankailla. Laajoissa kuvissa oli todella vaikeaa
saada koko perhe valaistua tyylikkkaasti, kun kuvan reunoille ei juuri jadnyt tilaa

lampuille.

Omaa ty6tédni myds hankaloitti se, ettd Anu oli valinnut puolestani elokuvalle valaisijan
kysymattd asiasta minulta. Olin hieman skeptinen valaisijan taidoista silld en ollut
ennen kuullut hdnen olleen valaisijana. Pari pdivdd ennen kuvauksia selvisi, ettei hin
ollut varannut tarvittavaa miiraa valoja, vaan jouduimme improvisoimaan
vadrdnlaisella kalustolla. Asiaa vield mutkisti se, ettd hén sairastui flunssaan juuri
kuvauksia edeltdvina iltana kun valmistelimme kuvauspaikkaa ja valaisijaksi yleni
kamera-assistenttini Riku. Tdmai johti puolestaan siihen, ettd suunnitellut

kameranliikkeet jdivét pois skarpparin eli focus pullerin puuttuessa.
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Elokuvaan tein kuvakisikirjoituksen melko ylimalkaisesti piirtden, ja uskonkin ettd se
oli liian hankala hahmottaa, jotta ohjaaja, Anu, olisi voinut sitd kommentoida tai
muuttaa. Tulin piirtdneeksi aivan liian suuren méérian kuvia elokuvalle, ja tésti johtuen
suuri osa kuvista hoidettiin alta hirveélld kiireelld laadun luonnollisesti karsiessd
ajanpuutteesta. Jilkeenpiin olen oppinut ettd n. 25 kuvaa pédivdssi on sopiva tahti

kuvauksissa. Kuningasperheessd kuvasimme kutakuinkin tuplaten tuon maérén.
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Jalkeenpdin katsottuna elokuva on muuten varsin toimiva, mutta kuvakerrontani jéttaa
paljon toivomisen varaa. TAma on tietysti ymmarrettiavaa, silld kuvakerrontaa ei juuri
ollut suunniteltu etukdteen ja kuvattua materiaalia oli paljon. Luonnollisestikaan kaikki
kuvat eivit toimi visuaalisesti toistensa kanssa ja kun téssé tapauksessa kaikki vastuu

jatettiin leikkaajalle ja ohjaajalle jdivét visuaaliset arvot kakkoseksi.

5. ILJA EI VOI

“Ilja ei voi” on Hannaleena Haurun ohjaama ja késikirjoittama elokuva, joka kuvattiin
kesélla 2005 Hyvinkailld. Elokuva on symboliikan tdyttimé kuvaus nuoresta pojasta,

joka kamppailee seksuaalisuutensa kanssa.
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Elokuva kulkee kahdessa aikatasossa rinnakkain. Varhaisemmassa aikatasossa
padhenkild pyydystdd kauhalla sammakonpoikasia purosta ja hdnen &itinsa 10ytaa
samoja nutipditd lakanoilta ripustaessaan pyykkid kuivumaan. Myohemmaéssa
aikatasossa poika on jo hieman varttuneempi ja kurkkii ulkohuussista naapurin tyttoa ja

kaataa samalla sammakonpoikasia huussin ponttéon.

Elokuva oli alusta ldhtien melkoisessa vastatuulessa koulun projektikdytintdjen takia ja
lopulta elokuvalle ei mydnnetty lainkaan koulun rahaa vaan Hannaleena joutui itse
maksamaan filmi- ja muut kulut. Elokuva kuvattiin 8mm kaitafilmille, joka tuolloin ei

enad ollut kovin edullinen kuvausformaatti.

“Ilja ei voi” tehtiin varsin pienilld resursseilla ja my0s pienelld ryhmalld. Nayttelijoiden
lisdksi elokuvaa oli tekemissé neljd ihmista itseni mukaanlukien ja kaikki tekivat vahan
kaikkea mitd milloinkin tarvitsi. Elokuva kuvattiin aidossa lokaatiossa, joten

kummempia lavasteita ei juuri tarvittu.

Kuvaukset sijoittuivat viikonlopulle, jonka ajaksi majoittauduimme tekijaryhmén
kanssa kuvauspaikalla sijaitsevaan taloon. Kuvausten aikataulu oli varsin vapaa, silld
ulkona kuvatessamme olimme hyvin pitkille sdiden armoilla. Aluksi oli niin sateista,
ettemme voineet kuvata lainkaan, vaan vietimme talolla vapaa-aikaa ja valmistelimme
kuvauksia. Kun aurinko vihdoin alkoi paistaa, aloimme kuvata kohtauksia

ndyttelijoiden aikataulun mukaisesti.



14

Kéaytdssdmme oli koulukaveriltani ostamani super-8 -kamera, yksi valkoinen
heijastinlevy, sekd 8x8 -kokoinen kangasraami valon pehmentdmiseen. Valomiehii tai
kamera-assistenttia ei ollut kdytdssa, joten kenelld ikiné olikaan késid vapaana, piti hdn
tarkoitettu valotusmittari oli jollakin muulla kéytossé, joten jouduin tyytyméaan

epéluotettavaksi osoittautuneeseen still-kameran valotusmittariin.

Kuvasin elokuvan tdlloin vield saatavilla olleelle kodachrome-filmille, joka on
kaantofilmid. Tama tarkoittaa, ettd kehityksen jdlkeen filmisti tulee positiivikopio
negatiivin sijaan. Kéintofilmille ominaista on jyrkempi nk. latenssi, eli huonompi
sietokyky virhevalotuksien suhteen. Jo puolen aukon ylivalotus heikentdd kuvan laatua
huomattavasti. Téstéd, sekd itselleni aiemmin tuntemattomasta valotusmittarista johtuen
ylivalotin yhden kohtauksen elokuvasta kayttokelvottomaksi, emmeka saaneet tatd
tietdd ennen kuin filmi oli tullut Sveitsistd kehityksesti, eikd mahdollisuutta
uudelleenkuvaukseen enéd ollut. Hannaleena kuitenkin péétti tehdé elokuvan valmiiksi

ilman tétd puuttuvaa kohtausta.

Kodachrome on myds herkkyydeltddn varsin hidas filmi, miké vaatii paljon valoa.
Tédma ongelma tuli vastaan kuvatessamme elokuvan ainoaa sisdkohtausta, jossa
padhenkil6 on ulkohuussissa, jonne tulee valoa ainoastaan pienen ikkunan kautta. I[lman
valokalustoa ja pilvisend pédivédna olin todella huolissani valon riittdvyydestd, mutta

kohtaus onnistui paremmin kuin kuvittelin.
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Elokuvassa oli projektina erityisté se, ettemme Hannaleenan kanssa keskustelleet
etukdteen elokuvan taiteellisista ratkaisuista juuri ollenkaan, vaan kirjasimme ylos
lahinna listan tarvittavista kuvista ja keskittyen 1dhinna tarinan dokumentointiin. Itse
ndin jilkeenpdin ajateltuna olisin suosinut jonkinlaista selkedi tyylillistd valintaa, mutta
en ymmartinyt sitd tuolloin ehdottaa. Kaikkien haasteiden dérelld my6s tuntui
darimmadiseltd ponnistukselta ylipadtaan saada kaikki tarvittava materiaali kuvattua tuon

viikonlopun aikana.

Elokuvasta tuli lopulta varsin naturalistisen nikdinen, mika onkin luonnollista kun ei
kaytossa ollut lavasteita tai valokalustoa. Itse olisin toivonut hieman laajempaa
polttovilid kaytettaviksi, jotta elokuvaan olisi saanut enemmén syvyyden vaikutelmaa.
Elokuva on kuitenkin sisélldllisesti varsin vahva ja uskon, ettd kuvakerrontakin ajaa

tdssd asiansa. “Ilja ei voi” esitettiin televisiossa yle:n uusi kino -sarjassa syksylld 2006.

6. KAIKKI AJALLAAN

“Kaikki ajallaan” oli ensimméiinen 16mm filmille kuvaamani lyhytelokuva. Elokuvan
ohjasi vuosikurssimme leikkauspuolelta ohjaajaksi erikoistunut Jenny “Pippi” Tervakari
oman kasikirjoituksensa pohjalta. Tarina sijoittuu kokonaisuudessaan kellokauppaan ja

kisittelee 1dkkdan kauppiasrouvan kuolemaa mystiselld ja omaperéiselld tavalla.
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Elokuva alkaa kellokauppiaan vetéessé seindkellon kdyntiin. Hinen takaansa ilmestyy
tuntematon nainen, joka kertoo kauppiaan kuolevan. Kauppaan saapuu miesasiakas,
jonka nainen kertoo olevan eldva kuollut. Elokuvan edetessé nainen paljastuu
“noutajaksi”, joka on tullut hakemaan kauppiasta. Lopulta kauppias uskoo naista ja

lopulta lyyhistyykin kouristuksen jédlkeen maahan ja nainen poistuu.

Itse pdddyin kuvaamaan elokuvaa mielestdni hieman tavallisesta poikkeavalla tavalla,
eli kuulin ettd Pippi oli ohjaamassa kyseistd késikirjoitusta ja pyysin itse padsti
kuvaamaan sen. Yhdessi tyoskentely Pipin kanssa oli antoisaa ja olemme tehneet
yhdessa sen jdlkeen useita muitakin pienid lyhytelokuvia. Teimme hyvin tarkan
kuvakisikirjoituksen elokuvasta, silld kyseessé oli Pipin ensimméiinen ohjaus, eikd hin
ollut ennen kidynytkdan kuvauspaikalla ja halusimme varmistaa ettd kaikki olisi mietitty

mahdollisimman tarkkaan etukéteen.
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Kuvakerrontaa suunnitellessamme paitimme kéyttdd laajemman pain polttovéleja
kautta linjan ja myo6s ldhikuvat kuvattiin laajakulmaobjektiiveilla, joka johti kasvojen
lievddn vadristymiseen ja syvyysvaikutelman korostumiseen. Tdma yhdistettyni
péddasiassa takaviistosta tulevan valon kanssa aiheutti haasteita linssiin siséédn tulevan
valon kanssa ja joissakin kuvissa emme voineet vélttda niinsanottua flarea nakymaésti
kuvassa. Itse huomasin tilloin, ettd laajemmalla optiikalla ndmaé flaret ndyttdvat myos

melko epamiellyttavilta.

Koska elokuva sijoittui kokonaan yhteen kohtuullisen pieneen tilaan, padtimme
toteuttaa sen studiossa, mika helpotti valaisua ja nopeutti muutenkin toteutusta. Koulun
lavasteseinét olivat suuri pettymys, silld ne olivat vaéntyneet ja seinien rajat nakyivat
selvésti. Olin toivonut my6s mahdollisimman paljon rekvisiittaa seinien peitoksi, mutta
sitéd ei kuitenkaan ollut aivan tarpeeksi. Loppujen lopuksi ldhes kaikki paikalle haalittu
rekvisiitta my0os nikyi kuvissa ja lavasteet usein jatkuivat juuri ja juuri kuvan
ulkopuolelle. Lavastajamme Kati teki kylld hyvii tyotd, mutta itse olisin toivonut
vaikka kaikki seindkellot Tampereelta lavasteseinid ja kaikki antiikkipdydat lattiaa
peittimain. Loppujen lopuksi seinét néyttivét ithan kohtuulliselta, mutta lattia jai ehka
hieman tyhjin oloiseksi ja etenkin kovasta yldviistosta tulevasta valaisusta johtuen

ikdvit tuplavarjot ndkyivdt muutamassa kuvassa epamiellyttavasti.
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Ehdotin Pipille kovaa takasuunnasta tulevaa valaisua ja ndytettyéni hdnelle esimerkkeji
muutamasta elokuvasta pddsimme yhteisymmarrykseen tasté tyylistd. Studiossa oli
varsin kaytdnnollistd kayttda kattorakenteita valojen kiinnittimiseen, eiké valoja
tarvinnut purkaa ja siirrelld vaan kdytimme himmenninta sédédelldksemme valojen
keskindisid suhteita. Nédin saatoimme muutamassa minuutissa saada vaihdettua
valotilanteen kuvasta toiseen. En kdyttanyt yksinkertaisesta valaisusta johtuen erillistd
valaisijaa vaan rakensimme ensimmadistd kuvauspdivid edeltivini pdivand studion
valaistuksen valomiesteni Niken ja Jussin kanssa, jonka jdlkeen valaisun muuttelu oli
1dhinnd muutaman pikkulampun siirtelyd ja himmentimen sddtdmistd. Suurin

valaisullinen haaste olikin greenscreenin kanssa, jota kdytimme kellokaupan ikkunassa.

Emme 16ytidneet yleisradion lavastamosta elokuvaan sopivaa taustafondia, jolla
olisimme luoneet illuusion ikkunan takana nidkyvéstd maisemasta, joten padddyimme
luomaan nidkymén digitaalisesti. Itselldni ei ollut titd ennen varsinaisesti kokemusta
greenscreenin kdytostd, ja ongelmia tulikin. Valitettavasti padtos kéyttdd greenscreenid
tuli vasta paria pdivdd ennen kuvausten aloittamista, emmeka ehtineet ottaa selvid sen

tuomista ongelmista.

Pienestd studiostamme johtuen jouduimme sijoittamaan greenscreenin alle kahden
metrin pddhdn ikkunasta, joten sen valaisu tasaisesti oli 44rimmadisen haastavaa.
Jatkuvasti kamppailimme kahden asian kanssa; Vililld kankaaseen jdi tummia kohtia,
eikd kangas tehnyt tehtdvédnsa, tai sitten siind oli liian kirkkaita kohtia, jotka heijastivat
vihredi valoa paikkoihin, jonne emme sitd halunneet. My®ds filmin valintamme soti
greenscreenin kayttod vastaan. Kdytimme hyvin herkkii ja siis rakeista kodakin visionlII
500t -filmid, vaikka meilld luennoimassa kdynyt Jean-Noel Mustonen sitd kaski
valttdimaan. Herkka filmi oli kuitenkin pakollista, silld koulumme tungsten-valokalusto

ei olisi riittdnyt hitaammalle materiaalille kdyttimallimme valaisutavalla.

Myo6skin toinen tyylillinen valintamme, eli savun kaytto, toi ddrimmaéisid haasteita

jalkitdihin greenscreenin kanssa. Néin jélkeenpéin ajateltuna olisi ollut ehka
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yksinkertaisinta noudattaa kamera-assistenttini Rikun neuvoa kéyttéd greenscreenin

sijasta vain valkoista kapalevyé ikkunan takana ja antaa sen palaa kuvassa puhki.

Kuvaukset sujuivat sindnsd ongelmitta ja olimme joka péivi edelld aikataulusta.
Osaltaan tissd varmaankin auttoi yksinkertainen valaisu, toisaalta storyboardin kéytto,
silld noudatimme piirrettyjd kuvia hyvinkin tarkkaan. Oli myods mukavaa, ettd
tyoryhmadlle jaettu aikataulu oli kuvakésikirjoituksen kuvilla havainnollistettu, joten
kaikki osastot tiesivit koko ajan minkélaista kuvaa olimme tekemassé. Téllaisissa
tapauksissa on tietysti elintdrkeéa tiedottaa nikyvésti, mikéli storyboardista ollaan
poikkeamassa sekaannusten vélttamiseksi. Pitkésséd elokuvassa voisi myos olla liian

tyolastd rakentaa aikataulut kuvakasikirjoituksen perusteella.

Lopputulos oli muuten hyvin toivotunlainen, mutta digitaalisesti lisatty ikkunandkyma
jdi hieman irtonaisen nikoiseksi. Vika oli suurimmaksi osaksi omani, silld olisi pitdnyt
ymmartii, ettei niin herkille filmille kannata kuvata chromakuvia. My6skin savun
kayttd, jonka tarkoitus oli osittain peittdéd lavastemaista ympéristdd, hankaloitti

ikkunoiden digitaalista irroittamista kuvasta.

Kuitenkin itse olen edelleen etenkin valaisuun tyytyviinen elokuvassa. Joissakin

kuvissa olisi ehkd voinut vihemmaén radikaalisti jattdd kasvot pimentoon, mutta muuten
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lopputulos antoi itselleni luottamusta filmin kykyyn toistaa sdvyji. “Kaikki ajallaan”

esitettiin televisiossa syksylld 2006 yle:n uusi kino -sarjassa.

7. DE-NATURE

De-Nature perustuu Hannaleena Haurun késikirjoitukseen, joka minun alun perin oli
tarkoitus kuvata Hannaleenan ohjatessa sen. Kuitenkin koulumme sen vuotisen
kdytdinnon mukaan opettajat paittivit puolestamme kuka ohjaa minkékin elokuvan ja
mind pdddyin kuvaamisen sijaan ohjaamaan De-Naturen. Muutin késikirjoitusta hieman
enemman muistuttamaan vanhaa tv-mainosta yhteisty0ssd opettajamme Arto Koskisen

sekd Hannaleenan kanssa.

A

DE Fatire i veilicin sies il ju

Tarinassa on padhenkilond vanha mies, joka asuu vanhusten asuntolassa ja paattaa
piristdd elaméédnsa kokeilemalla uutta hiustenhoitotuotetta, jonka on tarkoitus palauttaa
vari harmaantuneisiin hiuksiin. Tuote kuitenkin paljastuu vaaralliseksi, ja elokuvassa
seurataan myos pariskuntaa, jotka joutuvat hiustenhoitotuotteen uhriksi. Pddhenkilon
kuitenkin onnistuu pelastautua syovyttivélti hiusvaahdolta laukaisemalla asuntonsa

sprinklerin.

Tyylillisesti pdddyin vanhan ajan tuotemainosta muistuttavaan tyyliin, johon kuului
musiikki ja kertojan dini. Kuvakisikirjoitus luotiin hyvin tarkkaan ja siitd pidettiin
kiinni hyvin pitkalti silld kohtaukset leikkautuivat limittdin emmeka halunneet

riskeerata niiden yhteensopivuutta. Kohtaukset olivat siséllollisesti hyvin yksinkertaisia
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eikd tarvetta kuvalliselle improvisoinnille juuri ollut. Mydskin kuvauspaikat olivat
hyvin aikaisessa vaiheessa selvit ja lavasteiden rakennuskin oli aloitettu sen verran

ajoissa ettd muutoksiin ehti vield reagoida.

Kisikirjoituksessa oli muutamia haastavia kohtia, joita ei oikein voinut kuvata
lokaatiossa eikd mydskddn koulumme studiossa. Télldinen kohtaus oli padhenkilon
kotona, missé syttyy tulipalo, jonka sprinklerin kdynnistiminen sammuttaa. Mikéli
kiytinnon syistd elokuvaa ei olisi ollut pakko kuvata talviaikaan, olisimme voineet
rakentaa lavasteet ulkoilmaan, missé savu ja vesi ei olisi aiheuttanut mahdottomia
tuhoja, mutta pdddyimme sen sijaan kdyttdimadn koulun l&helld sijainnutta

purkutuomion saanutta tehdashallia.

Tehdashalli ei ollut lammitetty ja oli muutenkin varsin rajussa kunnossa, mutta
lavastajamme Jukka Nieminen sekd Riitta Kytokorpi tekivdt mahtavaa tyota
rakentaessaan hallin sisdén padhenkilon asunnon vessoineen hyisisti olosuhteista
huolimatta. Tuottajamme hankkivat muutaman limmittimen puhaltelemaan lavasteisiin,
mutta itse hallin ilmaa ne eivit riittineet limmittdméaén, joten heille kasattiin erillinen

lammitetty taukoteltta.
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Olin ohjannut muutaman lyhytelokuvan ennen De-Naturea, mutta se oli sithen astisista
projekteistani haastavin padasiassa tuotannollisessa mielessd. Etenkin Tiina Vaisdnen
oli tdssd mahtavana apuna ja saimme hankittua hienoja lokaatioita elokuvan
kohtauksiin. Koska elokuvassa ei ollut dialogia ja néyttelijdilmaisu ei muutenkaan ollut
kovin monimutkaista, jdi minulle ohjaajana enemmain resursseja keskittya tyylillisiin
ratkaisuihin, joita pidin itse hyvin olennaisena elokuvan oikeanlaisen tunnelman

saavuttamiselle.

Elokuvasta tuli tyylillisesti varsin toimiva, ja olen tyytyvdinen myds itse tekemiini
digitaalisiin efekteihin. Kuitenkin siséllon vélittyminen jdi hieman hataralle pohjalle ja
jotkut asiat olisivat kaivanneet hieman alleviivausta, kuten se, ettd yldkerran pariskunta
oli myds kayttdnyt hiushoitoainetta ja mité heille tapahtuu, johtui vaikutusajan
ylittdmisestd. “De-Nature” sai kunniamaininnan portugalilaisella Imago film fest

-lyhytelokuvafestivaalilla syksylld 2007.
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8. SADISTIC AFFECTION

“Sadistic affection” on lyhytelokuva jonka seké ohjasin ettd kuvasin Torontossa,
Kanadassa vaihto-opiskeluni aikana. Késikirjoitus oli myds omani, ja oli syntynyt

aikoinaan Suomessa késikirjoituskurssilla.

Kanadassa elokuvan tekemisessi oli omat haasteensa, vaikka vaihtokouluni
henkilokunta ja muut oppilaat olivat todella avuliaita. Koululla varsinainen
elokuvaosasto oli melko pieni ja kalustoa ei ollut mihinkdén kovin isoihin projekteihin,
ja senkdén toimintavarmuus ei ollut aivan taattua. Néyttelijoiksi sain kimppikseni Jayn
seki ystavini Suzannen. Molemmilla oli ymmaérrettidvisti omat kiireensd, joten yhteista
kuvausaikaa ei saatu jérjestettyd kovin paljoa. My0s lavastus pidettiin minimissién ja
tekninen toteutus jii kokolailla minun ja kamera-assistenttini sekéd koulukaverini Rikun
harteille. Ylldtyin my®ds, ettei vaihtokoululta tuntunut 16ytyvan halukkaita tekniseen
ryhméin muiden kurssitdihin vaan kaikki tuntuivat tekevén yksin omia projektejaan.
Pienelld ryhmilla tekeminen oli tosin mukavan stressitonté ja kun kuvauspaikalla
haéradjid oli 1dhinnd mind ja Riku, muiden seurustellessa taukotilassa, ei tarvinnut

vastata kuin oman tyonsé tehokkuudesta ja laadusta.

Elokuva kertoo pariskunnasta, jonka nainen on kyllastynyt miehensé tapaan alistua ja

pyrkid miellyttdmaan héntd, vaikka hin kaipaisi mieheltddn vastarintaa ja rohkeutta.
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Nainen jétt44 miehenséd romanttisen illan valmistelut tdysin huomiotta ja illallispoydédssa
sy0 kaiken miehensé laittaman ruoan jittden tille vain pienen nokareen. Y6114 nainen
tonii michen alas sdngystd, mutta timéa vain jaa lattialle nukkumaan. Aamulla nainen
padttaa jattdd michensa ja alkaa pakata tavaroitaan, miehen samalla imuroidessa
asuntoa. Mies kamppaa naisen vahingossa imurin suuttimella ja nainen ly6 pddnsa
seinddn. Nainen oletti timén olevan merkki miehensé kyvysta esittdd vastarintaa

alistajalleen ja hdnen rakkautensa mieheen herdé uudelleen.

Valaisu toteutettiin 1dhinni kahdella koululta lainatulla 60-senttiselld kino-flo
-loisteputkivalaisimilla, joten herkkad filmié tarvittiin. Kanadassa sulakkeet kestavét
suhteessa paljon vihemmén kuormaa kuin suomessa erilaisesta verkkovirran
jannitteestd johtuen, joten en edes harkinnut tehokkaampien lamppujen kayttod ystavin

asunnossa kuvatessamme.

Kuvaukset kestivit toisena pdivand yomyohéén ja lopulta saimme kaikki kohtaukset
kuvattua. Tdmén jilkeen jannitin ettd oliko filmille myds tarttunut jotain, silld kameran
toiminnan kanssa oli ollut ongelmia. Lopulta selvisi, ettd vaikka yhdessd kohtauksessa
olikin muutamassa kohdassa kuvan pystysuuntaista hyppimisté, olimme saaneet

purkitettua tarvittavat kuvat.

Itse yllatyin Toronton Technicolorilla siirrossa negatiivin rakeisuudesta, silld valotukset
olivat kylla mielesténi oikein ja viimeksi kuvatessani samalle filmille ei jalki mielestani

ollut yhtd rakeista. No, moni muuttuja tietysti vaikuttaa rakeisuuteen, kuten filmin
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sdilytys, mutta vaihtokoulullani sain kuulla opiskelijoilta samanlaisista kokemuksista

kyseisessd firmassa.

Leikkasin vaihtokouluani varten elokuvasta pikaisesti jonkinlaisen version ja kdvin
ystédvieni Suzannen ja Kevinin luona dénittdméassi hieman foley-danid elokuvaan.
Aidnimiksauksen tein parissa pdivéssi ilman minkéinlaista ammattitaitoa, ja se olikin
itselleni projektin raskain vaihe. Pian timén jilkeen 1dhdin kuukaudeksi Rikun kanssa
kiertiméan yhdysvaltoja ja sieltd takaisin Suomeen. Palattuani Suomeen hyvin pian
kannettava kovalevyni lakkasi toimimasta, sisélléddn kaikki elokuvaan dénitetyt danet

seka leikattu materiaali.

Aloimme tyostdd alkuvuodesta 2008 elokuvan jélkitoitd uudestaan leikkaajan, Jenny
Tervakarin kanssa. Jenny sai elokuvasta leikattua paljon ytimekkddmmain ja tein itse
elokuvan dénity6t kdyttden oikeiden dédnien sijasta nauhoitettuja soittimia. En
kuitenkaan ole ennen elokuvaan tehnyt itse 44nid, enkd ymmartinyt kuinka tyoladsta
hommasta on kyse. Koska itselléni ei mydskdin ole kdytdssd nauhoitusstudiota eikéd
aikaakaan ollut ddrettdmasti, jouduin tyytyméén netistd ladattuihin ilmaisiin
ddnindytteisiin. Muuten elokuvasta tuli mielesténi varsin toimiva, mutta ddnimaailma

olisi kaivannut jonkun asiaa paremmin tuntevan kosketusta.

9. HEIKOMPI ASTIA
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“Heikompi astia” on Jenny “Pippi” Tervakarin ohjaama lyhytelokuva, jonka kuvasin
Muhumaalla Virossa kevaalla 2007. Elokuva tehtiin yhteistydssd koulumme Tamkin,
yliopiston Néayttelijantyon laitoksen sekd helsinkildisen ammattikoulun Heltechin
kanssa. Elokuva kuului osana kolmen lyhytelokuvan sarjaan, jotka kuvattiin

jokavuotisella Heltechin jarjestaimailld retkelld Muhumaalle.
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Elokuvan kasikirjoitus oli etenkin niyttelijoille vaativa seksuaalisen hyviksikdyton
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teemoineen ja itse pidin suurimpana haasteenani saavuttaa mahdollisimman hyva
perusta nidyttelijoiden uskottavuudelle, mika oli elintdrkedd elokuvan toimivuudelle.
Itselléni eiké Pipilld ei ollut mink&énlaista kisitystd kuvauspaikoista, silli emme olleet
kdyneet paikalla ennen kuvauksia ja sovimme ldhinnd suurempien linjojen kuvallisista
ratkaisuista. Kuvakasikirjoitusta emme mydskiin kdyttineet, vaan sovimme kohtauksia

kuvatessamme tarvittavista kuvista.

Tyo6ryhmaé koostui minun, Pipin ja néyttelijoiden liséksi Heltechin ensimmadisen vuoden
opiskelijoista, jotka eivét olleet luonnollisesti kovin kokeneita elokuvan tekemisessi ja
monella oli oman roolinsa perusteetkin vield melko himirén peitossa. Elokuvassa
kéytetty tuotantokalusto oli perdisin heidén koulultaan ja jouduimme tekeméén joitakin
myOnnytyksid timén vuoksi. Muun muassa olin pakotettu kdyttdmaén heiddn
opiskelijaansa kameraoperoijana, vaikkei hanelld varsinaisesti sellaisesta ollutkaan
kokemusta. Vihensimme téstéd johtuen kidsivaralta kuvatut kuvat minimiin ja joitakin

operaattorille vaativia kuvia operoin itse.
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Alkeellinen tuotanto-organisaatio aiheutti tiettyjd ongelmia, joita kuitenkin osasimme
Pipin kanssa odottaa. Kuitenkin esimerkiksi lavastajan ja lavastustarvikkeiden
taydellinen puuttuminen aiheutti itselleni harmaita hiuksia. Onneksi kuitenkin
kuvausmilj6ot olivat jo sellaisenaan upean nékoisia ja kisikirjoituskin oli luotu

lokaatioiden puolesta joustavaksi.

Ensimmaisend kuvauspdivdnd kuvasimme nelja kohtausta, mika olisi jossakin toisessa
tuotannossa ollut litkaa. Kuitenkin valoa riitti pitkdén, eikd kohtauksissa ollut mitddn
kovin vaativia toimintoja ja kun ei lavastukseen eikd valaisuunkaan mennyt aikaa

kaluston puuttuessa, tahdin méérisi ldhinnd itse kuvaaminen ja harjoitteleminen.

Ensimmadinen pdiva oli itselleni siind mielessd ongelmallinen, ettd sddt vaihtelivat
rankasti. Koska olimme péittineet kuvata elokuvan kaksi ensimmaéistd kohtausta
pOydén ddressd suuren ikkunan edessd, vaihteli ikkunasta siséédn tulviva valo aiheuttaen
todella rankkoja kontrasteja ulkondkymén ja sisélle tulevan valon suhteen. Téta
kontrastia olisi tietty voinut tasoittaa ulos sijoitetuilla valaisimilla, mutta niiti ei ollut,
eikd nd-kalvoakaan ollut tarpeeksi, jotta ulkondkymaén kirkkauden olisi saanut
hallintaan. Onneksi videotekniikka on alkanut kehittya sellaiseksi, ettd kirkkaiden
kohtien puhki palaminen on jo melkein siedettdvan nékoistd. Kuitenkin laajoissa
kuvissa itsedni jii ikkunan palaminen kiusaamaan, mutta asialle ei ollut mitdan

tehtavissa.
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Poydén dareltd siirryimme keittioon, jossa oli keittidille tyypillinen ongelma, eli nurkka.
Koska néyttelijoiden toiminta keskittyi nurkassa sijainneiden keittiokalusteiden ldhelle,
ei heitd voinut ohjata toimimaan kauempana seinésti antaen mahdollisuuksia valaisulle.
Tein mité oli tehtdvissa, eli valaisin ndyttelijoitd katon kautta ja toivoin parasta etteivét
he varjostaisi toisiaan ikkunasta tulevalta valolta. Itse pidédn keittiotd elokuvan
heikoimpana lokaationa, silld se ei tuntunut tyylillisesti istuvan muihin kohtauksiin ja
valonkin kannalta se oli epdedullinen. Valitettavasti kuitenkaan vieraassa maassa ja

maaseudulla ei ollut nopeasti saatavilla muita vaihtoehtoja.

Péivén péétteeksi kuvasimme vield yhden kohtauksen parin kilometrin paédssa
mokistimme merenrannalla, joka tulisi olemaan kuvauspaikkamme koko seuraavalle
paiville. Sda oli vaihdellut koko padivdn aamun monsuunisateista iltapdivan
auringonpaisteeseen ja rannalla kévi niin kova tuuli ettd normaali keskustelukin
jouduttiin kdyméan huutamalla. Itsedni hirvitti 1dhinnd vihissé vaatteissa esiintyvien
ndyttelijoiden puolesta, mutta varmasti déniosastolla oli eniten ongelmia timén

kohtauksen kanssa.

Seuraavana pédivdnd kuvasimme rannalla elokuvan loput kaksi kohtausta. Kohtauksessa
pariskuntien michet ovat ongella ja kohtauksen loppupuoliskolla toinen mies paityy
raiskaamaan ystdvénsa. Télld kertaa tuuli oli tyyntynyt ja pdiva paistoi mukavan

lampimaésti siniseltd taivaalta. Valon puolesta tilanne oli itselleni ithanteellinen ja valaisu

oli lahinna heijastinlevyn pitdmistd ndyttelijdiden varjon puolella antamassa tasoitusta.
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Kuitenkin kohtaus oli mielestdni omalta suoritukseltani elokuvan heikointa tasoa. Olin
tehnyt virhearvioinnin pééttiessani kayttdd heti kohtauksen alusta alkaen
késivarakuvausta sekd nopeaa suljinaikaa luomassa kohtaukselle levottomuutta.
Efektistd tuli liian raju elokuvan muuten melko hillittyyn tyyliin ndhden ja
kuvakulmatkin olivat vélilla turhan efektiivisid, etenkin kun piti varoa ndyttimésta
miesten takana sijainnutta mokkid kuvissa. Kohtauksen loppupuolella kun vikivalta
tulee mukaan kuvioihin toimii efekti paremmin, mutta olisi ollut parempana kontrastina

aiemmalle rauhallisuudelle, mikali efektin olisi sdéstidnyt vasta tdhidn vaiheeseen.

Raiskauskohtauksen jilkeen kuvasimme naisten paluuta rannalle, miké oli suorana
jatkumona miesten kohtaukselle ja sujui kivuttomasti. Pdivin paitteeksi kuvasimme
vield muutaman yliméérédisen kuvan, jotka voisi leikkauksessa pahan paikan tullen
kayttdd vaikka elokuvan loppukuvana. Ndité ei kuitenkaan jouduttu kdyttimaan, silla
Pippi pyrki pitdméédn elokuvan pituuden mahdollisimman lyhyené kéyttden vain

ehdottoman tarpeellista materiaalia.

Elokuvan taiteellisista pyrkimyksistd on téssd tapauksessa helpompi kirjoittaa
jélkikdteen, silld ennen kuvauksia pyrimme 1dhinnd varautumaan kaikkeen ja olemaan
joustavia kunnon resurssien ja ennakkotydn puuttuessa. Kisikirjoituksen ja Pipin kanssa
kdymieni keskustelujen perusteella odotin elokuvasta pidempéé kuin mika siitd
lopullisen leikkauksen jélkeen tuli. Itse asiassa elokuvan alkukohtaus tuntuu mielestdni
jopa liian nopeatempoiselta ja monet kuvalliset ratkaisut karsivét kohtausten keston
minimoinnista. Etenkin elokuvan loppukuvana kéytetty naisen ldhikuva on
kuvakompositioltaan epitiydellinen, silld se oli tarkoitettu kuvaksi, missé naisen
poikaystdvé tulee suutelemaan hintd, mutta kuvan loppuosa on leikattu pois. Nailtd
tapauksilta valttyisi mikali kédsikirjoitus olisi mahdollisimman valmis ja ohjaajalla seka
kuvaajalla olisi yhteinen visio elokuvan lopullisesta muodosta. Tdlld kertaa 1dhdimme

lahinnd dokumentoimaan késikirjoituksen tarinaa tuntemattomaan ymparistéon.

Kuitenkin kuvaajan tarkoitushan on luoda materiaalia leikkaajalle eikd ikind sdésty

kokonaan niiltd kerronnan vaatimilta kehnojen kuvien kaytoltd. Usein jopa pitkissé
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elokuvissa ndkee kdytettdvin niinsanottuja “epdkompositioita” leikkausmateriaalin
ongelmien vuoksi. Kaiken kaikkiaan elokuvasta tuli varsin mukavan nékoinen

tuotannon aikatauluun ja resursseihin nédhden.

Elokuvasta saamanani tirkeimpand oppina pidan ehké kasitysta siitd, milld keinoilla
voidaan elokuvalle luoda yhtendinen tyyli kuitenkin sdilyttden kohtausten keskindiset
tyyli- ja rytmityserot. Kannattaa valita joitakin asioita, jotka pitdd mukana ldpi

elokuvan, kuten tietyt polttovilit tietyissd kuvakoissa tai kdsivaran kaytto.

10. LOPPUSANAT

Kaiken kaikkiaan kuvaajana ja ohjaajana olen saanut projektien kautta varmuutta
koulun aikana tekemisséni projekteissa fiktion tekemiseen. Sindnsa on harmillista, etten
koulun aikana ole juuri saanut teoriaopetusta esim. kuvauksesta ja olen tissd mielessd
kaiken tietoni saanut joko itseopiskelun tai kokemuksen kautta. Tiedén, ettd alalla on
minulle opetettavaa vield vihintdén yhtd paljon kuin miti tdlla hetkelld osaan. Omaa
tyylid ty0ssdni en vield tunnista, mutta kohtuullisen rutiinin olen saanut aikaiseksi ja
osaan suhteuttaa tyoni tuotannollisiin resursseihin. Ehké kuvaajan ja ohjaajan
perustaidoista tarkeintd onkin kyky kayttdd annetut resurssit taloudellisesti, niin

taiteellisessa kuin tuotannollisessa mielessa.



