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1 Johdanto

Tamén portfolion tarkoituksena on tarkastella muutamia itselleni tdrkeitd projekteja.
Tarkeitd ndma ovat erityisesti oppimiskokemuksina ja niiden kautta olen pyrkinyt

kartoittamaan kehitystdni media-alalla.

Olen keskittynyt fiktiotuotantoihin siitd yksinkertaisesta syystd, ettd niistd koen
oppineeni kaikkein eniten. Portfolioni ei etene kronologisessa jarjestyksessd, vaan olen
jakanyt kdsitellyt tyot oman tyonkuvani mukaan. Jokainen ty6 on ikddnkuin askel
eteenpdin kohti tuntematonta padmairaa, vastuun lisddntyessé aina taitojen karttumisen

myoOta.

Tydskentelytapojani leimaa suunnitelmallisuus. Huolellisella ennakkosuunnittelulla olen
aina pyrkinyt tulemaan sinuiksi kulloisenkin teoksen aihepiirin kanssa.
Ennakkosuunnitteluvaiheessa piirtiméni kuvat ja kaaviot ovat ennenkaikkea perusta,
jonka pohjalta aloitetaan rakentaminen. Liian tunnollisesti niihin ei kannata uskoa ja
kokemuksen myo6té tulee myos taito osata ottaa etdisyyttd suunnitelmiin, reagoida

ympiérilld tapahtuvaan ja eldé hetkessa.

Elokuvan tekemisti ei voi oppia muuten kuin sitd tekemalla. Toki teoriasta ja kirjoista
on hyotyd, mutta vasta konkreettisesti tekemaélld asioita omat visiot kirkastuvat ja taidot
lisddntyvét. Néissd projekteissa olen saanut ainutlaatuisen mahdollisuuden tarkkailla
kokeneempia tekijoiti ja sitd kautta itse oppia uusia asioita. Sen takia toivonkin, ettd
minua nuoremmat opiskelijat ovat vastavuoroisesti saaneet oppia myds minulta. Koen
olevani sen heille velkaa. Elokuvan tekeminen on ennenkaikkea ryhmity6ti ja varsinkin
vaikeissa olosuhteissa sen merkitys korostuu. Ryhméssi jokainen aina seké oppii uutta,

ettd opettaa muita.

Elokuvan tekijé ei ole koskaan tdysin valmis. Aina jdi jotain parannettavaa, jotain joka
saa pyrkimdén kohti vield parempaa lopputulosta. Onnistumisen hetket ovat tirkeitd ja
niistd saa ja pitddkin nauttia. Itse koen, ettd jokaisessa projektissa jdi jotain parantamisen
varaa, mutta silti mikd4n niistd ei ole tdysin epdonnistunut. Aina olen niisti jotain

oppinut, jos en muuta, niin sen, kuinka asioita ei pidé tehda.



2 Sekatyolainen

2.1 Ufarsin

Ufarsin, animaatio, miniDV, véri, 8 min. Kesd 2003

Ufarsin on Jaakko Kankaan ohjaama vendjankielinen nukkeanimaatio, joka kuvattiin
ensimmadisen vuosikurssin kevain projektina keviin ja kesidn 2003 aikana. Se kertoo
tarinan miehesti, joka on pakotettu hylkddamdin perheensi ja joka matkustaa

purjeveneelld avaruuteen.

2.1.1 Léahtékohdat

Tulin mukaan Ufarsiniin oikeastaan sattuman kautta. Jaakko Kangas ja kuvaajana
projektissa mukana ollut Ilkka Klemola olivat kavereitani ja Jaakko pyysi minua
mukaan aluksi piirtdméén puhtaaksi storyboardit ja myShemmin “auttamaan hiukan”

kuvauksissa, koska Ilkka oli menossa keséksi “oikeisiin” t6ihin.

2.1.2 Esituotanto ja kuvaukset

Ufarsinin esituotannon aikaan olin vield upoksissa The LSM — musiikkivideon kanssa ja

siitd selvittyéini loikkasin suoraan poikien kelkkaan. Tullessani projektiin mukaan

vield jotenkin
keittdd kasaan.
Lavasteet
maalattiin ja
tédhdistékin oli
jo idea.
Ripustimme
suuren
mustaksi
maalatun

voimapaperin

kuulavasteen

Keskeneriinen kuulavaste Ufarsin - elokuvasta.

taakse,



puhkoimme sen ruuvimeisselilld tiyteen pienid reikid ja ammuimme valkoisen seindn

kautta valoa reikien ldpi. Yksinkertaista mutta toimivaa.

Kukaan meisti ei ollut aiemmin lavastanut yhtdin mitéén, mutta se ei estdnyt meita,
emmeka koskaan ajatelleet, ettd timi ei tule onnistumaan. Juuri tisti syysti pidin
Ufarsinin tekemisestd; kaikkea sai ja piti kokeilla, koska kukaan ei tiennyt miten asiat
oikeasti pitdisi tehdd, eikd kukaan juurikaan neuvonut meitd. Kaikki ongelmat piti

ratkoa jirkeilemaélld, kokeilemalla ja yrityksen ja erehdyksen kautta.

Yksi suuri ongelma oli kalusto. Koska tiedettiin, ettd kuvauksista tulisi pitkit, eikd
kalustoa voitaisi vélilld palauttaa AV-kioskiin muiden opiskelijoiden kdyttdon, annettiin
meille kioskista periaatteessa kamat, joita kukaan muu ei huolinut. Olimme kaikki
kayttdneet jonkin verran elokuvavalaisuun kdytettavai peruskalustoa, Arrin tungsten-
lamppuja, punapditd jne. Mutta nyt saimme késiimme meille tdysin vieraan ja sekalaisen
13jan lamppuja, esimerkiksi pinspotteja ja raksafloodeja. Mutta jélleen, koska
vaihtoehtoja ei ollut, oli niilld parjattava ja kylldhédn niilld pérjési. Itseasiassa,
jélkikdteen elokuvaa katsoessa olen usein himmastellyt sitd kuinka hyviltd valaisu
loppujen lopuksi nédyttidékaédn, varsinkin ottaen huomioon vihiisen kokemuksemme
valojen suhteen. Olen tullut siihen tulokseen, ettd syy tdhin on siind, ettd ainoa, miti
meiltd ei puuttunut, oli tekemisen into ja kdytettdavissd oleva aika. Yleensd kuvauksissa
on aina enemman tai vihemman kiire, valoa saa aina odottaa. Kylld meilld nytkin
aikataulu oli, mutta kaikki me tiesimme alusta asti, ettei se tulisi pitiméén. Pdéasia oli,
ettd elokuva valmistuisi, ja ettd se olisi hyvé, tai edes siedettévi, sellainen jota kehtaa
muille ndyttdd. Ja kylld tekeminen venyikin. Alkuperédinen deadline taisi olla toukokuun
loppu, mutta jélkitdineen tyot jatkuivat pitkille syksyyn. Koko kesa kuvattiin, viitend
péivanad viikossa joka aamu tulimme koululle jatkamaan hommia. Totta kai ty6 vélilla
tokki, joskus ei saatu koko pdivdnd mitdédn aikaiseksi, mutta jadrdpdisesti joka pdiva

paikalle tultiin.

Myos ripustuskalusto oli mité oli, parhaimmillaankin vain auttavaa. Yhteen kuvaan
tarvitsimme nékymén ylhdéltd suoraan alas. Mitddn mahdollisuutta ripustaa kameraa
kattoon ei ollut, joten lopulta kiinnitimme kameran ja jalustan kuormaliinoilla
vaakatasoon A-tikkaiden nokkaan. Taustakankaana toimivan voimapaperin kiinnitys
myos petti aika ajoin, jolloin kuvaukset piti keskeyttéé ja ryhtyé taas taustan

kiinnitykseen. Animaatiota kuvatessa kuvien jatkuvuus on erityisen tirkedd. Koska



samaa yhtendista liikesarjaa saatetaan kuvata useita péivid, se ettd taustakangas kesken
kaiken romahtaa, tai ettd lavasteet pitdd sahata keskeltd kahtia, ei ole kovin suotavaa.
Toinen jatkuvuuteen vaikuttava tekijé oli se, ettd olemattomasta animaatiokokemuksesta
johtuen, kehityimme animaattoreina koko ajan. Niin oli olemassa vaara, ettd aluksi
kuvaamamme materiaali olisi lilan kdmpeldd suhteessa myShemmin kuvattuun
materiaaliin. Téstd syystd kuvasimme aluksi helpot kuvat, kuvat missa hahmo seisoo,
istuu jne. Kévelyt ja muut vaikeat liikkeet lykkdsimme myohemmaksi. Muutenkin on
mukava aloittaa helpoilla kuvilla, ettd saadaan jotain aikaiseksi ja kuvaukset kunnolla
kdyntiin. Tdma periaate toimii tietysti muissakin kuvauksissa, ei pelkdstidin
animaatiossa. On turha heti 1&ht60n asettaa rima korkealle ja masentaa koko porukka
kun yhta hyvin voi aloittaa jollain helpolla kuvalla, jolloin kaikille tulee positiivinen
fiilis. Kylld tdma téstd. Ndin kuvaukset saadaan mukavasti kdyntiin, kuvausryhmélle

hyva fiilis ja luottavainen olo ohjaajan ja elokuvan suhteen.

Odottamattomia vastoinkdymisid sattui
kuvausten aikana. Aloitimme
kuvaukset koulun ”vanhalla” puolella,
taiteenpuolen tiloissa tyhjillddn
olevassa maalausluokassa. Erddnd
aamuna tullessamme jatkamaan
kuvauksia, oli koko vanha puoli
suljettu asbestisaneerauksen takia.
Kukaan ei ollut ilmoittanut meille
mitéén, kaikki kuvauskalustomme ja
lavasteet olivat siis lukkojen takana.
Mielessi kdvi my0s, ettd mitdhdn
myrkkyjd tdssd on viime viikot
hengitetty. Pdivian ylempien tahojen
kanssa kéttd vadnnettydmme saimme

luvan kéyda hakemassa tavaramme

pois ja siirryimme TTVO:n
Kamerajalusta kiinnitettyni A-tikkaisiin ensimmadiseen kerrokseen

ylikulmaa varten. kuvaluokkaan. Kaikki piti siis purkaa,



lavasteet piti sahata keskeltd kahtia mahtuakseen ovista ja kasata uudelleen

huomattavasti pienempéén tilaan.

Minun lisdkseni ydinryhméén kuului kolme henkil6d. Jaakko Kangas oli kasikirjoittaja
ja ohjaaja, Ilkka Klemola kuvaaja ja Marjo Heikkinen teki nuken ja puvusti sen. Mutta
paivittdin kuvauksissa meitd oli kolme ensin mainittua. Tastd syystd kaikki tekivét
viahin kaikkea ja esimerkiksi ohjaaja maalasi lavasteita ja rakensi valoja siind missi
muutkin. Tdma teki kuvauksista erittdin opettavaisen kokemuksen. Aina kun yksi
ongelma saatiin ratkaistua ja kuva kuvattua, seuraava kuva aiheutti uuden ongelman,
joka piti jotenkin ratkaista. Mutta koska yleistunnelma oli se, ettd kiirettd ei ole, eika
kukaan hoputtanut, kaikki ongelmat olivat vain haasteita. Kompromisseja tekemaélla ja
valilla jopa késikirjoitusta muuttamalla kaikki ongelmat saatiin ratkaistua. Yksi
esimerkki tillaisesta ongelmasta oli pddhenkilon matkustaminen avaruudessa.
Kasikirjoituksen mukaan haaksirikkouduttuaan kuuhun mies 16ytaé tyhjan viulukotelon,
jota veneend kéyttden soutaa avaruuteen ja kaukaisuuteen. Aika pian kuvausten alettua
huomasimme kuinka vaivalloista ja ennen kaikkea aikaa vievdd hahmon animointi oli.
Ja koska péadhenkild matkustaa aika pitkddn viulukoteloveneellddn, oli aiheellista miettid
vaihtoehtoisia kulkumuotoja soutamisen sijaan. Viulukotelosta emme halunneet luopua,
eikd vaihtoehtojakaan oikeastaan ollut. Lopulta pdddyimme rakentamaan veneeseen
maston ja sithen sdkkikankaisen purjeen. Nédin mies pystyi litkkkumaan veneelldén
avaruudessa soutamatta

pitkaakazn,

Kasikirjoituksessa elokuvan
loppupuolella tdhdet tanssivat

valssia veneen ympdrilld. Tatd

yritettiin toteuttaa monella eri
tavalla, lahinnd valojen avulla.  Mijes purjehtii avaruudessa. Taustan tihdet tehtiin
Alkuperdinen suunnitelma oli heijastamalla valoa taustakankaan reikien Lipi.
rakentaa jonkinlainen kevyt

kehikko, johon kiinnitetyt hehkulamput toimisivat tahtind. Tétd kokeiltiin kdytinnossa,
mutta se ndytti naurettavalta ja kehikko-hehkulamppuviritys oli turhan kompel6 ja
jélleen aikaa vievé ratkaisu. Helpoin vaihtoehto, tai ainakin helpoin meidédn kannalta oli

tehda tidhdet tietokoneella 3D:néd. Tehtdvadn varvittiin Mika Rantala, meidédn kanssa



samaa vuosikurssia oleva visuaalisen suunnittelun opiskelija. Joten, kun kaikki muut
kuvat oli kuvattu, siirryimme kuvaluokasta seinidn taakse studioon, jossa kuvasimme

veneelld purjehtivaa nukkea sinistd taustaa vasten.

2.1.3 Lopputulos

Ufarsin on mielesténi varsin toimiva pikku elokuva. Hyvin surumielinen ja syvid
filosofisia vesid luotaava. Mutta vaikka en voikaan véittid, ettd ymmartéisin elokuvan
tekstin jokaisen lauseen, pystyn silti nauttimaan elokuvasta. Mielestédni elokuvan
siséllon ymmaértaminen ei ole tissé tapauksessa edes se kaikkein olennaisin juttu.
Tarkeintd on tunnelma, joka tissd elokuvassa toimii kautta linjan. Olenkin aina ollut
hyvin tyytyviinen ja ylped Ufarsinista ja usein olen muistellut [immolld sen tekemisté.
Usein olen ollut yllattynyt siitd, kuinka yhtendinen teos Ufarsin on, sekd tunnelmaltaan

ettd yleisilmeeltiin.



3 Kamera — assistentti

3.1 Kuvauksia

Kuvauksia, lyhytelokuva, s-16mm, véri, 3 min. syksy 2004

Kuvauksia oli osa kolmannen vuosikurssin kolmeminuuttisia filmiharjoituksia. Se on
aika moniselitteinen lyhytelokuva ryhmaistéd ihmisii ja jossa tanssi on olennainen

elementti. Elokuvaa kuvattiin kolme paivai, kaikki eksteriooreja ja lokaatiossa.

3.1.1 Kuvaukset

Olosuhteet olivat koko kuvausten ajan erittéin raskaat, sateessa kuvatessa kamera tiytyy
olla tietenkin koko ajan suojattuna, mika hidastaa ja hankaloittaa esimerkiksi
objektiivien ja filttereiden vaihtoja ja kaluston puhtaanapitoa. Hiekkaa ja vetti tuntui
olevan koko ajan kaikkialla ja kamera-assistentilla suuri huoli kalustosta. Oma

henkildkohtainen hyvinvointi jii aika nopeasti taka-alalle.

Puistokohtauksessa ndyttelijan piti heittdd kameraa porkkanalla, jolloin kamera tippuu
maahan. Jalleen huoli kalustosta oli niin suuri, ettd otin mielelldni porkkanaosumia
padhén pidellesséni suurta ldpindkyvéa pleksilasia kameran edessd. Pidin kamera-
assistenttina kunnia-asianani sitd, ettd kalusto palautuu koululle véhintdinkin samassa

kunnossa, kuin olen sen sieltd ulos ottanut.

Kaikista ongelmista ja vaikeista olosuhteista huolimatta kalusto pysyi ehjdni ja hyvéssa
kunnossa, eikd kuvatussa materiaalissakaan omalta osaltani ollut mitddn moitteen sijaa.
Erityisesti follow focuksen kéyttd jénnitti etukéteen ja kuvausten jidlkeen, ennen kuin
tuli tieto siirrosta ettd kaikki oli kunnossa. Kuvausten jilkeen oli muutenkin epdvarma
olo ja pelkidsin tehneeni kiireestd ja visymyksesta johtuvia typerid virheitd, kuten
laittanut vddrdn aukon objektiivista. Tietenkin yritin aina varmistaa kahteen kertaan

kaikki yksityiskohdat, mutta vélilld oli niin kiire etten yksinkertaisesti ehtinyt.

Kiire oli asia, joka padllimmaiisend jdi mieleen ndistd kuvauksista. Kokemattomuus ja
vaikeat olosuhteet olivat syini tdhén ja ldhinnd kiireen takia koin kuvaukset erittdin

stressaaviksi. Kamera-assistentin vastuu kuvauksissa on niin suuri, ettd varsinkin
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ensikertalaisena haluaisi asiat tehdé rauhassa. Tdmai ei kuitenkaan ollut télld kertaa
mahdollista. Kiireessa helposti unohtuu asioita ja on aivan sama, kuinka hienosti kuva
on valaistu, tai kuinka hyvid nayttelijasuoritukset ovat, silld jos kuva on epitarkka, se on
usein kéyttokelvoton. Kamera-assistentin tyé on usein hyvin epékiitollista, silld kun
kamera-assistentti on tehnyt tyonsi hyvin, siti ei kuvasta katsoja nie tai ainakaan pane
merkille ja jos se sen tekee, on kamera-assistentti tavalla tai toisella epdonnistunut. Itse
aina kuvaajana pyrin jakamaan kiitosta kamera - assistentilleni, silld han on kuvauksissa

paras ystivini ja erittdin tirked tekijd onnistuneessa lopputuloksessa.

3.2 Taisto tehtaasta

Taisto tehtaasta, lyhytelokuva, s-16mm, mustavalkoinen, 5 min. syksy 2004

Taisto tehtaasta on Jaakko
Kankaan ohjaama mykkaelokuva
voileipitehtaan
sukupolvenvaihdoksesta ja
tehtaan omistajien yhteenotosta

Jumalan kanssa.

Seuraava kertani kamera-

assistenttina tapahtui tdysin

erilaisissa olosuhteissa Zaisto

Voileipitehtaan dramaattinen sukupolvenvaihdos.

tehtaasta - elokuvassa. Elokuva
on mustavalkoinen mykkéelokuva, joka pyrkii jéljitteleméddn 1900 — luvun alun
elokuvia, erityisesti Georges Méliésn elokuvia. Koko elokuva kuvattiin koulun
studiossa, staattisella kameralla. Kuvat olivat pddasiassa laajoja, muutamaa
puolildhikuvaa lukuun ottamatta. Tasaisesta ja runsaasta valosta johtuen syvéterdvyyttd
16ytyi. Eli kamera-assistentin tehtévit jdivit aika vihiin, ldhinné objektiivien vaihtoa.
Kuviin haluttiin vanhoista mykkéelokuvista tuttua vélkettd, joka saatiin aikaiseksi
muuttamalla kameran kuvausnopeutta nopeasti edestakaisin. Niinpd aina kameran
kdydessd mind seisoin kameran vieressd nopeussdidin kisisséni. Vihdinen tyotaakka
mahdollisti jopa ndyttelemisen elokuvassa. Tdma projekti oli mielesténi malliesimerkki
siitd, miten projektit pitdisi hoitaa. Kuvauspéivit olivat noin kahdeksantuntisia,

aikatauluista pidettiin kiinni, ja ryhmé&henki, ehki jo mainitsemistani seikoista johtuen,
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oli erittdin hyva. Tyoeldméssd aikataulujen pitidvyys ja jarkevin mittaiset tyopaivét ovat
tietysti ldhes itsestdédn selvid, mutta TTVO:lla tdimai oli ainakin omien kokemusteni
pohjalta ennenkuulumatonta. Vililld tuntuu, ettd ihmiset oikein ylpeileviét silld, kuinka
pitkiksi heidén tyopédivansa jossain kuvauksissa ovat venyneet. Tietysti jdlkeenpéin
vaikeuksille on helppo nauraa, mutta yleton pdivien venyminen rasittaa tyoryhmaa ja

ndkyy ennen pitkdd myos kuvassa.
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4 Valaisija
4.1 Kaikille paikkoja on
Kaikille paikkoja on, lyhytelokuva, s-16mm, véri, 9 min. syksy 2004

Jussi Jokihaaran ohjaama Kaikille paikkoja on on kertomus ihmisisté piittaamattomasta
yhteiskunnasta ja siind eldviasté yksindisestd miehestd, joka ahkeruudestaan huolimatta

joutuu tyottomaksi.

4.1.1 Lé&htokohdat

Jussi Jokihaaran ohjaamassa Kaikille paikkoja on — elokuvassa toimin valaisijana.
Jussin kanssa sovimme edelliseni kesini, ettd mind kuvaan hinen kolmeminuuttisensa.
Syksyllad Jussi antoi minulle elokuvansa késikirjoituksen, joka tuolloin vield kulki
tyonimelld “Keskelld”. Kisikirjoitus oli mielesténi aivan loistava, sen huumori oli
mustaa ja kuivaa ja se, samoin kuin elokuvan hieman nyrjdhtanyt maailma, upposivat
minuun tdysin. Ryhdyin vélittomasti suunnittelemaan kuvia, piirtelin alustavia
storyboardeja, mahdollisia pohjapiirroksia tapahtumapaikoista jne. Jussin kanssa
juttelimme usein asioista, joskus ne liittyivét elokuvaan, toisinaan eivit. Olimme erittdin

innoissamme projektista.

Kaévi kuitenkin niin, ettd Mika Vuorinen jéi ilman kolmeminuuttista kuvausprojektia,
koska Juha Mehtéldisen
”Petteri”, joka Vuorisen oli
tarkoitus kuvata, siirtyi
hamaan tulevaisuuteen.
Joten, koska minulla
kuvausprojekteja oli tyon
alla kaksi, eikd Mikalla

yhtddn, pddtimme, ettd hdn

kuvaa Keskelld - projektin.

Eléimiin kylmi todellisuus pakottaa pidhenkilon vaakatasoon.

Mika oli jo mukana
projektissa valaisijana,

joten yksinkertaisesti vaihdoimme rooleja keskendimme. Muutos oli sikili helppo, etti
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olin jo miettinyt elokuvan kohtauksia my0s valaisun kannalta, 1dhinné tunnetiloihin
liittyen. Nyt piti vain sovittaa omat visiot yhteen Vuorisen kanssa, mikd sujui melko

kivuttomasti.

Olin jo jonkin aikaa lukenut sdédnnollisesti englanninkielistd American
Cinematographer — lehted, joka keskittyy kuvaukseen ja eri kuvaajien
tyoskentelytapoihin. Lehted lukiessa huomasin, kuinka useat kuvaajat sen sijaan etta
valaisisivat nédyttelijan, valaisevatkin tilan kdyttden laajalta alalta tulevaa pehmeda
valoa. Usein se jdljittelee luonnonvaloa ja timén ldhestymistavan ansiosta néyttelijit
pystyivit lilkkkumaan vapaammin tilassa. Se tuntui minusta erittdin jarkevélté tavalta
toimia ja pditin soveltaa samaa metodia omissa toissani. Mikalle timi ldhestymistapa
oli jo ennestéddn tuttu ja hin oli kanssani samaa mielta siitd, ettd juuri ndin Kaikille

paikkoja on tulee valaista.

4.1.2 Ennakkosuunnittelu ja kuvaukset

Valaisuratkaisut perustuivat pitkélti sithen, ettd kuvausaikataulu oli, jilleen kerran aika
kiireinen, joten tietynlainen taloudellisuus valaisussa oli tarpeen. Eli, pyrimme aina
valaisemaan tilan mahdollisimman kokonaisvaltaisesti siten, ettd sama pohjavalo toimii
koko kohtauksen ajan, tai kattaa ainakin yhden suunnan tilasta. Téhdn pohjavaloon
sitten lisdsimme valoa tarpeen vaatiessa ja kuvakohtaisesti. Esimerkiksi ldhikuviin usein

jatkoimme piddvaloa Kino-Flo:lla tai jollain muulla valolla.

Pohjavalo toteutettiin usein siten, ettd laitoimme kapalevysté tehtyjd valoa heijastavia
reflejd valojalustojen nokkaan mahdollisimman korkealle ja sithen suunnattua valoa
heijastimme halutulle alueelle. Tdma ratkaisu toimi ulkona ydkuvauksissa, jollain
pehmed heijastettu pohjavalo oli motivoitua kuunvaloa tai vaikka katulamppujen
hohdetta. Samaa metodia kidytimme myds sisitiloissa kuvatessamme, jolloin tuo sama
valo oli esimerkiksi kuvan ulkopuolelta ikkunasta huoneeseen sisdédn tulvivaa

pdivédnvaloa.

Kuvausaikataulu oli melko kiireinen ja kuvaukset fyysisesti raskaat. Elokuvaa kuvattiin
nelja pdivai, jonka tiedettiin jo etukéteen olevan liian vdhén. Mutta késittddkseni
ndyttelijoiden muiden tyokiireiden takia timé oli ainoa mahdollinen tapa toimia.
Erityisen raskaat kuvauksista teki se, ettd yhtd pdivda lukuun ottamatta kuvasimme

jokaisena péivinad useissa eri lokaatioissa. Kesken kuvauspéivin siirtyminen paikasta
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toiseen on aina raskasta ja tdllaisissa tilanteissa tuotannon sujuvuus joutuu koetukselle
ja ennakkosuunnittelun merkitys korostuu. Tdssd kyseisessd projektissa valitettavasti
ndmd asiat menivét niin pieleen kuin vain voi mennd. Aina uuteen kuvauspaikkaan
mentdessd emme tienneet tuleeko meille sdhkoé jostain ja jos tulee, kuinka paljon, onko
meilld kuvauslupia kyseiseen paikkaan, onko kukaan varautunut siihen etté liikennetté
joudutaan ehka pysdyttimédin, tai ettd ovatko edes néyttelijit tietoisia kuvauspaikasta tai
kuvausajasta. Jokaisen paikan suhteen olin tehnyt selvityksen tuotantopaallikolle siita,
paljonko tarvitsemme sdahkod, kuinka paljon kalustoa paikanpéélla tarvitaan ja alustavan
suunnitelman siitd, kauanko valojen rakennus kestdd. Silti mitidén ei tuntunut olevan
selvitetty. Ensimmaisen kuvauspdivin yond yksi néyttelija joutui odottelemaan ulkona
pakkasessa tuntikausia kuvausryhmin kanssa pelkké frakki ylldan, koska kuvassa
tarvittavasta autosta ei ollut tietoa ja kuvauksien alkua jouduttiin siitd syysta
lykkddmaan. Kuvausryhmén jdsenet olivat sentéén osanneet varautua pitkdin

pakkasyohon pukeutumalla lampimasti.

Aina kun kuvaukset saatiin kidyntiin, homma sujui melko vaivattomasti. Huolellinen
ennakkosuunnittelu osoitti toimivuutensa ja nopeasti toimivat ja asiansa osaavat
valomiehet helpottivat urakkaani suuresti. Jokaisen pdivén alussa kévin kuvaajan kanssa
lapi pdivén kuvat ja kuvauspaikkojen mahdolliset erityispiirteet. Samalla tuli
varmistettua, ettd olemme molemmat tilanteen tasalla ja edelleen tekeméssd samaa
elokuvaa. Télld tavalla tuli myos varmistettua, ettéd tarvittava valokalusto tulee mukaan.
Kuvauspaikalle saavuttuamme jaoin hommat aina siten, ettd yksi valomiehisti 1dhtee
tekemddn sdhkovetoa ja mind alan pystyttdméaén toisen kanssa valoja. Kaiken aikaa
valosetin pikkuhiljaa valmistuessa Mika kuvaajan ominaisuudessa mittaili valotasoja,

antoi ohjeita ja esitti pyyntoja.

Kuvaukset aloitettiin
kuvaamalla
yksinkertainen yhden
kuvan kohtaus, jossa
tylsistyneet yldluokkaiset
konjakkimiehet ovat
autotallissa

keradntyneind autonsa

Yliluokkaiset konjakkimiehet tuhlaavat aikaansa autotallissa.
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ympirille. Valtasimme nurkkauksen Tampereen Tullintorin takana sijaitsevasta
parkkihallista. Emme voineet sulkea koko hallia, joten vdhén vilid kuvaukset
héiriintyivét halliin tulevien tai sieltd ldhtevien autojen takia. Mutta kohtaus oli melko
nopea kuvattava, joten siedimme tdméan. Péddvalona kohtauksessa toimi kameran
suunnasta kapalevyn kautta heijastettu 2,5KW:n HMI. Lisdksi kdytimme kahta 1000W
ja yhtd 2000W tungsten-lamppua tekeméén piirtoa jokaiselle neljélle nayttelijélle.
Vaikka kohtaus on yksinkertainen, oli sen valaisu haastavaa. Kuva on laaja kokokuva,
jossa nakyy koko nurkkaus ja hallin katto on melko matala. Ongelmana oli valojen
piilottaminen. Pdévalo tuli kameran suunnasta, joten sen kanssa ei ollut ongelmia, mutta
piirtoon kiytetyt valot tuntuivat olevan koko ajan kuvissa. Lopulta melkoisen sdddon
jélkeen valot saatiin pois kuvasta piilottamalla niitd auton taakse ja kdyttdmalla flageja

ja cuttereita sivuille vuotavaa valoa peittimaén.

Samana paivand kuvattiin myds iltakohtaus, jossa pddhenkil6 pdédsee toistd ja nousee
taksiin. Kohtaus kuvattiin Tampereella Messukylén liepeilld sijaitsevalta
teollisuusalueelta
16ytyvilld melko
hiljaisella tienpatkalla.
Lupia litkenteen
pysayttimiseen ei ollut,
joten jélleen jouduimme
véistelemdin

ohikulkevia autoja.

Péadvalona kdytimme

Piidhenkilo nousee taksiin raskaan tyopiivin jilkeen.

oikean katuvalon

viereen 2 CTO:l1la kalvotettua 4KW HMI-valoa joka oli suunnattu korkealle hopeiseen
kapalevyyn. Tdma jatkoi katulampun valoa ja lisdtdksemme katuvalon tuntua
kalvotimme lampun vield plus green-kalvolla joka toi valoon hieman vihertdvia kajoa.
Kadun varressa seisovan padhenkilon taakse laitoimme kapalevyn kautta heijastetun
1,2KW Arrisunin tekemién piirtoa. Taémé valosetti toimi koko kohtauksen ajan.
Myohemmin taksin vieressd tapahtuviin tiukempiin kuviin laitoimme kalvottamattoman

1000W tungsten-lampun tuomaan padhenkilon kasvoille auton sisétilan limmintd valoa.
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Tuon yon kuvaukset sujuivat muuten ihan mukavasti, paitsi ettd titd kohtausta kuvatessa
sattui tuotantopuolen kémmaihdys, kun taksina toiminutta autoa jouduttiin odottamaan
luvattoman kauan ja jostain syystd valoryhmén kanssa yhta aikaa kuvauspaikalle
saapunut ndytteliji joutui seisoskelemaan toimettomana ulkona ilman kunnon
ulkovaatetusta. Onneksi kyseinen néyttelijd oli mukava mies ja ymmarsi ettd virheita
sattuu ja olemme opiskelijoita ja tdssi sitd elokuvan tekemistd opetellaan. Mutta oli
erittdin kiusallista kun valo- ja kameraryhmiin kuuluneet ihmiset vuorollaan joutuivat
lainaamaan toppatakkejaan kylméstéi kérsiville ndyttelijélle ja pahoittelemaan jonkun
muun tekem#d mokaa. Kukaan ei tietenkédédn palkkaa kuvauksista saanut, ndyttelijat
mukaan lukien, joten olisi ollut suotavaa, ettd tydskentelyolosuhteet olisivat olleet edes

jotenkuten siedettdvat.

Neljds ja viimeinen kuvauspdiva oli kaikkein kiireisin. Kuvasimme kahdessa
studiosetissa ja kahdessa ulkokuvauspaikassa. Ulkokuvat olivat yokohtauksia, joten
aloitimme péivin aikaisin kuvaamalla studiokuvat. Aloitimme miehen asunnolla, jonka
jélkeen siirryimme viereiseen lavasteeseen, joka oli elokuvan loppukohtauksen varasto,
johon hyddyttomét ihmiset varastoidaan. Pédhenkilon asunnon védrimaailman tuli olla
lampimén kodikas ja 1dmmon kuvastaa miehen viimeistd turvapaikkaa kylmissa
maailmassa. Valoa motivoimassa oli 6ljylyhty yopoydélla vuoteen vieressa.
Kiinnitimme kattoon kaksi Kino-Flo:ta poikittain sdnkyyn néhden ja rajasimme
ylivaloa kiinnittimilld mustaa kangasta lamppujen runkoon roikkumaan. Oljylyhdyn
valoa jatkoimme lyhdyn taakse sijoitetulla pienelld Sachtler-lampulla. Vaatekaapin
paéltd suunnatulla toisella Sachtlerilla taas jatkoimme tuota valoa. Lisdksi heijastimme
valkoista valoa settiin luomaan vérikontrastia 2,5KW:n HMI-lampulla joka oli jélleen
kerran suunnattu

kapalevyyn.

Varaston piti antaa kliinisen
kylma vaikutelma, silla
elokuvassa se kuvasti
ihmisisté piittaamattoman

maailman darimmaisti

kaytannollisyytta.

Varastosta 10ytyy paikka meille jokaiselle. Elokuvassa tyottoméksi
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jaatydin padhenkild menettdd ihmisarvonsa, eiké ole endd yhteiskunnan kannalta
hyddyllinen, joten hdnet varastoidaan monien muiden ’hyddyttdmien” ihmisten tavoin
pieneen kaappiin odottamaan kuolemaa. Valaisun tuli mukailla titd tunnelmaa olemalla
kylmén kdytidnnollinen ja jotenkin pahaenteinen. Ratkaisu oli yksinkertainen,
kohtauksen ainoana valona toimi studion kattoon kiinnitetty 2000W tungsten-lamppu,
joka suunnattiin suoraan ylhaélti alas. Rajasimme valoa mustilla kankailla, jolloin
valosta tuli suunnatumpaa ja lavasteiden seinille jii paljon mustaa.
Yksinkertaisuudestaan huolimatta tai ehké juuri siitd syystd kohtauksen valaisu toimii

mielesténi erittdin hyvin.

Seuraavaksi siirryimme ulos kuvaamaan kahteen eri lokaatioon. Aluksi kuvasimme
padhenkilon kotitalon pihalla tapahtuvat kuvat, joista toisessa ndiemme kaksi kettingeilla
toisiinsa kiinnitettyd miestd, jotka lapioivat lehtid. Toinen kohtaus tapahtuu kadulla
talon vieressd, jossa padhenkilo tapaa miehen, joka varastoi hanet ihmisvarastoon.
Pohjavalona talon pihalla kdytimme kahta 2,5KW HMI:t4, jotka heijastettiin
kapalevyjen kautta. Kadun varteen laitoimme kapalevyyn heijastetun 4KW HMI:n
simuloimaan katuvaloa. Talon ulko-oven viereen lipan alle laitoimme pienen Sachtlerin
tekemién piirtoa oven vieressd tupakoivalle pddhenkildlle. MySohemmin laitoimme
lisdksi 1,2KW HMI:n kadun toiselta puolelta tekemaan piirtoa piddhenkilolle, joka
kdvelee kadulla ja kohtaa ihmisvarastomiehen. Varsinaisia ongelmia ei juurikaan timén
setin osalta ollut, ainakaan valaistuksen suhteen. Kavi kuitenkin ilmi, etti
tuotantopuolelta kukaan ei ollut ilmoittanut asukkaille, ettd heidin talonsa pihalla
kuvataan. Niinpd erdskin kirkkaista valoista tai yleisestd touhuamisestamme héiriintynyt
talon asukki tuli humalapédissddn raivoamaan tyoryhmaélle. Lisdksi kukaan ei ollut
varautunut siithen, ettd liikkennetté pitdisi pysdyttdd kadulla. Lupaa pyséyttdmiseen ei
ilmeisesti ollut, eikd tyoryhmissa ollut ihmisié sitd tekeméén. Valomiehid pyydettiin
pysdytyshommiin, mutta mielestdni he olivat taukonsa hyvin ansainneet, joten
kieltdydyin tarjouksesta. Niinpd asian tyrinyt tuotantopééllikko joutui itse liitkennetta

pystyttamaan.

Tamin jélkeen oli vuorossa kuvausten viimeinen lokaatio. Kohtauksessa padhenkild
matkallaan toihin kohtaa yldluokkaan kuuluvat konjakkimiehet, jotka kuluttavat
aikaansa siemaillen konjakkia samalla kun ajelevat autollaan ilkkumassa tydssé kiyville

duunareille. Kadun valaisuun kidytimme yhtd 4KW:n ja kahta 2,5KW:n HMI- lamppuja
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suunnattuna ylos jalustoille kiinnitettyihin hopeisiin kapalevyihin. Naméa simuloivat
katulamppuja. Lisdksi kdytimme 1,2KW:n Arri sun- HMI-lamppuja antamaan piirtoa
padhenkildlle ja konjakkimiesten autolle. Auton sisille takapenkin jalkatilaan laitoin
neljd irrallista Kilo-Flo:n tungstenputkea antamaan ldmmintd valoa yldluokan
konjakkimiehille. Lopulta vain kaksi putkea oli padlld. Limpiméan valon piti luoda
mielikuva ylellisestd 1ammosté joka oli jyrkdssd kontrastissa auton ulkopuolella olevan

kylmén maailman ja padhenkilon ankean arkitodellisuuden kanssa.

4.1.3 Lopputulos

Kaikenkaikkiaan olen melko tyytyvdinen panokseeni valaisijana Kaikille paikkoja on —
elokuvassa. Muutamat yksittdiset kuvat jdivit hieman vaivaamaan. Pddhenkilon
asunnon rappukéytivissé tapahtuva kohtaus, jossa nékyy kolme vierekkdistd ovea ja
joista keskimméiinen on padhenkilon asunnon ovi, kuvattiin koulun studiossa, koska
emme l0ytdneet tarpeeksi tilavaa rappukdytdvii. Ja valitettavasti se ndkyy kuvassa. Valo
on liian tasainen, eikd se ndytd uskottavasti rappukéytivéltd. Tarkoituksena oli valaista
setti ikddn kuin rappukéytivin katossa ovien yldpuolella olisi kattolamppu ja ettd ovien
vasemmalla puolella portaissa olisi ikkuna, josta tulisi sisddn pdivinvaloa. Mielestini
katoon kiinnitettyjen Kino-Flo-valojen ja HMI:n virikontrasti ei ole riittdvi, jotta valo

olisi uskottava.

Toinen valaistukseltaan epdonnistunut kuva on Pyynikilld kuvattu kohtaus padhenkilon
ja yldluokkaisten konjakkimiesten kohtaamisesta. Kuvassa kamera ajaa padhenkilon
vieressd ja ndemme péddhenkilon lisdksi konjakkimiehet auton sisdlld. Sindlldén kuvassa
el ole mitddn vikaa, paitsi ettd kdvelevin padhenkilon ja peruuttavan auton liiketta ei
huomaa. Tdma johtuu siitd, ettd kamera-ajo, kédvely ja auton liike ovat tdydellisessd
synkassa keskenddn. Ketddn ei saa syyttdd liian hyvésti tyostd ja jilkikdteen on selvia,
ettd liikettd ei huomaa, koska kuvan taustalla ei ndy mitéén mitd vasten litkkeen
huomaisi. Minun olisi pitinyt sijoittaa kauas taustalle muutamia valospotteja,
simuloimaan vaikkapa kaukaisen kaupungin valoja. Tall6in liike olisi havaittavaa ja
jatkuvuus kuvien vililla sdilyisi. Jilkeenpdin olen ihmetellyt kuinka ongelmaa ei
havaittu lukuisten harjoitusten aikana. Ainoana selityksend on se yksinkertainen asia,
ettd en tullut ajatelleeksikaan asiaa ja kohtauksessa oli ihan tarpeeksi tekemisesté

sellaisenaankin. Kohtaus tapahtuu yo6lld ja sitd varten meiddn piti valaista tien risteys ja
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noin sata metrid tietd. My0s auton sisitila ja takapenkilld istuvat miehet piti saada

ndkyviin.

Kaikille paikkoja on oli kokemuksena erittdin opettavainen, sekd hyvéssa ettd pahassa.
Opin kuinka valaisun ei aina tarvitse olla monimutkaista ja ettd usein yksinkertaisuus on
valttia. Esimerkkind tistd voidaan kayttda elokuvan loppukohtausta, jossa kdytettiin
yhté ainoaa valoa suoraan ylhaélta. Toki ennen kuin tdhan ratkaisuun paidyttiin,
kokeilimme muitakin tapoja. Yksi tarked ominaisuus mika valaisijalla olisi hyva olla on
kyky tehdi pdatoksid nopeasti. Ja mielelldén tietysti oikeita padtoksid. Kuvauksissa on
aina enemman tai vahemman kiire ja valttaimattd se, ettd kuvauksissa on kéytetty
yksinkertaisia valaisuratkaisuja ei tarkoita sitd, ettd kuvaukset olisivat olleet helpot tai
nopeat. Usein tein sen virheen, ettd suunnittelin liian monimutkaisia valosetteja, jotka
eivit sitten toimineetkaan kadytdnndssa. Joten aikaa tuhrautui asioiden uudelleen
miettimiseen. Laitan timén tdysin kokemattomuuden piikkiin. Muutenkin timén
elokuvan valaisu on hyvin yksinkertaista, ainakin perusperiaatteiltaan. Jokaisessa
kohtauksessa, pois lukien tuo loppukohtauksen ihmisvarasto, on kéytetty joko
pdédvalona tai pohjavalona heijastettua valoa. Tdmaén jdlkeen kuviin on vain lisétty

esimerkiksi piirtoa henkil@ille tai jatkettu kuvissa olevia valonldhteita.

Toinen asia, jonka opin, oli tuotannon toimivuuden merkitys. Epdvarmuus asioista,
joihin ei itselld ollut mahdollisuutta vaikuttaa, vaivasi minua ja useita muitakin
tyoryhmén jasenid alituiseen. Tdma loi yliméddrdistd ja tdysin turhaa stressid jo
muutenkin raskaisiin kuvauksiin. Totta kai me kaikki teemme virheitd ja timénkin
projektin yhtena tarkoituksena oli, ettd opitaan asioita. Tuotantopuolen ongelmat eivit
johtuneet kokemattomuudesta tai edes huolimattomuudesta, vaan usein tuntui, etta
syynd oli pelkka laiskuus. Vield kun vaikutti siltd, ettd ongelmia aiheuttanut henkild ei
missddn vaiheessa ottanut opikseen tekemistddn virheisté tai edes tuntunut ottavan niité
tosissaan, oltiin usein hyvin heikoilla jaill4. Ndistd ongelmista huolimatta, ja niiden
takia vilill erittdin haastavissa olosuhteissa, kuvausryhmai toimi hyvin. Thmisten
asenteissa oli havaittavissa vahvaa “vaikeuksien kautta voittoon” - henked ja itse

vakuuttelin itselleni sitd, ettd ainakin tdstd jai hyvid kauhutarinoita kerrottavaksi.

Kaikille paikkoja on on mielestini erittdin hyvin toimiva elokuva. Sen sanoman voi
tulkita olevan hyvin yhteiskuntakriittinen, se puhuu ihmisarvon puolesta usein hyvin

kilpailuhenkisen maailmanmenon keskelld. Elokuva ei sorru paasaukseen tai
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alleviivaamaan asiaansa, vaan kertoo tarinansa huumorin avulla. Toisaalta Kaikille

paikkoja on on hyvin surumielinen ja mietiskelevé elokuva, jossa tarinankerronnan
elementit ja visuaalinen ilme ovat hyvin harmoniassa keskenddn. Se onkin elokuva,
johon olen eniten tyytyvéinen ja joka aina saa minut hymyileméén ja tuntemaan

ylpeyttd siitd, ettd sain olla siind mukana.
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5 Kuvaaja

5.1 The LSM
The LSM: I Lost My Love, Musiikkivideo, 8mm, véri, 3 min. Kevét 2003

Ensimmadinen projektini TTVO:lla kuvaajana oli ensimmaéisend vuotena kevaalla 2003
kuvattu musiikkivideo Tamperelaiselle The LSM — yhtyeelle (nykyisin Day Eleven).

Video kuvattiin 8mm filmille viiden pdivén aikana koulun studiossa ja eri lokaatioissa.

5.1.1 Ennakkosuunnittelu ja kuvaukset

Ohjaajana videossa toiminut Mika Vuorinen pyysi minua kuvaajaksi projektiin,

luultavasti koska sdantona oli ettd
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kaikista kohtaukseen tarvittavista kuvista ja mietimme jokaisen yksittdisen kuvan
keston. Tarkoituksena oli olla mahdollisimman taloudellinen siten, ettd saisimme

kuvattua mahdollisimman monta kuvaa jokaisesta kamerapaikasta. Pyrimme myds

helpottamaan esiintyjien tyotd kuvaamalla mahdollisimman pitkié ottoja. Olimme sitéd
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mieltd ettd bandille on helpompaa soittaa esimerkiksi koko sikeisto kerralla kuin jos

olisimme kuvanneet heitd pienissd péatkissa.

The LSM - | Lost My Love
Video / Biisi -osat

VIDEOQ (kasikirjoituksen kohdat)

—_— intro | A-osax2 | versel | A-osa J versell chorus | bridge | verselll chorus Il gchorus llly  outro
1 1 1 1
000 on 028 0:48 057 115 1:33 1:52 2:10 2:28 2:'41? 305
Jussill!
{wrt. alkup.) (Maijall)
kuvnop.  Disinop.  biisi pit.  edit
24fps 96% n. 192,7s 100% (kuvausten norminopeus!il)

18fps T2% n. 256,9s 100%
S4fps 216% n 856s 100%
36fps 144% n. 128,5s 150%

Musiikkivideon “’kartta”.

Melkein kaikki oli minulle ihan uutta, tunsin usein olevani tdysin hukassa ja epétoivo
siitd, etten tiedd mitd olen tekeméssi otti usein vallan. En tiennyt valaisusta juuri
mitdén, minulla oli jonkinlainen kisitys siitd, mikd minun mielestdni ndyttdd hyvalti ja
mika ei, mutta ei mitdédn ajatusta siitd kuinka se toteutetaan. Liséksi tunsin usein, etten
osaa kommunikoida muiden ihmisten kanssa siitd, mitd haluan tai mika jossain on
pielessd ja miten sitd pitdisi muuttaa. Parhaimmillaankin tuo kommunikaatio oli hyvin
vaivalloista ja vaati suunnattomia ponnisteluja. Ainoa mihin pystyin edes jotenkin
luottamaan itsessdni oli intuitio, tunne siitd, ettd tuo on oikein ja tuo viirin. Jouduin
luottamaan tdysin silmiéni sen suhteen néyttddko jokin hyvaltd vai ei. Jossain vaiheessa
kuvausten aikana opin auttavasti kdyttimaan valotusmittaria ja se helpotti hiukan, oli
ainakin joku referenssi, johon ratkaisuni pohjasivat. En ollut myoskéén tottunut
olemaan minkédénlaisessa taiteellisessa vastuuasemassa kuvauksissa. En osannut
suhtautua tuohon vastuuseen oikein mitenkddn ja usein tunsin olevani vain ndyttelija
joka néyttelee kuvaajaa. Hoin mielessédni kuin mantraa, ettd koskaan ei saa niyttas, ettei
tiedd mitd tekee ja samaan aikaan mietin “mitd minun pitéisi tehd4?” joka ilta kuvausten
jélkeen olin tdysin puhki fyysisesti ja aivan rikki henkisesti. Joka ilta jo ennen kuin olin
pédssyt kotiin, pelkdsin seuraavaa pdivéa. Joten, tunne joka on padllimmaéisend jadnyt

mieleeni ndistd kuvauksista on pelko. Lihes lamaannuttava pelko, joka ei hellittédnyt
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missdéin vaiheessa ennen kuin olimme kéyneet siirrossa ja todenneet materiaalin olevan

ihan kelvollista.

Ennakkosuunnitelumme oli erittdin huolellista ja pikkutarkkaa. Piirsin storyboardit
jokaisesta videon kuvasta ja tein pohjapiirustukset kaikista kuvauspaikoista joihin
merkitsin kaikki kamerapaikat ja kuvakoot ja oliko ~ ¢-039-048 ajet

kyseessd staattinen kuva vai kamera-ajo.

Ennakkosuunnittelusta olikin suuri hyoty juuri 19‘ j
siind, mitd seuraavaksi pitid tehdd. Ainakin minulla B

oli paperilla jonkinlainen lista siitd, mitd zzo,mﬂ
seuraavaksi pitdd tapahtua. Vaikeuksia aiheuttikin
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lahinnd ongelman ratkaisu. Kun alkuperiiset

suunnitelmat eivét kdytdnndssi toimineetkaan, olin

tdysin hukassa sen suhteen, miten niitd pitdisi

muuttaa. Ennakkosuunnitteluvaiheessa
yhteistydmme Vuorisen Mikan kanssa toimi hyvin
ja molemmat kantoivat kortensa kekoon melko tasapuolisesti. Kuvausvaiheessa mini
olin hukassa ja Mika tuntui tietdvén tarkalleen mitd halusi. Ehké se oli vain minun
mielikuvani tilanteesta tai ehkd Mika vain oli parempi nayttelija kuin mina.
Kuvauksissa meilld kummallakin oli kddet tdynna toitd ja minusta tuntui usein, ettd
Mika joutui vetdmiin minua perdssdin. Usein minusta tuntui ettd Mika oli ohjauksen

lisdksi vastuussa myds kuvauksesta, minun ollessa mukana vain kameraoperoijana.

Koska merkittiva osa videosta on kuvaa bandista soittamassa ikddn kuin livend lavalla,
valaisijaksi otettiin Jonathan Miller, ykkdsvuosikurssin valo-opiskelija, jolla oli
kokemusta live-valosta. Draamallista valoa, tai elokuvavalaisua hén ei ollut ennen
tehnyt, joten ndyteltyjen osuuksien valaisussa Vuorisen ja minun panos kasvoi. Jilleen
kommunikaatio tuotti ongelmia lahinnd kaluston suhteen, en tuntenut juurikaan alan
termistdd, tai eri lamppujen toimintaominaisuuksia. Joten minun ohjeeni Jonathanille
olivat hyvin ympéripyoreitd, osasin vain sanoa, ettd tuo ei toimi tai ettd tuota valoa saisi
tulla enemmaén. Tadma4 tietysti hidasti tyontekoa, mutta jilleen pelastuksena oli Vuorisen

asiantuntemus.
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Draamallisista osuuksista vield selvittiin kutakuinkin kunnialla ja sééllisessé ajassa,
mutta liveosuuksien valaisu tuotti ongelmia. En tiennyt mitdédn live-valon tekemisestd ja
kaikki sithen kdytetty valokalusto oli minulle tdysin vierasta. Tédssd vaiheessa osasin jo
jotenkin kayttdd valotusmittaria, joten valaisu tapahtui siten, ettd mind seisoin lavalla
mittari kédessdni ja ilmoitin Jonathanille tuleeko jotain valoa liikaa vai liian vdhan.
Valon vérildmpotilasta tiesin tasan kaksi asiaa; on kylméi ja ldimmintd. Kaikki siltd
vililtd oli jotain ihan vierasta minulle. Jonathan taas oli hyvinkin tietoinen eri
lampdtiloista ja mittaili eri vérildimpdtiloja ja muutenkin tuntui ldhestyvén asioita tdysin
eri kantilta kuin mini. Mind katsoin silmilla niyttadako joku hyvilti ja sitten mittasin
valon médrin valotusmittarilla. Jonathan taas tuli kertomaan kuinka joidenkin valojen
vililla oli tietyn kelvinin verran eroa ja kysyi oliko se ongelma. Usein en tiennyt misti
hén puhui ja niin mind vain katsoin silmdmaéraisesti miltd tuo ero ndytti ja annoin

vastaukseni tdysin fiiliksen pohjalta.

Kuvatessamme videon live-osuutta eteen tuli myds muita ongelmia. Playbackia varten
kasattu PA-setti ei ollut riittdvin iso ja varsinkaan bandin rumpali ei kuullut musiikkia
kunnolla soittaessaan. Aikaa kului melko paljon kun lisdkaappeja alettiin etsii ja kasata.
Myos valopdydin kanssa oli jotain ongelmaa, joka osaltaan myohéstytti kuvauksia
lisdd. Aikataulujen venyminen ei tietenkéédn helpottanut kenenkéén hommia ja stressi
kasaantui my06s minun péélle. Jossain vaiheessa kuvia alettiin karsimaan ja
yhdistelemddn homman nopeuttamiseksi. Pian huomasin olevani tilanteessa jossa
pelastusrenkaanani toimineet kuvalistat ja storyboardit eivit enda pitdneetkdan
paikkaansa ja olin entistd enemméin hukassa. Sen lisdksi etten tiennyt miten joku juttu
tehddin olin nyt tilanteessa jossa en endd tiennyt edes mitéd seuraavaksi pitdisi tehdé. Ja

kiire tietysti lisdédntyi ja stressitaso nousi.

5.1.2 Siirto ja variméarittely

Materiaalin siirto tehtiin Filmteknikilla Tukholmassa ja vield laivamatkalla kohti
Ruotsia mietin selityksid sille, ettd olen pilannut kaikkien tyon. Mietin kuinka voisin
oikeuttaa sen, ettd olen omakaétisesti tehnyt turhaksi koko tydryhmén yrityksen ja ettd
kaikki se vaiva minkd ithmiset ovat ndhneet timén videon takia, kaikki ne pitkét tunnit
mitd he ovat hyvdi hyvyyttddn meille antaneet on ollut tidysin turhaa ja hukkaan
heitettyd. En keksinyt mitddn sanottavaa. Onneksi kévi ilmi, ettd mini en ollut tuhonnut

muiden ty0ti, ja saatoin huokaista helpotuksesta. Hyvin nopeasti pelko muuttui
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pettymykseksi ja pettymys jonkin asteiseksi hdpeéksi. Tunsin edelleen pettidneeni
muiden luottamuksen enkd missdin vaiheessa osannut tuntea minkéénlaista
tyytyvéisyyttd tekemisténi tyostdni. Ja olin aivan varma, ettd muut olivat myos

pettyneitd minuun, olivat vain liian kilttejd sanoakseen asiaa déneen.

Siirrossa ilmeni, ettd filmikaseteissa oli jonkinlainen valmistusvirhe ja vaikka kamera
pyori, filmi kasetin sisdlla ei koskaan kulkenut portin 14pi ja nédin ollen noin yksi
kolmasosa kuvatusta materiaalista oli pelkkdd mustaa. Tama tietysti vaikutti
huomattavasti lopputulokseen ja selittdd esimerkiksi videon suhteellisen hitaan
leikkausrytmin. Tésté sain hyvén syntipukin joka hieman lievitti hipedéni. Yritin
suhtautua koko prosessiin jarkevisti ja ottaa sen oppimiskokemuksena. Niin jilkikédteen
pystyn puolustelemaan itsedni kokemattomuudellani ja toki opin paljon videota
tehdessd. Mutta edelleen se on mielesséni tietynlainen hépeépaalu ja vaivaannun aina

jos se tulee esille jossain keskustelussa.

5.1.3 Lopputulos

Valmista videota en ole koskaan pystynyt katsomaan kiemurtelematta tuolissani. En
tiedd kuinka paljon negatiiviseen katselukokemukseen vaikuttaa kuvaustilanteessa
tuntemani epdvarmuus ja kaikki kuvauksissa kokemani vaikeudet. En vieldkddn pysty
etddnnyttimain itsedni tekoprosessista tarpeeksi, jotta voisin katsoa tekelettd edes
jotenkin ulkopuolisin silmin. Sinidnsd kuvatussa materiaalissa ei ole mitiddn vikaa, sitd
vain ei ollut tarpeeksi. Johtuen osittain filmikasettien valmistusvirheesti ja sen takia
puuttuvasta kuvamateriaalista, videon leikkausrytmi on kappaleeseen ndahden aivan liian
hidas. Liséksi video sortuu mielesténi hyvin yleiseen sudenkuoppaan, siini on yritetty
kertoa litkaa asioita. Noin kolmen minuutin aikana liitkutaan kahdessa eri tietoisuuden
tilassa ja tapahtumapaikkoja on neljé, jotka kaikki yrittavét olla toisiinsa yhteydessa.

Tuloksena on sillisalaatti, josta ei katsoja saa mitdén tolkkua.

I Lost My Love oli minulle ensimmaiinen kerta monella eri osa-alueella, joten sain siiti
paljon oppia tulevaisuutta varten. Lisdksi kaikista ongelmista ja henkilokohtaisesta
ahdistuksesta johtuen monet sitd seuranneet projektit ovat tuntuneet hyvin leppoisilta
sen rinnalla. Kyseessé oli ensimméinen kertani kuvaajana TTVO:n projektissa.
Lahtiesséni videon tekoon mukaan en tiennyt juuri mistdén mitdin ja kuitenkin

kuvausten loppuvaiheessa osasin jo jotenkin toimia ryhmaéssé ja tehdé itsendisid
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padtoksid. Tassd vaiheessa opintoja ei meille juurikaan oltu vield valaisua opetettu, joten
kaikki videon valaisuun liittyvé oli pakko oppia tekemisen kautta ja omia virheiti
korjaillen. Vuorisen Mikan tietimys asioista helpotti huomattavasti ja joka pdiva tunsin
oppivani Mikalta jotain uutta. Variméaérittelyn suhteen olin myds tdydellinen noviisi.
Tiesin suurin piirtein mité termilld tarkoitetaan, mutta en tiennyt mitd materiaalille
kaytdnndssd on mahdollista tehdd. Tukholmassa Filmteknikilld keskusteltiin
varimadarittelijdn kanssa englanniksi, mutta silti kaikki tarvittava saatiin tehtya ajallaan.
Puuttuvasta filmimateriaalista johtuen aikaa jii jopa yli, jonka kdytimme kokeilemalla
mitd kaikkea muuta materiaalille on mahdollista tehdd. Tdma oli erittdin valaiseva

kokemus ja loi tunteen siitd, ettd vain taivas on rajana.

5.2 Isot Pojat

Isot Pojat, Lyhytelokuva, s-16mm, viri, 8 min. Syksy 2004

Isot Pojat on lyhytelokuva, joka kuvaa kolmen kaveruksen illanviettoa saunomisineen

ja kaljoitteluineen. Illan aikana syntyy riitaa ja yksi kavereista tulee heitetyksi kaivoon.

5.2.1 L&htékohdat

Mika Vuorinen kisikirjoitti Isot Pojat Kari Hotakaisen tekstin pohjalta, jonka hin 16ysi
osuvasti kaljapullon
etiketistd. Minun
ensikosketus
elokuvaan oli
kasikirjoitusvaiheessa,

kun Mika halusi

minun lukevan tekstin
ja antavan palautetta. Isojen poikien saunaillassa on olut suuressa roolissa.

Luin tekstin ja pidin

sitd hauskana pikku juttuna. My6hemmin Mika kertoi suunnittelevansa tarinan
kuvaamista kolmeminuuttisensa lyhytelokuvanaan. Tédssd vaiheessa luulin, ettd Mika
olisi projektissa mukana kuvaajana. Tarina muokkautui pikkuhiljaa késikirjoitukseksi ja

muuttui aikalailla perusasetelman pysyesséd kutakuinkin samana.
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Isot Pojat — elokuvan storyboard.
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Olin siis melko hyvin
perilld tarinan taustoista ja
kisikirjoituksesta kun
Mika pyysi minua
kuvaamaan elokuvansa.
Tarina oli mielestdni hyva
ja tarjosi riittavasti
haastetta olematta
kuitenkaan liian
monimutkainen. Elokuva
tapahtuu pddosin kahdessa
paikassa, saunassa ja
mokin pihalla. Nopeasti
pistdydytddan mokin sisélla
etsiméssa lisdd juotavaa.
Samalla tapahtumapaikat
tarjosivat haastetta.
Kuvaaminen saunassa,

jonka tuli olla intiimi ja

jopa ahdas, aiheutti monenlaista padnvaivaa. Ensinnékin tilanpuute. Kuinka saadaan

kuvausryhmé mahtumaan saunaan niyttelijoiden ja valojen kanssa? Voidaanko

kamerakalusto viedd kuumaan saunaan ja koska nayttelijit kuvataan kylméssa saunassa,

kuinka se saadaan ndyttiméan kuumalta? Mokin piha tarjosi myos haastetta, sdétila on

aina kysymysmerkki ja koska elokuva tapahtuu padosin illalla, myds tarvittavan

valokaluston maari huolestutti.

Koska Isot Pojat oli osa kolmeminuuttisia filmiharjoituksia, oli alusta asti selvii, ettd

filmille kuvataan. Tdma oli ensimmaéiinen kerta kun padsin kuvaamaan 16-mm filmille,

joten monenlaiset pikkuasiatkin huolestuttivat minua. Mutta toisaalta tiesin, ettd Mikan

ja minun henkilokemiat toimivat ja tiesin Mikan tuntevan filmitekniikkaa ja tietdvdn

yhté sun toista kuvaamisesta, joten uskoin selvidvéni tdstd haasteesta.
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5.2.2 Ennakkosuunnittelu

Kasikirjoituksen valmistuttua aloitin
o ' ' EXT Veranta é )
storyboardin piirtdimisen. Mikan kanssa ( <] ?

keskustelimme jokaisesta kohtauksesta ja

Veranta

Mikalla oli paljon ideoita ja valmiita g
kuviakin, joita hian kohtauksiin halusi.

Kasikirjoitus muuttui useaan otteeseen, ja

storyboard sen mukana. Samaan aikaan
kiersimme etsiméssd sopivia
kuvauspaikkoja. Pddtimme jo aikaisessa

vaiheessa, ettd saunakohtaukset kuvataan

oikeassa saunassa lavastetun saunan
sijaan. Lavasteissa tilaongelmaa ei olisi, v <]
mutta tarvitsimme saunan jota voisi $
lammittdd muutaman kiuaskuvan takia. )
Olimme myds sitd mieltd, ettd saunan

ahtaus lisiisi autenttisuutta ja helpottaisi Pohjapiirustus ja kamerapaikkoja.

ndyttelijoiden tyota.

Mokin tuli olla jérven rannalla, pihaa riittavésti ja ympadrilld metsdd. Mokin pihalla
tapahtuvat kohtaukset ja saunakohtaukset kuvattiin eri pdivini, joten saunan ei tarvinnut
olla saman mdkin yhteydessd. Tietenkin mokin ja saunan tuli olla yhteensopivat siten,
ettd jos mokki olisi pieni, ei saunakaan voisi tilava olla ja jos kyseessd on hirsimokki,

my0s saunan sisdseinien tulisi olla hirtt.

Useimmissa saunoissa joita harkitsimme, ongelmana oli nimenomaan tilanpuute.
Elokuvassa saunan lauteilla istuu vierekkdin parhaimmillaan kolme aikuista miesta.
Emme halunneet kuvata miehié suoraan edesté, vaan kameraa piti pystyd
kulmauttamaan katseen suuntien mukaan, joten lauteille piti jadda tilaa myos kameralle.
Kaikki kodikkaan nidkdiset rantasaunat olivat jarjestddn liian ahtaita ja kaikki tarpeeksi

tilavat saunat olivat litan modernin ja persoonattoman nikdisid.
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Poliisi puhuu miehelle kaivoon. Kaivona toimi puoli metrii syvi kuoppa, jonka reunat

vuorattiin kivilli ja sammaleella.

My®0s oikeanlaisen mokin pihan I0ytyminen tuotti ongelmia. Joko pihat olivat liian
pienid tai ne olivat ldhes tdysin luonnontilassa, puiden ollessa esteend. Yhtdkain pihaa
emme l0yténeet jossa olisi ollut kaivo, joten pddtimme lavastaa kaivon, jos ja kun
sopiva piha 16ytyisi. Soittelimme tuttuja 14pi, josko jollain olisi tiedossa sopiva mokki
jostain Tampereen ldhistolté ja lopulta jonkun tutun tutun kautta saimme kéayttéomme

mokin, joka oli ldhes tdydellinen.

“Lighting is the most important element in cinematography.” (Kris Malkiewicz,

Cinematography, 1992, 5.79)

Valaisun suhteen suunnitelmamme olivat melko simppelit. Mokin pihalla pidvaloina
toimivat 4KW ja 2,5KW HMI:t, jotka suunnattiin ylos hopeisiin kapalevyihin. Néilla
saatiin pohjavalona toimiva kuunvalo. Liséksi 1,2KW Arrisuneilla tehtdisiin piirtoa aina
tarvittaessa. Kuistilla tapahtuviin kohtauksiin lisittiin vield limminti valoa tukemaan

mokin sisdlld palavia lamppuja.

5.2.3 Kuvaukset

Valaisijaksi projektiin saatiin mukaan vuotta ylemmaltd kuvauslinjalta Jonni Kullas,
jonka tiesimme omaavan kokemusta ja olevan mukava ja joustava tekija.
Kuvaustilanteessa valoryhmé toimikin moitteettomasti ja lukuun ottamatta ennen
kuvauksia annettuja ohjeita, lahes tdysin itsendisesti ja ilman erillistd ohjausta.

Esimerkkind valoryhmén toimivuudesta kdy kuvausten aloitus. Kamera-assistenttina
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toimineen Jaakko Kankaan kanssa ldhdimme hakemaan aamutuimaan kamerakalustoa
Helsingistd. Kun saavuimme kuvauspaikalle, oli valosetti jo pientd hiomista vaille
valmis. Noin puoli tuntia siitd, kun automme ajoi pihaan, kamera jo pyori ja
ensimmaéinen kuva saatiin purkkiin. Nopea 14hto olikin tarpeen, silld jilleen kerran
kuvattavaa oli paljon ja aikaa vdhén. Aikataulutusta mutkisti entisestiin se, ettd yksi
kolmesta padndyttelijistimme joutui vililla ldhtemadn Tampereelle teatterindytokseen ja
jouduimme mukautumaan hénen aikatauluunsa ja kuvaamaan epéakronologisessa
jarjestyksessd. Koska ajan kuluminen oli késikirjoituksessa erittéin tirked elementti ja
ulkona kuvatessa himértyva kesdilta asia, johon emme juurikaan voineet vaikuttaa, oli

klaffivirheiden mahdollisuus erittdin suuri.

Padatimme kuvata Kodakin Vision2 500T — filmille, koska tiesimme sen toimivan hyvin
hdmardmmissikin olosuhteissa. Ja koska kyseessé on keinovalobalansoitu filmi,
kuvaamalla ulkona ilman kaantofilttereitd, saisimme aikaiseksi sinertdvan
“iltafiiliksen”. Filmimateriaalin toimivuus hdmaérissd olosuhteissa auttoi myos
saunakohtauksissa. Saunassa tietysti tulee olla melko hdmaéraa ja varsinkin kesamokin
puusauna antaa
mielikuvan
hamairastd ja
intiimistd paikasta.
Filmilaadusta
johtuen tiesin,

ettemme tarvitsisi

Saunaillan tapahtumat vaativat virkavallan viliintuloa. Vastavalossa juurikaan

sade on paikoin havaittavissa. tasoitusvaloa, vaan
pelkka péaavalo
riittdisi. Saunan valaisu olikin erittdin yksinkertainen. Lauteiden eteen lattialle laitettu

Arrin 2000W:n lamppu oli ainoa kiytetty valonldhde.

Ensimmadisen kuvauspiivén iltana, mokin pihalla kuvatessamme, alkoi vesisade. Vetti ei
tullut paljoa, pientd tihuutusta, mutta koska kdytimme melko paljon piirtdvii valoa,
joka tuli kameran vastakkaisesta suunnasta, on sade elokuvassa paikoin helposti
havaittavissa. Elokuvassa ajan kuluminen kuului tarinaan, joten jatkuvuuden kannalta

mitdén ongelmaa se ei tuottanut, mutta tihkusade ja ilman kosteus aiheuttivat
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padnvaivaa varsinkin kamera - assistentille. Huomasin my®ds, ettd ilmankosteudesta
johtuen kameran etsin huurtui nopeasti. Vaikka ennen jokaista ottoa luuppi pyyhittiin
kuivaksi, saattoi oton loppupuolella olla jo hyvin vaikea ndhdé yhtdidn mitddn. Valilla
jouduin operoimaan kameraa ldhes tdysin sokkona. Tama tietysti huolestutti minua
kovasti, siitékin syystd, ettd koska filmié oli kdytettavissd hyvin rajoitettu mééra, ei

uusintaottoihin ollut varaa.

Ulkokuvien jilkeen siirryimme mokin sisddn kuvaamaan yksinkertaista yhden kuvan
kohtausta, jossa kaksi paddhenkilodmme etsivit lisdé juotavaa. Koska siirryimme
kosteasta ja kylmastd sisddn lampimédn, huurtuivat kaikki objektiivit ja kameraryhma
sal hyvin ansaitun ruoka- ja kahvitauon. Linssien huurtumiseen olimme osanneet
varautua, mutta filmin loppumiseen emme. [lmeisesti kamera oli jossain vaiheessa
lahtenyt kdyntiin omia aikojaan ja koska kamera kosteista olosuhteista johtuen oli
tiiviisti peitetty, ei kamera-assistentti ollut tatd huomannut. Kun mokin sisdkuvat oli
kuvattu ja oli purun aika, huomasimme, ettd filmi oli jo kulkenut portin ldpi, emmeka
tarkkaan tienneet missd vaiheessa néin oli paédssyt kiymaan. Valmistauduimme jo
henkisesti lisdakuvauksiin, mutta onneksi siirrossa huomasimme, ettd viimeinenkin kuva
oli tallentunut kokonaan. Mutta ldhelta piti, silld jos toiminta olisi jatkunut
kymmenenkin sekuntia pitempédin, olisimme joutuneet kuvaamaan koko mokin
sisdkohtauksen uudelleen. My0s toinen moka tapahtui mokin sisdkuvaa kuvatessa.
Vahingossa kuvaa alivalotettiin 3 /2 — 4 aukkoa. Otin syyn tdstd niskoilleni ja onneksi
siirrossa saimme kaivettua kuvan esiin. Rakeisuus kuvassa tietysti lisdantyi, mutta
koska kyseesséd oli yhden kuvan kohtaus, eiké jatkuvuuden kanssa ndin ollen tullut
ongelmaa, selvisimme jélleen pelkilld sdikdahdykselld. Ja tulipahan samalla testattua

kuinka hyvin filmimateriaali kestda alivalotusta.
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5.2.4 Siirto ja varimédrittely

Miehet etsiviit mokisté lisds juotavaa. Kuvaustilanteessa mokin sisikuvaa vahingossa

alivalotettiin rankasti. Kuva saatiin pelastettua siirrossa.

Siirrossa keskityimme 1dhinnd hienosddtoon, padasiallisena tarkoituksena jatkuvuuden
sdilyminen kohtausten vililld. Pientd sddt6a vaati myos elokuvan alkupuolella tapahtuva
illan hdmértyminen, jota korostettiin lisddmailld paikoin kuvan sinisyyttid. Kohtauksessa
jossa miehet istuvat saunassa ja poliisit tulevat mokille, poliisien saapuminen piti
kertoa ddnen ja vilkkuvan valon avulla. Vilkku ei ollut tarpeeksi voimakas ja sité oli
vaikea edes huomata kuvasta. Téti yritimme vahvistaa siirrossa, mutta mielesténi sitd ei
tarpeeksi saatu esille. Kaiken kaikkiaan Isot Pojat — elokuvan siirto ja variméarittely oli
aika yksinkertainen ja selvisimme melko pienelld sdddolla. Jo LSM — musiikkivideon
varimédrittelyreissulla huomasin, ettd asiansa osaava virimadrittelijd pystyy tekeméan
nykyaikaisilla laitteilla melkein mitd vain kuvatulle materiaalille. Silti tunsin ylpeytta
siitd, ettd [soista pojista selvittiin suhteellisen pienelléd korjailulla. Toki kyseessd on
tyOkalu, jonka kdyttd on tdysin sallittua, mutta varsinkin tdssd vaiheessa kun vasta
opetellaan elokuvan tekemistd, on mielesténi erittdin tirkedd, ettd kuvaaja opettelee
tekeméén oikeita ratkaisuja kuvaustilanteessa, eiké niin, ettd kuvataan vihén sinne piin
ja korjataan jalkeenpdin. Kyseessa on tietysti my0s kustannuskysymys. Toinen asia mitd
LSM:n variméadrittelystd opin, oli se, ettd kuvia sddtdessa aika kuluu hyvin nopeasti.
Joten, mitd valmiimpaa materiaalia kuvaaja saa kuvaustilanteessa aikaiseksi, sitd

halvemmaksi varimadrittely tulee.
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5.2.5 Lopputulos

Isot Pojat on elokuvana mielestini melko hyvin onnistunut. Muutamia asioita tekisin
toisin, mutta kokonaisuuteen olen tyytyvdinen. Omaan ty6honi olen myos tyytyvéinen,
varsinkin kun ottaa huomioon véihdisen kokemukseni ja olosuhteet, joissa elokuvaa
tehtiin. Kuvaukset olivat erittdin raskaat, varsinkin ensimmadinen kuvauspéiva, joka
omalta osaltani venyi 26 - tuntiseksi. Syitd kuvauspiivén pituudelle oli monia,
esimerkiksi se, ettd kuvauspaikkana toiminut mokki oli kiytossdmme vain tuon yhden
paivan. Samoin ndyttelijit olivat erittdin kiireisii ja heiddn muiden menojen takia
milldén muulla aikataululla elokuvaa ei olisi voitu kuvata. Sade hidasti kuvauksia
jonkin verran, mutta en usko, ettd lopputulos olisi merkittdvéasti parantunut, mikéli

kuvaukset olisivat olleet pari tuntia lyhyemmiit.

Paikoin osa kuvista on hieman epétarkkoja. Tdysin en syytd kamera - assistentin niskaan
kaada, vaan ainakin osan otan omaan piikkiini. Usein kuvasimme aukko tdysin auki,
koska halusimme pitdd syviterdvyyden mahdollisimman pienend. Niissd olosuhteissa
kamera-assistentin on helppo tehdi pieni virhe joka heti nédkyy kuvassa. Usein
aukkovalintaan vaikutti myos valokaluston vihyys, mutta esimerkiksi
saunakohtauksissa olisin helposti voinut valoa lisdtd. Mutta olen edelleen sitd mielta,

ettd ratkaisuni oli oikea, ajoittaisesta skarppiongelmasta huolimatta.

Elokuvan valaisuun olen paipiirteissddn tyytyvdinen, vaikka hieman huomautettavaa
16ytyykin. Jotkut kohtaukset ovat hieman valaistun nékoisid, eli kuvat eivit nayta
luonnollisilta. Esimerkiksi kohtaus mokin pihalla auton luona, juuri ennen kuin yksi
miehistd heitetdédn kaivoon. Kuva on melko valoisa, joten kickeri on litkaa ja ndyttda
luonnottomalta. Vield kun sité ei ole mitenkdin motivoitu, pomppaa se hieman silméén.
Sitd vastoin myohemmin elokuvassa, illan jo pimennyttya, kickerid olisi saanut olla
enemmaén. Niissd kohtauksissa hahmot eivit erotu taustasta tarpeeksi selvisti. Kautta
linjan elokuvan valaisu kuitenkin toimii, ajoittain vain pienet yksityiskohdat sattuvat
silméén ja ne olisivat vaatineet hieman hiomista. Tdémé johtuu osittain kiireesti ja

osittain taas kokemattomuudesta.

Kokonaisuutena Isot Pojat oli haastava ja opettavainen kokemus. Tyoryhmé toimi
erittdin hyvin vaikeissa olosuhteissa ja tekeminen oli vaikeuksista huolimatta mukavaa.

Edelleen tunsin ajoittain epavarmuutta omasta tekemisesténi, mutta lopputulos osoitti
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useimmat pelkoni turhiksi. Oli hieno tunne n&hdd miten kuvaustilanteessa tekemini
ratkaisut vilittyivat filmille niin kuin olin ajatellut. Yllatyksidkin sattui, onneksi padosin
positiivisia, kuten mdkin sisdkuva, joka karseasta virheestd huolimatta olikin than
kéayttokelpoinen. Tdmén virheen my6td opin kuinka joustavaa filmi materiaalina on.
Ainakin tdmé kyseinen filmi. On hyvé tuntea rajat, joiden vilissa voi liikkkua

pystydkseen ottamaan kaiken hyddyn irti kdytettdvissad olevista resursseista.

5.3 Leija

Leija, lyhytelokuva, s-16mm, véri, 11 min. kevit 2005

Leija on tarina kahdesta
siskoksesta, joista
nuorempi, Maria, on
vakavasti sairas. Elokuva
kuvaa vanhemman
sisaruksen pyrkimyksid
tuoda hieman iloa

pikkusiskonsa elimééan

sen viimeisind hetkina.

Leija — elokuvan sairaala lavastettiin studioon.

Leija kasittelee elamén

pienid iloja ja kuoleman lopullisuutta.

5.3.1 Lé&htékohdat

Leija oli lina Taijonlahden 10-minuuttinen harjoitustyd, kolmannen vuosikurssin
kevailtd. Olin aiemmin ollut samassa projektissa linan kanssa, linan ohjaamassa
kolmeminuuttisessa Kuvauksia - elokuvassa, jossa toimin kamera - assistenttina.
Yhteistydmme toimi hyvin ja tulimme muutenkin hyvin juttuun, joten lina pyysi, ettd
kuvaisin hdnen 10-minuuttisensa, miki se sitten tulisikaan olemaan. Olin kiinnostunut,
mutten heti suoraan suostunut, halusin hieman tietdd miti tuo kymmenminuuttinen
késittelisi ja miten se olisi tarkoitus tehdd. Kasikirjoituksen alkaessa valmistua, aloin
tosissani kiinnostua projektista, ja kdvimme pitkid keskusteluja linan kanssa siitd, mité
kasikirjoitus kisittelee, mité eri kohtauksilla yritetddn kertoa ja miké on tarinan kantava

teema. Pidin késikirjoituksesta, erityisesti sen tunnelmasta, joka oli surumielinen,
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olematta kuitenkaan ahdistava tai painostava. Elokuva sijoittuu 60-luvulle, joka

tietenkin oli minulle kuvaajana paitsi haastava, myos mielenkiintoinen elementti.

Alusta alkaen oli selvda, ettd Leija tulee kuvata 16mm — filmille. Tdma paitsi siita
syystd, ettd elokuva sijoittuu 60 — luvulle, joka suorastaan vaatii filmid, mutta myds,
koska elokuvan loppukohtaus tapahtuu jailld, lumikinosten keskelld kevit - talvella, tuli
filmin koko piirtokyky tarpeen. Olin aiemmin kuvannut 16-millistd vain Mika Vuorisen
ohjaamassa Isot Pojat — elokuvassa, joten haastetta oli paljon, mutta onnistuneen
aiemman kokemuksen perusteella, ei ylitsepadsemattomasti. lina halusi pyrkié elokuvan
ulkoasun suhteen luonnollisuuteen, ja pédésté lahelle nédyttelijoitd. Namé seikat
vaikuttivat suuresti elokuvan valaisutyyliin ja sithen, ettd pddtimme kuvata koko
elokuvan kdsivaralta kameraa operoiden. Valaisusta halusimme luonnollisen nikdista,
joka ei kuitenkaan olisi liian tasaista tai tylsdéd, mutta joka mahdollistaisi kameran ja
ndyttelijoiden liikkeen tilassa. Késivaraoperointi taas mahdollistaisi kameran
litkkkumisen néyttelijoiden mukana, seké antaisi mahdollisuuden improvisoinnille.
Késivaraoperointi antoi kuvalle my0s tietyn luonnollisuuden tunteen, dokumentaarisen

ilmeen ja tunteen siitd, ettd katsoja

E\l{ir‘ni-J‘ Matiata Projektic L.E [JA L& Sew
on ikddn kuin mukana tilanteessa. J;ifi —— ATV
5.3.2 Ennakkosuunnittelu
Tulin mukaan projektiin suhteellisen 2]
aikaisessa vaiheessa, ainakin 5 ilg—(g— \:7 e i
aikaisemmin kuin yleensé koulun b N » \, "& /\: S
projekteihin. Tdma mahdollisti \\\/V -5 i

huolellisen suunnittelun, eikd

pelkéstidn kuvaukseen liittyvissa
asioissa, vaan myds késikirjoituksen

ja henkilohahmojen kehittelyssa.

Ensimmadiset omat muistiinpanoni

Leijaan liittyen ovat marraskuulta
2004, noin kolme kuukautta ennen

kuvausten alkua, jota ennen olimme

jo kdyneet keskusteluja.

Storyboard elokuvasta Leija.
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Tapani tutustua késikirjoitukseen on aina ollut kutakuinkin samanlainen. Luettuani
késikirjoituksen 1api muutamaan kertaan, luen sité kriittisemmin, yrittden nahda
kasikirjoituksessa kuvatut tapahtumat ikéén kuin valmiina elokuvana. Lukiessani teen
muistiinpanoja, kirjaten ylos kaiken mikad mieleen juolahtaa, on se sitten jokin
tunnelmaan liittyva asia, tai ihan konkreettiseen tekemiseen tai tekniseen
yksityiskohtaan liittyvé juttu. Luettuani késikirjoituksen talld tavoin lépi, luen
muistiinpanonti, ja alan patkid kohtauksia kuviksi, jotka myos piirrdn heti tuoreeltaan.
Koen, ettd minun on helpompi timén jélkeen keskustella asioista tuotantoon liittyvien
ihmisten kanssa, kun minulla on ndyttdd joitain kuvia siitd, mitd mind ajattelen
kyseisestd elokuvasta. Ohjaajalla on tietysti aina sanansa sanottavana, ja tuo alustava
storyboard muuttuukin jatkuvasti koko esituotantovaiheen ajan, aivan kuvausten alkuun
asti. Yksi merkittavésti storyboardiin vaikuttava tekija on kuvauspaikka. Koska
kuvauspaikka osaltaan vaikuttaa kuvasuuntiin ja osin myds kuvakokoihin, olisi
suotavaa, ettd kuvauspaikka on tiedossa kun storyboardia piirretdén. Leija — elokuvassa
tdma aiheutti ongelmia. Alustavien storyboardien jdlkeen piirsin kohtauksia uudestaan
aina sitd mukaa, kun 10ysimme kuvauspaikkoja. Muilta osin homma toimi hyvin, mutta
elokuvan osto — ja myyntiliikkeen kuvauspaikkaa ei tuntunut milladn 16ytyvén. Tai
mahdollisia paikkoja kylld 16ytyi, mutta emme osanneet paéttdd mika niistd olisi paras.
Aina kun 16ytyi paikka, joka sithen mennessa oli paras, piirsin storyboardit sen paikan
mukaan. Ja kohta taas 16ytyi uusi paikka, joka oli vield parempi ja taas jouduin
muuttamaan pohjapiirustuksiani ja storyboardia. Témaé oli tietysti hyvin turhauttavaa ja
toivoin, ettd viimeinkin tehtdisiin padtds kuvauspaikasta ja pysyttiisiin paitoksessa.
Ongelmana oikean kuvauspaikan l0ytymisessa oli se, ettid koska kyseessé oli osto — ja
myyntiliike, erddnlainen kirpputori siis, halusimme paikan, jossa olisi mahdollisimman
paljon oikeanlaista tavaraa jo valmiina. Tdma helpottaisi tietysti ennen kaikkea
lavastusryhmén tyo6té, silld ei ole helppoa 10ytdd vanhaa tavaraa tarpeeksi tdyttimaan
yhti litkehuoneistoa. Aikaisessa vaiheessa pddtimme ettemme voisi lavastaa liiketta
studioon, nimenomaan tarvittavan tavaraméadrén takia. Yleisin hylkdysperuste oikeille
kuvauspaikoille taas oli tilanpuute. Kaikki mahdolliset liikkeet olivat auttamatta liian
ahtaita. Toisin sanoen etsimme paikkaa, joka olisi pienehkd, tiynnd vanhaa tavaraa,
mutta joka ei olisi liian ahdas. Aloin olla skeptinen sen suhteen ettd 16ytdisimmeko
koskaan sopivaa paikkaa tai olisiko se edes mahdollista. Lopulta 1dysimme sopivan
paikan ja pitkillisten neuvottelujen ja suostuttelun jilkeen saimme liikkeen omistajan

antamaan meille luvan kayttda tilaa yhden péivén ajan.
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Etukéteen suurin huolenaiheeni kuvauksiin liittyen oli se, kuinka hohtavat lumihanget
tallentuisivat filmille. Alusta asti oli selvéd, ettd sisdkohtaukset pitdisi kuvata eri filmille
kuin ulkokuvat. Sisdkohtauksiin tarvitsin filmimateriaalin, joka toimisi hyvin
hdmardmmissikin olosuhteissa. Isot Pojat — elokuvan hyvien kokemuksien pohjalta
paddyin jélleen kéyttiméain Kodakin Vision2 500T — filmid. Ulkokuvia varten mittailin
lumisia kinoksia valotusmittarilla eri olosuhteissa, auringonpaisteessa ja puolipilvisessi
sddssd, aamupdivilld, keskipaivilla ja iltapdivélld. Paivét olivat vield aika lyhyitd, valo
alkoi loppua melko nopeasti kolmen tai neljén aikaan iltapdivélld. Ndiden kokeiden

perusteella pdddyin kayttdméiin ulkokuvissa Kodakin Vision2 250D — filmia.

5.3.3 Kuvaukset

Elokuvassa luistelu oli merkittdvissd osassa ja luistelu tapahtuu jarvenjailla. Viikkoja
ennen kuvausten alkua lavastusryhma kévi kastelemassa jditi, jotta jién pinta tasoittuisi
luistelukelpoiseksi. Alun perin suunnittelimme, ettd myds mind luistelisin, ja operoisin
samalla kameraa kidsivaralta. Talloin kamera liikkuisi sulavasti luistelijoiden mukana.
Ongelmana oli, etten ollut luistellut vuosikausiin. Kdvimme kamera - assistenttini Ilkka
Klemolan kanssa kokeilemassa kuinka luistelu minulta sujuisi ja pdivin péaitteeksi
tulimme siihen tulokseen, etti olisi kaikkien kannalta parempi, jos mini en luistelisi.

Olin hyvin helpottunut.

Jaalla kuvaaminen
aiheutti muutakin
mietittdvad. Lauhan
alkutalven takia emme
olleet tdysin varmoja
siitd, kestisiko jarven
jaa kuvausryhmin ja
kaluston painon.
Lavasteryhma kavi

mittaamassa jdin

paksuuden ja vakuutti

Kuvausryhméi: Grip Jaakko Kangas, ohjaaja lina Taijonlahti

meille muille, ettd se (selin), kuvaaja Janne Maijala, kamera-assistentti Ilkka

kestdisi. Yksi jaalla Klemola, key grip Mika Vuorinen ja valomies Jouko

tapahtuva kohtaus Piipponen.
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aitheutti minulle erityisti pddnvaivaa. Se oli elokuvan loppukohtaus, jossa yksi elokuvan
pddhenkildistd, pikkutytté Maria, kuolee ja lentdi taivaaseen. Mietin padni puhki, miten
saisimme tyton lentdméén ja vasta juuri ennen kuvausten alkua keksin ratkaisun.
Nayttdisimme vain, kuinka tytdn luistimet nousevat irti jaén pinnasta ja loput olisivat
lahikuvia tyton kasvoista ja tyton ndkokulmakuvia kuvattuna korkealta kraanan nokasta.
Ajatuksena ehkd ihan hyvé, valitettavasti lopputulos ei vain mielestéini onnistunut ja tuo

elokuvan loppukohtaus onkin kohtaus joka minua elokuvassa eniten nolostuttaa.

Sairaala, jossa kuolemansairas Maria viettdd viimeisid pdividdn, lavastettiin koulun
studioon. Mielestini se ndyttdd juuri siltd, lavastetulta. Sininsé lavasteissa ei ole mitédén
vikaa, mutta jostain syystéd kuvista ei vélity minkdénlaista tilantuntua.
Sairaalakohtausten valaisu on mielesténi liian tasaista ja mitddnsanomatonta. Osaltaan
tdma oli tarkoituksenmukaista, yleensd mielikuva sairaalasta on, ettd se on paikkana
kliininen ja puitteiltaan mielikuvitukseton. Tarkoituksenamme oli valaisulla luoda tilasta
sairaala, joka olisi uskottava sairaalana olematta kuitenkaan paikkana tylsd ja lattea.
Tassd emme tdysin onnistuneet. Sairaalakohtauksesta 16ytyy myos yksi kuva, joka on
suojaviivan vadralla
puolella ja joka tuon
liséksi on vield
héiritsevén epétarkka.
En voi vieldkéddn
késittad, kuinka
kamera - assistentti ja
mind olemme
molemmat voineet

tuolla tavalla mokata

ja vield samassa

Kuvaaja mittaa valotasoja sairaalalavasteissa.

kuvassa.

Koko elokuva kuvattiin késivaralta, lukuun ottamatta alkutekstien alla nédkyvéa
lahikuvaa taulusta. Késivaraoperointia helpottaa laajojen objektiivien kéyttd. En pitdnyt
ajatuksesta, ettd kdsivaraoperointi rajoittaisi kuvailmaisua, sen oli tarkoitus pdinvastoin
olla ilmaisua rikastuttava elementti. Ndin ollen pyrin aina valitsemaan objektiivin sen

mukaan mitd kuva mielestdni tarvitsi ja vain siind tapauksessa kun operointi kévi
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ylitsepddsemittomin vaikeaksi, vaihdoin astetta laajempaan lasiin. Késivaraoperointi
nopeutti kuvauksia, kameran liikkuessa niyttelijoiden mukana pystyimme kuvaamaan
pitempid ottoja ja kameran asemointi oli nopeaa ja vaivatonta. My0s valaisutyyli
nopeutti osaltaan kuvauksia. Pyrimme aina valaisemaan koko tilan ja vain tarvittaessa
lisdsimme valoa esimerkiksi 1dhikuviin. Néin kuvauspiivédn aamulla valaisimme koko
setin ja kun valo oli valmis, oli kuvaus nopeaa ja ilman kuvien vilistd valaisusta
johtuvaa odottelua kaikkien mielenkiinto tekemiseen sdilyi. Varsinkin néyttelijat

tuntuivat pitdvén téstd tekotavasta.

Merkittidva osa elokuvasta tapahtuu ulkona, joten kuvauspéivien pituus oli hyvin rajattu.
Ulkokuvaukset piti lopettaa aina noin neljidn aikaan iltapdivalla kun valo alkoi loppua.
Ulkokuvia ei juurikaan valaistu, 1&hinnd valokalusto koostui erikokoisista refleisti ja
flageistd, joilla luotiin kontrastia varsinkin ldhikuviin. My®s osto- ja myyntiliikkeen
sisdkuvissa luonnonvalo oli isossa osassa. Ikkunan kautta sisdéntuleva valo toimi

kohtauksessa pddvalona, pienen poytdlampun luodessa virikontrastia.

5.3.4 Siirto ja varimédrittely

Viriméadrittelyn suhteen
alkuperdinen ajatuksemme
oli tehda elokuvan
yleisvédrimaailmasta
seepiansdvyinen, vanhojen
kellastuneiden valokuvien

tyyliin. Pidimme kuitenkin

niin paljon

Osto- ja myyntiliike. Isoista ikkunoista sisdintuleva

varimédarittelemattoman
o . luonnonvalo oli isossa osassa tilan valaisussa.

materiaalin sdvyistd, etenkin

ihon viristd, ettd hylkdsimme seepia- ajatuksen. Keskityimme vain pieniin korjailuihin,

kuten kontrastin lisddmiseen. Olin ylivalottanut melko reilusti osto — ja myyntiliikkeen

ikkunoita ja poytdlamppua ja tdmi ndkyi kuvassa hienoisena valohuntuna. Ndmé hunnut

olivat melko héiritsevid, joten ne poistettiin. Ylivalotuksen taustalla olivat puhtaasti

kdytannon syyt. Valokalustomme ei millddn olisi riittdnyt tasoittamaan ikkunoista

tulevaa valoa ja luottaen aikaisempaan kokemukseen Isot Pojat — elokuvassa, tein
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paitoksen antaa ikkunoiden palaa puhki. Huntu — ilmi6 oli minulle yllatys, mutta

onneksi siitd pdéstiin eroon.

5.3.5 Lopputulos

Kaiken kaikkiaan
kokemuksena Leija oli
kaksijakoinen.
Esituotantovaihe oli osin
hyvin turhauttava, kun
sopivista kuvauspaikoista

ei millddn oltu paasta

sopuun ja jouduin

piirtdiméén ylimaaraisia
Elokuvan loppukohtaus jidrven jailla. storyboardeja lihes
loputtomalta tuntuvan médran. Toisaalta yhteistyd ohjaajan ja lavastajan kanssa toimi
erittdin hyvin myo0s esituotantovaiheessa, jonka aikana kdvimme lavastajan kanssa
hyvin yksityiskohtaisesti ldpi lavastesuunnitelmia. Tdma oli ensimmainen kerta, kun
tunsin, ettd olin konkreettisella tasolla mukana lavasteiden suunnittelussa. Kuvaukset
olivat erittdin miellyttavét, ainakin osittain siitd syystd, ettd kuvauspdivit olivat jarkevéin
mittaisia. Kuvaustilanteessa myos tyoryhméa kokonaisuudessaan toimi erittdin hyvin,
eikd moitittavaa juurikaan ollut. Valitettavasti lopullinen elokuva oli minulle pettymys.
Mielestini elokuva kulkee huonosti eteenpdin ja siirtymét kohtauksesta toiseen tokkivit.
Elokuvan maailma ja ajankuva eivit minun silmiéni ndyta uskottavilta. Esimerkiksi
sairaala on keinotekoisen nidkdinen ja ndyttdd lavastetulta. Elokuvan loppukohtaus

jéarven jailla on kohtaus, joka omalta osaltani selkeimmin epdonnistui. Pikkutyton nousu

taivaaseen ei onnistunut kuten olimme suunnitelleet.
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6 Yhteenveto

Siitd huolimatta etté tdssé portfoliossa olen keskittynyt fiktiotuotantoihin, nden
tulevaisuuteni media-alalla nimenomaan televisiotydssid. Monikameratuotannot ovat
tyollistineet minua koulunkdynnin ohessa, fiktiotuotantojen pysytellessa taustalla
harrastuksenomaisena toimintana. Ndin ainakin tdssi vaiheessa, tulevaisuuttahan ei

kukaan osaa ennustaa.

Lihes kaiken koen kuitenkin oppineeni fiktiotuotannoista. Ne ovat vaikuttaneet koko
ajattelutapaani ja muokanneet visuaalista tietoisuuttani sithen suuntaan, johon edelleen
olen menossa. Liian jyrkkéa rajaa en fiktioiden ja monikameratyon véliin halua vetaa,
silld molemmat vaikuttavat toisiinsa. Fiktiotuotannoissa pitkéllisen puurtamisen
lomassa stressin painaessa péille ja ongelmien kasaantuessa olen usein huomannut
haikailevani monikameratuotantojen nopeutta ja selkeyttd. Toisinaan taas
monikameratyon alkaessa tuntua liian puuduttavalta, alan kaivata fiktiotuotantojen

pariin jossa luovuuteni todella saa vallan.

Laaja-alainen taiteen harrastaminen pitdd mieleni virkedna ja luova ajattelu yhdistaa
kaikkea tekemistini. Kehittyminen ja uusien asioiden oppiminen ei lopu koskaan ja

eteenpdin on mentiva.
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