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1 JOHDANTO

“Sound should sometimes be a foreground player, not a late cos-
metic applied to a stage play.”

(Rabiger 2003, 235)

Transistori plays Toppilan tehdas on kolmekymmenta minuuttia pitka dokument-
tielokuva Transistori nimisestd perkussio-orkesterista, joka soittaa improvisoi-
den. Dokumentissa keskityin tutkimaan juuri heidan improvisaatiosoittoaan.
Tyyli oli yksi projektin tarkeimpid asioita lopputuloksen kannalta. Tiesin jo do-
kumenttia ideoidessani toteutustavasta tulevan poikkeava. Valitsin tekotavan
tarkoin tiettyjen periaatteideni mukaan, joita mietin ennakkosuunnitteluvaihees-

sa. Keskeista oli dokumentin rakenteen maaraytyminen musiikin kautta.

Kayn lapi projektin eri vaiheet ennakkosuunnittelusta lahtien. Esittelen ratkaisut,
joihin pdaddyimme teknisen toteutuksen puolesta. Kaikki ratkaisut tehtiin projek-
tikohtaisesti. Ei ollut olemassa mitddn valmista mallia, kuinka tdman tyylinen

projekti tulisi toteuttaa.

Elokuvaani ei kuitenkaan saa sopimaan mihink&&n yleisesti maariteltyyn gen-
reen. Pohdin tekeméani dokumenttielokuvan suhdetta eraisiin yleisesti maaritel-
tyihin elavan kuvan lajeihin. Naitd ovat muun muassa: dokumentti, cinéma

vérité, suora elokuva, kokeellinen dokumentti ja musiikkivideo.

Huomasin tavoittaneeni toivomani asiat, kun jalkitydt saavuttivat pisteen, jossa
pystyin hahmottamaan dokumentin lopullisen ulkomuodon. Tama ei viela tarkoi-
ta sitd, ettd dokumentti avautuisi yleisolle, niin kuin se avautui minulle. Tyyli on
kuitenkin mielestani toimiva ja siind on selkeéasti nékyvissa suunnitelmallisuus.
Lopputulos on myds monilta osin niin mielenkiintoinen, ettd se ansaitsee poh-
dintaa juuri tekotapansa ja normaaleista genreista poikkeavuutensa vuoksi.
Samalla se antaa itselleni mahdollisuuden oppia omista tyOtavoistani tdméan
projektin suhteen.



2 PROJEKTIN ESITTELY

Transistori plays Toppilan tehdas -dokumentti I&hti ideasta dokumentoida Tran-
sistori-yhtyeen improvisaatiosoitantaa. Halusin tehda dokumentin tasta mieles-
tani poikkeuksellista perkussio-orkesterista. Heitéa on verrattu esimerkiksi Clea-
ning Women -bandiin ja yhdysvaltalaiseen Stomp -ryhmaan, mutta edella mai-
nittujen ryhmien soitanta perustuu kuitenkin tarkasti harjoiteltuihin kappaleisiin.
Transistorin soitto on aina improvisaatiota, eli jokainen esitys on ainutlaatuinen

suhteessa aiempiin soitettuihin versioihin kappaleesta.

Transistori on aloittanut tynnyreiden soittamisesta Oulussa vuonna 1999 ja ja-
lostunut vuosien saatossa monien erilaisten kierratysmateriaalista rakennettujen
soittimien soitantaan. Ensimmainen live-esiintyminen oli vuonna 2000. Myo-
hempia virstanpylvaitd on muun muassa esiintyminen Pori Jazzeilla vuonna
2004. Transistorin ydinryhma kasittaa seitseman henkea, joskin soittajamaara
vaihtelee viidesta jopa kymmeneen. Mukaan on tullut myds erilaisia séhkdakus-
tisia soittimia, esimerkiksi sanelukone, aaniprosessoreita ja vahvistimia. Ainoa

"oikea” soitin on Pikateran tilaustyonéa valmistama teréaton saha.

"Transistori on kollektiivinen improvisoiden tuotettu tunteiden pur-
kaus, jonka lopputuotteena syntyy paikkaan, aikaan ja jasenten
henkiseen tilaan nojaavaa &animaisemaa. Tavoitteena on synnyt-
tda harmoninen aanikollaasi, joka syntyy kun jokainen jasen muita
kuunnellen lisd& palapeliin oman kokonaisuutta taydentavan pala-
sensa - aanen, jota kokonaisuus kaipaa, jotta se korviin kantautu-
essaan kuulostaisi mahdollisimman taydelliseltd kokonaisuudelta.”

(Heinonen 2005, henkilokohtainen tiedonanto)



Kuva 1: Transistori Pori Jazzeilla 2004. Kuva: Juha Haapakoski

Dokumenttiin en halunnut haastatteluja tai kertojaa ollenkaan, vaan pyrkimyk-
sena oli kuvata Transistorin soitantaa kolmena eri paivina kuvattavina sessioi-
na. Haastattelujen koin hairitsevan taiteellista kokonaisuutta, silla ne olisivat
katkaisseet musiikilla ja kuvalla luotavan tunnelman. En myéskaan halunnut
tehda itseaan selittavdd dokumenttia, jossa kerrotaan miten asiat ovat, vaan
halusin jattaa kaiken kokemisen katsojan oman tulkinnan varaan. Jokainen osa
oli tarkoitus kuvata keskittyen kuvallisesti eri asioihin tutkien visuaalisuuden
kautta Transistorin kommunikaatiota improvisaatiossa. Suurin tavoite oli kuiten-
kin luoda erdaanlainen dokumentaarinen taideteos; elokuva, joka olisi audiovisu-
aalinen taidekokemus, mutta tavallaan toteutettu dokumentin keinoin — todelli-

suutta kasiteltynad asettamieni rajojen sisalla.

“The eye sees, but the ear imagines”
-Robert Bresson

Dokumentti kuvattiin kuudella kameralla yhtaaikaisesti ja aanitettiin kahdella-
kymmenella mikrofonilla. Kuva ja &ani synkronoitiin ottojen alussa yhteisklaffilla.



Kameramiesten vélilla ei ollut reaaliaikaista monikameraohjausta tai komentolin-

jaa, vaan kuvaustapa ohjeistettiin kameramiehille ennen sessioiden alkamista.

Kuva 2: Ritilalattia mahdollisti ndkyvyyden ja kuuluvuuden kerrosten vélilla. Kuva: Eveliina
Pitkédnen

Kuvauspaikka oli olennainen osa dokumenttia. Vuonna 1931 kayttoon vihityn
Toppilan selluloosatehtaan voimalarakennus on ollut suljettuna yli kaksikym-
menta vuotta ja ransistynyt erittédin pahoin — tai toisesta ndkdkulmasta: erittain
hyvin. Visuaalisesti rakennuksen sisdpuoli muistuttaa Transistoria — paljon ruos-
tunutta metallia, tekstuureja, yksityiskohtia, valoa ja etenkin varjoja. Transistorin
musiikki perustuu harjoiteltuun improvisaatioon ja siihen mitd ryhman yksilot
luovat esiin ja kuinka he siihen reagoivat. Dynamiikkaa luo &&nenpainevaihtelun
lisdksi hiljaisten, hentojen, lujien seka jykevien aanten kanssakayminen. Rauta-

langanpatka voi soida muhkeadanisen tynnyrin kanssa yhta aikaa.



Akustiikka vaikutti soittamiseen seka hyvassa etta pahassa. Lavalla esiinty-
maan tottuneen orkesterin oli valilla erittdin vaikeata kuulla toisiaan tarpeeksi
tarkasti pysyakseen rytmissa. Esiintymislavalle on yleensé rakennettu oma mo-
nitorointiddnentoisto, josta soittajat kuulevat tarvittavan maaran muita soittimia.
Akustiikan positiiviset vaikutukset olivat niitd, joiden ajattelin toimivan luovina
haasteina orkesterille: miten soittajien valinen etéisyysongelma ratkeaa, enta
syntyyko siitd jotain uutta ja hienoa, vai mureneeko kokonaisuus kasaan? Do-
kumentin rauhallisimmassa osassa tama maaginen tehdastila auttoi luomaan

osaltaan todella dynaamista ja vaikuttavaa musiikkia.

Ty6ryhméaan kuuluivat:

Aanittajat: Rauli Roininen ja Mikko Pohjola

Kuvaaja: Jaakko Slotte

Kameramiehet: Rami Honkimaa, Jouko Piipponen, Jarkko Jéarvinen ja
Jan-Niclas Jansson

Tuotantopaallikkod: Eveliina Pitkdnen

Ohjaaja: llmari Huttu-Hiltunen

Leikkaaja: Anniina Ojutkangas

Graafikko: Jouko Hautajarvi

Varimaarittelija: Antti Hirsiaho

Kuva 3: Pekka Heinonen soittaa sahkdputkitorvea Pori Jazzeilla 2004.
Kuva: Juha Haapakoski



3 TRANSISTORIN SOITTIMET

Erityisen kiinnostavaa Transistorissa
on heidan soittimensa seka tapa, jolla
niita kaytetaan. Maaritelma
"perkussioryhma” ei tee oikeutta
Transistorille, mutta toisaalta eivat
hekaan ole  yhtyeelleen  viela
parempaa nimitysta keksineet. Tynny-
reitd ja perkussiosoittimia kayttavia
ryhmia on Suomessa moniakin, mutta
mielestani Transistori erottuu kaikista

naista juuri musikaalisuudellaan.

Transistorin soundi perustuu 220 litran
muovitynnyreihin,  joiden  &&nialat
vaihtelevat yksilokohtaisesti. Tynnyris-
td saa rajattoman maaran erilaisia
napsahdusaania. Muovitynnyreiden
lisaksi peltitynnyri on ollut mukana jo
ensimmaisesta harjoituskerrasta lah-
tien. Kaikenlaisia pienempia tynnyrei-
ta, ampareitd, muovipurkkeja, kurkku-
purkkeja ja jopa  viemariputkia
(puhtaita) kaytetaan lydmasoittimina —

yksittaisina ja yhdisteltyina.

Transistori kayttaa liséksi erilaisia pu-
haltimia rikastamaan &aanimaailmaan-
sa. Porinaputki  on  polyeteeni-
vesijohdosta ja imurin putkesta raken-
nettu puhallinsoitin, joka muistuttaa
aaneltaan digeridoota. Poéringputkesta

Kuva 4: Jaakko Jokipii Transistorin treenik&mpalla.
Taustalla tynnyreitd ja muita soittimia.
Kuva: Aki Latvamaki

Kuva 5: Lauri Sallamo sirkkelinterien takana.
Kuva: Jan-Niclas Jansson



on olemassa myds isompi versio, jonka &ani on vield matalampi. Sahkoputkitor-
ven &ani muodostetaan puhaltamalla voimakkaasti huulien [&pi ja nimensa mu-
kaisesti se on alun perin tarkoitettu sahkéjohdoille rakennuksissa. Puhaltimiin
voi my6s puhua ja huutaa. Isot ja pienet sirkkelinterat ovat hyviad soittimia ja nii-

takin voi soittaa monin tavoin.

Muita lydmasoittimia ovat auton vanne, vaahtosammutin, koivuklapiksylofoni, u-
raudat. Transistorin omin sanoin: kaikki kelpaa mistd lahtee &anta. Sahkoakus-
tisia soittimia ovat erilaisten efektilaitteiden I&pi soitetut vempaimet: sanelukone,

saha ja rutinakone.

Kuva 6: Transistorin koivuklapiksylofoni,
soittamassa Jouni Haapakoski,
taustalla Aki Latvamaki. Kuva 7: Jaakko Jokipii ja vaahtosammutin.
Kuva: Juha Haapakoski Kuva: Jan-Niclas Jansson



4 ENNAKKOSUUNNITTELU

Halusin dokumentoida Transistorin soitantaa ja korostaa sen taiteellista olemus-
ta audiovisuaalisin keinoin. En ollut kiinnostunut tekemaan dokumenttia orkeste-
rin sosiaalisista suhteista enka tekemaan henkilokuvia. Lahtokohtana oli tehda
dokumentti Transistorin soittotaiteesta, prosessista ja ilmaista ndmé asiat tai-
teen ja dokumenttielokuvan keinoin. Ennakkosuunnittelussa paneuduin tarkasti
toteutustapaan, jotta pystyisin saavuttamaan tavoitteeni mahdollisimman hyvin

ja kompromissittomasti.

Erittdin olennainen osa dokumenttia oli kuvauspaikka, joka kiehtoi ja valloitti
ransistyneisyydellddn. Pimennettyna ja valaistuna tehdas herasi henkiin uudella
tavalla luoden voimakkaan ja vangitsevan tunnelman dokumentille. Paikan tun-

nelmalla halusin myds inspiroida soittajia ja tydryhmaa.
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Kuva 8: Sama kohta tehtaasta ennen ja jalkeen valaisun. Kuvat: limari Huttu-Hiltunen, Jan-
Niclas Jansson



Kuva 9: Tehdastila oli kolmen kerroksen korkuinen. Kuva: llmari Huttu-Hiltunen

4.1 KUVAUSPAIKKA

Toppilan vanha selluloosatehdas sijaitsee Oulun Toppilassa, sataman laheisyy-
dessa, uudella asuinalueella. Se on aloittanut toimintansa vuonna 1931, mutta
Oulun kaupunki osti alueen vuonna 1985 tehtaan lopetettua toimintansa. Ku-
vauspaikkana toiminutta rakennusta ei ollut purettu korkeiden kustannusten

vuoksi ja se onkin saanut ransistya rauhassa nama vuodet.

Kuvauslupa Toppilan vanhaan tehtaaseen saatiin kevaalla 2005. Pelkka lupa ei
viela riittanyt, koska omistaja ei voinut antaa takeita ettei tehdasta purettaisi en-
nen kuvauksiamme. Paatimme kuvausajankohdaksi touko-kesékuun vaihteen,
osittain aikataulujen puolesta ja osittain siksi, etta ilmat lampenisivat. Vasta noin
kuukautta ennen ensimmaistd kuvauspaivaa sain kuulla tehtaan omistajalta,
ettei sitd pureta vield. Muitakin vaihtoehtoja kartoitettiin, joskaan niita ei edes

kayty katsomassa, koska tahdoin pitda viimeiseen asti kiinni Toppilan tehtaasta.
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Tehtaan pimentaminen oli yksi
ongelmista. Kuvaustilan lattia
oli toisen kerroksen korkeudel-
la ja sen yldosassa oli isot ik-
kunat neljannen kerroksen kor-
keudella. lkkunoiden piti en-
nakkotietojen mukaan olla 1&-
hes kokonaan peitossa, mutta
ne eivat olleetkaan. Tehtaan
lansipuolella oli kolme suurta
ikkunaa peittdmatta, mika tar-
koitti, ettd ilta-aurinko paistoi
suoraan sisdan. Auringonpais-
te taas muodostui suureksi on-
gelmaksi valaisun kannalta,

silla tehtaan pimentdminen jo

Kuva 11: Peittaméattomat ikkunat. Kuva: limari Huttu-Hiltunen
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tunnelman vuoksi oli ensiarvoisen tarkeaa. Vanerilla peittaminen ei tullut hintan-
sa vuoksi kysymykseenkaan, koska lahes koko budjetti meni kdytdnndssa ka-
meroiden vuokraamiseen. Pdddyimme hankkimaan mustaa tydbmaamuovia, jos-
ta leikkasin sopivan kokoiset palat ikkunoihin. Nama sitten kiinnitettiin niittipys-
sylla ikkunanpieliin. Oulun VPK:Ita saimme edullisen tarjouksen ikkunoiden peit-
tamisesta ja he myos ottivat muovit pois viimeisena kuvauspaivana. Siten paa-
simme kuvaamaan myds luonnonvalossa kuvituskuvaa tehtaasta. Ulkonadllisis-

ta syistd muovia ei myoskaan saanut jattaad ikkunoihin.

Kuva 12: Ndkyma kuvaustilan kolmannesta kerroksesta. Kuva: llmari Huttu-Hiltunen

Kuvauspaikka oli kayttamattomyytensa vuoksi erittdin likainen ja polyinen. Ole-
tettavasti poly ei ole erikoisen terveellista, joten hengityssuojaimia oli kaytetta-
va. Tastd muodostui hienoinen ongelma suunnitellun kuvaustavan suhteen, silla
toisessa osassa kuvataan pddasiassa kasvoja ja kasvot ovat nyt enimmakseen

hengityssuojainten peitossa. Paatin, ettei tama kuitenkaan muuta suunniteltua
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tyylid, vaan kuvaamme siitd huolimatta kasvoja. Silmat saavat nyt mielestani

suuremman roolin, koska ilmeet taytyy kuvitella niiden perusteella.

4.2 KASIKIRJOITUS

Projektin ensimmainen kirjallinen vaihe oli synopsiksen kirjoittaminen, jossa

myds selvennettiin dokumentin toteutustapaa:

Tasséa projektissa on tarkoitus kuvata heidat soittamassa vanhan
Toppilan tehtaan lampévoimalassa. Tehdas on visuaalisesti todella
vaikuttava paikka. Koneita on tarkoitus kayttd& soittimina heid&n
omien soittimiensa ohella ja néin saada tehdas soimaan. Dokumen-
taarisella puolella pyrin visuaalisin keinon saamaan heidan kom-
munikointia soittaessa esille; kuinka reagoidaan toisten tuottamiin
aaniin, miten siihen vastataan, kuinka he saavat tehtaan soimaan.
Tarkea osa on ilmeilld, reaktioilla ja teoilla.

Puhetta tai haastatteluja ei kayteta informaation lahteina.

Valot ja kameraroolitukset suunnitellaan etukateen mahdollisimman
pitkalle.

Ennakkosuunnittelun yhteydessa kirjoitetaan kasikirjoitus, joka
paaasiallisesti keskittyy tekniseen toteutukseen. Draaman ainekset
taytyy 16ytdd suurimmilta osin paikan paalla kuvatusta/ aanitetysta
materiaalista (...).

Ensimmaisen version kasikirjoituksesta kirjoitin toukokuun 2005 alussa, eika
kasikirjoitus enéa tastd oikeastaan muuttunut ennen kuvauksia. Tiedossa oli,
ettd kuvaustilanne sanelee loppujen lopuksi asioiden tekotavan. Sita helpompaa
on loytaa uusia ratkaisuja mahdollisille ongelmille, mitd enemman on kaytetty

aikaa ennakkosuunnitteluun ja asioiden miettimiseen.

Dokumentissani on oikeastaan viisi kohtausta: alku, ensimmainen, toinen ja

kolmas osa seka loppu. Naista alku ja loppu rakennettiin leikattaessa. Kasikirjoi-
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tuksessa nimesin osat kuvallisen painopisteen mukaan: kasvot, keskivartalo ja
ryhma. Pyysin aanittgjia tekemaan kuvauksissa myos live-miksauksen, jonka
pohjalta voisin valita kaytettavan materiaalin. Alkuperdisena ajatuksena oli valita
dokumenttiin sopivan mittaisia kappaleita, mutta tiesin tassa olevan riskinsa.
Kuvauksissa sain ajatuksen koostaa eri osiot useista musiikin patkista. Taten

sain tehtya jokaiseen osaan my6s enemman dynaamista ja rytmillista vaihtelua

Draaman kaaren, tai rakenteen, pyrin luomaan taysin musiikin pohjalta. Yllatyk-
sena tullut lyhyt dialogi sopi kuitenkin paikalleen niin hyvin, ettéa paatin ottaa sen
mukaan. Alkuperéisena tavoitteena oli kuitenkin luoda yhtendinen puoli tuntia
kestavd musiikkiteos, jossa musiikki ja visuaalisuus loisivat kaaren intensiteet-
tiensa vaihtelulla. Dokumentin rakenteen suunnittelin ainoastaan musiikin poh-
jalta. En katsonut ensimmaistéakaan kuvanauhaa ennen kuin olin leikannut aani-

raidan haluamakseni.

Paattelin, ettd dokumentista ei voi tulla tyls&, kun koostan sen musiikin ja &anen
pohjalta. Jos tunnelmallinen kaari pysyy kasassa puoli tuntia ilman kuvaa, niin

kuvan kanssa sen taytyy olla viela parempi ja voimakkaampi.

4.3 TRANSISTORIN MOTIVOINTI

Yksi olennaisimmista asioista ennen kuvauksia oli saada soittajat motivoitua ja
innostumaan aiheesta seka kuvauksista. Muutaman soittajan tunsin hyvin jo
etukateen ja naiden kanssa puhuinkin aiheesta joulukuussa 2004. Transistorilla
oli takanaan pidempi kausi, jolloin toiminta oli ollut hiljaisempaa ja hiukan nihke-
aa. Osa porukasta tosin innostui taman dokumentin mahdollisuudesta antaa
juuri sité uutta potkua ryhmalle, mita he tarvitsisivatkin. Toiset taas olivat hiukan

skeptisia koko projektin onnistumisen suhteen.
Kavin Oulussa seuraavan kerran tyoryhman kanssa huhtikuun lopulla, jolloin

tutustuimme Transistorin, kuvaajan, tuotantopaallikon ja aanittajien kanssa ku-

vauspaikkaan. Kavimme katsomassa Transistorin live-keikan Trank-klubilla.
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Ensimmaéinen kerta tehtaassa bandin kanssa oli lahinna tutkailua: kolisteltiin

paikkoja ja kuunneltiin akustiikkaa. Tein myéhemmin uuden matkan Ouluun,

jonka tarkoituksena oli vieda tehtaaseen Transistorin soittimia, kokeilla mahdol-

lisia soittopaikkoja ja kartoittaa ongelmia. Suurimmat haasteet ilmenivat akustii-

kassa vaikeutena kuulla toisten soittajien soittoa ja pysya rytmissa. Tama aihe-

utti stressiad osalle soittajista, koska ei kenenkaan tee mieli kuunnella hapa-

roivaa musiikkia.

Tilassakaan ei heti saatu syntymaan sellaista tunnelmaa, ettd bandi olisi siita

innostunut. Jotkut soittajista pitivat jopa melkein mahdottomana tehtaassa soit-

tamista niin, etta se kuulostaisi hyvalta. Olin vakuuttunut soittamisen onnistumi-

sesta, kunhan asioille annettaisiin aikaa kypsya ja vaihtoehtoja kokeiltaisiin.

Tasta  eteenpain  jatkoimme
sahkopostikeskustelua kaytannon
asioista ja bandi kavi tehtaassa
muutaman  kerran harjoittele-
massa ennen kuvauksia. Kuvaus-
vikon ensimmaisenda paivana
kdvimme Toppilassa viela koko
tyoryhméan kanssa katsomassa
viimeiset  harjoitukset.  Silloin
saatoimme todeta, etta soit-
taminen ja kuvaaminen onnis-
tuisivat ainakin teknisesti. Silti
kaikki  soittajat eivat olleet
tyytyvaisia tilanteeseen, mutta
teimme asian parantamiseksi

kaiken mita tehtavissa oli.

Kuva 13: Kameramiehet Jarkko Jarvinen ja Rami Honkimaa
toisena kuvauspaivana. Kuva: Jan-Niclas Jansson
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5 TYORYHMA

Tybryhma on erittdin tarkea osa projektia. Haluan, ettd jokainen on tosissaan
mukana ja heista nakee sen, etta he tekevat parhaansa. Ohjaaja on luottavaisin
mielin ndhdessaan asioiden hoituvan niin kuin niiden pitaakin. Haluan valita ih-
miset tarkoin sen perusteella mitd tiedan heidan tehneen, tai mitd minulle on
heista kerrottu. Persoonallisuuksilla on iso osa ryhman toimivuudessa. Kuvaus-
tilanteen tunnelma saa olla vapaa ja valiton, kunhan tietynasteinen vakavuus

sdilyy ja vitsailu osataan lopettaa oikeaan aikaan.

Kuva 14: Tyéryhmaa ja soittajia aloittelemassa kolmatta kuvauspaivaa. Kuva: Jan-Niclas
Jansson

Halusin mukaan monta paikallista, koska kuvasimme Oulussa. Kuvausryhmasta
oululaisia ovat lisékseni leikkaaja, tuotantopaallikkd ja aanittajat. Ketddn heista
en valinnut ryhmaan kuitenkaan ainoastaan oululaisuuden perusteella, vaan

kaikki olivat mukana omien taitojensa vuoksi.

Kuvauksissa tyoryhméaan kuului kaksi aanittgjaa, jotka hoitivat kaiken aaneen

liittyvan, seka paékuvaaja, jonka johdolla rakennettiin valaisu ja saadettiin ka-
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merat. Naiden lisaksi nelja kameramiestd, jotka rakensivat valot kameroiden
operoinnin liséksi. Itse toimin ohjaajana, joka koordinoi koko ryhmén toimintaa
ja ohjasi esiintyjia. Toimin my6s kameramiehend, koska kuvaamisen aikana ei

kaytetty reaaliaikaista komentoa tai muuta ohjaamistapaa.

Kuvauspaivat aloitettin aamulla valaisun rakentamisella. Paivan paatteeksi
suunniteltiin seuraavan paivan valaisua. Samalla kalusto purettiin ja lastattiin
autoihin, koska tehtaaseen ei voinut jattaa mitddn mahdollisen ilkivallan vuoksi.
Sahkot saimme viereisesta erityiskoulusta Toppilan korjaamoluokasta. Valaisul-
le ja aanelle oli kaytettavana nelja kuudentoista ampeerin voimavirtalahtoa.
Voimavirta muunnettiin tydmaakeskusten ja himmentimen avulla maadoitetuksi
230V verkkovirraksi.

Kuva 15: Toppilan tehtaan voimalarakennus ja kalustoautot. Kuvassa nakyvia tikkaita pitkin
kuljettiin tehtaaseen. Kuva: Jan-Niclas Jansson
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6 TEKNIIKKA JA KALUSTO
6.1 KUVAUS

Kuvauksen suunnittelu aloitettiin ennen kuin paakuvaaja oli nahnyt kuvauspaik-
kaa tai edes bandia. Tehdas oli minulle tuttu paikka entuudestaan ja minulla oli
sieltd muutamia valokuvia sekd vanhaa videomateriaalia. Kerroin kuvaajalle
mitd olin suunnitellut etukateen ja mitka olivat omat nakemykseni projektista.
Halusin hanelta paljon ideoita ja ehdotuksia kuvauksia varten. Annoin hanelle
paavastuun kuvaukseen liittyvien asioiden hoitamisessa, jotta voisin keskittya
paremmin muuhun suunnittelemiseen. Kavimme kuitenkin jokaisen ehdotuksen

yhdessa lapi.

Kuva 16: Jouko Piipponen s&éatéa toisen kuvauspdaivan valaisua. Kuva: Jan-Niclas Jansson

Kuvasimme noin tunnin videomateriaalia vieraillessamme tehtaassa ja sen poh-
jalta mietimme tilan valaisua, kuvakulmia ja soittajien sijoittelua. Paatin Kirjoittaa
kasikirjoitukseen kolme erillista osiota, joissa keskityttaisiin kuvallisesti eri asioi-
hin. Kuvallinen painopiste vaikutti luonnollisesti valaistuksen suunnitteluun. Va-
loilla ja efektisavulla halusimme syventda tehtaan tunnelmaa. Halusin, ettd ku-

vauksessa kaytetaan tilan kolmiulotteisuutta mahdollisimman paljon hyvéksi.
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Kameramiehia pyydettiin hakemaan kuvakulmia, joissa voisi kayttaa seka etu-,
ettd taka-alaa hyvéaksi. Tehdas pursuaa erilaisia tekstuureja ja yksityiskohtia,
enka halunnut korostaa ndita liikaa. Syvateravyys pidettiin koko kuvausten ajan
lyhyend, jotta katseella ei olisi liikaa kiintopisteita. Suljinajan halusin nopeaksi,
jotta liikkeet na-
kyisivat mahdol-
lisimman teravi-
na. Nopean sul-
kimen lisaksi
kaytimme lomit-
telematonta
(progressiivista)
kuvaa. Kaikki
kamerat oli tar-

koitus pitaa kasi- B

varalla koko  Kuva 17: Jouko Piipponen ja glidecam, taustalla Rami Honkimaa
. - . sek& Jaakko Slotte. Kuva: Jan-Niclas Jansson
ajan, paitsi kuvi-

tuksessa kaytet-
tavat glidecam -ajot (glidecam pehmentad kameran liikuttelusta aiheutuvat ta-

rahdykset ja luo leijuvan vaikutelman kuvaan).

Valaisussa paadyttiin normaalista elokuvavalaisusta poiketen teatteri- ja rock-
klubimaisempaan valoon. Varjot haluttiin tehda jyrkiksi ja selkeiksi. Pdavalo oli
jokaisessa osassa soittajien takana ja ylapuolella. Padasiallisina valonlahteind
toimivat Par 64 -valaisimet ja eritehoiset floodit, joita pystyimme kontrolloimaan
himmentimella. Kuvauskaytt6én suunniteltuja HMI-valoja emme kéayttaneet ol-
lenkaan, koska ajattelimme lampiman keinovalon tuovan hienommin ruosteen
savyja esille. Par-valot sopivat mielestamme visuaaliseen ilmeeseen ja ne voi-
sivat tarvittaessa myds nakya kuvissa. Tehtaassa oli liséaksi paljon otollisia kiin-
nityspaikkoja kyseisille lampuille, joten emme tarvinneet valoille erillisia jalustoja

juuri ollenkaan.
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Kuva 19: Aanittajat Rauli Roininen ja Mikko
Pohjola tyéssaan. Kuva: Jan-Niclas Jans-
son

6.2 AANITYS JA AANISUUNNITTELU

Aanittajille oli luvas-
sa melkoinen haas-
te. Minulle oli erittain
tarkeata taméan
dokumentin aanityk-
sen ensiluokkaisuus.
Studio rakennettiin
Ford Transit -paket-
tiauton peralle, silla
kuvauspaikalle ei
voinut jattda varkai-
den pelossa yoksi

mitaan. Kaikki pitikin

Kuva 18: Aanittajien studio rakennettuna Ford Transitin peralle.
Kuva: Eveliina Pitkdnen

purkaa aina kuvausten loputtua ja rakentaa seuraavana péaivana uudestaan.

Paadyimme ratkaisuun aanittaa tila noin kah-
dellakymmenellda mikrofonilla omille raidoil-
leen seka tehda viela erikseen stereomiksaus
kuvatessa. Stereomiksausta kayttaisin doku-
mentin koostamiseen. Aanittajat aikoivat sel-
viytyd hommasta kahdestaan, mika oli kunni-
oitettava tavoite. Lupauduin silti olemaan heil-

le apuna tarvittaessa.

Transistorin kaltaisen yhtyeen aanittdminen ei
ole mitdadn helppoa puuhaa, koska heidan
soittimensa ovat yleensa kaikkea muuta kuin
soittimiksi tarkoitettuja. Toki esimerkiksi kita-
ravahvistimien kautta tulevat danet saadaan

hyvin talteen, mutta totutuista soittimista poik-
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keavasti soivat purkit ja tynnyrit aiheuttavat ongelmallisia taajuuksia ja re-

sonansseja.

Halusin Transistorin soittavan myo6s tehdasta, joten tilamikityskin oli erityisesti
huomioitava. Tehtaan koneita lyomalla lahti jykevia aania, joiden en halunnut
hukkuvan muihin isku&éniin. Tehtaan soittamisella tarkoitan myos tilan akustii-
kan hyodyntamista. Erilaiset soittimet jaavat soimaan kaikujen voimalla eri ta-
voin riippuen niiden sijainnista tilassa. Tassa oli liséaksi yksi omista ideoistani
dokumentin nayttavyyteen; mitd tarkemmin soittajat joutuisivat kuuntelemaan

tehtaan aanta ja sointia, sitd enemman se nakyisi heidan kasvoiltaan.

Aanittajat tapasivat Oulussa
suunnittelureissulla Transis-
torin miksaajan, joka kertoi
nakemyksidan siita, miten
nama eriskummalliset soitti-
met saadaan kuulostamaan

hyvalta. Aanityksessa paa-

/1

dyttin  suhteellisen tavan-

2

i
5

omaiseen ratkaisuun; kun
aanitettdvand on kaksikym- 8
menta raitaa ja erikoinen '
orkesteri isossa tilassa, ei
valttamatta ole aikaa kokei-

luihin erikoisilla mikrofoneilla.

s
'y

Kuva 20: Mikrofoneja ja piuhoja ensimmaiseltd kuvauspaivalta.
Kuva: Jan-Niclas Jansson
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7 JALKITYOT
7.1 DOKUMENTIN RAKENNE

Kuvausten jalkeen odotin noin kaksi viikkoa, ettd saisin hiukan etaisyytta ja uu-
sia ideoita koostamista varten. Sitten aloitin ty6t kuuntelemalla kuvauksissa teh-
tya stereomiksausta. Huomasin ettei alkuperainen ideani valita noin kolme sopi-
van mittaista kappaletta ollut toimiva. Valikoin jokaiselta paivalta osia kappaleis-
ta, jotka sopisivat hyvin yhteen. Paadyin rakentamaan kokonaisuuden l&hes
kymmenesta eri palasesta. Aluksi minua harmitti, etten saanut kolmea koko-
naista kappaletta dokumenttiin, kuten olin kasikirjoituksessa suunnitellut. Pian
huomasin, ettd kuvauksissa syntynyt idea koostaa osat monesta palasesta toi-
mii hyvin ja saan tehtya kontrolloidumman ja monipuolisemman kokonaisuuden.
Kolmen kappaleen sijasta saan dokumenttiin useita kappaleita. Olivathan yhden
paivan aikana kuvatut kappaleet aina samankaltaisia, juuri tilan, sijoittelun ja

soittimien vuoksi.

Olin ennakkosuunnitteluvaiheessa paattanyt, ettd dokumentin pituus voisi olla
kolmekymmenta minuuttia, joten pyrin pitdimaan materiaalin tiiviissa paketissa.
Varauduin siihen, ettd kokonaisuudesta tehtéisiin hiukan lyhempi, mutta mieles-
tani tdhan ei ollut tarvetta. Paétin muuttaa jarjestyksen erilaiseksi, kuin mité olin
kasikirjoituksessa suunnitellut. Alun perin rauhallisen osion piti olla ensimmai-
sena, mutta huomasin, etté se sopii paremmin keskelle. Kuvallisesti tdmé osoit-
tautui erittain toimivaksi vaihtoehdoksi. Ensimmaisen osan kuvallinen painopiste
ei ole kasvoissa ja dokumentti saa salaperaisemmaéan alun, kun soittajia ei pal-

jasteta heti alussa.

Alussa oli tarkoitus esitella tehdasta glidecam-ajoilla, mutta kdytimme myos gra-
fiikkaa varten kuvattua kuvituskuvaa hyodyksi. N&ain saimme suunniteltua
enemman tehdasta esille ja viivastettya soittajien nayttamista. Esittelyjakso kes-
téaa kokonaisuudessaan noin nelja minuuttia ja luo mielestani hienon tunnelman

koko dokumentille. Tekstit toimivat hyvin rauhallisen alun kanssa.

Lopputekstien taustalle halusin lisdksi musiikkia ja kuvaa. Kasikirjoitukseen olin

kirjoittanut Jouni Haapakosken sahalla soittaman soolon, jota ei ajan puutteen
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vuoksi kuvattu ollenkaan. Valitsin sen sijaan sopivan kappaleen tekstien taus-
taksi, se mielestani toimi kokonaisuuden kanssa paremmin kuin alkuperdinen
ideani. Kaytimme &&nen kanssa synkronoidun kuvan lisaksi otteita dokumentin
jokaisesta osasta ja lisdsimme soittajista otetut kasvokuvat heidén esittelyihin-

sa.

7.2 LEIKKAUS

Leikkaajalle annoin koostamani &aniraidan, jossa jokaisen osan kappaleet olivat
omina tiedostoinaan. Kirjoitin paperille mahdollisimman tarkat ohjeet, milta ku-
vanauhalta osat I0ytyisivat. Koska kayttamassamme mini dv -formaatissa ei ole
mahdollisuutta saada samaa aikakoodia jokaiselle kameralle, synkronoitiin

kaikki kuusi kameraa danen kanssa yhteisklaffilla.

Ensimmaiset ohjeet leikkaajalle olivat 1ahinnd suuntaa-antavia. Mielestani ol
parempi aluksi katsoa mitd materiaalissa on, kuin ettd leikkaaja lahtisi vakisin
vaantdamaan materiaalia johonkin muottiin. Hyvin nopeasti huomasimme, etta
materiaalissa on juuri se, mika pitikin. Pystyimme keskittyma&an kuvallisesti sel-
kedsti eri yksityiskohtiin jokaisessa osassa.

Aluksi jokainen kappale raakaleikattiin erikseen. Kun jokaisen osan kappaleista
oli raakaversiot valmiina, ne yhdistettiin perdkkain, jolloin pituus oli hiukan yli
kolmekymmenta minuuttia. T&ma oli ensimmainen kerta, jolloin saatoin todeta
ettd dokumentti saa sellaisen muodon, joka toimii ja tyydyttdd minua. Tassa
vaiheessa ei ollut viela tarkasti paatetty kuinka alku ja loppu leikattaisiin. Olin
kasikirjoituksessa suunnitellut erdénlaiset otsikkoruudut jakamaan dokumentin
osiin. Vasta loppuvaiheilla luovuin tasta ajatuksesta, koska sain mielestani pa-
remman idean ja graafikko seka leikkaaja olivat samaa mieltd kanssani. Kasikir-
joituksessa olin nimennyt osat kuvauksen perusteella: kasvot, keskivartalo ja
ryhm&. Nama olivat nimid, joiden tiesin muuttuvan. En kuitenkaan keksinyt pa-
rempia nimia osille ja paatin nimeta ne ainoastaan numeerisesti: ensimmainen,

toinen ja kolmas osa.
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7.3 MIKSAUS

Aanittajat alkoivat miksata monikanavaversiota valitsemistani kappaleista. Ku-
vauksissa tehtya live-miksausta ei kaytetty referenssind aluksi ollenkaan, vaan
miksaaminen aloitettiin puhtaalta poydalta. Halusin, ettd musiikista tehdaén sen
kuuloista kuin Transistori sen haluaisi kuulostavan. Tahan oli hyvat edellytykset,
koska minulla oli tarpeeksi laheiset suhteet soittajiin ja tiesin mistd he pitavat.
Kavin paljon keskusteluja soundeista niiden yhtyeen jasenten kanssa, joilla oli
siita selkein nakemys. Aaniopiskelijana ja muusikkona minulla oli hyvat lahto-
kohdat ohjeistaa aanittajia, koska pystyin antamaan kaytanndllisia neuvoja, jot-

ka auttoivat heitd eteenpain miksaamisen ongelmakohdissa.

Mielesténi ei ollut tarkoituksenmukaista tehda musiikista korostetun kasittele-
mattoman kuuloista, koska jos aikomuksena on dokumentoida musiikkia, sen
mielestani tulee kuulostaa mahdollisimman hyvalta. Taustani puolesta pystyin
erittelemaan konkreettisesti mika on mielestani hyvaa ja mika ei. Dokumentissa
on hetkié jolloin on vaikea uskoa &aéanen lahtevan niista soittimista, joita kuvassa
nakyy soitettavan. Ne hetket ovat mielestani yksi osoitus projektin onnistumi-

sesta.

Ensimmaiset versiot olivat viela liian kliinisi& kuulostaakseen riittdvan orgaanisil-
ta ja elavilta. Oma haaveeni oli saada musiikkiin vahintddn sama henki, kuin
kuvauksissa oli ollut. Olin varma, etta kovalla tyolla musiikin saisi kuulostamaan
huomattavasti paremmalta kuin livena tehdyn stereomiksauksen. Elavyyttd mu-
siikkiin saatiin kayttamalla huomattavan paljon tiladantd miksauksessa. Jos
kappale kuulosti elottomalta, kuuntelimme silloin live-miksausta, koska siihen oli
tarttunut mielestani hyvin soittamisen henki kuvaushetkelld. Sen avulla kappa-

leet saavuttivat lopullisen soundinsa.

7.4 VARIMAARITTELY JA GRAFIIKKA

Varimaailman vaihdoksella halusin korostaa osien erottuvuutta, vaikka jokainen
osa onkin jo valaisultaan erilainen. Varimaarittelyssa haettiin kuvaan mydos lisda

rosoisuutta, jolla paastaisiin kauemmaksi videomaisuudesta. Etukateen oli jo
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tiedossa, etta varimaarittelya kaytettaisiin hyvaksi tunnelman luomisessa ja ta-
ma otettiin huomioon kuvaustekniikassa. Grafiikan halusin tuovan lisdmaustetta
ja elavyytta dokumenttiin. Alussa on merkittava informatiivinen osuus grafiikoilla
ja teksteilld, mutta samalla ne voivat lisatad visuaalisuutta ja tukea tunnelmaa.
Tarkeinta on kuitenkin tekstin luettavuus ja ymmarrettavyys. Alkutekstit pyrin

pitdmé&aan mahdollisimman ytimekkaina.

8 LOPPUTULOKSEN POHDINTAA

Kuva 21: Otto Bystrom valmistelee soittimiaan toiselle kuvauspaivalle. Kuva: Jan-Niclas
Jansson

Teknisesti koen onnistuneeni dokumentissa. Tarkoitan omalla onnistumisellani
myo6s kokonaisuuden toimivuutta ja jokaisen tyéryhmaldisen henkilékohtaista
panosta. Kuva on erittiin tasokkaan nakoista ja ilmaisuvoimaista. Aani tempaa
mukaansa ja saa kuuntelijan kietoutumaan tehtaan visuaaliseen maisemaan.
Kokonaisuudessaan jalki on mielestéani taysin ammattimaista eiké elokuvaa kat-

soessa ajattele katsovansa opiskelijatyota.
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Ongelmat eivat saaneet yliotetta projektista, vaikka jossain vaiheessa silta tun-
tuikin. Osa Transistorin jasenista oli liittyméassa Teostoon muiden bandiensa
takia, eivatkd he heti halunneet luopua oikeuksistaan. Teosto-maksut olisivat
kuitenkin koituneet kohtalokkaaksi talle dokumentille. Koulu ei olisi voinut mak-
saa puolesta tunnista Teoston vaatimaa korvausta. Onneksi asia saatiin kuiten-
kin sovittua, ja soittajat suostuvat kirjoittamaan Teoston itsehallinnointisopimuk-
set.

Sopimuksista koituikin suurimmat ongelmat jo kuvauksissa. Koulun politiikan
mukaan kaikki oikeudet kaytanndssa luovutetaan pois ja tdméa harmitti soittajia
sen verran, etta siitd aiheutui jopa haittaa kuvauksiin. Transistorin jasenet eivat
olleet lukeneet sopimuksia etukéteen, vaikka ne oli heille toimitettu. Sopimusten
lukeminen olisi pitdnyt varmistaa hyvisséd ajoin ennen kuvausten aloittamista.
Erimielisyydet sopimusten suhteen ilmenivat motivaation puutteena. Viisainta

olisikin ollut antaa ne allekirjoitettaviksi jo paljon ennen itse kuvauksia.

Dokumentaarisuus toimii mielestani yllattavan hyvin. Kolmannessa osassa en-
simmaisen ja toisen osan kuvaustapojen yhdistyessa katsojalla on mahdollisuus
kokea tunne siitd kuinka Transistorin musiikki syntyy. Lyhyt keskustelu, josta
olen tekstittdnyt olennaisen osan, kertoo ytimekk&éasti, kuinka hienovaraista
Transistorin musiikillinen yhteistyd on. Kaavamaisuuteen pyrkiminen ei johda
mihinkaan, eika mitddn kunnollista saada aikaiseksi — taytyy ainoastaan soittaa

ja kuunnella mitd muut soittavat.

Taiteelliset arvot eivéat elokuvassa liity mielestani pelkastaan visuaalisuuteen tai
aanen laadukkuuteen. Taiteellisuus syntyy pyrkimyksesta nayttaa tai paljastaa
jotain nakymattomia asioita kokonaisuuden avulla. Pyrin kasittelem&éan jokaista
dokumenttielokuvani osa-aluetta taiteelliseen kokonaisuuteen vaikuttavana teki-
jané. Tahan liittyy voimakkaasti viestiva kuva, tunteita herattava musiikki sekéa
luihin ja ytimiin asti painuvat soundit. Toppilan tehtaan tunnelma sopii Transisto-
rille taydellisesti ja kuvaustilanteessa syntyikin erittdin hieno ja voimakas tun-

nelma. Dynamiikan vaihtelut kuvassa, danessa ja rytmisséa tekevat kolmekym-
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menminuuttisesta dokumentista kevyesti katsottavan kokemuksen. Lyhyt syva-
teravyys keskittdd katsetta sopivasti, eikd katsoja puudu yksityiskohtien maa-
radan. Varmasti on ihmisia, joita taméan tyylinen elokuva ei liikkuta, mutta en mis-

saan vaiheessa pyrkinytkdan tekemaan varmaa perusdokumenttia.

Mitd useammin katson dokumenttia, sen enemman loydan uutta kritisoitavaa.
Jossain vaiheessa on kuitenkin tervettd paattaa teoksen olevan valmis. Epéa-
kohdat, jotka huomaan vasta yli kymmenen katsomiskerran jalkeen eivét ole
todennakoisesti kovin vakavia. Eniten minua hairitsee kourallinen kuvia doku-
mentissa (yhteensa kuvia on satoja), joiden olen huomannut olevan epasynk-
ronissa musiikin kanssa. Tama ei todennakoisesti hairitse juuri ketddn, koska
kyseisisséd kuvissa ei ole mitddn selkeaa asiaa, josta synkroniongelman huo-
maa. Itse olen katsonut dokumentin sen verran monesti, ettd osaan ne poimia.

Kokonaisuuden kannalta tasta ei koidu mitdan haittaa.

Seuraavaksi pohdin Transistori plays Toppilan tehdas -dokumentin lajityyppia ja

viestintatapoja.
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9 GENREN POHDINTAA

Kuva 22: Toisen kuvauspaivan rakennusta, paakuvaaja Jaakko Slotte. Kuva: Jan-Niclas
Jansson

On vaikeaa itse maaritella mitd on tehnyt, koska toteutus on ollut hyvin pitkalle
intuitiooni perustuvaa. Nyt jalkeenpain olen ymmartanyt pohdiskelun ja tutkimi-
sen merkityksen. Olen saanut selvitettya monia seikkoja tekotavoistani, joita en
varsinaisesti tiedostanut ja huomannut. Tastd koen olevan eniten hyétya tule-
vissa projekteissani. Pohdinnan jarkevyytta itselleni tukee myos, etté Transistori

plays Toppilan tehdas on pohjimmiltaan dokumentti, eika fiktio.

Kriitikot ovat tavallisesti turvautuneet kahteen toisiaan taydenta-
vaan keinoon loytaakseen sopivaa aineistoa (...) genretutkimuk-
seen. Ensinnékin he ovat jattaneet huomiotta sellaiset elokuvat, jot-
ka eivat onnistu tayttdmaan selkeita lajivaatimuksia. Toiseksi, he
ovat maaritelleet kaikki perusgenret suhteessa sellaiseen elokuvien
ydinjoukkoon, joka toteuttaa kyseisen teorian nelja oletusta:

- Kukin elokuva on tuotettu tunnistettavan geneerisen sinikopion
mukaan.
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- Kussakin elokuvassa tulevat esiin ne perusrakenteet, jotka tavalli-
sesti liitetddn kyseiseen genreen.

- Esityksen aikana kukin elokuva tunnistetaan sen genre-
nimilapusta

- Yleisot yhdistavat jarjestelmallisesti jokaisen elokuvan tiettyyn
genreen ja tulkitsevat sitd sen mukaisesti

(Altman 1999, 29-30)

Pitaisikd minunkin sitten pakottaa tekeméni dokumentti johonkin tiettyyn gen-
reen, tai saada se sopimaan edella mainittujen oletusten alle? Kaytanndssa
olen sita mielta, ettd minun taytyy nimeté jokin genre, joko yleisesti tunnettu, tai
itseni maarittelemd, joka antaa suuntaa katsojalle tamé&n mennesséa katsomaan
dokumenttiani. Jo pelkastddn dokumentiksi nimedminen antaa katsojalle ole-
tusarvoja. Musiikkidokumentti kertoo jo enemman. Mutta enta jos nimitankin
teostani dokumentaariseksi taideteokseksi, joka kertoo improvisaatioyhtyeesta?
Tata ei voisi endé kutsua genreksi, vaan pikemminkin méaritelméksi. Kokeelli-
nen dokumentti olisi houkutteleva nimitys, mutta kuten myéhemmin totean: ko-
keellisen dokumentin maaritelmat ovat ehka lilan kaukana siitéa, mité itse tavoit-

telen.

Useimpien kriitikkojen mielesta genret tarjoavat kaavoja, jotka pa-
nevat tuotannon liikkeelle; genret muodostavat niita rakenteita, jot-
ka maarittavat yksittaisia teoksia; ohjelmistoja koskevat paatokset
tehdaan ensisijaisesti lajikriteerien perusteella; genre-elokuvien tul-
kinta on suoraan riippuvainen yleisén geneerisista odotuksista.
Genren kasite kattaa siis kaikki nAma nakokohdat.

(Altman 1999, 25)

Transistori plays Toppilan tehdas ei tottele edella mainittuja geneerisia perus-

vaatimuksia niin, etta sita voisi tutkia tarkasti jonkin yksittaisen genren alaisena.

LUOVA DOKUMENTTI, CREATIVE DOCUMENTARY: viime aikoi-
na levinnyt kasite, jolla pyritdédan hahmottamaan taiteelliseen ilmai-
suun pyrkivda dokumenttielokuvaa. Kasitteen ulkopuolelle jaavéat
standardoidut ja rutiininomaiset televisiodokumentit ja reportaasit.

(Kohtamé&ki 2001, 7)
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Luova dokumentti on niin laaja kasite, ettei se viela mielestani anna riittavaa
informaatiota dokumentin sisallésta. Tavoitteenani on 16ytdd jokin tarkempi
maaritelma tekemalleni dokumenttielokuvalle. K&sittelen seuraavaksi esimer-
kein dokumenttini suhdetta muutamiin yleisesti maariteltyihin genreihin ja ela-

van kuvan lajeihin.

9.1 DOKUMENTTI

Dokumentti: John Griersonin antama nimitys ei-fiktiiviselle elokuval-
le, joka kootaan elavasta elamasta kuvatusta autenttisesta tai re-
konstruoidusta materiaalista (draamadokumentti) ja jossa usein on
sosiologinen teema tai lahestymistapa.

Dokumenttia kaytetdadn usein laajassa merkityksessa
fiktiivisen, sepitteisen, elokuvan vastakohtana. Sen tarkoituksena
on tavallisesti valistaa, tiedottaa, kasvattaa, vakuuttaa ja luoda néa-
kemysta maailmasta, jossa elamme. Dokumenttia luonnehtii tekijan
nakemys materiaalista toisin kuin reportaasissa, johon itse aihe on
maaraavana tekijana.

(Juntunen 1997, 24)

Omaa tyotani en pitanyt fiktiivisen tai sepitteisen elokuvan vastakohtana. Halu-
sin luoda tilanteen, jossa pystyin hallitsemaan tiettyja muuttujia tekemalla valin-
toja etukateen. Tiesin tekevani dokumentin Transistorista, sitten valitsin kuva-
uspaikan — johon vaikuttivat erittéain paljon myds sen akustiset ominaisuudet ja
visuaaliset yksityiskohdat. Halusin luoda orkesterille mieleiseni harmonian ja
taustan, jota vasten he soittaisivat. Ajatuksena oli upottaa dokumentissa esiin-
tyvat hahmot, soittajat, tilaan jossa taltiointi tapahtuisi. En halunnut luoda visu-
aalista, akustista tai tunnelmallista kontrastia, vaan audiovisuaalisen tasapai-
non, josta katsoja voi itse ndhda sen, mika on olennaista. Tavallaan se tarkoit-
taa, ettad loin tilanteen, jossa kyllaisyys ja yksityiskohtaisuus toimivat tehokeinoi-
na olemalla tasapainossa kameroiden kuvissa. Mietin myds, miten inspiroida
soittajia, jotka eivat olleet koskaan aiemmin soittaneet timénkaltaisessa tilan-
teessa. Toivoin uuden tilanteen antavan heille n&dkdkulmaa ja toimintaa jo ai-

emmin koettuun. Samalla tiesin, ettéa onnistuessani saisin taltioitua jotain todella

30



ainutkertaista. Toki samankaltaisen tilanteen voi toistaa, mutta toisiko se enaa

riittdvasti uutta ja mielenkiintoista esille?

Kuten tasta kappaleesta voi paatelld, Transistori plays Toppilan tehdas ei sovi
perinteiseen geneeriseen ajatteluun. Mielestani pelkkéa dokumentiksi nimeami-
nen ei kuitenkaan riita maarittelemaan tyyliani tadssa elokuvassa. Pohdin seu-
raavaksi yhtymakohtia muutamiin tunnettuihin genreihin, jotka mielestani sopi-

vat vertailukohdiksi tekeméaani dokumenttiin.

9.2 CINEMA VERITE JA SUORA ELOKUVA

Cinéma vérité: “totuuselokuva”, 1950-60 -luvulla kehittynyt doku-
mentaarinen tyylilaji, joka pyrki kuvaamaan todellisen elaman ta-
pahtumia joustavalla tavalla. Siind ei pyritty hyddyntaméaan tuotan-
non tarjoamia teknisiad tai formaalisia keinoja (k&sikirjoitusta, eri-
koisvalaistusta, leikkausta jne.) viimeistellyn lopputuloksen aikaan-
saamiseksi, vaan painotettiin kohtausten aitoja olosuhteita, “tari-
nan” kehittymista samalla kun sitéa katsellaan.

Cinéma veérité kaytti kevyttd kalustoa kahden hengen
kuvausryhméaa (...) seka joustavaa haastattelutekniikkaa. Cinéma
véritén kayttamia keinoja olivat muun muassa luonnollinen aani,
olemassa oleva valaistus ja joustava kameran kaytto (esimerkiksi
kasivarakuvaus, pitkat otokset, zoomaus — koska joustavuus oli tar-
kedmpaa kuin tekninen taydellisyys).

(Juntunen 1997, 20)

Yhtalaisyyksia cinéma vérité:een ei l0ydy akkiseltdan, mutta esimerkiksi pitkéat
otokset, kasivarakuvaus ja zoomaus olivat keinoja, joita hyédynsin. Dokument-
tini keskimmainen osio, toinen osa, on kuvattu yhdell&d noin viidenkymmenen
minuutin otolla (kuudella kameralla yhta aikaa). Tasta olen valinnut dokument-
tiin leikattavaksi sopivat kohdat. Kameroiden taytyi siis olla tarpeeksi keveita,
jotta pystyimme kuvaamaan tunninkin ajan yhtéamittaista ottoa. Pidin tarkeam-
pana joustavuutta, eli tdssd tapauksessa liikkkuvuutta ja hallittavuutta, kuin tek-

nista taydellisyytta.
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Tassa taytyy myontaa, etta olin valmis tinkimaan teknisesta laadusta, jos siita
muodostuisi este dokumentin kuvaamiselle. Lahinna siksi, ettd laatu maksaa.
Onneksi pystyimme kuvaamaan dokumentin juuri kuten halusimmekin. Pyrimme
kuitenkin alusta alkaen, budjettimme rajoissa, tekemaan myds teknisesti niin
hyvaa jalkea kuin mahdollista. Kameravalintamme olikin kasiteltavyydeltaan ja
tekniselta tasoltaan niin hyva, ettei mielestani voida puhua mink&én asteisesta

kompromissista.

Suurin yhtélaisyys cinéma vérité:een tulee dokumentin kolmannessa osassa;
Soittajat alkavat keskustella keskenaan valittamatta ja/tai tietamatta, ettd se
paatyisi lopulta nauhalle. En puuttunut heidan keskusteluunsa, vaikka he esitti-
vatkin minulle kysymyksen: "Pitaisikd lopettaa?”. Annoimme kameroiden seka
aanen kayda ja saimme taltioitua tilanteen, jossa tiivistyy muutamaksi lauseeksi
yksi Transistorin kantavista periaatteista; jos yritetddn soittaa jotain tietyn kaa-
van mukaan, siita todennakoisesti ei tule mitdan. Tilanne syntyi yllattden, mutta
koska minulla oli mahdollisuus antaa "tarinan kehittya samalla kun sita katsel-
laan”, nain tehtiin. Ainoa ongelma tassa tilanteessa oli, etten paakuvaajan
kanssa ollut ohjeistanut muita kameramiehia tallaisten yllatysten varalta. Se

nakyy hiukan kompelténa kuvauksena lopputuloksessa, joskaan ei hairitsevasti.

SUORA ELOKUVA, DIRECT CINEMA: hallitseva dokumentaristi-
nen tyyli Yhdysvalloissa 1960-luvun alusta lahtien, joka cinéma
vérité:n tavoin kayttaa kevytta liikkuvaa valineistdd. Termin keksi-
jan, Albert Mayslesin mukaan erottavana tekijana cinéma vérité:een
verrattuna on kuitenkin se, etté suorassa elokuvassa elokuvaaja ei
osallistu toimintaan. Yleensakin siina pyritd&dn valttamaan kertovia
elementteja.

(Juntunen 1997, 94)

Enemman yhtymakohtia 16ydéan suoraan elokuvaan. Esimerkiksi kertovien ele-
menttien valttdminen oli yksi ensimmaisista teeseistd projektissani. Kasikirjoi-
tuksessa jaoin dokumentin kolmeen osaan, joista jokainen kuvattaisiin erilaisin
lahtokohdin. Yhden kuvauspaivan oli tarkoitus kattaa aina yksi osa dokumentis-
ta. Ohjeistimme kuvaajan kanssa kameramiehet jokaiselle paivalle erikseen.
Esimerkiksi ensimmaéisen osan lahtokohtana olivat lahikuvat soittajien kasista,
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niista siirrytaan laajoihin puolikuviin, ja mausteeksi otetaan lahikuvaa kasvoista.
Toisessa osassa keskitytddn kuvaamaan lahikuvaa kasvoista, kun kuvaa laa-
jennetaan, pidetddn kasvot mukana ja tata maustetaan laajoilla kuvilla. Kol-
mannessa osiossa kuvakokoja ei rajoitettu, mutta kameramiesten rooleista kes-

kusteltiin ennen ottoa, etteivat kaikki kuvaisi samaa.

Kuvakokojen valinnalla halusin kiinnittda katsojan huomion jokaisessa osassa
eri asioihin, mitenkdan muuten en tahtonut vaikuttaa dokumentin kokemiseen.
Leikatessa asian voisi ehka muuttaa toisin, mutta leikkaajalle ohjeet kuvakoko-
jen suhteen olivat samat ja kuvallinen painopiste pysyi suunnitellussa luonnos-

taan kuvatun materiaalin pohjalta.

Jo ennakkosuunnitteluvaiheessa tiesin liikkkuvani heikoilla jailla. Kaytéssani oli
kuusi kameraa ja kameramiesta, joista yksi olin itse. Ottojen arvelin olevan noin
kymmenesta minuutista mahdollisesti jopa tunnin mittaisiin yhtgajaksoisiin ottoi-
hin. Kuvaustilanteessa ei vieléa voinut olla varma, miké& otto tai mik& osa kuva-
tusta materiaalista tulisi lopulliseen versioon. Minun taytyi luottaa, ettd kun kuusi
kameraa kuvaa koko ajan, niin aina on jotain tarkoituksenmukaista jota kayttaa
leikkausvaiheessa. Samalla mietin kuinka ohjeistaa kameramiehia, jotka toimi-
sivat taysin itsenaisesti ottojen ajan niin, etta tyyli, rajaus, liike, ynna muut ku-
vaan vaikuttavat asiat pysyisivéat kasassa ja lopputuloksesta tulisi riittavan hallit-

tu.

Kuvakokojen rajoittamisella sain mielestani sopivan vaihtelun dokumentin ra-
kenteeseen. Mietin myds miten voisin luonnollisin keinoin vaikuttaa Transistorin
soittamaan musiikkiin, joka siis perustuu improvisaatioon. Halusin jokaiseen
osaan tyyliltdan ja rytmiltaan erilaisen kappaleen. Mielestani oli mahdotonta ka-
sikirjoittaa Transistorin soittoa. Samaan tulokseen tulimme myo6s bandin kanssa
kaydyissa palavereissa. Heidan soittoonsa vaikutettiin muilla tavoilla; rytmik-
kaampaa musiikkia tavoitellessa heidat taytyi sijoittaa lahekkain ja vastaavasti
rauhallisempaan musiikkiin heita ajoivat normaalia pidemmat etaisyydet. Bandi
valikoi soittimiansa myo6s sen perusteella, tavoiteltinko rytmikasta vai maalaile-

vaa lopputulosta.
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9.3 KOKEELLINEN DOKUMENTTI JA ELOKUVA

Kokeellisen dokumentin maaritelmia:

Tarkein kokeellisen ja dokumenttielokuvan varhaisista yhtymékoh-
dista olivat kaupunkisinfoniat, jotka tulivat muotiin 1920- ja 1930-
luvuilla. Kaupunkisinfonioilla tarkoitetaan elokuvia, joissa ei valtta-
matta ole minkaanlaista selostustekstia ja jotka kuvaavat suur-
kaupungin elamaa, usein ilman sosiaalista kommentaaria. (...) mut-
ta joissa leikkauksen ja vastakkainasettelujen avulla analysoidaan
kaupunkielaman vieraantuneisuutta, turhautuvuutta ja epainhimilli-
syytta.

Kokeellinen dokumentti oli yksi varhaisen Neuvostoliiton vahvoista
elokuvan alueista. Ohjaaja Sergei Eisensteinin montaasiteoria oli
oikeastaan kokeellisen elokuvan piiriin kuulunut ajatus. Eisenstein
pyrki siihen, etta hanen elokuvansa herattaisivat myoés alyllisia as-
sosiaatioita, jotka usein liitettiin dokumenttiin.

(Nummelin 2005, 269-271)

Transistori plays Toppilan tehdas -dokumentin vertaaminen kaupunkisinfoniaan
tai kokeellisen dokumentin genreen on hiukan hapuilevaa, mutta yhtymakohtia
ja samoja periaatteita 10ytyy. Dokumentissani kuvattiin tavallaan tehtaan ela-
mada, mutta tilanteessa, jossa tata elaméa ei aiemmin ole ollut. Kuvassa nakyva
ransistynyt tehdas varmasti herattaa ajatuksia, mutta jos olisin halunnut koros-
taa jotain yhteiskunnallista pohdintaa olisin voinut vaikkapa nayttaa, kuinka ta-
ma rakennus sijaitsee keskella uutta asuinlahitta. Jos bandi olisi kuvattu vaikka
esiintymislavalla, olisi tilanteesta ja sen visuaalisuudesta tullut aivan toisenlai-
nen viesti dokumenttiin. Toki kuvallisesti olisi ollut mahdollista pyrki& samoihin
tavoitteisiin kuin tehtaassa, mutta silti kokonaisuuden kannalta oli erittéain olen-
naista asettaa bandi soittamaan — ei esiintymaan. Ja alkuperdinen ajatukseni-
han oli laittaa Transistori soittamaan tehdasta, samalla kuvaten kuinka he sen
tekevat.

Kokeellisen elokuvan maaritelmia:
Kokeellinen elokuva ei kerro selkeéasti maariteltavaa tarinaa tai ai-

nakin se kertoo sen hyvin peitellysti, rikkonaisesti tai totutusta jar-
jestyksesta poikkeavasti.
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Kokeellinen elokuva kayttda sellaisia kuvaus-, leikkaus- ja naytte-
lemismenetelmid, jotka ovat vieraita draamaelokuvalle. Elokuvante-
kijat pyrkivat eroon klassisen elokuvan tavoista saada katsoja sa-
maistumaan henkildihin tai nayttelijoihin. Kokeelliset elokuvat lyovat
kiilan todellisen maailman ja kuvatun maailman valiin ja korostavat
epédjatkuvuutta.

Kokeellinen elokuva pyrkii tekemé&an nakyvéksi oman luonteensa
elokuvana ja kiinnittamaan katsojan huomion siihen, kun draama-
elokuva pyrkii siihen, ettd katsoja uppoutuisi elokuvaan. Kokeelli-
nen elokuva on materialistista, koska se ei yrita peitella niité ainek-
sia, joista se on koottu, kuten klassinen elokuva tekee.

(Nummelin 2005, 122-123)

Transistori plays Toppilan tehdas kertoo tarinan, mutta peitellysti. Jarjestys ja
tapa, jolla se tuodaan esille on poikkeavaa. Kuvaus- ja leikkausmenetelmat taas
eivat mielestani eroa mistaan totutusta. Katsojan toivotaan uppoutuvan eloku-
vaan, muttei mielestani samaistumaan soittajiin; ehka mieluummin samaistu-
maan kameroihin, koska kamerat ovat nayttelijoitd. Kuvaustyyli antaa mahdolli-
suuden tutkiskeluun, subjektiiviseen mielipiteen muodostamiseen. Toteustavas-
sa ei ole mitddn normaalista periaatteista poikkeavaa, mutta ideat niiden takana
ovat ehka erilaisia. Mielestani tama dokumentti haluaa nayttaa yleisélle oman

luonteensa ja ne ainekset, mista se on tehty.

9.4 MUSIIKKIVIDEO

Videotekniseen toistamiseen tarkoitettu audiovisuaalinen teos, joka
siséltda yleensa yhden tai useampia musiikkikappaleita ja joka on
valmistettu ensisijaisesti kyseisen kappaleen ja sen esittajan kau-
pallisen markkinoinnin edistamiseksi.

Historiallisesti musiikkivideon voidaan nahda syntyneen toisaalta
taidehistorian vaihtoehtoisen suuntausten (avantgarde, dada, sur-
realismi, ekspressionismi), toisaalta elokuvan ja kuvataiteen histori-
an formatiivisen perinteen (montaasi, animaatio, fantastique, eloku-
vamusaikaali, underground, poptaide jne.) ja toisaalta aanilevyn pe-
rinteesta.
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Musiikkivideo voi olla musiikkitaltiointi, visuaalisesti kuvitettu tarina,
kuvitukseltaan abstrakti animaatio- tai muu esitys.

(Juntunen 1997, 149-150)

Ensimmainen merkittava ero musiikkivideoon nahden on, ettei dokumenttiani
tehty kaupallisista lahtokohdista. Lopputuloksella ei ole pyritty musiikkivide-
omaiseen kerrontaan, vaikka dokumentin kolmas osio on tietoisesti toteutettu
soittovideomaiseen tyyliin. Soittovideolla tarkoitetaan musiikkivideota, jossa ei
valttamaétta ole tarinaa, vaan yhtyeen soittaminen on p&daosassa. Toisaalta soit-
tovideomaisuus oli motivoitua silla perusteella, mita aiemmissa osissa oli nay-
tetty. Se toimi omalla tavallaan visuaalisena yhteenvetona dokumentin ensim-
maisesta ja toisesta osasta, eli nyt kuvaukselle ja leikkaukselle ei asetettu niin

selkeita rajoja kuin oli aiemmin tehty.

Soittovideosta Transistori plays Toppilan tehdas erottuu muun muassa pituudel-
laan. Pelkéksi taltioinniksi nimeaminen loukkaisi omia lahtékohtiani dokumentin
tekemiseen. Taltiointia tehdessa tuskin olisi asetettu koko projektia vaaraan te-
kemalla sitd poikkeuksellisen haastavaksi. Kuitenkin lopputuloksessa on paljon
esilla piirteitd soittovideosta ja taltioinnista. Minulla oli selkea ajatus antaa do-
kumentin kertoa itsestdén ja soittajista katsojalle jotain, jota ei erityisesti koros-
tettaisi selittamalld, vaan pyrkien ohjaamaan katsetta seké katsojaa enemman
kuin pelkassa taltioinnissa. Nailla lahtokohdilla saavutettiin mielestani ainutlaa-

tuinen lopputulos.

9.5 DOKUMENTTIELOKUVA, JOSSA KAMERAT OVAT NAYTTELI-
JOITA

"Tama on dokumentti, jossa kamerat ovat nayttelijoita” -lause syntyi kasikirjoi-
tusta kirjoittaessa ja ilman suurempaa pohdiskelua. Aluksi pidin sitéa vain sana-
leikkind vailla syvempada merkitystd, mutta pian huomasin, etta siind kiteytyy
oivallisesti tapa, jolla halusin Transistori plays Toppilan tehdas

-projektin toteuttaa.
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Kuinka kamerat voivat olla nayttelijoitd? Oletetaan, etta nayttelijoilla on oma
"kokemuskartta”, jota he kayttavat materiaalina naytellesséan. Siihen voisi sisal-
tya esimerkiksi muistot lapsuuden kauniista hetkistd, muistot ikavista tapahtu-
mista ja elaman varjopuolista. Naitd kokemuksia he ovat veresténeet niin, etta

saavat kyseisen tunnelman palautettua nayteltdvaan hetkeen.

Tiesin, etta katsoja saattaa harhautua varsinaisesta dokumentaarisesta annista,
koska lahdin tutkimaan esiintyvaa kohdetta visuaalisin keinoin; visuaalinen nayt-
tavyys ja musiikki mahdollisesti tempaisisivat katsojan mukaansa. Tasta johtuen
tavoitteenani oli nostaa elokuvan taiteelliset arvot ja pyrkimykset korkeammalle
kuin dokumentaariset tai tutkimukselliset arvot. En mydskaan pida haitallisena
kuvan ja musiikin yhdessa luomaa voimakasta tunnetta, koska onhan doku-
menttini yksi tavoite nayttaa, kuinka "sattumanvaraisesti romua paukuttamalla”
voi tuottaa nainkin vaikuttavaa, kaunista musiikkia ja danta. Katsojan osaksi jaa

tehda oma tulkintansa, silla mina halusin vain nayttaa.

Tasta lahti ajatus, ettd minulla ohjaajana on kaytdssani tiettya materiaalia: idea,
tehdastila, valaistus, esiintyjat ja musiikki. Kuvausryhméni saa materiaalin el&-
maan myos ajassa. Ajassa elamisella tarkoitan materiaalin taltiointia, jotta siita

tulee toistettavaa aikaan perustuvaa taidetta.

Kamerat taltioivat maailmaa ja tapahtumia sen perusteella, kuinka kameramie-
het niitéa operoivat. Rajaus, liike ja tiivistykset ovat kaikki toimiessaan motivoitua
materiaalin esittdmistd. Dokumentissani on kuusi kameraa, joilla kaikilla on ku-

vattavanaan sama materiaali, mutta eri kuvakulmat.
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9 YHTEENVETO

Transistori plays Toppilan tehdas on siis erittain moniaineksinen ja -genreinen.
Lopputuloksesta voin sanoa, etté ainakin itse I6ydan sielta kaikki edella kasitte-
leméani asiat. Olen mielestani onnistunut projektissani niin hyvin kuin uskalsin
odottaa. Olivathan laht6kohdat kuitenkin suhteellisen kokeellisia ja omalaatui-
sia. Epaonnistumisen vaara oli suuri ja pelkasin, etta lopputulos toimisi ainoas-

taan taltiointina.

Luova dokumentti on riittavan lavea kasite, jotta tekemani dokumentti sopii sen
alle. Tavoitteenani oli kuitenkin pyrkia maarittelemaan viela selkeammin, mista
tekemisessani oli kyse. Musiikkidokumentista ei 16ydy juurikaan kirjoitettua ma-
teriaalia. Ei varsinkaan sellaista, joka olisi vakiinnuttanut sen asemaa genrena.
Halusin kasitella Transistori -yhtyeen musiikki-improvisaatiota dokumentaarises-
ti. Kuitenkin tavoitteenani oli saada aikaan taideteos. Ytimekéas "genreistaminen”
tai maaritteleminen on |ldhes mahdotonta, koska geneerinen ajattelu pohjautuu
tiettyihin valmiiksi luokiteltuihin luokkiin. Esimerkiksi méaaritelma “kokeellinen
musiikkidokumenttitaideteos” mielestani vain hammentaisi katsojaa tai lukijaa.
Sen sijaan, jos kerron projektini olevan dokumentaarinen taideteos, se ilmaisee
mielestani hyvin pyrkimyksen, joka minulla ohjaajana oli. Tasta maaritelmasta
piddn myds siksi, ettd uskon sen sopivan hyvin muistakin aiheista tehtaviin sa-

manhenkisiin dokumenttielokuviin.

Olen vahvasti sitd mieltd, ettd tdman projektin onnistumiseen vaikutti tietamyk-
seni jokaiselta tekniseltd osa-alueelta, jota dokumentin tekemiseen vaadittiin.
Tasta johtuen osasin kontrolloida teknista toteutusta ja lisaksi valita oikeat ihmi-
set tybéryhmaani. Olisi henkisesti huomattavan raskasta tyoskennellda néin vai-
keassa projektissa, jos en ohjaajana pystyisi luottamaan jokaiseen yksiléon ty6-
ryhmassani. Olen vahvasti sita mieltd, ettd saan paremman lopputuloksen ai-
kaiseksi antamalla muille luovaa ty6ta tekeville mahdollisuuden toteuttaa itse-
aan. Mielenkiinto tyoskentelemiseen pysyy ylla, kun jokainen kayttdd omaa luo-
vuuttaan ja nakemystdan mahdollisimman pitkélle. Nain jokainen saa oman pa-

noksensa nakyviin, tai kuuluviin, lopputuloksessa.
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Lopputulos on kuitenkin itseni nakoinen ja kaikessa sailyy oma otteeni, kun pro-

jekti toteutetaan valvonnassani ja mielipiteideni mukaisesti.
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