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Johdanto

Taman portfolion paneudun koulun aikana l&pikdymiini projekteihin ja lahinnd niista
suurimpiin ja sitd myoten myos haastavimpiin. CV:stani kay ilmi loput projektit ja
tydtehtavat, niin koulun sisélld, kuin ammattimaailmassa suoritetut. Kasittelen naita
toitd kronologisessa jarjestyksesséa kuvauksen kaikkiin eri osa-alueihin, kuten valaisuun,
kuvakerrontaan, kuin kaikkeen siihen liittyvan kaytannon tyohon keskittyen. Halusin
myos tehda l&pileikkauksen ensimmaisestd vuodesta viimeiseen itsekin analysoidakseni
omaa kehitystani nyt, kun on tullut véhan etdisyytta noihin aikoihin. Valilla teksti

saattaa tuntua jopa turhankin itsekriittiseltd, mutta toisaalta se on sen tarkoituskin.

Ty0t koulun aikana ja sen jalkeen ovat rajoittuneet I1ahinna kamera- ja valomies-
keikkoihin. Hyvin pitkalti siita syysta, ettei ole ollut halua muuttaa Helsinkiin.
Varsinkin kun ala tuntuu toimivan sielldkin siten, ettei mistaan vakinaisesta paikasta ole
mitaan takeita. Talla hetkella toimin siis freelancerina ja lahden minne sitten milloinkin
pitad lahted. Se on ainakin tullut selvaksi, ettei mitaan toita saa pelkilla papereilla, vaan
kaikki toimii suhteiden kautta.

Teorian tunteminen on hyva ldhtokohta. Totuus on, ettd ennen kuin rikkoo saantoja,
pitéé tuntea ne, jotta tietdd mita tekee. Kaytannossa tama(kin) ala pitdé oppia tekemisen

ja omien virheiden kautta.

Kuva on térked osa kulttuuriamme, mutta ei kaikki. Se on hyvad ammattilaisenkin
muistaa. Tassa on raapaisu elaméstéani TTVO;n aikana. Paljon kdytannon tyon tuskaa,

hyvia ystavia ja ehka jollekin myds jotain opittavaa.



1. Faerghail - ” Veri peittad maan”

Musiikkivideo 2001, kuvaaja

Ensimmadinen varsinainen kuvaustyoni TTVO:n opiskelijana ajoittui ensimmaisen
vuosikurssin syksyyn. Tata ennen olin toiminut monissa vanhempien opiskelijoiden
toissé valo- ja kamera-assistenttina seka kuvannut erindisia projekteja edellisissa

oppilaitoksissa, joten into paasta tassa koulussa itse vihdoin kuvaamaan jotain oli suuri.

Bandin jasenet olivat tiedustelleet kurssikaveriltani Jouni Vesaselta, josko han tekisi
heille videon. Jouni taas otti yhteyttd minuun ja kysyi haluaisinko kuvata sen, ja
min&hén tietenkin halusin. Vaikka musiikki ei vélttamatta vastannutkaan meidéan
kummankaan makua, halusimme kuitenkin tehda lopputuloksesta mahdollisimman

nayttavan.

L&htokohdat videon siséltdon olivat 1ahinné siing, ettd bandin solisti kuului viel silloin
suhteellisen tuntemattomaan Circus Mundus Absordus -ryhméan, joka harrasti extreme-
naytoksia, joten porukan tunnetuksi tekemiseksi videon piti valttdmatta sisaltad mm.
laulajan kidutusta. Kappale taas kertoi sodasta. Télt4 pohjalta aloimme Jounin kanssa
Pispalan yksitssani vasata aasinsiltoja ndiden kahden elementin yhdistdmiseksi,
vaihtelevasti onnistuen. Minulla oli silloin selvésti hirved kiire paasta kayttdmaan
kaikkia oppimiani kamerateknisia kikkoja, joten innoissani ymppasin ne kaikki tuohon
yhteen patkaan. Pitkalti sen takia osa ratkaisuista on nyt jalkeenpdin ajatellen jonkin

verran korneja ja tyypillisia. Jotkin kyll& toimivatkin.

Suunnitelmat olivat silloiseen tietotaitoon suhteutettuna haasteelliset. Synopsis
tiivistettynd: ”Alussa sotilas kdvelee kokokuvaan ja haneen osuu luoti. Han kaatuu

taaksepain, mutta kaatuminen pysahtyy ja kuva kiertaa litkkumattoman sotilaan puolelta
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toiselle. Taistelu alkaa. Sukelletaan kuolevan sotilaan ajatusmaailmaan silmén ja sieltd
aukeavan tunnelin kautta. Siell& hant& kidutetaan erindisin tavoin. Maisemat vaihtuvat
videon kuluessa naiden kahden maailman (kidutuksen ja sodan) vélilla. Kappaleen
tullessa loppua kohti l&hdetdan takaisin kuolevan mielikuvista ulkopuolelle
reaalimaailmaan. Samalla hetkella kun musiikki loppuu, sotilas putoaa maahan. Koko

video kertoo ndin kuolevan sotilaan viimeisesta elinhetkesta.”

Valitsin kameraksi kasitykseni mukaan koulun silloin parhaimman videokameran DVC-
Pro50:n ja kakkoskameraksi sai kelvata Beta-sp. Toinen kamera tarvittiin, koska video
sisélsi kuvia, joita ei voinut ottaa uusiksi (esimerkiksi padahenkilon kidustuskuvat olivat

hénen omasta vaatimuksestaan aitoja), tai joista haluttiin kerralla kaksi ottoa kerralla

(pommien rajahdykset sotakuvissa).

Olin aikaisemmin toiminut kamera-assistenttina Isinmaan Toivot sarjan I1.
tuotantokaudella ja sielld tutustunut kuvaaja Jari Pollarin alaisena Sonyn Digibetaan,
joten ammattilaiskameran paaperiaatteet olivat jollain tavalla hallussa. Liséksi olin sielta
oppinut pari asiaa kameran menuvalikosta, joita tietenkin piti nyt kayttaa. Eli ruuvasin
detailseja (yksityiskohtien korostusta) alemmas saadakseni vahan filmimaisemman
lopputuloksen ja koska videon ilme piti olla mahdollisimman synkka ja tyly, laskin
vield master blackia (kuvan mustan paan syvyytta) jonkin verran saadakseni mustasta
mustemman. Kontrastia kuvista 16ytyi siis kylla. En vain tuolloin ollut sisaistanyt sita
tosiasiaa, ettd videokuvasta kannattaa nimenomaan tehdd mahdollisimman loivaa
jalkikasittelya varten. Liséksi kéytin kuvaa pehmentéavaé promist-filtteria linssin edessa
koko kuvausten ajan pyrkimyksena tuoda vahan filmimaisempaa ulkonédkdd muuten niin

terdavaan videokuvaan.

Paadyimme kuvaamaan sotaa ja bandin soittoa Voionmaan opiston takana sijaitsevaan
metséaukealle yksinkertaisesti voimavirran saannin takia. Valoratkaisu siell& oli

periaatteeltaan selked vaikka melko ty6lds; kaikki koulun péivanvaloheittimet



yhdensuuntaisesti riviin laajimman kuvan ulkopuolelle kuun valoa jéljittdmaén ja
soittajiin edestd vahan lampimampaa valoa. Talla kalustolla ei tietenkaan koko metsaa
valaissut, joten kaukaisimmat taustat jaivat mustiksi, mutta se sai silloin luvan riittaa.
Mustavalkoiset kidutuskuvat tehtiin taas koulun studiossa, jolloin valaisuvastuu oli
l&hinna kouluimme valopuolen mydskin ensimmadista vuottaan opiskelevilla Antti
Rehtijarvella ja Pekka Martilla, jotka olivat tehneet jo ennen koulua tita lahinna
musiikkivalon kanssa. Jalki olikin jyrkkyydessdan nayttavaa siihen asti, kun
vaihdoimme kuvattavan puolta. Valot oli rakennettu vain toista puolta silméall& pitaen,
joten nyt kuvat nayttivat vain “platkuilta”. Pelké&sin silloin aivan liikaa valoklaffeja ja
otimme loputkin kuvat niilla kerran rakennetuilla valoilla. Nyt tajuan, ettei tuossa

tilanteessa niilla olisi ollut juurikaan merkitysta. Ainakin ne olisivat olleet pienempi

paha kuin nuo mitddnsanomattomalta ndyttavat lahikuvat.

Meilla oli jonkinlainen kuva siitd, miten alun ”bullet time” oikeasti maailmalla tehdaén,
mutta realistiset mahdollisuudet still-kameroin tehtdvaan toteukseen olivat olemattomat.
Paadyimme “koéyhan miehen bullet timeen”, eli beta-nauhuri metsd&n mukaan, kamera
dolly-vaunun péalle, pieni ajo kohti aluksi, sitten lukot kiinni, sotilas saa osuman ja
kaatuu. Tamén jélkeen etsimme nauhalta kohdan, jossa kaatuminen on kesken ja
mallasimme néayttelijamme samaan asentoon. Jouni oli rakentanut metallikehikon, jolla
saimme hénet pysymaan kaatuvassa asennossa ja k&desta lentanyt ilmaan pysahtynyt
Kivaari ripustettiin oikeaan paikkaan siimoilla. Sitten ajoimme sotilaan puolelta toiselle
rakentamaamme puoliympyrén muotoista rataa pitkin. Sotilaan kaatuessa videon
lopussa maahan, oli kamera kuitenkin paassyt hieman liikahtamaan ja kuva nytkahtaa

vahan, mutta harmillisesti.



Kuolevan sotilaan sielunmaisemaan sukeltaminen pupillin kautta tunneliin onnistui
jalkikateenkin ajatellen yllattavan hyvin. Vaikka zoomin kaytosta fiktiossa oli tuolloin
tullut periaatteessa kirosana, tajusimme lyhyen pahkailyn jalkeen, ettemme sitd
mitenkddn muutenkaan pysty toteuttamaan.

Sitd vastoin rajéhteiden kirkkaus paasi yllattamaan minut. Jalkitdissa huomasimme, etté
kuva palaa pommin rajahtaessé hetkellisesti kokonaan puhki vahaisesta valosta
johtuneen suuren aukon takia. Nain tuli konkreettisesti muistutus videokuvan

toistokyvysta.

Kuvasimme myads vertauskuvallisen kohtauksen, jossa juoksevan sotilaan vaatteet
muuttuvat eri aikakausien sotilaiden vaatteista toiseen ja kaaduttuaan kuolleena maahan
han jaa alastomaksi. Leikkaajamme Teemu Luoma tiesi, etté jalkitoissa pystytaéan
morfaamalla korjaamaan pienet epasymmetrisyydet. Minulla ei tuota ennen ollut
kyseisesta efektistd mitddn muuta tietoa, kun etté pitd4 kuvata nopealla sulkimella.
Kuvauspaikalla huolehdimme vain, etta askelten paikat, juoksunopeus yms. pysyivét
samana. Lopputulos onnistui yllattavén hyvin, kun ottaa huomioon, ettd me kaikki vasta

opettelimme tata uutta keinoa.

Nyt jalkeenpdin muistellessani silloisia toimintatapojamme huomaan, ettei meilla
ensinndkadn ollut kasitysta siitd, miten paljon aikaa todellisessa ammattimaailmassa
nykypéivana on musiikkivideon kuvaamiseen. Kayttdmamme viisi kuvauspaivaa olisi jo
herkkua, johon meidan maassamme vain todella suuren luokan béndeilla on varaa.
Lopputuloksesta nakyy selkeasti myos kuvakasikirjoituksen orjallinen noudattaminen.
Jounin kanssa paatimme biisin kuultuamme, ettd koska musiikin tempo on noin
hektinen, pitédd videon olla myd6s alusta loppuun asti yhta kuvatykitysta.
Kuvakasikirjoitus sisélsi lopulta 104 kuvaa viiteen minuuttiin. Siitd pidettiin loppuun
asti kiinni, mista kertoo mm. se, etta jotkut kuvista olivat liian pitkid rytmiin

suhteutettuna, kun néihin kohtiin ei 16ytynytkaan vaihtoehtoa. Soittokuviin otimme



sentddn yliméaéaraista materiaalia ajellen radalla edestakaisin koko kappaleen ajan, mutta
studiossa emme jostain syysta tulleet soittaneeksi edes ko. biisid, mistéa johtuen jotkut

kameran liikkeet/kuvan siséiset tapahtumat poikkesivat muusta rytmista.

Toisaalta videosta 16ytyy myos joitakin hyvinkin onnistuneita osuuksia, esim.
kohtauksista toisiin siirtymat tulen/mustan kautta toimivat hyvin, kuten myos jotkin
ennalta mietityt kuvaparit. Moni sinansé hyva idea jai kuitenkin puolitiehen
tarkoitustaan. Suuri onnistumisen tarve nakyy myas tietynlaisen raikkauden
puuttumisena. Kaiken kaikkiaan asiat olisi voinut tehd& yksinkertaisemminkin. Béndi

oli joka tapauksessa tyytyvainen lopputulokseen.

2. "Hanen elamansa toiseksi viimeinen paiva”

Lyhytelokuva 2001, kuvaaja

Toinen ensimmaisen vuosikurssin aikainen projektini oli Pasi Viinaméen
kasikirjoittama ja ohjaama lyhytelokuva Hanen elaméansa toiseksi viimeinen paivé, joka
niin ikaan kuvattiin DVC-Pro50-kameralla. Pd&osaan Pasi oli varvannyt Pauli
Hanhiniemen, mika osaltaan aiheutti suorituspaineita tyéryhmaan. Vaikka kyse oli

ensimmaisista koulun harjoitustoista, oli vallalla tunnelma, etta tasta pitaa tulla hyva,
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eikd nyt ole (taaskaan) varaa epaonnistua, vaikka juuri se mielesténi pitaisi koulussa olla
luvallista - edellyttéen tietty, ettd virheistd myds opitaan. Tuolloin oli myds puhetta
lopputuloksen myymisestd YLE:lle, joten viimeiseen asti yritimme saada koululta luvan
kuvata filmille, kunnes jouduimme luovuttamaan. Nyt ymmarran koulun suhtautumisen
ensimmadisen vuosikurssin téiden kustannuksiin paremmin, mutta silloin se aiheutti
jonkinasteista hampaidenkiristelya. Paéstyani edellisisissa oppilaitoksissa filmille
kuvaamiseen makuun, minulle oli hdmartynyt se tosiasia, ettei katsojan silmissé valmiin
tuotoksen hyvyys tai huonous ole niinkaan tekniikasta kuin siséllosté kiinni. Jalkikateen
ajateltuna olisi nuo ensimmaiset projektit voinut ottaa muutenkin rennommallakin
otteella, vdhemmaén vakavasti, mutta kun itsekritiikki ja kunnianhimo olivat véhan

turhan korkealla suhteutettuna silloiseen asemaan.

Késikirjoitus kertoi tyonsé ja sitd myoten elamansa tarkoituksen menettaneesta
perussuomalaisesta miehestd, joka ajauduttuaan umpikujaan paattaé tehda
peruuttamattoman ratkaisun ja ampua itsensa. Viimeisella hetkelld tulee kuitenkin

puhelu odottamattomalta taholta, miké saa hénet loppupeleissa muuttamaan mielensa.

Luettuani k&sikirjoituksen tulin siihen tulokseen, ettéd tdma lyhytelokuva vaati selvasti
rauhallista, hidasta, melkeinpa “kaurismakel&istd” otetta myds kuvakerrontaan, joten
otokset ovat pitkia ja nayttelija saa tulkita kiireettomaésti eleensé. Eli taysin toinen

aaripaa verrattuna edelliseen projetiini.

Loysimme miehen asunnoksi kelpaavan tarpeeksi angstisen ja samalla
kuvaustarkoitukseen riittavan tilavan paikan ohjaajan siskon asunnosta ja keskusteltuani
AD Jaanan kanssa l6ysimme yhteisen savelen sen suhteen, milta paahenkilén asunnon
tulee nayttaa ja mitka kohdat nakyy kuvissa. Valaisultaan paasyin realistiseen
ratkaisuun, missa paavalo tulee ulkoa ja sisélté laitetaan vain vahan tasoittavaa, vahan
”poukkoilevaa”, lampimampad valoa. Ulkovalon suunnan séilyttamiseksi laitoimme
HMI-heittimen osoittamaan nayttelijdn kasvoja. Ratkaisu toimi muuten hyvin, mutta
luonnollisen valon takia ikkuna palaa kuitenkin videon toistokyvysta johtuen véhan
litkaa puhki. Toisaalta olen kuullut mielipiteitd, joiden mukaan se on sisallolliseti
toimiva tehokeino, mika on hieman hymyilyttdnyt minua. VVoisihan tuon perustella
vaikkapa “vaistonvaraisella taiteellisuudella”, mutta rehellisesti sanoen kyse on
teknisestd vahingosta. Kameran kierto nayttelijan puolelta toiselle hanen vahitellen

muuttaessaan suunnitelmiaan on kyll& mielesténi onnistunut ratkaisu.
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Katsoessani kokonaisuutta nyt, huomaan tuolloiset puutteeni kuvaajana aivan uusin
silmin. Esimerkiksi kuvan kompositiosta olin hyvinkin kiinnostunut, joten se naytteli
paéaroolia silloisissa toimintatavoissani. Sen sijaan kuvan valaisusta taas ei ollut niin
paljon kokemusta, joten se jai vahén taka-alalle tarkeysjarjestyksessd, vaikka
jalkeenpadin olen tajunnutkin, ettd juuri se tekee kuvasta sen, milta se nayttaa. Jotain
tasta kertoo se, etta olin suuressa viisaudessani paattanyt baarikohtauksessa two-shotin
kannalta nayttelijoitten asemat niin, ettd naisen pitaa olla vasemmalla ja miehen oikealla
ihan silla perusteella, ettd olin juuri kuullut l&nsimaisen ihmisen psykologisesta
kuvanlukutavasta, jonka mukaan liike vasemmalta oikealle on helpompi kuin
painvastoin. Sitten kun huomasimme, etté valot oli rakennettu juuri niin, ettd naiseen
osui jyrkkaa valoa taka-alalta, ja mieheen taas kasvojen suunnasta tasaiseksi tekevaa
valoa, en kuitenkaan halunnut muuttaa suuntia, enka tehda valoklaffeja, mika néin
jalkikateen tuntuu aivan naurettavalta. Hyva osoitus siit4, miten monimutkaisesti voi

ajatella tdiman tyon ja miten vaikeaksi voi myos sen itselleen tehda.

Kaiken kaikkiaan lopputuloksesta kuitenkin pidettiin, ja se sai kehuja koululta,

huolimatta siit4, ettd mielestani joissain asioissa kompastuin tuolloin omaan kikkailuuni.

3. Wasted —"The Corner”

Musiikkivideo 2002, kuvaaja

Toisen vuosikurssini aikana otti Voionmaan opiston aikainen kdmppékaverini, joka nyt
oli opiskelemassa Outokummun oppilaitoksessa, minuun yhteytta, kuvaisinko hénen
lopputydnsa musiikkivideon Wasted — punkbandille. Ideana lyhykaisyydesséaan oli
kuvata bandin soittokuvien lomaan pienimuotoinen tarina, jossa yksindinen jalankulkija
kohtaa kadulla kéavellesséén tylyja ihmisid, joiden kasvoista tdma nékee itsensd. Taas

siis kdytimme morfaus-efektia.

Etsiessamme kuvauspaikkaa 16ysimme juuri ohjaajan toiveisiin sopivan
teollisuuskompleksin putkineen ja séili6ineen Suomen Trikoon vanhoilta tehtailta
12



Pyynikilta. Pari paivaa ennen kuvauksia jouduimme kuitenkin toteamaan, etta noin sata
vuotta siina olleet koneet oli sitten purettu juuri nyt, eika paikka nayttanyt enaa
mitenkdadn tarkoituksiimme sopivalta. Hataratkaisu 16ytyi hyvin laheltd. VVanha
varastohalli koulun l&heisyydessé sai ndin todistaa punkbandin musiikkivideon tekoa.

Kuultuani kaverini idean, olin ehdottomasti steadycamin kayttdmisen kannalla
katukuvien suhteen. Saimme sen sentaan tingittya koululta ja filmikustannukset taas
maksoi IImon (entisen kdmppikseni ja hyvén ystavéni) oppilaitos Outokummusta.
Teimme steadycamilla yhden pdivan ajan kuvia ja parhaimmillaan kiersin vauhdissa
néyttelijan ympari yli 360 astetta hdmeenkadulla liikennevaloissa. Olin onneksi

hankkinut piikkipohjaiset jalkineet talvikelia varten.

En katso tata projektia mitenk&én epaonnistuneeksi, mutta on todettava, ettd video oli
hyvinkin perinteinen soitto/juoni-tuote, jota maailma on toisaalta jo aivan taynné. Jokin
epakonservatiivisempi vaihtoehto olisi varmasti palvellut ko. b&andia paremmin.
Levyraadissa se sai keskivertopisteet, mitka sille kai kuuluivatkin. Teknisesti varmasti
onnistunut ja omaa henkilokohtaista ammattitaitoani edistdva, mutta kokonaisnakemys

itsellakin rajoittui aivan liikaa juuri noihin teknisiin seikkoihin tuona aikana.

4."Huoneesta toiseen”

Lyhytelokuva 2002, kuvaaja

Omasta mielesténi onnistunein kouluprojektini ”Huoneesta toiseen” kuvattiin kesén
2002 alkukuukautena. Olimme jollain ilveell& onnistuneet saamaan koululta

filmikustannukset, eli ensimmaisté kertaa tassa koulussa paasin kuvaamaan filmille.
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Projekti sattui viela olemaan sellainen, joka perustui pelkéstdan kuvien ja aanien
(musiikin) rytmiin, ja pyrki vield sanoa myds omia edustamiani mielipiteitani.
Projektissa vallitsi muutenkin omasta mielesténi alusta loppuun asti jonkinlainen
rentous ja erittdin mukava (kerrankin) kiireeton ilmapiiri. Enka sekin on yksi syisté,

minka takia juuri tasta tekeleesta tuli niin menestynyt.

Alkuperainen kasikirjoitus kulki nimelld ”Naulapyssy” ja rajoittui lahinna ranskalaisin
viivoihin tehtyyn hahmotelmaan kuvista, mika ei todellakaan tarkoita, etteikd ohjaaja
Risto-Pekka Blomilla olisi ollut vahva ndkemys siitd, mitd tdmé lyhytelokuva tulee
edustamaan. Ohjaajan sanoin: ” Visuaalinen vastalause tasapaistamista ja

heittaytymisen pelkoa vastaan.” Sitd se nimenomaan oli.

Ihan teknisista nakokulmasta katsoen kaytin ensimmaisté kertaa (tdssa koulussa)
valotusmittaria kuvatessani ja kieltdmétté silloin myos vahan jannitti. En ollut viel&
aivan hahmottanut filmin anteeksiantavuutta pienien valotusvirheiden suhteen. Ei niin,
etta pitaisi olla valinpitamatén, mutta silloin kaiken oli muka mahduttava niiden parin
aukon sisaan. Jalkikasittelyssa tuli koettua vaarinkasityksen kautta, mita eroa on Best
Light ja One Light-siirroilla. Mieleeni ei ollut tullut, etté talla edullisemmaksi
katsomallamme One Light-siirrolla ei enda jalkeenpain pysty siirtimaan kuvan
kompositiota. Kuvausten jalkeen (osin koulun filmikameran mattalasin epatarkkuuden
johdosta) huomasin, etteivat joittenkin kuvien kompositiot vastaa kuvausten aikana
kameran luupista nakeméaani maisemaa. Luulin One Light-siirron jalkeen, ettd ndma
pienet virheet voidaan vield korjata nostamalla kuvaa ylos tai alas. Best Light-siirron
aikana tuli selvéksi, ettd ko. toimenpiteet olisi tietenkin pitanyt tehdé aikaisemmassa

siirrossa, eiké nyt ollut enéé sité turva-aluetta kaytossé, mita silloin olisi ollut. Varsinkin

liukuhihnakuvissa taman huomaa.




Ensimmaisté kertaa paasin myos kuvaamaan ilmakuvaa helikopterista késin, miké oli
tietenkin hyvinkin eksoottista. Tosin oma mielipiteeni on, ettei tuo nimenomainen kuva
ollut erityisen onnistunut, johtuen helikopterikuskin lakisaddollisista rajoitteista, ja
omista ammatillista puutteistani (mm. en ollut tajunnut, ettei kopterilla paase tarvittavan
lahelle, enka voinut ottaa tiiviimp&a objektiiviakaan epavakaisuuden takia.). Tuo kuva
jai vahan turhaksi, mutta muuten lopputulos oli arvostettu. Ranskan Canal + ja Yle

ostivat sen ja monilta festivaaleita se toi kotiin paapalkinnon.

5. "Kauneus rumuudesta”

Valokuvaustyd 2003

Oltuani kolmatta vuotta liikkuvaa kuvaa opiskelemassa, halusin taidevalokuvakurssin
kautta toteuttaa myds kiinnostustani valokuvauksen puolella. Olinhan jo mm.
Voionmaan opiston aikoina innostunut kuvaamaan mustavalkostillejé ja kehittdmaan

niit4 itse pimidssa, viimeiseen saakka lopputulosta hieroen...
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Tehtavana kurssilla oli tehdd valokuvasarja taiteen konsepteja ajatellen. En valttamatta
ole ikind lammennyt elistiselle ajattelutavalle, joka mielestani tuottaa taidetta vain
taiteilijoille, mutta olin kuitenkin silloin kiinnostunut makrokuvauksesta. Halusin esittaa
tyollani, ettd kauneinkin olemassa oleva on myds hyvin raadollisista elementeista
rakennettu, eik&d mik&an mitd ndemme ole niin turvallista tai kaunista kuin luulemme.
Osaksi tavoite oli myds asettaa kyseenalaiseksi mainosmaailman asettamat arvot tassa
todellisuudessa. Paadyin ratkaisuun, jossa keskuskuvat ja niitd ympéroivat

yksityiskohdat riitelevat toistensa kanssa.

Tiesin, ettd haluan lopputuloksista suuret printit, joten pyrin ottamaan kuvat myaos
mahdollisimman isolla filmikoolla tarkkuuden yllapitamiseksi. Alastonkuvat naisesta ja
ateriakuvat otin 9x12 laakafilmille, koska olin muutenkin ihastunut ko. kameraan.
Kuvan taytetyn suden suusta otin taas 6x6-filmille, koska laakafilmikameran objektiivin
tarkennus ei riittanyt tarpeeksi lahelle. Ihosta ja lihasta (meetvurstista) halusin niin
l&hikuvat, kuin suinkin oli mahdollista etovan tuloksen saadakseni. Koululta ei
kuitenkaan lI0ytynyt tarpeeksi jareda makro-objektiivia, joten turvauduin patenttiin
kéyttden lasin ja kameran vélissa vessapaperirullaa. Tésta syystd kuvan reunat ovat
jonkin verran epétarkat. Aluksi se harmitti, mutta jossain vaiheessa vaihtoehtojen
puuttuessa hyvaksyin kuitenkin tdmén pienen teknisen puutteen. Kuva auringonlaskusta
on vanhoista arkistoistani ja otettu tavallisella kinokoon filmille. Onhan se
suurennettuna rakeinen, mutta totesin, ettei silla ole tallaisen tyon ollessa kyseessa
merkitysta sarjan onnistumisen kannalta. Tuossa vaiheessa minulla ei ollut aikaisempaa
kokemusta alastonkuvauksesta, joten tuo tilanne jannitti kieltdmétta silloin jonkin

verran. Studiosalamien kaytosta opin myoskin paljon tdmén projektin aikana.

Ensimmaisen kuvan tarkoitus oli siis kertoa, miten vastenmielista voi olla kauniin
mallityton ihosta otettu makrokuva. Toisen taas, mistd rakentuukaan kuvassa
hyvannakaoiseksi saatu ateria. Viimeiseen kuva kertoo taas siitd, mita kaunis luonto
auringonlaskunkin aikaan voi pitéa sisallaan (mm. opettajan ja monien muiden
suosituksesta johtuen vaihdoin asetelman tah&n viimeiseen kuvaan toisin pain, eli
kaunis kliseinen auringonlasku piti olla alun perin "suden suussa”). Punaisena lankana
oli siis todella kliseisten harrastelijakuvien ja tyypillisten mainospotrettien yhdistaminen

tosielamén raadollisuuteen.
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Jonkin aikaa kuvien valmistumisen jalkeen huomasin, ettei ajatus valttamatta tule
selville sitd ensi kertaa katsovalle. Olen kuullut kuvista melko monenlaista tulkintaa
(aina suomalaisuudesta hulluudesta ”jonkin” syémiseen). Senhén voisi tavallaan ottaa
niin, ettd hienoa kun ihmiset 16ytavat uusia ulottuvuuksia tasta tydsténi, mutta itse satun
kuuluvani kuitenkin siihen osastoon, ettei taiteen tarkoitus kaikessa
monimuotoisuudessaankin tarvitse olla turhan vaikeastiymmarrettavaa tai vain “eliitille”
kelpaavaa, niin tassa mielessa katson osittain epaonnistuneeni ko. teoksessa.
Ensimmainen ja viimeinen kuva toimii kylla ihan yksittaisenakin, mutta kakkoskuva ei
vain keskeneréisyydestéan johtuen toimi halutulla tavalla ja néin ollen vaan h&mmentaa

katsojaa siind valissé ja tdhan en kuitenkaan pyrkinyt.

Minulla olisi ollut muitakin vaihtoehtoja viimeista kuvaa ajatellen ja niista
onnistuneimmaksi katsoisin alla olevan kuvan. Nyt tuota sarjaa analysoidessani tulen
vielakin miettineeksi, olisiko pitanyt pitaa linjastaan kiinni, ja laittaa se tdydentamaan
tuota tyotd. Kaikki opettajani olivat kuitenkin sitd mieltd, ettd viimeiseen kuvaan pitaa
kaantaa asettelu toisinpéin. Jalkeenpdin ajatellen alkuperainen ideani olisi voinut
hahmottua katsojalle paremmin, kuin tdma kompromissi. Osasyyna on tietenkin myos

sarjan toisen kuvan sisallollinen epdonnistuminen.

Kuvat tulostettiin koulun suurinta printteria kéyttaen ja liimattiin metri kertaa metri
mittaisille kapalevyille, joten onhan lopputulos ndyttava. Huolimatta kurssin hyvésté
arvosanasta, en henkilokohtaisesti itse kuitenkaan katso kovinkaan onnistuneeksi teosta,
josta tulee ns. "tavalliselle” katsojalle vain hAmmentynyt olo, tai jonka ideaa taytyy

selittda sen tajutakseen.
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6. "Joskus vaikeampaa kuin yksinaisyys”

Lyhytelokuva 2002, kuvaaja

Kolmannen vuosikurssin filmiharjoitusten alussa leikkaajapuolen Jari Hakola kysyi
minua kuvaamaan hénen késikirjoittamansa lyhytelokuvan ja luettuani sen suostuin
oitis, vaikka samaan aikaan kuvasin Anna Saareleisen samalle kurssille sijoittuvaa
musiikkivideota "Riiva”. Ty6sarkaa riitti siis silloin ja nyt jalkeenpdin olen kantap&én
kautta todennutkin, ettei pida haalia liikaa samanaikaisia projekteja, koska jos ihmisen
koko elamé& méaarad vain ja ainoastaan yksi asia, alkaa viimepeleissé lopputulokset

karsia siita.

Lyhytelokuvan teemana oli kahden nuoren miehen ystavyyden laittaminen
tosikoetukselle. He olivat saaneet pddhansé testata tat4 toisen hengen uhalla niin, etta
toinen pitelee kdydesta toista korkean kalliojyrkénteen huipulla ja kéyden alapaédssa
oleva tekee vapaasta tahdostaan yha pahempia ja pahempia tunnustuksia heidan

yhteisesté ajastaan.

Teimme Jarin kanssa yhdessé kuvakasikirjoituksen ja leikkaajamme Jenni Saarela meité
enemman piirustustaitoisena piirsi tikku-ukkomme ymmaérrettdvampéaan muotoon. Alun
lahikuvat kdydesta ja késista, niiden jalkeinen kokokuva sivuprofiilista, seka pitké
kasivarakuva roolihenkilon ratkaisun jélkeen olivat enimmékseen omia ideoitani, mutta
muutoinkin kuvat muotoutuivat yhteistydssa hyvinkin tuskattomasti. Alkuasetelma oli
tietenkin jo hyvinkin selked; totta kai alhaalla ”roikkuja” kuvataan yldkulmasta, ja
pitelija” alakulmasta. Ja mita henkilokohtaisempiin asioihin tarinassa edetdan, sita
enemman kaytetddn lahikuvia. Suuri osa nayttelijoitten kuvista tehtiin késivaralta
tilanteen epdvakaisuuden korostamiseksi. Tama on tietenkin sitd “peruskauraa”, mutta
tiedostimme, ettd se kuitenkin palvelee tarinaa parhaiten. Pdatimme myads, etta jossain
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vaiheessa vaihdamme suojaviivan puolta ilmavuuden lisdédmiseksi, ja tdméa kévi
luontevasti laajan yleiskuvan kautta. Ratkaisut olivat kieltamatta melko tyypillisi,
osittain myos opiskelijoiden teknisten taitojen kokeilunhalun sanelemia, mutta tukivat
silti tarinan kerrontaa, mika mielestani kuitenkin on elokuvauksessa kaikkein térkeinpia

séantoja.

Kéytannon vastoinkdymisia sen sijaan riitti. Sen lisaksi, ettd meilla oli tasan yksi rulla

filmié kéaytdssa tahan, mika tarkoitti, ettd vaikeatkin kuvat (kuten yli minuutin pitka
ké&sivaraotto) piti menna ns. kerralla purkkiin, luonnonolot olivat meité vastaan.
Kuvausten ajankohta sijoittui myohaissyksyyn, ja kaytossamme oli koulun kaluston,
nayttelijoitten (kuten muidenkin osallisten) aikataulun johdosta tasan kolme paivéa.
Valaistuksen osalta oli sahkdn puuttuessa tyydyttavéa luonnonvaloon, jota saattoi
refleella tasoittaa. Ainakin ohjaajan ja minun ilmeemme olivat melko totiset, kun
kolmantena aamuna saavuimme paikalle ja ensilumi sataa parhaillaan taivaalta
varjattyadn maan jo valkoiseksi, joka kdy myos teoskuvista ilmi. Siiné tilanteessa soitin
jo ilmatieteen laitoksen tdsmasaapalveluunkin, mista luvattiin, ettd lumisade loppuu
“iltapaivéan kuluessa”. Meilla oli ottamatta suuri osa elokuvan kannalta elintarkeista
kuvista ja tuli selvéksi, etteivat niin nayttelijat, kuin tyéryhman korvaamattomat jasenet
(kuten Kiipeilyvaljaista vastaava) paase paikalle tulevina viikkoina, joitten séésta ei
tietenk&&n ollut aavistustakaan. Olin tilannut rakennusfirmasta vaatimattomaan
budjettiimme sopivan nosturin, jolla olisi pystynyt tekem&an yhden noston nédyttelijasta
toiseen kallion puolelta, mutta nyt jouduimme aikataulun puitteissa unohtamaan tdman
ajatuksen. Nosturikuvan korvike sai olla laaja yleiskuva kalliosta, mika ei tosin toiminut
halutulla tavalla, koska liikkeen puuttumisen myo6ta kdydessa roikkuja nayttaa vain

paalleliimatulta pisteelta siind, eika putouksen korkeus vality katsojan silmiin halutulla
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tavalla. Onneksemme lumi kuitenkin suli paivan kuluessa siind maarin, etta
aloitettuamme lahikuvilla pystyimme vieméaan tyon paatokseen. Pienoiset saéaklaffit
tuloksesta toki huomaa, jos osaa katsoa, mutta kukaan tahén astisista katsojista ei ole

Kiinnittanyt niihin huomiota.

7. " Tampere Filharmonia”

Konserttitaltiointi 2003, kuvaaja

W R .

TAMPERE
FILHARMDOMNIA

Ollessani kolmannella vuosikurssilla Jukka Harju, joka itse opiskeli vuotta ylempéna
leikkausta ja soitti Tampereen Filharmonia Orkesterissa, minua kuvaajaksi
monikamerataltiointiin heidén konsertistaan. Han itse toimisi ohjaajana. Lahtokohdat
olivat melko haasteelliset; koulun kalustolla ei ensinnaké&én oltu néin laajaa projektia
ennen tehty, eiké siit4 olisi mitaan tullutkaan ilman kéayttémestarimme Risto Lehikoisen
uskomatonta panosta. Kolme kameroista (ja hallintolaitteista kuvatarkkailun suhteen)
tuli Pirkanmaan Oppimiskeskukselta, kolme miksattavaa ja kaksi "kylmaa” (ilman
miehitysté olevia siis) oli omia. Riston kanssa kasasimme setin ensin koulun studioon
varmistaaksemme kaluston toimivuuden ja sen jélkeen vietimme useita tunteja
Tampere-talolla toteutuksen suhteen. Tdssé vaiheessa taytyy sanoa, ettd silloin opin
Riston kautta niin monikameratuotannosta, kuin videosingaalista paljon enemmaén, kuin

koulu oli misséén vaiheessa minulle opettanut.
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Tehdessamme Jukan kanssa kuvalistaa paddyin ratkaisuun, joka ilmenee myds oheisesta
pohjapiirroksesta (seuraava sivu); yksi laaja yleiskuva omalle nauhalleen kaiken
turvaksi (kam.nro:8.), toinen omalle nauhalleen meneva miehittdmaton kamera hupun
alla piilossa ottaen kapellimestarista alakulmakuvaa (kam.nro:7.), yksi ottamaan laajaa
yleiskuvaa radalta, jolloin yleison paiden ohi ajettuna liike my6s nakyy (kam.nro:3.),
Suomi-Lammilta vuokratulla jarealla teleoptiikalla varustettu kamera (nro:2) ottaa
lahikuvia muusikoista, kun taas kamerat 1 ja 2 ottavat lahikuvia heistd, joihin emme
edesté paase kasiksi. Jimmy Jib (kam. nro 4.) ajaa mahtipontisissa kohdissa laajalla
kuvalla orkesterin yli, ja kdsivarakamera (nro 6.) ottaa lavan takaa lahinn& patarumpuja
ja yleisoé taustaksi, luoden sieltékin ilmapiiria konsertille. Meilla oli my6s
mahdollisuus laittaa kamerat 1. ja 2. parvelle, mutta minusta kameroitten ja operoijien
nékyvyys joissakin kuvissa oli pienempi paha kuin se, ettd kaikki olisi kuvattu
ylaviistosta. Esim. ndyttavat kuvat kapellimestarista jousikvartetin yli olisi jaaneet
saavuttamatta. Katson kuitenkin, etta nainkin herkan tapahtuman ollessa kyseessa,

haluan ennemmin vieda katsojan sinne lahelle konsertin sekaan, kuin véltella tekotavan

peittelemista.
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Kuvalistan (seuraava sivu) teossa oli melkoinen tyd. Tama oli Jukan ensimmainen
ohjaus, joten han halusi olla varma jokaisesta leikkauksesta. Musiikkia kuunellessamme
muotoutui kuvakésis kuitenkin kuin itsestaddn. Vaikka kuinka haluaisi tehd&
ennennakdémattomia kokeiluja, lopputulos oli kuitenkin melko tyypillinen. Etenkin néin
herk&n materiaalin ollessa kyseessa, piti vain todeta, etta perinteinen tekotapa palvelee

lopputulosta kaikkein parhaiten.
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Tampere Filharmonia 31.1.2003 / toinen osa

Carl Niglsen Symphony No. 3, sinfonia espansiva

kuvanro [cam |kuvakoko |[toiminta keslo
1 7 kapu 0:07
2 2 PK viulu 0:02
3 ] timpani + orkesteri 0:04
4 3 | PK->YK |kapu + puut -> avaus 0:11
5 1 KK kapu + viulu 0:10
6 4 YK nosto [ ajo 0:07
7 5 PK kapu 0:06
8 2 LK viulu pan. / auki oik. -= vas. 0:13
g 3 KK ajo oik. -> vas. 006
10 4 nosto sellosta -> ajo 0:08
11 7 kapu 0:04
12 5 PK vaskirivi 0:06
13 1 == YK |comol -> avaus / pan. + kapu 0:08
14 3 bassoryhma 0:05
15 5 pasuunat + tuba 0:06
i6_| 8| VK 0:07|
17 5 ELK [trumpetli soitin 0:04
18 T PLK |kapu 0:08
19 6 LK timpanin kapulat - > tiivistys 0:07
20 1 PLK  [huilul + oboe1 0:15
21 3 FIX__ |bassot/ sellot ivis fix
22 5 englannintorvi soitin -> avaa huiluun
23 2 PLK  |viulu pan auki RAUHASSA 0:14
24 7 kapu 0:08
25 5 FIX bassot / sellot tiivis fix 0:05
26 1 | PLK->KK |altol -> avaa kapu 0:10
27 3 PK puut + kapu 0:05
28 4 FIX sello fix -> nosto / ajo 0:10
29 2 PK viulul -> avaa 0:08
30 1 KK kapu + viulu 0:06
31 3 KK ajo vas. -= olk. 0:07
32 6 timpani + orkester 0:04
33 5 KK kapu 0:05
34 1 cornot 1&2 -> tiivistys / focus klarinettiin 012
35 3 YK 0:05
36 | 2 ELK  |viulu 0:03
ar 1 LK huilu 0:07
38 3 LK sallo 0:08
39 5 PLK |kapu 0:07
40 1 como 1 tiivistys -> piccolo & huilut 0:16
41 2 PLK  |viulu 1 0:08
42 4 KK kapu + viulu 0:14
43 5 FIX fagotti 1 + klarinetti1 fix 0:11
44 1 PK kapu -> merkistd hidas avaus 0:13
45 4 YK salista ajo kohti orkesteria 0:07
468 3 KK ajo oikealle 0:07
47 6 YK 0:08
48 7 kapu 0:06
49 1 YK ajo 0:10
50 7 kapu 0:06
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8. "Valo on Gebardia nopeampi”

Lyhytelokuva 2004, kuvaaja

Vuoden 2003 lopussa Huoneesta Toiseen ohjaaja Risto-Pekka Blom pyysi minua
kuvaamaan hénen uusimman késikirjoituksensa. Hyvistad kokemuksista johtuen suostuin
oitis. Késikirjoitus oli ehdottoman hyvé, ja haimme sille pitkan aikaa Ylen rahoitusta,
voidaksemme kuvata sen filmille. Tamé& vaanto kesti meista riippumattomista syisté
noin puoli vuotta, jonka jalkeen oli vaan pakko toteuttaa ko. projekti, jotta se tulee edes
tehtyd. Katkeruutta ruokki ainakin se, ettei koululta ollut mennyt t4né aikana edes infoa

Ylen suuntaan.

Loppujen lopuksi jouduimme kuvaamaan siis videolle ja DVC-Pron50:sen valitsin

tahankin tehtavaan, koska koulullamme ei ole digibetakameraa, HD:sta puhumattakaan.
Tama ei tietenkadn saisi latistaa kuvaajan tuntoja lopputuloksen suhteen, mutta toden
sanoakseni nain kyll& kévi. Joka tapauksessa pééatin tehda projektin ulkonddsté nailla
resursseilla kayttden mahdollisimman kasikirjoitusta palvelevan, mist4 elokuvan teossa

mielestani on kuitenkin kysymys.

Projektin alkutyot olivat myos tuskalliset. Halusimme tietenkin taydelliset kuvauspaikat
jokaiseen kohtaukseen ja sitten kun pitké&n etsimisen tuloksena juuri sellaisia ei
I6ytynyt, ajauduimme jalleen kerran kompromisseihin. Tamé kaikki vastoinkdymisten
maaré rokotti uskoakseni myds varsinaisten kuvausten ilmapiirid. Huoneesta Toiseen-
projektin aikainen rentous oli poissa ja tilalle oli astunut eraanlainen

suorituspainotteinen ”pakko puskea”- ilmapiiri.
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Kuvakasikirjoituksella pyrin tukemaa kerrontaa ja kahden ihmisen sattumien tai
kohtalon sanelemien asioiden kuvaamiseen elokuvallisia keinoja, mm. kuvaparit
yokuvissa, heidan lukiessa samaa kirjaa, alun ajatusleikissa ja padsaantoisessa
valaisussa kahden p&ahenkilon kesken, joka kohtauksen ulkoilmeessa. Alun sadekuvat
tehtiin Tampereen Kaupungin palokunnan ystévéllisella myotavaikutuksella. Tama oli
ensimmadinen kerta, jolloin tein ns. ”leffasadetta” kuvaan ja se onnistuikin yllattavéan
hyvin. Silloin oli tietenkin kaiken liséksi aurinkoinen pdiva, joten variméaarittelyynkin

jai haastetta.

Lopputulos oli kaikista vastoinkdymisista huolimatta pidetty, se voitti mm.
Outokummun Kinokisat ja Ylen Uusikino esityksen jalkeen myds YleX valitsi sen
”nimikkoleffakseen” &&nestyksessa. Itse olen silti sitd mieltd, ettd padamaarat jaivat
saavuttamatta, eiké elokuva niin sanoakseni ”l1&hde lentoon” misséan vaiheessa. Omasta
mielestani lopputulos on hieman vaisu ja tavoitteet jaivat puolitiehen, jos ajattelee
ennakko-odotuksia. My6s omista silloisista puutteistani johtuen. Kaiken teki yha
edelleen vaikeimman kautta. Kun vield varimaarittelin koululla Avid Expressilla koko
projektin, oli takki tdman jalkeen melko tyhja. Tosin variméaarittelyn aikana opin paljon
lisdd myos siitd, mistd kuvauksessa on kysymys. Kuten, ettd kaikkea ei tosiaankaan
vield nykypéivanakaan voi laskea jalkitdiden varaan, vaan kuvatessa pitad pyrkia

parhaimpaan mahdolliseen lahtokohtaan niitd varten. Tietenkin tdma seikka oli jo
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ennalta tiedossa, mutta sen todelliseen siséistamiseen tarvittiin taas kerran kaytannon
kokemuksia. Esimerkkina voisin mainita projektin ainoan kaytannon syistéa
valaisemattoman ulkokohtauksen pilvisend pédivana. En mitenk&&n saanut siit4 edes
siedettdvan nékoista varimaarittelyssa, johtuen harmaasta paivasté ja sitd kautta
paavalon puutteesta. Vallitsevassa valossa varsinkin videolle kuvattaessa taytyy olla
joko auringonpaistetta ja refleité tai sitten suuritehoisia paivanvalolamppuja. Muuten
omaa nakemystaan on mahdoton toteuttaa. Muutoinkin olen tullut siihen tulokseen, etta

jos sydan ei ole mukana, projekti karsii siitd, eika silloin pitéisi olla edes mukana siina.

Yhteenvetoa ja oman tyon analysointia

Nyt miettiesséni taivalta niin aikaisempien oppilaitosten kuin TTVO; n ajalta, mieleeni
tulee monia huomioita. Ensinndkin opiskeluni johdonmukaisuudessa olisi ollut
huomattavasti parantamisen varaa. Nykyisen ammattikorkeakoulun kayténto, jonka
mukaan on vapaa valitsemaan mita tahansa kursseja, milta tahansa alalta on mielesténi
periaatteessa aivan hyva. Itselleni henkilokohtaisesti tdamé runsaudenpula loi kuitenkin
tarpeen oppia kaikilta osa-alueilta kaiken. Ja se ei vaan kerta kaikkiaan onnistu
kaytannodssa. Sité paitsi, jos viikon kurssilla opettelee vaikkapa tietyn leikkausohjelman
tai aanitystekniikan, eiké kéyta niita puoleen vuoteen, ei ole toivoakaan, ettd muistaisi
vield suvereenisti miten ne toimivat. T&ssé asiassa voin tietenkin katsoa vain peiliin.

Koulutuksen jalkeen olen erindisissé kuvaamisen ja valaisun tehtdvissa tyokentalla
26



vahitellen oppinut, miten suhtautua jarkevésti ndihin toihin. Turha néyttdmisen tarve on
jaanyt pois ja tilanteentajua on astunut tilalle. Itselleen tulee helposti luotua mielikuva,
ettd tdmd ala on maailman térkein asia, eik& sen edelle mene mikaan. Pitk&lla
tahtdimelld tdma ajattelutapa aiheuttaa suhteellisuudentajun heikentymist ja sita kautta
my6s oman tyon laadun heikentymisté. Itse olen huomannut, etta liika keskittyminen
elamén yhdelle osa-alueelle vie pohjan muilta ja kaantyy lopulta itsedan vastaan.
Paineensietokyky on jokaisella ihmisella kuitenkin rajallinen. Vaikka aina pitéa
séilyttaa tietty ammattiylpeys, niin jo ihan oman itsensakin takia pitda kuitenkin
muistaa, etteivat ndma nyt elaman ja kuoleman juttuja ole kuitenkaan. T&lla alalla on
taipumus tehda ihmista marttyyreita. En véité, etteikd tdmé olisikin valilla melko
rankkaa pitkine péivineen ja suorituspaineineen, tulevaisuuden ollessa epdvarma. On
hyva muistaa kuitenkin, ettd ei tadssé sentd&n ihmishenkia pelasteta, vaan tehdaan
kulttuuria sen eri muodoissa. Mitenkaén tietenkdin sen merkitysta vaheksymattd. Tahan
liittyen olen my0s oppinut sen tarkeén seikan, ettei se oma panos ole vélttamétta se
kaikkein tarkein minké tahansa ohjelman tai projektin onnistumisen kannalta, vaan
kaikki riippuu kokonaisuudesta, joka taas rakentuu pienisté palikoista, joista suurimpiin
kuuluu ehdottomasti ihmisten yhteisty6. Tyoryhmén vélistd henkilokemiaa ei

todellakaan pidé aliarvioida.

Koulun alussa minua kiinnosti lahinnd kuvaukseen liittyvé tekniikka. Silloin oli pakko
imed kaikki mahdollinen oppi kamera- ja valotekniikasta. Tamé ké&vi tietenkin parhaiten
osallistumalla vanhempien vuosikurssien oppilaiden projekteihin. Opinkin heilta
korvaamattoman paljon heti ensimmaéisena vuonna, vaikka vélttamattomat
ammattikorkeakoulun vaatimat kurssit jaivatkin silloin valilla valiin. Kiire ja into oppia
kaikki mahdollinen mahdollisimman nopeasti oli silloin suuri. Kamera- ja
valotekniikkan oppiminen koulussamme onkin ollut 1&hinn& perinnekysymys. Koulun
puolesta meille pidettiin kolmantena vuotena pienimuotoinen entisen opiskelijan vetdma
kolmen péivan mittainen kurssi siitd, miten filmikamera toimii. Paljon tata ennen
edelliset opiskelijat olivat jo kouluttaneet minut lataamaan tai muutoin toimimaan
kamera-assistenttina. Taman tiedon siirsin eteenpdin, kuin tuli projekteja, johon itse
tarvitsin assistentin. Kéytannossa tutustutin tuolloin kaikki oman vuosikurssini kaverit
filmikameran saloihin. Jalkeenpdin on vasta tullut mieleeni, etté siitdhan olisi voinut

jopa saada korvausta.
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Koulua arvostelen ensinnékin siitd, ettei missaan vaiheessa tullut selke&é ohjeistusta
siitd, mitd tdman alan tyot tulevat ihan kaytanndssa olemaan. Uudet alan kouluihin
hakevat oppilaat odottavat jotain todella hienoa. Kurssit kuulostavat ja nayttavéat
hienolta paperilla, mutteivat vélttamatta kerro sisallosta mitdan. Minulla ei ollut
koulutuksen alussa selkedé kuvaa siitd, mitd tdiman alan tyotehtavét tosiasiassa pitaa
sisdllaén. Oli vain hienoa toteuttaa omia tai toisien paansiséisia nakemyksia kuvan
kautta. Jalkeenpain on tullut karun todellisuuden vuoro. Tdiden arvostelun puute on
myds hiertdnyt minua. Opintoviikot tai niiden arvosanat projekteista eivat mielestani
kerro kaikkea, jos niistd oppiminen on kdytanndssa jaényt kokolailla omien kokemusten
tasolle. My0s tyovélineiden kéyttdaste kouluymparistossa on aivan eri luokkaa kuin
ammattielamassa. Yleensa koulussa laitteet ovat taysin oppilaiden hallussa, joten tata
myo6ten myos heikossa kunnossa. Nahdékseni on vain liian paljon kayttajia liian véhaéan
huoltohenkildkuntaan suhteutettuna, jolloin suurelta osin huolto j&a ldhinna viela

ammattitaidottomien oppilaiden vastuulle.

Kun omat projektit alkoivat olin kylla teknisesti valmis, mutta oma tunnelinékdni esti
pitkélti kokonaisuuden luomista. Pitkalti siksi ensimmaiset projektini ovat
kuvakerronnan suhteen lahinnd teknisia kikkailuja. Kaikkea piti kokeilla. En kuitenkaan
katso yhtékaan projektia, johon olen osallistunut mitenkaan taysin epaonnistuneeksi
lahtdkohdat huomioon ottaen, jotkin kylla vahan kasvottomiksi. Jalkeenpdin on tajunnut
sen faktan, ettd tekniikka ei pelasta huonoa kasikirjoitusta, mutta se voi silti tuhota sen.
Tekniikka on loppujen lopuksi vain ty6kalu, valikappale, jolla kylla voidaan saavuttaa

jotain suurta, mutta tosi ajatus 16ytyy vain ja ainoastaan ihmisesta itsestaan.
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Pasi Heinikkala

Os: Tammelan Puistokatu 17 B 39 33500 Tampere
Puh: 040-7399834
E-mail: pasiheinikkala@gmail.com
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TUOTANNOT

YLE TV 2(31.6.2002 - ...)

Venla-Gaala 2005

Juice Leskinen & Mikko Alatalo — konsertti
Ajankohtainen kakkonen

Se on siina

Inhimillinen tekija

Hamina Tattoo

Nyrkkeilyn Tammer-turnaus
Eva-Forum

Tie Eedeniin

Kalevan Kisat 2003
Jalkapallon nuorten MM 2003
Peliuutiset

Jos sais kerran

Lentopallon SM

Katso Pois

Raumanmeren Juhannus 2002
Eliittikisat Tampere

Pori Jazz 2002

Pesapalloa

Eliittikisat Kuortane
Yleisurheilua

Neste Rally 2002

Suomi - Neito

Mékihypyn kesa GP

Darts SM 2002

YLE TV 2 (harjoitteluaika 6.5. — 31.5.2002)

Aamu-tv

Ajankohtainen Kakkonen
Joulukalenteri
Inhimillinen tekija
Katkonen

Poliisi TV

Pikku Kakkonen

Lasten aamut

Tutkain

TEHTAVA

valomies

kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
valomies

kameramies
kameramies
kameramies
valomies

kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies

valomies
kameramies
valomies
valomies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
valomies
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YLETV1 (15.9.1999 —16.12.1999)

Millenium: Musiikkia uudesta maailimasta
Sun Radio

Uutisvuoto

Sunnuntaivekkari

Lista

Siionin Tytot: 6 osainen nuorten draama sarja
Mit&a Maksaa? (TV NELONEN)

FILMWORKS

Cheerleading-SM 2005
Hoitovirhe-konsertti
Canal + - jalkapallostudio
Jalkapalloa

Unisex

Baari

PROVISUAL (8.12.2004 — 22.12.2004)

Nylon Beat - DVD:n dokumenttiosuus
Juice Leskinen — DVD:n haastattelut

PRODUCTION HOUSE (17.12.2002 — 12.12.2003)

Sotiemme Veteraanit - dokumentti

MOSKITO-TV_(4.10.1999 — 20.1.2000)

Isanmaan Toivot - jaksot 1 — 15, kausi 2.

JARI MUTIKAINEN OY (14.5.2001 - 24.5.2001)

Isdinmaan Toivot - jaksot 5 - 10, kausi 3.

PRO-TUOTANTO OY & LEGENDA OY (15.2.2000 — ...

Eppu Normaali/Kolmas Nainen — konsertti
Kultainen Keihas - kisat
Buena Vista Sosial Club

valomies
valomies
valomies
valomies
valomies
valomies
valomies

kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies
kameramies

leikkaaja
kuvaaja

kuvaaja
aanittgja
valaisija

kamera-assistentti

kamera-assistentti

kameramies
kameramies
kameramies
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Naisten Kymppi - 2001

Nuorkauppakamarin Gaalailta

Loytoliiteri-mainos
Karjatila 2000-messut
Metalliliiton kokous

Paamies-mainos ”Akvaario”

Teivon ravit
Sanan jaljet

Sahkolaitos-mainos
Corenso

Kihnién museo
Mobita Dansko
Pohjantahti-mainos
Likkojen lenkki 2005
Ducati cup
Kosketuksissa

MUUT PROJEKTIT:

LYHYTELOKUVAT :

nimi

VALO ON GEPARDIA NOPEAMPI

HUONEESTA TOISEEN

JOSKUS VAIKEAMPAA
KUIN YKSINAISYYS

KARTTA

KOHTALON KIRJA
(Pitka elokuva)

HANEN ELAMANSA TOISEKSI

VIIMEINEN PAIVA

formaatti

Dvc-pro

S-16mm.

S-16mm.

S-16mm.

S-16mm.

Dvc-pro

kesto

n.35min.

n.10min.

n.3min.

n.3min.

1h20min.

n.10min.

kameramies
kameramies
kuvaaja

kameramies
kameramies

kamera-assistentti

valomies
aanittaja
kameramies

kamera-assistentti

valomies

kamera-assistentti ja ideointi
off-line editointi

editointi

kamera-assistentti

kasikirjoitus

kameramies
kameramies
kameramies

VUOSi

2003

2002

2002

2002

2000-

2003

2001

tehtava
kuvaaja
kuvaaja

kuvaaja

valaisija
kamera-operoija
kamera-assistentti
valomies

kuvaaja
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KATHARSIS

TULI PALAA JAAPYSYY

S-16mm.

16mm.

IHMISHENGEN LAINALAISUUKSIA 16mm.

TOIVION TIELLA

DOKUMENTIT :

nimi
BEYOND THE BORDER
MAKIN OF ISANMAAN TOIVOT

POHJANNAULA

MUSHKKIVIDEOT :

nimi

MANNHAIM

MATTI TAPIO : Mité silmét ei nda
VIIKATE : Leimu

VAARAT VIERAAT : Riiva
WASTED : The Corner

69 EYES : The Chair
FAERGHAIL : Veri peittdd maan
KLAMYDIA :

VIIKATE : Korutonta

KUKKA : Hot Light

16mm.

formaatti
DVC-Pro
Beta-sp

DV-cam

formaatti

Dv-Cam

Digibeta
S-16mm.
S-16mm.
S-16mm.
S-16mm.
DVC-Pro
DVC-Pro
S-16mm.

S-16mm

n.6min.

n.40min

16min

n.15min

kesto

28min

30min

n.40min

kesto

3.50

n.4min.

4.20

n.3min.

2.58

4.57

6.00

3.47

2001

2000

2000

2000

vuosi

2002

2000

2000

Vuosi

2004

2003

2003

2002

2002

2001

2001

2001

2000

2000

kamera-assistentti
kuvaaja
kamera-assistentti

Il kuvaaja

tehtava
kuvaaja
kuvaaja

kuvaaja

tehtava

valaisija
kamera-operoija

jimmy-jib-operoija
valomies
kuvaaja
kuvaaja
kamera-assistentti
kuvaaja
dolly grip
kamera-assistentti

valomies



VIIKATE : Alakulotettuja tunnelmia ~ 16mm. 3.51

MANAATTI : Hanest& on helppo pitaa Beta-sp 412

OBSESSION : Can't stop the rain 8mm. 4.30s.
VIIKATE : Kylyma 16mm.  3.15s.
VIIKATE : Hanget 8mm. 2.25s.
INNPEACH : 007 16mm.  2.40s.

MONIKAMERATALTIONNIT :

tapahtuma kesto vuosi

Tampere Filharmonik Orkestra -
Sinfoniakonsertti Tre-Talo 2h 2002

Natyn teatteriesitys ’Siiveton mies” 15h 2003

MAINOSHARJOITUKSET :

nimi formaatti kesto
GEOPALVELU-MAINOS S-16mm. n.10s.
"RAUTAKANKI”

GEOPALVELU-MAINQOS S-16mm. n.12s.
”JUOKSIJA”

OHJAAMME SIELUASI S-16mm. n.1min

-ANTIMAINOSELOKUVA

2000 dolly grip
2000 kuvaaja
valaisija
1999 kuvaaja
valaisija
1999 dokumentointi
1999 dokumentointi
1998 kuvaaja
tehtava
kuvaaja
valaisija
vuosi tehtava
2002 kuvaaja
leikkaaja
2002 valaisija
2000 kamera-assistentti
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