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I HELVETIN HELMIPORTIT

Uskonto oli lapsuudessani asia, joka oli las-
nd jatkuvasti ldhes jokaisella eldménalalla.
Viidesldistd heritysliikettd kannattaneessa
eteld-savolaisessa perheessdni arvostettiin
laaja-alaista klassista sivistystd, ja pdivisin
meilld luettiin jatkuvasti kirjallisuutta laidasta
laitaan. Illan tullen kotonani palattiin kuiten-
kin aina Raamatun ja uskonnon pariin iltasa-
tujen ja rukoilun muodossa. Olin kiltti, kuu-
liainen ja asiat todella kirjaimellisesti ottava
pikkutytto, joka nieli sekd aikuisten sanat ettd
Raamatun rankimmankin siséllon kyseen-
alaistamatta. Oisin tunsin monesti olevani
suorastaan pois raiteiltani pelosta mietties-
sdni ikuisuutta helvetin liekeissa. Kirjaimelli-
sen raamatunlukuni ja -ymmartamiseni takia
jouduin jatkuvasti varomaan tekemisiéni, sa-
nomisiani ja jopa ajatuksiani sen pelossa, ettd
mahdollisen lipsahduksen sattuessa Jumala
ei antaisikaan minulle maailman loppuessa
metafyysiseen padstotodistukseeni kymppid
kaytoksesta.

Piirsin lapsena ahkerasti, ja useat piirustuk-
sistanikin olivat uskontoaiheisia. Muistan
piirtineeni muun muassa arkkitehtonisia
piirustuksia Ilmestyskirjassa kuvatun Uuden
Jerusalemin jalokivimuureista ja helmipor-
teista. Kerran piirsin kuvan ystévallisesti hy-
myilevistd Jeesuksesta, jonka viitan taskuis-
ta pilkisti erilaista taikurin rekvisiittaa. Sain
kuvasta tiukkasdvyistd palautetta, ja minulle
selitettiin tiukasti, ettd Jeesus ei tarvitse ihme-
tekojensa tekemiseen taikavilineitd. Hipesin
piirustustani ja pelkdsin kuvallani loukannee-
ni Jeesusta, ja mielessdni taivaan helmiportit
jysahtivat nenéni edessé kiinni tdmén ainoan
kuvan takia.

Hieman vanhempana aloin miettid, voiko
pelkdn kuvan piirtdiminen tai vaikkapa vaa-
ranlainen ajatus todellakin johtaa idisyyden
kestaviin seuraamuksiin, joihin kuuluu liekki-
meri ja muuta vahintdédnkin yhtd epamiellyt-
tavaa? Aloin ymmartdd Raamatussa mainit-
tujen rangaistusten olevan uskomattomassa



epasuhdassa niiden yhteydessd mainittujen
rikkeiden vakavuuteen ndhden. Samalla aloin
epdilld, ettd ndkymittomat henkiolennot ei-
vdt sittenkddn ole totta, ja ettd uskonto on
vain joulupukkien ja pédsidispupujen kaltai-
nen aikuisten yhteinen leikki, jonka sdannois-
td ei ole yhteisesti sovittu ja johon leikkivien
aikuisten lapset initioidaan mukaan kasteessa
oletusarvoisesti ja pakolla.

Lopullisesti lakkasin uskomasta noin 15-vuo-
tiaana, jolloin liityin Skepsis ry:n jdseneksi.
Vaikka kyseinen yhdistys ei olekaan uskon-
nonvastainen tai ylipddtaan ota kantaa asioi-
hin, joita ei voi falsifioida, auttoi yleinen epdi-
lyyn kannustaminen minua pddsemaédn tai
padstdmain irti myos lapsenuskoni rippeista.
Nykyddn mielldn itseni ateistiseksi agnosti-
koksi, ja piddn kaikkia jdrjestdytyneitd us-
kontoja ldhtokohtaisesti vahingollisina ja yh-
teiskunnallisesti ei-toivottavina memeettisind
viruksina. Jos uskoo jumalaan tai jumaliin, ei
maddritelmallisesti pysty kdytdnnossd samalla

luottamaan ihmiseen ja ihmisen erilaisiin ky-
kyihin ja voimaan niin lujasti kuin mielestani
olisi suotavaa. Uskonnot ja uskonnollisuus
tarjoavat lisaksi vastenmielisen keppihevosen
kansankontrollille ja erilaisille terroristisille
teoille.

En ole kuitenkaan uskonnonvastaisuudessani
raivokkaan naiivi tai tuntemani vastenmie-
lisyyden sokaisema. Uskonnollisuuden tai
sen kaipuun maailmanlaajuinen eliminointi
ihmisen psyykestad ei saisi maailmaa paratii-
simaiseen laupeuden ja rauhan tilaan, mutta
silloin olisi ainakin yksi (kritiikille ndennéi-
sen immuuni) syy vihemmadn toisten ihmis-
ten kaltoinkohtelulle. Lisdksi myonnén sen,
ettd etenkin yhteisotasolla uskonnoilla on
my0s positiivisia vaikutuksia: useimmat us-
konnoista esimerkiksi kannustavat ihmisid
altruistiseen kdytokseen.

Jumaluskoni luonnollisen kuoleman jattiman
aukon eldmissédni ja maailmankuvassani olen
tayttanyt monisyiselld tieteelliselld ja taiteel-
lisella pohdinnalla. Tieteellisen pohdinnan
vuoro tuli ensin, silld olen entiseltd koulutuk-
seltani lddketieteen kandidaatti. Taiteellinen
pohdinta astui kuvioihin my6éhemmin: jétin
lddketieteen ja siirryin tdysipdivaisesti taiteen
pariin vuonna 2012.

Tédssd opinndytetyossdni kdsittelen uskon-
non, taiteen ja tieteen keskindisid suhteita ja
vuorovaikutuksia etenkin oman elimdni ja
tuotantoni kannalta. Opinndytetyoni koos-
tuu kahdesta osasta: ensimmadisessd esseessd
tutkin taiteen ja uskonnon suhdetta ja sit,
miten uskonto (tai ldhinné sen puute) nikyy
omassa tuotannossani. Jalkimmaisessa es-
seessd pohdin sitd, miten tiede ja taide suh-
tautuvat toisiinsa, minkalainen sija niilld on
maailmankuvassani, ja miten ja miksi tiede
niin metodeineen kuin tuloksineenkin inspi-
roi minua tuottamaan kuvia.



II USKOMATON TAIDE

Lyhyesti uskonnon ja kuvien suhteesta

Valtava osa ihmiskunnan tuottamasta tai-
teesta on ollut jollakin tapaa kytkoksissa us-
kontoon. Taiteella on kautta aikain haluttu
esimerkiksi kunnioittaa, palvoa tai lepyt-
tdd jumalaa tai Jumalia (Honour & Fleming
2012); taide ja sen tekeminen ovat voineet
toimia rituaalina, rukouksena tai uhrilahjana
yliluonnollisille olennoille.

Esimerkiksi Australian aboriginaalien ulko-
puolisilta katsojilta salattu ja sensuroitu taide
juhlisti yksilon, esi-isien, maan ja pyhien pol-
kujen ylimaallista liittoa (Lambert & Turley
2013). My®s kristilliselld taiteella on ollut - ja
on edelleen — useita tarkoituksia: esimerkiksi
kirkkoja koristava taide voi toimia Jumalan
ylistamisen lisdksi opetustarkoituksessa ker-
toen raamatunhistoriasta ja keskeisistd us-
konkohdista (Arvola 2015).

My6s nykyaikaisen linsimaisen taiteen alku-
vaiheet ovat kietoutuneet erottamattomasti
kristinuskon ja sen levidmisen ympdrille.

Kirkko oli massiivisella rahallisella - ja usein
my0s poliittisella - tuellaan taiteilijoiden me-
senaattien kruunaamaton kuningas; pelkas-
tadn tama seikka riittdd késittadkseni selit-
tdmddn sen, miksi niin iso osa renessanssia
edeltineen ajan toistd oli aiheeltaan uskon-
nollisia. Se implikoi my®s siitd, ettd kirkon
palkkaamien kuvataiteilijoiden aihevalinnat
eivit vilttimattd kummunneet heiddn us-
konnollisista vakaumuksistaan, vaan maksa-
jan toiveista. Varmasti tietenkin iso - tai jopa
isoin - osa taiteilijoista oli uskonnollisia sii-
nd missd muukin kansa, ja ainakin osa heistd
katsoi tyoskentelevdnsd vain ndyrind kasi-
tyoldisind Jumalan palveluksessa tai Jumalan
kunniaksi.



Michelangelo
Aatamin luominen
1500-luvun alku
fresko, 2,3 x 4,8 m

Michaelangelon pilakuva

Mahdollisesti kuuluisin jumalan ja ihmisen
voimasuhdetta kisittelevid teoksia on Aata-
min luominen, yksi Michelangelon 1500-lu-
vun alkupuolella maalaamista Sikstuksen
kappelin freskoista, jossa Jumala ja Aatami
kurottavat toisiaan kohti luomisprosessin ai-
kana. Jumala "antaa eldimin savesta tehdylle
Aatamille heiddn ojennettujen sormiensa
vilissd olevan pienen raon ylitse, ojentaa hé-
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nelle sen elimdnkipindn, joka tekee ihmisestd

liikkkuvan, ajattelevan ja tuntevan” (Honour
& Fleming 2012.)

Jo 1500-luvulla monet eturivin taiteilijoista
harjoittivat usein vainajadissektioita ana-
tomisen ymmadrtimisensd parantamiseksi;
my0s Michelangelo harjoitti néita dissektioita
ja oli titen varmasti hyvin perilld esimerkiksi

neuroanatomiasta (Strauss & Marzo-Ortega
2002). Ilkikurinen Michelangelo ilmeisesti
piilottikin kirkon silmiltd ja ymmarryksel-
td Aatamin luomiseen radikaalin piilomer-
kityksen, joka pysyi myos yleisoltd piilossa
vuosisatoja. Vasta vuonna 1990 Journal of the
American Medical Associationissa julkais-
tiin artikkeli, jossa todetaan Michelangelon
maalaaman jumalan viittoineen ja enkeli-
parvineen olevan tasmallinen poikkileikkaus
ihmisaivoista. Maalauksessa selvisti erottuvia
anatomisia rakenteita ovat muun muassa ai-
vokuoren poimut ja vaot, aivorunko, kallon-
pohjan valtimo, kdpyrauhanen sekd optinen
kiasma. (Meshberger 1990.)

Michelangelo kisittelee freskossaan siis tietoi-
sen ihmisen suhdetta jumalaan tai Jumalaan.
Teoksellaan Michelangelo kisittddkseni vih-
jaili (aikakaudelleen varsin harhaoppisesti)
tavallaan erddnlaisesta alkukantaisesta evo-
luutioteoriasta: siitd, ettd ihminen oli lihaa ja
verta olevana nisdkkddnd olemassa eldinten
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lailla jo ennen Jumalan viliintuloa, ja ettd Ju-
mala teki téllaisesta protoihmisestd IThmisen
lahjoittamalla télle tietoisuuden lahjan.

Tekisin tietenkin itse mielellini kyseisestd
freskosta tdysin ateistisen ja kyynisen tulkin-
nan: Jumala on harha, jota kohti evoluution
mahdollisimman valmiiksi muovaama ihmi-
nen epitoivoisesti kurkottaa vain kohdatak-
seen omien aivojensa luoman ilkkuvan har-
han.

Teos tarjoaisi myos mielenkiintoisen ldahto-
kohdan neuroanatomiselle jatkotulkinnalle:
Jumalan ja Aatamin sormenpaiden viliin jaa-
va pikkuriikkinen rako on kiusoittelevan tay-
dellinen vertauskuva synapsiraoille. Synapsi-
raot erottavat ihmisen hermosolut toisistaan,
ja niissd hermoimpulssi muuttuu hetkeksi
sahkoisesta kemialliseksi (Bear, Connors &
Paradiso 2001).



Divinitus inspirata

Taidetta on tehty usein hurmoksessa niin
sanotun jumalaisen inspiraation vallassa. It-
seasiassa termi inspiraatio, jonka yleiskieli ja
sekulaariset elimdnalat ovat sittemmin omi-
neet, tulee kreikankielisen raamatun sanas-
ta Beomvevotog (theopneustos) ja edelleen
sen latinankielisestd kddnnoksestd divinitus
inspirata; nama tarkoittavat kirjaimellisesti
Jumalan hengittdméd 1. hengestd syntynyt-
ta (Bible Hub 2014). Esimerkiksi Paavali (2.
Tim:3-16) toteaa, ettd Raamattu on kokonai-
suudessaan syntynyt pyhdn voiman suoran
inspiroivan voiman alla.

Raamatussa viitataan useasti my0s siihen,
ettd kuva- ja rakennustaiteellinen inspiraatio
on Jumalalta saatu lahja: esimerkiksi 2. Moos.
31:2-5 sanoo: "Mini olen valinnut Urin pojan
Besalelin, Hurin pojanpojan Juudan heimos-
ta, ja tdyttdnyt hdnet Jumalan hengelld, niin
ettd hinelld on viisautta ja ymmarrystd, tie-
toa ja taitoa suunnitella ja valmistaa taidok-
kaita toitd kullasta, hopeasta ja pronssista,
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hioa ja kiinnittdd korukivid, veistdd puuta ja
tehda kaikkia taitoa vaativia t6itd.” Vanhassa
testamentissa Jumala antaa lisaksi useita tus-
kallisen tarkkoja taiteellisia ja arkkitehtonisia
kaskyja muun muassa Salomon temppelid ra-
kennettaessa (1. Kun. 6:2-36).

Néistd raamatunkohdista sain jo lapsena
vaikutelman siitd, ettd Jumala on omaa na-
kemystdadn mustasukkaisesti puolustava ja
erehtymittomyyteensd uskova taiteilijanero,
joka madraa vahadisempid kasityoldisia toteut-
tamaan suunnittelemansa teokset pikkutark-
kojen spesifikaatioidensa mukaisesti. Veddn
tastd varsin mielellani herkullisen paralleelin
tuotantonsa ulkoistaneisiin nykytaiteilijoihin,
esimerkiksi Jeff Koonsiin: kaikkivaltiudestaan
juopunut Koons késkyttda taidetehdastyolai-
siddn puskemaan ulos jumalan(oma)kuviaan.
Koonsin teossarja, jossa kuvataan mauttoman
eroottiseen sdvyyn hdntd ja hdnen ex-vai-
moaan, pornotéhti Ilona Stalleria, oli vieldpa
nimeltaan Made in Heaven (Sheehan 2009).

Sekulaari inspiraatio

Entd voiko teistisen uskon kaddntopuoli eli
ateismi inspiroida? Minun vastaukseni ta-
hén on vahva kylld, vaikka olenkin monesti
kuullut aihetta sivuavissa keskusteluissa argu-
mentoitavan, ettd jonkin puute (tai ateismin
kaltainen negatiivinen maéritelmad) ei voi toi-
mia inspiraation ldhteend. Ateistinen agnos-
tismi ja siihen liittyva eldmin ja tietoisuuden
tarkeyden ylistiminen ovat kantavia voimia
elamadsséni. Katson téten ateistisen elaman- ja
maailmankatsomuksen kietoutuneen erot-
tamattomasti my0s kaiken tekemdni taiteen
ympirille ja toimivan usein taiteentekemise-
ni polttoaineena seka joskus kuvieni suorana
lahtokohteena tai jopa aiheena.

Toisaalta tietyt uskonnollisen kuvataiteen
elementit, symbolit ja kdytinnét tarjoavat
hedelmillistd maaperdd myds ateistisen ku-
vataiteilijan jatkotulkinnoille ja royhkeéllekin
appropriaatiolle. Yhtend esimerkkind naista
voisin mainita ortodoksi-ikonien maalaa-
misprosessin ddrimmadisen kurinalaisen ja
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muuttumattoman luonteen, jonka nykytai-
teilija voisi omia teoksensa tai teossarjansa
perustaksi - joko harrasta esikuvaansa kunni-
oittaen tai pilkaten. Ikonimaalarit eivit luo tai
tuo teokseensa mitddn omaa tai uutta, vaan
he antavat sille vain manuaalisen kasityopa-
noksensa; ikonin jarjestelmillinen ja sddntojd
noudattava maalaaminen on itsessddn ruko-
usta ja meditaation tai flow-tilan tyyppistd
palvontaa (Saarikko 2013).

My6s Australian aboriginaalien taiteeseen
liittyvd ikoninen téplityskuviointi kuviointi
on jadnyt mieleeni. Téaplitys on perua siitd,
ettd aikanaan aboriginaalit pdittivdt piilottaa
tai sensuroida kuviensa pyhimmit kohdat
ensimmadisten Australiaa valloittavien ldnsi-
maisten ihmisten silmiltd. Nama pyhimmista
pyhit alueet ja yksityiskohdat peitettiin ku-
vista pilkuttamalla. (Lambert & Turley 2013).
Keksin monia tapoja, miten nykytaiteilija voi-
si lainata ja hyodyntda téllaista graafista itse-
sensuuria.



Myos henkildiden jumalaisuutta osoitta-
maan kéytetyt sidekehit ovat viime aikoina
kiinnostaneet minua sekd kuvataiteellisessa
ettd jonkinlaisessa hupsussa metafyysises-
sd mielessd. Etereaaliset valokehdt muuttui-
vat aikanaan maallisten kultaseppien kasissé
kuninkaallisten kruunuiksi, fyysisiksi mer-
keiksi kruunatun henkilén ylimaallisuu-
desta tai yhteydestd jumalaisiin sfadreihin.
Tdssd prosessissa pehmed, utureunainen ja
tdysin inkorporeaalinen valonkehrd koki
seppien késissi muodonmuutoksen ja syn-
tyi uudestaan kovana metallina; taivaallinen
valo aalto-hiukkasdualismeineen typistettiin
kultaiseksi sakarakuvioksi. Minkalaisella us-
kontohistorialla massailevalla teoksella nyky-
taiteilija voisikaan tétd jatkumoa tdydentda?
Olen pohtinut esimerkiksi siadekehdn kor-
vaamista jonkinlaisella ympyranmuotoisella
polaarikoordinaatistolla tai kauniin symmet-
riselld, pyoreamuotoiseksi piirtyvdlld mate-
maattisen funktion graafilla - tai ehkéd jopa
punaisella kieltomerkilld: sidekehd puuttuu.
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Neitseellinen kosmogeneesi
2015
6ljyviri kankaalle, 100 x 130 cm

Téama itselleni poikkeuksellisen suurikokoi-
nen maalaus toimii esimerkkinad tyostd, jossa
ateismi on kuvani sisdllon keskiossd. Maa-
lauksessa on reiluin taiteellisin vapauksin
kuvattuna kosmoksen synty, jossa jumalalla
ei ole osaa eikd arpaa. Synnytyksen ja synty-
misen tuskissa kiemurtelevien tahtienvalisen
aineen pilvien takana nakyy kultainen, kultaa
vuotava sddekehd yksin ja hyljeksittynd. Ta-
mén maailmankaikkeuden syntymisessé ju-
maluudelle ei ole sijaa, vaan se joutuu tarkas-
telemaan tilannetta taka-alalta hilvenevana
legendana, hybris hiipuen.

Maalauksen taustalla oli aluksi legenda Krei-
kan mytologian Danaésta, jonka Zeus saa-
puu hedelmaittimaan kultasateen muodossa.
Maalausprosessin aikana Danaé muuttui kui-
tenkin lihallisesta naisesta kokonaiseksi kos-
mokseksi ja Zeus viitteelliseksi kultakehéksi,
joka turhaan ja tarpeettomana vuodattaa kul-
lanhohtoista siementddn tyhjyyteen. Maa-
laukseni visuaaliseen koodikieleen on siis
melko selvdsanaisesti ja tdysin tarkoituksella
katketty se, mitd mieltd mind olen maailman
synnyn ja jumalan vilisestd yhteydesta: niilld
ei ole mitdan tekemistd toistensa kanssa.



Uskontohermon aktivaatiota

Vaikka suhtaudunkin uskontoihin ldhinna
vastahankaisella vastenmielisyydelld, pystyn
silti tunnistamaan esimerkiksi uskovaisten sa-
veltdjien teoksissa uskonnollisia elementteja
ja nauttimaan niistd kontekstistaan tai savel-
tajan tarkoitusperistd huolimatta, valilld itse
suorastaan haltioituen. Musiikin tapauksessa
tdmé hurmoksellinen ja valilld hékellyttavin
voimakaskin efekti toimii yleensa vain silloin,
kun soitan itse; musiikillisen notaation tul-
kinta on silloin ldhtdisin omista aivoistani ja
sormistani ja olen titen ehka rdataldinyt sen
tietdimattdni osumaan juuri — niin sanottuun!
— uskontohermooni.

Yksi hyvé esimerkki itselleni uskonnollisel-
la tasolla toimivista kappaleista on katolis-
ta uskoa tunnustaneen Chopinin kymme-
nennen opuksen kolmannen etydin tahdit
18-21, jotka saavat ihoni kellontarkkuudel-
la kananlihalle kyseistd etydid soittaessani.
Petturimaiset aivoni tulkitsevat ateistisesta
vakaumuksestani huolimatta tuon pienen,
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savellyksen keskelle sijoitetun ldhestulkoon
infantiilin yksinkertaisen melodianosan téy-
delliseksi jumalaisen armon ja anteeksian-
non musiikilliseksi kuvailuksi. My6s Bachin/
Gounodin Ave Maria toimii itsellini samoin:
muiden tulkitsemana se on minulle useimmi-
ten vain yksi banaaliuteen asti toistettu klas-
sinen kappale muiden joukossa, mutta kun
soitan sitd itse, muuttuvat Marian ilmestyk-
seen liittyvdt tunteet — hdmmastys, epausko
ja euforinen ilo - murrettujen ja puhtaiden
sointujen vaihtelevassa poljennossa itselleni
ldhes kasinkosketeltaviksi.

Ehka hieman samalla tavalla muiden kuvatai-
teilijoiden tyot eivdt useimmiten herdta mi-
nussa voimakkaita kokemuksia jumaluudesta
tai pyhyydestd, vaan uskonnollissavytteisten
tunteiden esiintuleminen vaatii sen, ettd tyos-
kentelen itse. Taiteen tekeminen toimii pal-
vontariittindni, rukouksenani, flagellaationa
tai muuna sekalaisena hartaudenharjoitukse-
nani.

Yhtend merkittdvand poikkeuksena edella-
mainittuun “koen taivaallisia tunteita vain
itsetuotettuina”-sddnt6on mainittakoon Outi
Koiviston Becoming (Part of the Landscape)
-lyijykyna-/frottagety6 (ks. s. 22), joka ilma-
vuudellaan, kasinkosketeltavalla ruumiitto-
muudellaan ja loppuneen tai jddtyneen ajan
tunnullaan suorastaan salpasi hengitykseni
Lahden taidemuseon Piirrd nyt! -ndyttelyssd
tand syksyna.

Toisinaan tunnen itse maalatessani ldhestyva-
ni jonkinlaista ddretontd, puhdasta ja pyséh-
tynytta tyhjyyttd tai autiasta autiutta - siis sa-
manlaista tilaa, jota Koivisto minun silmiini
teoksessaan kuvaa. Ajatukset jadtyneestd ajas-
ta ja maailmankaikkeuden limpodkuolemasta
ovat niitd asioita, joilla itsedni ahdistuksen
hetkind rukoilun sijaan nykyddn lohdutan,
ja Koiviston ty6 viittaa minun silmiini juuri
niihin haikeisiin mutta helpottavan vapautta-
viin, olemassaolemattomuuden tunnelmiin.
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Tdysin toisenlaista jumaltunnetta minussa
heritti voimakkaasti muutamia vuosia sitten
Ateneumissa ndkemidni Leon Bakstin teos
Terror Antiquus (ks. s. 23) vuodelta 1908. Mi-
nun silmiini teoksesta vilittyy apokalyptinen
maailma, jonka kohtalosta tai asukkaista ju-
malat eivit ole milldan tavalla kiinnostuneita.
Jumalatar Afroditea esittdva veistos hymyilee
herttaisesti samalla, kun hinen taustallaan
meri nielee maan ja kauhistuneen ihmisyy-
den rippeet katoavat syvyyksiin. Tdma teos-
tulkintani on samoilla linjoilla sen kanssa,
minkilaisen kammottavan kuvan Raamattu
antaa Jumalasta, ja minkélaiseksi itse lapsena
mielsin Jumalan. Vanhan Testamentin Juma-
lahan murhasi ihmisid mita hirvittivimmilla
tavoilla pienimpienkin rikkeiden takia, tunte-
matta minkaanlaista saalia.



Valtauskontoihin ja niiden pyhiin kirjoihin
pohjaavat kuvataiteen teokset ovat perisynnil-
tadn joko pateettisia, imelid tai mahtipontisia
- tai pahimmillaan kaikkea kolmea - eivatka
ne onnistu herdttimdan minussa mitddn sen
kummemmin taiteilijana kuin ihmisendkaan.
Jotakuinkin ainoat nikemani suoraan Raama-
tusta aiheensa ammentavat kuvataiteen teok-
set, jotka minuun jollakin tapaa vetoavat, on
tehnyt El Greco. Hénen ristiinnaulitut, visu-
aalisessa piinapenkissd epdinhimillisiin mit-
tasuhteisiin venytetyt Jeesuksensa tuntuvat
kertovan Jumalan pojan transientin, jalon ja
tarkoitushakuisen tuskan sijasta ihmisen po-
jan inhimillisen turhasta tuskasta; jostakin
sellaisesta, johon me kaikki olemme osallisia.

Vahva reaktioni El Grecon ristiinnaulitsemis-
kuviin liittynee myds ristiinnaulitsemisesta
teini-ikdisend nédkemiini painajaisiin, jot-
ka olivat hirvittdvid sekd viskeraalisella ettd
psykologisella tasolla. Painajaisissani esiintyi
kappaleiksi murjottu, ristiin paistin tavalla
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seivéstetty ihminen, joka sdtki ja nyki tavoil-
la, joita fysiikan tai anatomian lait eivt salli.
Hetken padsti erilaiset glitchit ts. digitaaliset
artefaktat tai koodivirheet valtasivat seivaste-
tyn ihmisen koko kehon, ja levisivdt uhrinsa
viimeinkin kuollessa koko maailmaan ja ai-
heuttavat jollakin selittimattomalld tavalla
maailmanlopun. Nditd painajaisia en ole vield
kuvataiteen keinoin kisitellyt, mutta epdilen,
ettd aika alkaisi olla kypsa.



Outi Koivisto

Becoming (Part of the Landscape)
2014

frottage, lyijykyna, 144 x 260 cm

Léon Bakst

Terror Antiquus

1908

oljyviri kankaalle, 250 x 270 cm



Uusi uskonto tai elamanmuoto

Uskon, ettd taide voi toimia ihmiselle uskon-
nonkaltaisilla tavoilla ja tayttdd mahdollisia
sisdsyntyisid uskonnollisia tarpeita, joita jot-
kut tahot uskovat ihmisaivoista 16ytyvan. Tai-
de voi antaa voimaa ja lohduttaa; se voi myds
luoda elamadlle merkityksid, tehdd elamasta
mielekdstd ja ohjata ihmistd eldmén valin-
tojen viidakossa; se voi jopa auttaa ihmistd
kuolevaisuuden hyviksymisessd ja viistd-
mattoman kuoleman kohtaamisessa. Myds
van Gogh pohti aikanaan taiteen ja uskon-
non samankaltaisuuksia: Honour & Flemin-
gin (2012) mukaan van Gogh uskoi vakaasti
taiteen olevan uusi uskonto tai eliminmuoto,
johon taiteilijalla on kutsumus ja jolle hin an-
tautuu ytimiadn mydoten.

Oma ateistinen uskontoni tai maailmankat-
somukseni muodostuu taiteen ja tieteen yh-
distelmastd. Taide temperoi tiedettd utureu-
naisemmaksi ja lempedmmaksi ja jattad sijaa
ihmisyydelle, tunteille ja tietoisuuden hehkul-
le; tiede taas luo maailmaan ja yhteiskuntaan
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jarkevid puitteita ja organisoituja, tasmallisid
uria, joita pitkin taiteilijan eldma ja ajatukset
voivat kulkea ennen villid tulvimistaan mielen
rantapenkereiden yli paperille tai kankaalle
asti. Taiteen tekeminen - tieteen rajojen yli
tulviminen - on minulle palvontariitti, jolla
palvon simultaanisti sekd tiedettd, tieteellisid
metodeja ettd ihmisié (itseni mukaan lukien!)
loistavan tietoisina olentoina.

Vaikka suurin osa tieteestd ei olekaan kansan-
tajuista, on se ylhaaltapdin annettuun pyhén
auktoriteetin sanaan ja uskonnolliseen, muut-
tumattomaan dogmaan verrattuna huomatta-
van tasapdinen ja tasa-arvoinen eldmdnala.
Ihmisen kekselidisyys, adaptiivisuus, sitkeys
ja luovuus ovat asioita, joihin mind formaa-
lin uskonnon sijasta uskon, luotan ja turvaan,
ja pidédn etenkin eksaktien luonnontieteiden
kenttdd ndiden inhimillisten hyveiden hui-
pentumana.

Englantilainen runoilija Alfred Austin on
pukenut ihmisen ylivoimaisen statuksen ja
jatkuvasti vahvenevan otteen maailmankaik-
keudesta ja sen voimista hienosti sanoiksi
runossaan Grandmother’s Teaching. Lainaan
tdssd runoa Michael Moorcockin Dancers at
the End of Time -romaanista (1993). Kysei-
sessd yhteydessd osan Austinin runosta lau-
suu ateistinen hahmo vastineena syvisti us-
konnollisen naisen esittimalle hengelliselle
runositaatille:

"He [man] handles the planets and weighs
their dust, he mounts on the comet’s car,
And he lifts the veil of the sun, and stares in the
eyes of the uttermost star.”

Uskonnon, taiteen ja tieteen keskindisid
suhteita pohtiessani tuli minulle yhtdkkiad
mieleen myo6s huvittunut ajatus siitd, ettd
uskontoa voisi itsessddn pitdd jonkinlaisena
perverssind, tdysin alkuperiisten tekijoiden-
sd kisistd karanneena kokeellisena taiteenla-
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jina. Kyseessd voisi katsoa olevan miljardien
ihmisten kollektiivisen, koko elamén spektriad
permeoiva pelimdisen performanssin tai nay-
telmédn, jonka tarkoituksena on esimerkiksi
introspektio, maailman syvempi ymmarta-
minen tai mielekkyyden luominen eldmalle;
ndmad kaikkihan ovat mahdollisia ja usein toi-
vottaviakin taiteen funktioita.

Taiteen ja jérjestdytyneen uskonnon suurin
madritelméllinen ero tdssd kohdassa on mi-
nusta se, ettd taide tarjoaa loppukayttéjilleen
tdyden tulkinnanvapauden; jdrjestdytyneissd
uskonnoissa taas maailman tulkinta tarjotaan
ylhailtipdin valmiiksi pureskeltuna, muuttu-
mattomana ja vaihtoehdottomana totuutena.
Tdstd asiasta uskovainen ihminen on tosin
helposti - minusta kasittdmattomasti ja to-
della surullisesti — tdysin toista mieltd, kuten
esimerkiksi ditini toteaa: ”[nimenomaan] us-
kovana olen vapaa ajattelemaan ja tutkimaan
kaikkea” (Pontinen 2015).



Oraakkelin lausuntoja

Tunnen usein taiteesta puhuvana ihmisend
olevani myo6s jonkinlaisen papittaren tai mys-
tikon asemassa, joka taiteen pyhda savua hen-
gitettydan kanavoi tavallisten kuolevaisten
tietoisuuteen jumalaista tietoa tai totuutta.
Esimerkiksi monia véitteité taiteen tarpeelli-
suudesta ja taiteilijoiden oikeutuksesta tehda
tyotd, jonka arvo ei ole rahallisesti mitattavis-
sa, ei voi usein perustella muilla kuin ldhes-
tulkoon hurmoksellisilla, tdysin arvolatautu-
neilla ja subjektiivisilla viitteilld esimerkiksi
taiteen itseisarvosta ja merkityksestd ihmis-
kunnalle.

Tiedidn ja tiedostan kuitenkin, ettd kyseisen-
laisilla véitteilld on esimerkiksi insin6oriysta-
villeni yhtd paljon painoarvoa kuin itselleni
vaikkapa pdivirdsasten ja muiden ankyraus-
kovaisten kehdpdatelmilld. En ole kuitenkaan
ndissd tunnoissani yksin: myos tiedepiireissa
tunnistetaan ja tunnustetaan se, miltéd vaikea-
selitteisesta tieteellisestd tiedosta puhuminen
maallikon korviin kuulostaa. Tdman summa-
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si erinomaisesti teoreettisen fysiikan profes-
sori Kari Enqvist, kun haastattelua tekeva toi-
mittaja alkoi hdmmentyd Enqvistin puhuessa
hiukkasten ja kappaleiden kvanttiominai-
suuksista: "Tdmd on vdhdn hdmirdn tuntui-
nen oraakkelin lausunto [...]”, totesi Enqvist
omasta selityksestddn (Berner 2015). Hama-
raksi oraakkeliksi tunnen joskus itsenikin,
kun yritan saada kokoon jonkinlaista taidetta
ja sen tarpeellisuutta puolustavaa koherenttia
ja dlykdstd argumenttia, joka olisi muotoiltu
eleganttiin mutta vastaanottajilleen ymmér-
rettdvadn ja hyviksyttdvddn muotoon ja joka
ei lisaksi olisi ristiriidassa esimerkiksi poliit-
tisten tai eettisten ndkemysteni kanssa.

Toisaalta nimenomaan pyhyyden tavoittelu
ja mundaanin kokemuksen rajojen ylittdmi-
nen tai edelldmainitun yrittdminen ovat juuri
sité, jota yleiso taiteilijoilta usein odottaakin.
The Telegraphin taidekriitikko Mark Hudson
toteaa (2015): "Odotamme taiteilijoiden unel-
moivan isosti. Koko ajan sekulaarisemmaksi

muuttuvassa maailmassa luotamme siihen,
etta taiteilijat ja muiden luovien alojen ihmi-
set tuottavat meille kokemuksia transenden-
tista. [...] oletamme taiteilijoiden asettavan
itsensd alttiiksi, syleilevan daretontd ja samal-
la antamaan meille puolestamme valmiiksi-
tehtyjd ylentymisen tunteita.”
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Tehkiiamme taide kuvaksemme

Raamattu kertoo Jumalan maailmaa luodes-
saan sanoneen: Tehkdimme ihminen, teh-
kaamme hanet kuvaksemme [...] (1. Moos.
1:26). Voisin helposti kuvitella timén lauseen
hieman muutettuna omaan suuhuni, tai mah-
dollisesti my6s jonkun toisen mahtipontisen
kollegani sanomaksi: tehkddmme taide, teh-
kdamme se kuvaksemme. Katson roolissani
taiteilijana olevan kyse kaiken muun lisdksi
tavallaan kaikkivaltaisesta luomisesta ja taten
asettumisesta jumalaksi jumalan paikalle, ja
tamé pesti filosofisine implikaatioineen so-
pii minulle erinomaisesti. Oma luomiseni ja
luojana toimimiseni tullee parhaiten esille
geometrisissd maisemamaalauksissani, joita
toteutan rakastavan ditijumalan tarkkuudella
ja herkkyydella.

Ortodoksimaalari Ville Lopponen on hieman
samoilla linjoilla kanssani siing, ettd taiteili-
jan suorittamaa luomista voi jollakin asteella
verrata Jumalan luomistekoihin. Lopponen
kuitenkin katsoo taiteilijan tekemén luomis-
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tyon olevan vain jatkoa Jumalan luomistyélle;
taiteilija siis vain jatkaa sitd maailmanraken-
nusta ja -luomista, jota hén itsekin edustaa
(Hakkinen 2015). Erityisen valitettavaa ja su-
rullista on minusta se, ettd monien uskovien
taiteilijoiden - kuten Lopposen - mielesta tai-
teellisen luomisen tulee edistdd Jumalan, ei
ihmisen, glooriaa.

Varsinaista tarkoituksellista, aktiivista uskon-
nonvastaista agitaatiota tai jumalanpilkkaa
ty6honi ei kuitenkaan ole koskaan sisaltynyt
ja tuskin koskaan sisdltyykdan. En siis tunne
juuri minkdanlaista sympatiaa esimerkiksi
Piss Christ -valokuvastaan ja muista uskon-
toa ja uskonnollista symboliikkaa raiskaavista
teoksistaan tunnetun Andres Serranon itse-
tarkoituksellisen shokeeraavaa lahestymis-
tapaa kohtaan. (Serrano on tietddkseni itse
kristitty, mutta luulen useimpien tulkitsevan
hédnen tyonsa jumalanpilkaksi vaikka se ei hi-
nen tarkoituksensa lienekaan.)

Koen yksittdisten ihmisten tahallisen pilkkaa-
misen tai herjaamisen mauttomaksi ja itselle-
ni tdysin vieraaksi, ja keskityn mieluummin
kasittelemadn uskomisen ja uskontojen ab-
surdia luonnetta sekd tarjoamaan parempia
vaihtoehtoja uskonnolle, kuin shokeeraa-
maan yksittdisid uskovaisia ihmisid tai herat-
tamadn julkista pahennusta.

Kuten Elwell (2013) huomauttaa: ”[Mikali
otetaan huomioon vain provosoiva taide], ty-
pistetddn ateismi vaaraoppisuuteen tai juma-
lanpilkkaan. Ateismin syvin julkitulema ku-
vataiteissa on kuitenkin Jumalan téydellinen
irrelevanssi modernin taiteen ja nykytaiteen
piirissd.”

Nykytaiteen kentédssa uskonnollinen taide tai
erityisen uskonnollissdvytteiset kannanotot
tuntuvat onneksi jadvan tdysin marginaaliin.
Uskonnolla ei ole endd sijaa tai relevanssia
lansimaisessa taidekentdssd; tavallaan siis
nykytaiteen kenttdd voidaan pitdd kokonai-

29

suutena ateistisena (Elwell 2013). Ehka siksi
my0s esimerkkeja ateismin inspiroivasta voi-
masta tai ateismista ldhtokohtana nykyaikai-
selle kuvataiteelle oli hyvin vaikea 1oytaa tata
opinndytety0td varten. Ateismin, agnostis-
min tai muunlaisen uskonnon tai uskonnolli-
suuden puutteen merkitystd taiteelliselle tyol-
le ei katsota yleensa milldén tapaa relevantiksi
mainita esimerkiksi taiteilijateksteissa.

Myos monet uskovaiset taiteilijat katsovat
teologisen sisédllon ja keskustelun kadonneen
ldhes tyystin nykytaiteesta alkaen modernis-
min aikakaudesta. Toisaalta jotkut taiteilijat,
kuten esimerkiksi aiemmin mainitsemani
ortodoksi Ville Lopponen, ovat palanneet
2000-luvulla nimenomaan teologisten kysy-
mysten adrelle. (Hakkinen 2015).



Hyvéind esimerkkind uskonnollisen sisdllon
ja uskonnollisten merkitysten eparelevant-
tiudesta nykytaiteelle toimii mielestdni Ilkka
Viitin teos Athos, jonka hén esitteli meille
Taideinstituutissa pitaimalldan henkil6luen-
nolla. Maalauksen esikuvana tai lahtokohtana
oli pieni matkaikoni, mutta Vaitin ankaran
geometrisesta versiosta ei pystynyt hyvilld
tahdollakaan lukemaan tai 16ytimdan min-
kaanlaista uskonnollista symboliikkaa tai
sisdltod. Alkuperdisen maalauksen krusifik-
si oli Vaitin versiossa kadonnut kuin tuhka
tuuleen, ja hdn totesikin lakonisen hyvintuu-
liseen tapaansa: "Arvatkaa, skippasiko Ilkka
Viaitti Jeesuksen? No skippasi” (Vaatti 2015.)
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Ilkka Vaatti

Athos

2008

oljy- ja akryylivari puulle, 60 x 48 x 7 cm



Luonnonjirjestelmd
2015
akryylivéri kankaalle, 60 x 100 cm

Tamain akryylimaalauksen sisille olen luonut
oman pienen kotikutoisen maailmani. Miel-
tani on lapsesta asti liammittdnyt amerikka-
laisen journalisti George Henryn (1879) en-
simmadisend kayttama kasite Spaceship Earth,
ajatus maapallosta aurinkoa kiertavana vihre-
and ja eldmad kuhisevana (aurinkoa lukuun
ottamatta) omavaraisena avaruusaluksena.
Olen tehnyt aiheesta useita maalauksia, mutta
tdma on niistd suosikkini ja ehka esteettisesti
tyydyttdvin ja kuvana toimivin.

Luomassani avaruudessa leijuvassa vihredssa
maailmassa kaikki on paikallaan ja juuri ku-
ten haluan, minun sdintéjeni ja mielihalujeni

mukaan luotuna ja aseteltuna: jokainen kasvi
kasvaa kiltin geometrisesti, ja jokainen maan-
pinnan muoto on sievdn saannoéllinen.

Jopa kohti muita maailmoja tai avaruuden &a-
rilaitoja kohti kurottavat tutkamaiset kasvien
lonkerot pysyvit innostuksestaan huolimatta
kurissa, nuhteessa ja jarjestyksessd. Diktaat-
torimaisen rautaisella otteella luodussa ja
hallitussa uudessa uljaassa maailmassani val-
litsee rauha ja tyyneys, ja oikeaa maailmaa ra-
visteleva kaaos ja kohtalokkaan vélttamaton
entropia loistavat poissaolollaan. Maailmani
on saavuttanut jumalaisen tasapainon ihmis-
luojansa avulla, ilman jumalaa.



Ajan funktio I11
2015
monotypia, 20 x 15 cm

Jumaluus on skipattu turhana myos téssd
vuoden 2015 monotypiassani, jossa klassise-
na kolmiosymbolina kuvattu kolmiyhteinen
jumala kaikkindkevine silmineen on sam-
munut. Jaljelld on musta tyhjio, jonka sijainti
suhteessa ympéroivadn tilaan ja maisemaan
jaa epaselvaksi.

Kuolleena syntyneen jumalan ainoaksi funk-
tioksi jaa tarjota itsensd kontrastiksi teoksen
muille osille: kuinka eldvé ja monimuotoinen
maailma onkaan! Mika valtava saili olisi elda
ldpi eldménsd maailmaa, aisteja ja tietoisuutta
arvostamatta, vain idea kuolemanjdlkeisend

paremmasta maailmasta aivokuorella ker-
tautuen - kuin vain varovaisesti ihanaa alku-
ruokaa maistellen ja vatsaansa tilaa jattden,
varmana siitd ettd pdaruoka tulee olemaan
parempi.

Tamé ei tietenkddn ole onneksi ldheskdidn
kaikkien uskovaisten suhtautumistapa maa-
ilmaan; esimerkiksi &itini kirjoittaa: “Aistien
maailma on esim. minulle yhd ihanampana
néyttaytyva ja yhda monipuolisempia kudel-
mia kokemusten ja ajatusten (ja uskon) kans-
sa luova. Aistien maailma on minulle Juma-
lan thanimpia lahjoja” (Pontinen 2015).



III KUVIA TIETEELLISESTA
MAAILMANKUVASTA

Kaksi maailmaa

Tieteiden ja humanististen alojen tiukka pita-
minen erilldén toisistaan sekd ndiden alojen
edustajien toisiaan kohtaan tuntema vierok-
suminen tai halveksunta on niin mielestini
valtava ongelma maailman monitahoiselle
ymmartamiselle ja ihmiskunnan yleiselle ke-
hitykselle. Kasittelen ohessa lyhyesti seka kir-
jailija ja tiedemies C. P. Snow'n sekd paleon-
tologi, evoluutiobiologi ja tieteenhistorioitsija
Stephen Jay Gouldin nidkemyksia tieteen, tai-
teen, tieteilijdiden ja taiteilijoiden keskindi-
sistd suhteista.

Pitimédnsd luentoon ja sitd seuranneeseen
lehtiartikkeliin perustuvassa kirjassaan The
Two Cultures and the Scientific Revolution
Snow kirjoittaa vuonna 1959: "[Intellektuel-
lien ja tiedemiesten] vélilla on molemmin-
puolisen ymmartidmattdmyyden kuilu - joskus
(etenkin nuorten keskuudessa) asiaan liittyy
vihamielisyytté ja vieroksuntaa, mutta yleen-
sd ongelma syntyy [vain] ymmarryksen puut-
teesta. Molemmilla osapuolilla on erikoisen
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vadristynyt kuva toisistaan. Heiddn asenteen-
sa ovat niin erilaisia jopa tunteiden tasolla,
ettd he eivit 16ydd mitddn yhteistd. [...] Ei-tie-
demiehilla on syvadnjuurtunut kasitys siit,
ettd tiedemiehet ovat pinnallisin optimistisia
ja tietdméttomid ihmisyydestd. Toisaalta tie-
demiehet uskovat, ettd kirjallisilta intellektu-
elleilta puuttuu kyky harkitsevaisuuteen, ettad
he ovat harvinaisen vilinpitdmattomia l4a-
heisistddn, ettd he ovat perustavanlaatuisesti
epdintellektuelleja ja ettd he haluavat rajoittaa
sekd taiteen ettd ajattelun eksistentialismiin."

Snow'n (ibid.) mukaan tieteen ja humanis-
min vuoropuhelu ja yhteisvaikutus nitoutuu
ihmiskunnan merkittaviin saavutuksiin, ja
nykyinen suhtautumistapa tuhlaa mahdol-
lisuuksia: "Ei ndytd olevan mitddn paikkaa,
jossa ndma kaksi kulttuuria voisivat kohdata.
[...] Ihmisajattelun ja luomisen ytimessa luo-
vumme osasta parhaita mahdollisuuksiam-
me. Ndiden kahden aiheen [...] térmiyksen
tulisi tuottaa luovia mahdollisuuksia. Men-



taalisen toiminnan historiassa juuri téllais-
ten [tormdysten] hetkilld tehtiin lapimurtoja.
Mahdollisuudet ovat edelleen olemassa. Ne
ovat kuitenkin olemassa tavallaan vain tyh-
jiossd, silld nama kaksi kulttuuria eivdt pysty
keskustelemaan keskenaén."
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Ei tiedettd ilman mielikuvitusta, ei taidetta ilman faktoja

Mielestdni on ddrimmadisen tarkedd huomata,
ymmartdd ja hyviksyd se tosiasia, ettd dlyk-
kyys ja erityyppiset lahjakkuudet tapaavat
ihmisaivoissa tukea toisiaan. Monet tieteen
ja taiteen suurimmista miehistd ja naisista
ovatkin olleet lahjakkaita myds muilla aloilla,
kuin niilld, joista maailma heidit on padasial-
lisesti oppinut tuntemaan. Kuuluisin sekd
tieteen etta taiteen parissa toimineista uomo
universaleista lienee Leonardo da Vinci, mut-
ta oma suosikkiesimerkkini eliménalojen
moniottelijoista on Vladimir Nabokov.

Nabokov ei ollut vain henkeésalpaava ja ele-
gantti kirjailija, vaan myds kansainvilisesti
arvostettu perhostutkija. Stephen Jay Goul-
din (2010) mukaan Nabokovin kirjallisen
tuotannon ja tieteellisen tutkimuksen takana
vaikuttivat samat Nabokovin persoonallisuu-
den osa-alueet ja erikoispiirteet, esimerkiksi
rakkaus yksityiskohtiin, pohdintaan ja sym-
metriaan.
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Gould pohtii sekid tieteiden ettd taiteiden
kumpuavan samanlaisista ihmismielelle unii-
keista luovista mentaalisista prosesseista,
mutta varoittaa kuitenkin luomasta keinote-
koista romanssia tai liittoa tieteen ja taiteen
valilld: hdn muistuttaa, ettd taiteen ja tieteen
metodologia ja validointimetodit eivit ole tai
edes yrité olla millddn tavalla samanlaisia.

Gould péattaa Nabokov-esseensd kuuluisal-
la Nabokovin lausahduksella vuodelta 1966:
”There is no science without fancy, and no art
without facts - ei ole tiedettd ilman mieliku-
vitusta, eikd taidetta ilman faktoja.” (ibid.)



Etuoikeutetun sillanrakentajan kokemuksia

Olen aikaisemmalta koulutukseltani seka 14a-
ketieteen kandidaatti ettéd fysiikan ylioppilas,
ja siksi niin taiteilijana kuin ihmisendkin on-
nellisen etuoikeutetussa asemassa. Minun on
helppo tavoitella jonkinlaista taiteellisuuden
ja tieteen synteesid tai ainakin lainata tuotan-
nossani taiteilijan vapaudella palasia tieteestd,
silla koulutukseni sekd laaja-alainen kiinnos-
tukseni sivistyksen eri osa-alueita kohtaan ra-
kentavat jatkuvasti vahvenevaa siltaa Snow'n
kuvaaman ymmarryksen kuilun ylitse.

Snow'n kuvaus ihmisryhmien vilisestd kui-
lusta pétee tiedemiesten ja humanistien li-
siksi usein myds uskovaisten ja ateistien
viliseen molemminpuoliseen ymmértamét-
tomyyteen ja epdilykseen. Olen myds tdmén
suhteen mielenkiintoisessa asemassa, silla
pystyn edelleen muistamaan, minkdlaiselta
uskominen ja esimerkiksi kirkossakdynti tai
rukoileminen tuntuivat ja milld tavalla kysei-
set mielenmaisemat ja aktit elamaéni vaikut-
tivat. Nykyinen vastenmielisyyden virittima
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asenteeni uskontoja ja uskomista kohtaan ei
siis perustu vain kylman élyllisiin argument-
teihin ja kirjaviisauteen, vaan siihen vaikuttaa
my0s omakohtaiset kokemukseni ja tunteeni
niinsanotun vastapuoleni maailmankatso-
muksesta.

Myo6s Wassili Kandinsky opiskeli yliopistos-
sa lakia ja etnografiaa hyvalld akateemisella
menestykselld (Valkonen et al. 1998) ennen
taiteellista uraansa. Kandinskyn usko tietee-
seen tuntuu romahtaneen lopullisesti ensim-
mdisestd onnistuneesta atomin halkaisusta:
jattdessadn tiedeuransa hén kirjoitti professo-
rilleen ”Tiede oli mielestdni tuhoutunut [...]
tiedemiehet etsivdt totuutta umpimahkéan ja
sormituntumalla ja sokeudessaan sekoittivat
asiat keskenddn.” (ibid.)

Kandinskyn tieteellisestd taustasta oli kui-
tenkin hyotyd hdnen taiteelliselle uralleen:
“Taiteilija teki nyt ateljee-laboratoriossaan
kokeita 16ytddkseen uutta tietoa ja uusia to-

tuuksia sekd ratkaisi jarkensd hénelle asetta-
mia tehtavid. Pyrkimys uuteen ldhensi tiedet-
td taiteeseen ja mddritteli milld tavoin taide
ja tiede olivat vuorovaikutuksessa ja missé
maddrin taiteilija oli riippuvainen tieteellisis-
td teorioista ja 16ydoistd. Kandinskyn tekema
valinta ei ollut sattuma. Han oli omaksunut
tieteellisen ajattelutavan, jonka auttoi hinta
maddrittelemddn taiteilijan tdrkeimmét teh-
tavit ja suuntautumaan kohti uudenlaisten
taiteellisten ongelmanasettelujen tekemista.”
Tieteellisen uransa jatettydan Kandinsky tun-
si syntyneensd uudestaan. (ibid.)

Viime vuosina olen ollut itsekin havaitsevi-
nani merkkeji siitd, ettd monitahoinen maa-
ilmanymmadrys alkaa taas olla muotia. Seka
tieteelliset ettd taiteelliset tiedon-/"tiedon”-
hankintakeinot ja tyokalut ovat kéytossd, kun
2010-luvun ihminen yrittdd sijoittaa itseddn
maailmankaikkeuteen ja 16ytdd jonkinlaista
syytd tai validointia olemassalolleen. Aina
tosin 16ytyy edelleenkin niité, joiden mukaan
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tieteelld ja taiteella ei ole tai edes pitdisi olla
mitdan tekemistd keskendin; nimi ihmiset
ovat usein suorastaan poyristyneitd, jos joku
uskaltaa vihjatakaan siihen suuntaan, ett tai-
de voi antaa ihmiselle tai ihmiskunnalle jon-
kinlaista tietoa.

Edelldmainitussa yhteydessd on aivan sama,
vaikka vihjaaja tdydentdisikin lausuntoaan
silld, ettd taiteen tuoma “tieto” on perustavan-
laatuisesti erilaista kuin tieteen antama tieto.
Se on epdvarmempaa ja utuisempaa, ehkipa
enemmin uskonnon antaman falsifiointia
vélttavan henkilokohtaisen “tiedon” kaltaista
- enemmankin siis tietoisuutta kuin tietoa.

Hyvénd esimerkkind poyristyneestd suhtau-
tumisesta toimii erinomaisesti Talouseld-
mad-lehden verkkosivuilla julkaistu Ilkka Jau-
hiaisen (2015) kommentti, joka ksittelee Jani
Leinosen taidetta. Jauhiainen tyytyy itsevar-
man happamasti tiuskaisemaan: “Leinosen
nostaman hossytyksen [sic/ taustalla on myds



kielikuva, jonka mukaan taide "tutkii' ja 'ana-
lysoi' jotain. Ei taide niin tee”

En ole erityisen ylped joutuessani myonta-
main, ettd ylldimainitun kaltainen ivallisuus
kruunasi pitkddn omaakin suhtautumistani
taiteeseen. Kaikkein ddrimmdisimmilldan
suhtautumiseni oli luultavasti kdyméni luon-
nontiedepainotteisen IB-lukion aikana; esi-
merkiksi ankaran mustavalkoinen ja syvin
uskovainen matematiikanopettajamme ei
pelannyt laukoa niin sanottuja totuuksia kai-
kista niistd ihmisparoista, jotka ovat valinneet
humanismin turmiollisen tien. Oma mielipi-
teeni on alkanut véhitellen muuttua viimeisen
vuosikymmenen ja erityisesti taideopintojeni
aikana.

Silti taiteen - ja muiden humanististen alo-
jen — tuottaman tiedon tai muun inhimillisen
lisdarvon arvostaminen, mainostaminen tai
kehuminen tuntuu minusta silti tietysséd seu-
rassa edelleen vaivaannuttavalta tai suoras-
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taan hapedlliseltd. Tunne muistuttaa minua
epamiellyttaviasti niistd kerroista, kun jouduin
ala-asteikdisend puolustelemaan uskontoa-
ni ja uskomistani vapaammin kasvatettujen
koulukavereideni edessd. Oma ystévipiirini
koostuu pddosin IT-alan ammattilaisista, in-
sindoreistd ja ladkéreistd, ja heiddn edessddn
olen edelleen ujo ja suorastaan vastentahtoi-
nen kisittelemddn taidetta. Monien ystdvieni
mielesta taiteilijat tuntuvat kuuluvan jonkin-
laiseen alempaan, halveksittavaan ihmisro-
tuun tai -tyyppiin, jonka edustajat pakottavat
rehelliset tyontekijit ja veronmaksajat kus-
tantamaan oman hauskan harrastelunsa - ja
kehtaavat vield yrittdd oikeuttaa ty6tddn esit-
tamalld oraakkelimaisia taideargumentteja.

Tieteen lyyrisista piirteista

Olen onnekas ja kiitollinen tieteellisestd taus-
tastani, silld pystyn ammentamaan siitd valta-
vasti sisdltod ja ideoita taiteelliseen tyohoni.
Opintoni Taideinstituutissa aloitti pitkdhko
ruumiinavauskurssien inspiroima elinmaala-
usten sarja, joissa kuvasin erilaisia mielikuvi-
tuksellisia elimid asetelmina ja maalauksina.
Jatkoin tdtéd sarjaa silloin tédlloin myds myo-
hempien vuosien aikana.

Kéytdn taiteellisessa tydssdni hyviksi myos
muita tieteenaloja kuin niitd, mihin minul-
la on itsellni koulutusta. Pidin touko-kesa-
kuussa 2015 Lahdessa Galleria Oyoylld en-
simmadisen yksityisndyttelyni, jonka nimi oli
Téhtijoukko-oppia; nimensa mukaisesti késit-
telin néyttelyssd muun muassa tahtitiedettd
sekd matematiikkaa, tosin taiteilijan vapaalla
ja ilkikurisellakin otteella. Vililld ndiden ai-
healueiden valinta jopa hieman havetti it-
sedni, vaikka kohtelinkin aiheitani kunnioit-
tavasti: matematiikassa olen korkeintaan
keskinkertainen ja formaalista tahtitieteestd
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en tiedd tai ymmarrd mitddn. Tunsin lopuk-
si ajhevalintani kuitenkin olleen hyva, silla
kaipasin lomaa lddketieteellisistd teemoista.
Tyoskentely muiden tieteenalojen - vaikkakin
niiden irvikuvien - kanssa oli virvoittavaa, ja
mentaalinen puuhastelu ddrettomien vélimat-
kojen ja ikuisuutta ldhestyvien ajanjaksojen
kanssa opetti sekd innoitti minua liittimaén
moniin nayttelyni toihin filosofista ja maail-
mankatsomuksellista sisaltod.

Onnistuin myds ilmeisesti valttdimaan naytte-
lyvieraille niitd teemoja joita yritinkin. Lahen
uutisia -blogin pitdja Tarmo Virtanen kirjoitti
kesdkuussa 2015: "Minna Louhelaisen néyt-
telyssd ihmisen ylivertaisuus maailmankaik-
keudessa saa tarpeellista, hymyilevin pirui-
levaa ajatusndkokulmaa limminhuumorisin
teoksin. Puhuttelevat vedokset kohti tdhti-
tieteellisen ikuista avaruutta kontrastinaan
maanldheinen, mummon muistoesineiden
ndkokulma eldmastd ja sen arvosta hurmaa-
vat ndyttelyn katsojan.”



Exploratory Surgery ¢ Spelunking
2013
oljyviri kankaalle, 55 x 46 cm

Tédssd pienehkdssd Oljyvarimaalauksessani
erilaiset herkullisen karamellinviriset, koste-
ana kiiltelevat mielikuvituselimet on jérjestet-
ty esteettisiksi rykelmiksi, ja kokonaisuutena
ne luovat ihmisen arkitodellisuudelle vieraan
maiseman.

Maalatessani mielessdni oli ihmisen vat-
saontelon muodostama luola, johon lddkari
sukeltaa sisddan ruumiinavausta tehdessdan.
Maalaukseni takaosa on auki, ja sieltd kajas-
taa valoa; avausviilto on tehty, ja uskaliaiden
luolatutkimusmatkailijoiden tiedonhankinta-
matka ihmisen sisddn voi alkaa.

Talld(kadn) maalauksella ei ole tietenkddn oi-
keasti mitddn tekemista ladketieteellisten tai
anatomisten realiteettien kanssa. Maalauk-
seen on lainattu ainoastaan anatomista muo-
tokielta sekd approprioitu idea absurdista,
abstraktista ruumiinavauksesta.



Ex astris ad stellas
2015
etsaus ja akvatinta, 22 x 17 cm

Taman Tahtijoukko-oppia -ndyttelya varten
tekeméni akvatintan latinankielinen nimi on
suomeksi kirjaimellisesti “tdhdista tdhtiin’, ja
siind on pieni etymologinen koukku. Termit
stella ja astrum tarkoittavat molemmat tah-
ted, mutta sana “astrum” on konkreettisempi
ja arkisempi nimitys taivaankappaleille, kun
taas “stella” tarkoittaa tdhted myds kuvaan-
nollisemmassa, runollisemmassa mieless.

Grafiikanvedoksessani jonkinlaisesta kosmi-
sesta alkumeren liemestd nousevat tietoisuu-
della varustetut ihmisaivot. Visuaalisesti aivot
muistuttavat myos kuumailmapalloa, joka ve-
tad kevyesti perdssadn raskasta, epdjaloa alku-
perdinsa kohti tuntemattomia tahtia.

Carl Saganin (1980) sanoin ”[...] me olemme
universumin tapa tuntea itsensd. Osa meista
tietdd sen, mista tulimme. Janoamme paluuta.
Ja me voimme palata, silld kosmos on myos
sisdllimme. Meidédt on tehty tdhtiaineesta”
Me olemme siis perdisin tahdistd ja evoluuti-
on ja ihmiseldimén edetessd niin makro- kuin
mikrotasolla my6s palaamassa tahtiin tai tah-
diksi. Lausun teoksellani samalla kuitenkin
kuvallisen toiveen siita, ettd ihminen seka
yksiloni ettd lajina jalostuisi matkalla joten-
kin tietoisuutensa avulla: tdhdistéd aavistuksen
verran ylevimmiksi tahdiksi.



Geometriaa monella tavalla

Ladketieteen osa-alueiden lisdksi erds minul-
le rakas tieteenala on mineralogia, ja olen in-
nokas jalo- ja korukivien kerdilijd ja ihailija.
Mineraalien minussa herdttimat romanttiset
tunteet summaa erinomaisesti ttd kirjoitta-
essa muutama viikko sitten kuollut idolini,
neurologi Oliver Sacks. Tietoisena nopeasti
lahestyvistd kuolemastaan syopadn tohtori
Sacks kirjoitti lehtikolumnissaan (2015) mi-
neraalienkerdilyharrastuksestaan seuraavasti:
"Ja nyt, tdssd risteyksessd, kun kuolema ei ole
endd abstrakti késite, vaan presenssi — aivan
liian lahelld oleva mutta kieltdméton presenssi
- ympéroin jélleen itseni, kuten poikana, me-
talleilla ja mineraaleilla, pienilld ikuisuuden
embleemeilld” Mineraalit siis kytkevdt minut
universumin nédenndiseen loputtomuuteen;
sen alkuun ja loppuun, sen valtavaan kudel-
maan, sen matemaattiseen tarkkuuteen ja
kaoottiseen arvaamattomuuteen.

Jalokivet ja mineraalit matemaattisilla, geo-
metrisilla kiderakenteillaan tuovat mieleeni
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my6s islamin uskonnollisen taiteen. Vaikka
ihmisen figuratiivinen kuvaaminen ei ylei-
sen vadrinkdsityksen mukaisesti olekaan Ko-
raanissa kiellettyd, se on kuitenkin islamin
hengen mukaisesti tabu (Honour & Fleming
2012). Lisaksi islamin mukaan Jumala ei voi
astua nidkyvddn muotoon tai tulla ihmiseksi,
silla - edelleen islamin mukaan - direton ei
mahdu aarelliseen (Pontinen 2015). Suuri osa
islamilaisesta koristetaiteesta ja arkkitehtuu-
rista ylistddkin Jumalaa geometrian eksaktiu-
den ja pyhyyden kautta.

Hauskana vastakohtana geometriselle pyhyy-
delle osa taiteilijoista kdyttdd geometriaa ldh-
tokohtana tai metaforana ilolle ja huumorille.
Esimerkiksi Tony Zhou huomauttaa Buster
Keatonista kertovassa lyhytdokumentissaan
(2015) siita, ettd niin Keaton kuin esimerkik-
si elokuvaohjaaja Wes Andersonkin 16ytavat
jatkuvasti huumoria geometriasta ja symmet-
risyydesta.

Téssd yhteydessd haluan huomauttaa pikan-
tin huvittuneena siitd, ettéd jalokivid on kautta
aikain pidetty joko itsessddn yliluonnollisia
voimia omaavina tai yliluonnollisten asioiden
vertauskuvina. Jalokivid on kdytetty amulet-
teina tai talismaaneina pahoja henkid, saira-
uksia tai myrkkyja vastaan; esimerkiksi ame-
tistista kaiverretun juoma-astian uskottiin
suojelevan juopumukselta (Bonewitz 2005).

Raamatussa jalokivet esiintyvit varsinkin
hengistyttivan pitkien listojen muodossa lu-
kuisissa eri yhteyksissd. Jumalan kerrotaan
lopun aikoina tekevdn uskovaisista ihmisista
jalokividdn (Mal. 3:17, King James Bible), ja
Johannes mainitsee psykedeelisessd Ilmes-
tyskirjassaan Uuden Jerusalemin perustus-
ten muodostuvan jalokivista (Ilm. 21:19-21).
IImestyskirja (17:4) kertoo myds itsensd Ba-
bylonin porton puvusta: ”Ja nainen oli puettu
purppuraan ja helakanpunaan ja koristettu
kullalla ja jalokivilla ja helmilla [...]".
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Jalokivien ja muiden mineraalien mystifioi-
misen pitkdd perinnettd jatkavat nykyddn
astrologit seki erilaisia jalokiviterapioita ja
chakranvirityksid harrastavat huuhaausko-
vaisten tai ehkd pikemminkin -harrastavais-
ten lahkot tai seurat.



BeAl,(8i0,) (Smaragdi)
2015
etsaus ja akvatinta, 12,5x 9,5 cm

Tdamad pienikokoinen etsaus ja akvatinta on
kunnianosoitukseni jalokiville ja niiden hi-
omisen eksaktin matemaattiselle taiteelle.
Hiotun jalokiven valitseminen kuvan koh-
teeksi on minun osaltani hartaudenhar-
joitusta kahdella eri tavalla. Toisaalta pal-
vontani kohteena on se idisyys ja maailman
monimuotoisuus, johon smaragdin kidera-
kenne viittaa. Toisaalta taas kunnioitan ku-
vallani niitd ihmisen ainutlaatuisen hienoja
ominaisuuksia, jotka mahdollistavat kaikki
ne tieteenalat ja ihmisen luonteenlaadut,
jotka mahdollistavat hiottujen jalokivien
olemassaolon minunkin korurasiassani: ma-
tematiikan, geologian, mineralogian, gem-
mologian, dlyn, karsivéllisyyden, sitkeyden,
tarkkuuden ja yleisen kauneudentajun ja
-halun.

Kasittelen tdtdkin kuvaamaani kived kuiten-
kin approksimoiden: en ole koskaan oikeasti
viistehionut jalokivid, enkd usko, ettd oma
karsivillisyyteni edes riittdisi sithen. My®os
hiontaan intiimisti sitoutuva viisteiden ja
kiderakenteiden matematiikka on minul-
le luultavasti nykyisin liian vaikeaa. Kuvaan

siis kuvitteellisin viistein késiteltyd smaragdia
pyrkien esteettiseen lopputulokseen ja ole-
maan huolehtimatta liikaa siitd, miten valo
tosimaailmassa kiven pinnoista heijastuisi;
kayttdmani valokin on siis taivutettu taiteili-
jan vapauksien alle.

My®6s valitsemani tekniikka on miellyttavassa
kontrastissa aihealueeseeni. (Tosimaailmassa
mahdoton) ideaalinen hiottu jalokivi on ma-
temaattisen tarkka objekti, mutta tekniikkana
akvatinta on aina hallitun kaaoksen tulosta.
Akryyliakvatintassa painolaatta kisitellddn
akryylisumulla, ja akryylipartikkeleiden pu-
toaminen ja asettuminen laatan pinnalle on
sattumanvaraista. Lopputuloksena yksittdiset
sattumanvaraisuudet luovat kuitenkin keski-
arvona laatalle ndenniisen tasaisia tooneja,
jotka pddsen jdrjestimddn kuvitteellista va-
loa heijasteleviksi pseudofaseteiksi. Monet
muutkin grafiikan menetelmat sisaltavit sat-
tuman elementin, joka miellyttdd minua: ku-
ten taiteilija Matti Koskela Marjaana Konnun
(2015) haastattelussa toteaa, ”[grafiikassa]
sattumalla on sijansa, kuten tieteessédkin: vir-
heesta voikin syntyd jotain uutta”



Vennin lumpeet
2015
akvarelli paperille, 20 x 24 cm

Lainaan tydssdni jonkin verran myos ma-
tematiikasta. Tdssd akvarellimaalauksessa
esittelen kotijarvessa sukellellessani huomaa-
maani ilmiotd, joka siirtdd nautinnollisen hu-
vittavalla tavalla matematiikan joukko-opin
todelliseen havaintojen maailmaan. Veden
pinnalla kelluvat lumpeenlehdet menevit
osin paillekkdin, ja kun niitd katsoo veden
alta, muodostuu niistd auringon taustavalais-
tuksen takia orgaaninen, matematiikan jouk-
ko-opista tuttu Venn-diagrammi.

Otin veden alta referenssivalokuvia titd maa-
lausta varten; valokuvat ndhdessdni myos
isdni totesi vilittomésti lumpeiden muistut-
tavan hdntd Venn-diagrammeista, ja minusta
oli hauskaa huomata, kuinka lahisukulaiseni
hahmotti téssd tapauksessa maailmaa tis-
malleen samalla tavalla kuin mini itse. Lan-
gattomien tietoliikenneverkkojen parissa
tyoskenteleva insindorimieheni taas néki val-
mistuneessa lummemaalauksessa antennien
sateilykuvioita.



Ihmisen/ihmisen rajapinnat

2015

sekatekniikka (mm. akryylivari, akryylitussi
ja guassi) erillisille vanerilevyille

dimensiot vaihtelevat; tassa 100 x 210 cm

Tama Tdahtijoukko-oppia -néyttelydni varten
tekemaini teos lainaa ja approksimoi hépeile-
mittd - ainakin! - neuro- ja ladketieteen, ast-
ronomian, biologian sekd matematiikan sym-
boliikasta ja kuvakielestd. Taiteilijan vapaus ja
lupa lainata ja kdyttdd maailmaa haikailemat-
tomasti omiin tarkoitusperiinsa saavuttavat
tdssd tyossd jonkinlaisen miedon kliimaksin.
Eivit neuronit ndytd tuolta! Eivdt atomit lii-
ku noin, ei planettojen liikkeita kartoiteta
noin, ei tihtienvilinen aine asetu noin, eivat
kytkentdkaaviot toimi tuolla logiikalla! Eivit
niin, mutta taiteilijana minun ei tarvitse siita

valittaa.

Iloisen vilinpitdméton suurpiirteisyys seka
mutkat suoriksi -asenne heijastuvat myds
siina, etta taman useista kymmenistéi vane-
rinpaloista koostuvan teoksen voi koota ri-
pustaessaan kdytdnnossa lukemattomilla eri
tavoilla.

Teoksen kantavana ideana sita tehdessani oli-
kin ihmisten valisten suhteiden moninaisuus,
ja se, minkdlaisilla konsteilla erilaiset ihmiset
tulevat keskenddn toimeen jokapdiviisessd
kanssakdymisessddn ja sovittavat persoonan-
sa toimimaan yhdessa.



Kimppu hermoja ja muutama neurokemikaali

Uskon siihen, ettd ihminen on vain ja ainoas-
taan aivokemiansa summa, silld jonkinlaisen
ylimddrdisen sielun olemassaolo tuntuu mi-
nusta kaukaa haetulta. Tdmé vakaumukseni
johtaa my®s siihen, ettd uskon tietoisuuden ja
ihmisyyden tutkimisen tailuotaamisen olevan
mahdollista - ja usein jopa suotavaa - puut-
tumalla suoraan aivokemiaan farmakologisin
keinoin. Monet psykedeelit synnyttavit mel-
ko luotettavasti hartauden, merkityksellisyy-
den ja jopa jumalaisuuden illuusioita, ja us-
kon ndiden kemiallisesti indusoitujen tilojen
jarjestelmaillisen ja akateemisen tutkimuksen
tuottavan vastauksia moniin ihmisluontoa,
esimerkiksi uskonnollisuutta ja sen syntyd,
koskeviin kysymyksiin.

Minun oli ladketieteellisestd taustastani joh-
tuen mielenkiintoista kuunnella, milld taval-
la uskovainen taidemaalari Ville Lopponen
kuvailee radiohaastattelussaan maalaamista
sielun sairauksien diagnostiikaksi. Maalaus-
prosessi ja maalaaminen kertovat hanelle
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maalaajan sielun tilasta seké sielussa tapah-
tuvista muutoksista, joko paranemisesta tai
taudin pahenemisesta. Loppdsen mukaan
tdma sielun diagnoosi védristyy, mikali juma-
lainen valo ei vaikuta taiteilijan mielessd teok-
sen luomisvaiheessa. (Hékkinen 2015). Myds
Renoirin kerrotaan pitineen maalauksia in-
dikaattoreina taiteilijan sisdisestd luonteesta:
“Renoir rakasti puhua [...] onnellisista ajoista,
joina maalaukset olivat osoituksena taiteilijan
tasapainoisuudesta ja tyyneydestd.” (Vollard
1996).

Olen taipuvainen allekirjoittamaan osan niis-
td Lopposen lausunnoista, jotka koskevat ku-
vataiteen “sieludiagnostisisia” arvoja; hénen
jumalakisityksestddn olen kuitenkin juuri
pdinvastaista mieltd. Thmisen mielessd ja
niinsanotussa sielussa vallitseva jumalainen
valo sokaisee ja vadristdd sen sijaan, ettd se
paljastaisi todellista ihmisyyttd. Jumala ja us-
konto ovat kdarmeoljyn kaltaisia vaaria laak-
keitd ihmistietoisuutta murtaviin sairauksiin.

Tieteistd kaikkein ldhimpédnd syddntdni ovat
neurotieteet ja kaikki sen haarat, etenkin ne,
jotka yrittavdt tavalla tai toisella pyrkid sen
ymmartamiseen, miten ja miksi aivot synnyt-
tavdt ihmisyksilélle illusorisen tietoisuuden.
Tietoisuuden luonteen pohdinta filosofisilta
ja neurologisilta katsantokannoilta - vaikka-
kin melko amatoorimaisiltd sellaisilta — on
yksi lempiharrastuksistani. Useimmiten har-
rastan kyseistd mietiskelyd sdngyssd ennen
unta, mutta yritdn pyrkia tietoisuuden ja sen
ongelmien parempaan ymmarrykseen myds
kuvataiteellisen kisittelyn ja pohdinnan kaut-
ta.

Ilokseni myos uskontojen neurologisen pe-
rustan tieteellinen tutkimus kantaa parhail-
laan hedelmid. Lempiesimerkkini uskon-
nollis-tieteellisistd ~ sillanrakentajista  ovat
ne buddhalaiset munkit, jotka ovat tehneet
pitkddn yhteistyotd neuro- ja muiden alojen
tieteilijoiden kanssa (Moffett 2006). Budd-
halaiset munkit ovat auttaneet sovittamaan
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yhteen buddhalaisuuden oppeja esimerkik-
si meditaatiosta ja tietoisuudesta modernin
neurotieteen ja jopa tietotekniikan kanssa
(Yachim 2011).

Olen optimistinen my06s sen suhteen, ettd
psykofarmakologisen tutkimuksen paille lan-
gennut stigma jatkaa hédlvenemistddn, ja ettd
esimerkiksi erilaiset tuhansia vuosia kéytossd
olevat rituaaliset psykedeelit sekd modernit
synteettiset kemikaalit tulevat lansimaissakin
yleisesti hyviksyttyyn laddketieteelliseen tut-
kimus- ja terapiakdyttoon (MAPS 2015) sekd
ehkd aikanaan jopa avoimen laillisiksi kun-
niallisen hedonismin ja yksilonvapauksien
nimissa (Siegel 2005).



Neuronal Bliss
2012
akvatinta, 16,5x 11,5 cm

Kuvaan tdssd ensimmdiisen taideopintovuo-
teni aikana syntyneessd akvatintassa mielen
tyyneyttd ja neuraalista rauhaa; ehképd jon-
kinlaista sisdsyntyistd tai farmakologisesti
indusoitua meditaatiota. Mielen peilityynelld
pinnalla kelluu paikallaan neuroneista muo-
dostuneiden varsien kannattelemia lumpeen-
lehtia ja -kukkia. Lumpeita ja ulpukoita esiin-
tyy tuotannossani runsaasti, ja yleensd ne
symboloivat jonkin pinnalla nidkyvdn mun-
daanin totuuden nakymattomid lahtokohtia.
Vesikasvit symboloivat minulle my6s yleisesti
ottaen tyyneyttd ja rauhaa, silld itselleni rak-
kain ja rauhallisin paikka ja tila maailmassa
on sukeltelu kesdisessd kotijarvessd ulpukan-
varsien keskelld.



St. Shulgin in Ecstasy

2014

akryyli- ja 6ljyviri kankaalle
diptyykki; 50 x 100 ja 70 x 100 cm

Tama diptyykki syntyi Taideinstituutin Gros-
teski ja klassinen kuvakieli -kurssin aikana
kuvataiteilija Tapio Tuomisen johdolla. Kurs-
sin tehtdvdnantona oli ottaa jokin klassisen
maalaustaiteen teoksista ja kdyttda sen som-
mitelmaa ja tekotapaa, mutta muokata sen si-
sdltod niin, ettd se on relevantti nykypaiville.
Valitsin ldhtoteoksekseni Caravaggion Pyhin
Fransiskuksen ekstaasin, jossa Fransiskus on
tuupertunut maahan jumalaisen hurmion tai
ekstaasin vallassa keskelle pimedd maailmaa;
kuvan oikeassa laidassa enkeli tukee Fransis-
kusta olkapdista.

Maalauskurssin alkaessa psykofarmakologi,
tohtori Alexander Shulginin kuolemasta oli
kulunut vain muutama kuukausi, ja halusin
kurssity6llani kunnioittaa hdnen muistoaan.
Julkisuudessa etenkin ekstaasiksi nimetyn

huumeen isdnd tunnettu Shulgin toimi vuo-

sikymmenid tirkednd farmakologian alan
vaikuttajana niin laboratorio- kuin lainsaa-
dédntolahtokohdista, ja hdn uskoi vakaasti
syntetisoimiensa lukuisien psykoaktiivisten
molekyylien terapeuttiseen potentiaaliin.

Maalauksessani korvasin pyhédn Fransiskuk-
sen laboratoriotakkiin viittaavaan kaapuun
puetulla tohtori Shulginilla, joka on rau-
hallisena hymyillen tuupertunut hallitus-
ti ekstaattiseen hurmioon geometrisiksi ja
biomorfisiksi muodoiksi fragmentoituneen
hallusinatorisen enkelin syliin. Shulginin
paén ylapuolella leijailee tunnistamattomaksi
asti tyylitelty ekstaasimolekyyli. Diptyykki on
monilta osin teknisesti kompeld, mutta ha-
lusin siséllyttdd sen tdhdn opinndytetyohon,
silld toistaiseksi hyvin harva teoksistani kasit-
telee ndin suorasukaisesti uskon, ihmisyyden
ja aivokemian suhdetta.



Pyhimyksen ja porton jirjestetty kaaos

Kisittelen toissdni usein kaaoksen ja jdrjes-
tyksen suhdetta, ja suuri osa tuotannostani
on selvisti jaettavissa biomorfisiin ja geomet-
risiin teoksiin. Téma jako on myds hyvin rele-
vantti téideni mahdollisen hengellisen sisél-
16n tai merkityksen ymmartamisen kannalta.
Katson geometrisen tyoskentelyn olevan it-
selleni jonkinlaista hiljaista meditaatiota tai
hartaudenharjoitusta tai jopa rukoilua (tosin
ilman minkaénlaista aiottua yliluonnollis-
ta vastaanottajaa), kun taas biomorfisten ja
analogisten muotojen siirtiminen mielesténi
paperille tai kankaalle vastaa minulle enem-
mankin jonkinlaista iloa pursuavaa juhlintaa
ja hekumallista ihmisyyden ja maailman ylis-
tysta.

My®és Ville Lopponen toteaa maalauksen ole-
van itselleen kontemplaatiota, hartaudenhar-
joitusta ja dialogia, jossa maalari keskustelee
itsensd, teoksensa ja toiseuden kanssa (Hak-
kinen 2015). Kontekstista ja kokijasta riip-
puu se, mikd tima toiseus on: Loppdselle se
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on kristinuskon jumala, kun taas esimerkiksi
minulle se on vaikkapa fyysisestd maailmasta
etereaalisen muotonsa saava, yksilolle totta-
kin todempana ilmenevé ihmistietoisuus.

Geometriset tyoni olen tavallisesti toteuttanut
akryylivareilld, kun taas biomorfisissa toissd
olen kayttanyt usein Oljyvdreja tai akvarelle-
ja. Hieman huvittavalla tavalla my6s jokaista
maalausta edeltdva valinta siitd, kaytdnko ak-
ryylimaaleja vai 6ljyvérejd, on minulle vield
nykyédankin kasvatukseni savyttima. Uskon-
nollisuuden lisdksi minulle opetettiin etenkin
mummini toimesta siveellisid ja hillittyja hie-
nolle naiselle sopivia kdytdstapoja ja -malleja.
Akryylimaalit ja niilld sievdn ja kurinalaisen
tarkasti ja vahdeleisesti maalaaminen tuntuu
minusta edelleen jatkumolta edellamainitulle
elegantille mutta vanhahtavalle kasvatuksel-
leni. Tunnen usein jollakin tavalla jopa kau-
histuvani tai poyristyvéni 6ljyvérien orgaani-
sesta, lihallisen hekumallisesta ja suorastaan
eroottisesta luonteesta. Niilldi maalaaminen

tuntuu yksinkertaisesti liian hyvaltid. Tiukan
protestanttisen etiikanhan voisi sanoa (toki
vahvan humoristiseen sdvyyn) opettavan, ettd
kaikki mikd tuntuu hyviltd, on automaatti-
sesti syntid.

Olen koko opiskeluaikani yrittdnyt pédstd
eroon naité syntisia 6ljyvéreja kohtaan tunte-
mistani estoista, mutta toistaiseksi menestyk-
seni on ollut varsin rajallista. Joskus uneksin
elimistdni puuttuvasta kapinallisuudesta;
siitd, ettd joskus en olisikaan kiltti tyttd vaan
uskaltaisin houkutella 6ljyvdrituubini ejaku-
loimaan paletilleni pitkid vanoja hekumalli-
sen pehmedd maalia erilaisissa sdddyttomis-
sd ja silméadhirvittavissd vérisavyissa, kastaa
siveltimeni noihin vanoihin ja alkaa maalata
hdpeamattoman isolle kankaalle pitkin, rons-
kein, ennalta suunnittelemattomin ja ennen-
kaikkea royhkeédn pelottomin vedoin, tdysin
sattumanvaraisesti, rajusti kuin hurmoksessa
pyoriva naisdervissi.
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Suhtautumiseni maalaamiseen hartauden-
harjoituksena tai yhdistymisena ikuisuuteen
tai universumiin vertautuu mielessdni sithen,
mitd Vincent van Gogh - joka myos oli nuo-
rena syvasti uskovainen ja myohemmalla ial-
ladn ateisti! (Naifeh & Smith 2011) - kirjoitti
veljelleen Theolle syyskuussa 1888: "Minulle
tekee hyvda tehdd asioita jotka ovat vaikeita.
Se ei estd sitd, etteikd minulla olisi hirvitta-
va kaipuu, sanonko sen sanan - uskonnolle
- joten menen yolld ulos maalaamaan téhtid
[...]". (Van Gogh Museum, 2015).



W AN

Veden ja kiven historia
2014
litografia, 35 x 20,5 cm

Veden ja kiven historia -litografia on perdisin
Taideinstituutin litografian kurssilta vuodelta
2014, jonka ohjasi taidegraafikko Anna Ala-
puro. Kuten tdssd opinndytetyOssani aikai-
semmin esittelemdssanikin maalauksessani
Luonnonjdrjestelmd (ks. s. 32), on tdssdkin
tyossd kyse maiseman ja maailman alistu-
misesta ja alistamisesta taiteilijan luovan ja
tuhoavan maéréysvallan alle. Tama litografia
on kasittelytavaltaan kuitenkin huomattavas-
ti vdhemmain absoluuttinen ja neuroottinen
kuin Luonnonjdrjestelmd. Litografiamenetel-
mén epdorgaaniset ja orgaaniset osat - kivi,
vesi ja Oljy - avioituivat samalla logiikalla,
milld paritan joskus tuotannossani analogisia
ja digitaalisia menetelmid. Téssd tyossd osa

maisemasta on kylldkin Luonnonjdrjestelmdn
tapaan jarjestelty, pilkottu ja lajiteltu seka
kesytetty pakottamalla se geometrian pakko-
paitaan, mutta osa maisemasta on jatetty kos-
kemattoman kaoottiseksi tai niin sanotusti
luonnontilaan.

Minun mielessdni tdssd teoksissa kulkevat
kasi kddessd hiljainen hartaus ja raivokas ilo;
kulmikas pilvi ja pyored vuori. Tatd maise-
man kaksijakoisen kuvaamisen teemaa aion
jatkaa myOs myohemmadssd tuotannossani.
Luonnon luonteen kuvaamista jatkan myds
opinndytetyoni taiteellisessa osuudessa, jossa
kasittelen sukupuutani ja -historiaani "maise-
man muotokuvien” kautta.



IV LUOTAAMASSA JA LUOMASSA

Aion jatkossakin allekirjoittaa lausunnon,
jonka kirjoitin Tahtijoukko-oppia -ndyttelyni
lehdistotiedotteeseen (2015): Toivon teosteni
toimivan visuaalisina vihjeind, jotka muis-
tuttavat ihmistd tulemaan edes hetken ajaksi
akuutin tietoiseksi tietoisuudestaan ja itses-
tddn. [...] Nayttelyni teoksista vilittyy toivot-
tavasti myds vakaumukseni siitd, ettd huumori
ja ilkikurisuus eivit kumartele minkddn mit-
takaavan edessi. Minulle tietoinen ihminen
likaisenlihallisessa loistossaan on jo pitkddn
ollut proverbiaalisen luomakunnan kirkkain
kruununjalokivi. Toivon ndyttelyni juhlistavan
omalla pienimuotoisella tavallaan tdtd ihmi-
sen ainutlaatuista statusta, joka on yhtdaikai-
sesti sekd valtava ettd valtavan merkitykseton.

Sekd tiede, taide ettd uskonto yrittavit kaik-
ki omia vilineitddn kayttden asettaa ihmistd
paikalleen maailmankaikkeuden valtavan
mittakaavan palapeliin. Minun elaménkoke-
mukseni perusteella néista lahestymistavoista
uskonto on petollisin: se viittdd paljastavansa
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totuuksia tai kertovansa niistd, vaikka se to-
siasiassa kuitenkin keskittyy peittdimaén, kat-
kemaidn ja kieltimadan.

Taide ja tiede puolestaan ovat todellisia pal-
jastajia sekd peilaajia, silld ne tuovat maail-
man ndkymitontd sisdltéd konkreettisesti
nédkyviksi ja tiedetyksi, ja ovat avoimia sekd
kritiikille ettd muutokselle. Sekd taide ettd
tiede ovat valideja vélineitd sekd ihmiselamén
ettd maailmankaikkeuden monimuotoisuu-
den tarkkailussa ja tutkimisessa, silld ndiden
alojen tutkimusinstrumentit eivdt uskonnon
tavoin pakota ihmisia metafyysisiin rooli-
leikkeihin. Ne eivdt mydskddn tarpeettomasti
ulkoista ihmisena olon kunniaa ulkopuolisel-
le luojalle; ihmisen glooria on hanen omissa
hyppysissdan.

Jonkin verran toivoa tulevaisuuteen minulle
antaa se, miten jotkut nykyisistd uskonnol-
lisista johtajista ja yhteisoistd yrittdvit luoda
ekumeenista yhteyttd edustamansa uskonnon



ja luonnontieteiden vilille; kisittddkseni esi-
merkiksi Dalai Lama on asiasta innostunut
ja puhujaksi kovasti odotettu vieras monissa
neurotieteellisissd konferensseissa. Tdmé on
mielestdni ehdottomasti askel oikeaan suun-
taan. Myos epdvarmoja askeleita tieteen ja
taiteen yhteensovittamisessa on otettu; ihmi-
set alkavat herétd nurkkakuntaisesta horrok-
sestaan ja ymmartad, ettd tieteen ja taiteen ei
tarvitse olla toistensa polaariset vastakohdat,
vaan ne voivat yhdessd heijastamalla luoda
kokonaisempaa ja taydellisempaa kuvaa maa-
ilmasta kuin yksittaisind peileina.

Itse aion nauttia jatkossakin hartaasta yl-
peydestd ja ihmisend olemisen ilosta luoda-
tessani itsedni ja ympéroivdd maailmaa sekd
raportoidessani 16yt6jani luomalla kuvia.
Iloitsen myds ndhdessdni, kuinka nimé maa-
ilmanhavaintoni lisdantyvit, muuntuvat ja
toivottavasti myds luovat uutta kanssaihmis-
teni mielissa.
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Yksilo saattaa eldd pelkistd leivéstd, ja ihmis-
yhteiso saattaa selvitd, mikali leivin kanssa
tarjoillaan sirkushuveja. Ihmiskunnan ja Th-
misen selvidmiseen tarvitaan kuitenkin jotain
muutakin kuin kahta edellimainittua: jotain
korkeampaa, jotain puhtaampaa, jotain ja-
lompaa; jotain mika yllapitdad vankkumatonta
luottamusta ihmisyyteen; jotain mika ankku-
roi yksilon kiinni itseensd, aikaan ja ihmis-
lajin jatkuvuuteen. Mind ehdotan leivan ja
sirkushuvien tdydentdjiksi korkeakulttuuria,
esimerkiksi kuvataidetta, silli mikdan muu ei
mielestdni jalosta niin sanottua ihmisyyden
henked samalla tavalla. Olen sulkenut tasta
leivdn, huvin ja kulttuurin pyhidstd kolminai-
suudesta uskonnon tietoisesti pois, silld se on
sokeille varattu toksinen vaihtoehto.

Mikali taiteeni saa yhdenkin ihmisen epdi-
lemadn jumaluskoaan tai jopa hylkddmadn
sen, katson onnistuneeni jossakin hienossa
ja hyveellisessd. Olen silloin vallannut palan
ihmistd takaisin aistien ja tietoisuuden maa-

ilman kauneudelle ja hekumalle, pois us-
konnon reumaattisten sormien otteesta, pois
kouristuksenomaisesta kuolemanpelosta ja
kammottavasta noyryydesta.

Markuksen evankeliumi 9:42 uhkaa: "Mutta
jos joku johdattaa lankeemukseen yhdenkin
ndistd vahdisistd, jotka uskovat minuun, ha-
nelle olisi parempi, ettd hidnet heitettdisiin
mereen myllynkivi kaulassa” Onneksi olen
hyva uimari.
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