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1. Johdanto

Tama opinnadytetyd on mediateko Solar Filmsin tuottamasta, tosi-tv-genreen kuuluvan,
Suurin Pudottaja -ohjelmasta. Késittelen tydssani omien kokemusteni kautta tosi-tv-
tuotantoa kentta-aanittdjan nakokulmasta. Olen tuonut myos esille tyokaytantomalleja
yleisemminkin tosi-tv:n saralta, joten kokemuksiani Suurin Pudottaja-ohjelman
tekemisestd voidaan soveltaa yleiseen tapaan tehda tosi-tv —formaattia.

Toimin kyseisessé tuotannossa kentta-aanittajand, joten tutustuin tosi-tv-
formaatin tekemiseen kdytannén toiminnan kautta. Opinndytetydsséni pohdin sita,
millaista tosi-tv:n tekeminen on kéytdnnossa ja mitkéd ovat kyseisen tuotannon
ominaispiirteet suunnittelusta valmiiseen tuotteeseen asti. Olen ottanut mydskin hieman
vertailukohtaa draamatuotantoihin, sek& pitkan elokuvan tekemiseen, koska tosi-tv:n
tekemisen voisi olettaa olevan vieraampaa kuin draamatuotannon. Olen siis tarkastellut
eroja kyseisten tuotantojen vélillg, etenkin &anityksen kannalta. Kirjoituksessa kaydaan
lapi myos yleisinta danitystekniikkaa, seka tarkemmin myos tuotannossa kéytettya
aanityskalustoa ja sitd, kuinka se soveltui ohjelman kuvauksiin.

Opinndytetytsséni esitelladn myos tosi-tv:n historiaa, seké sen asemaa
nykypaivén televisiokulttuurissa. Havainnollistamisen keinona olen eritellyt tosi-tv:n
sisdisia genrejd, seké verrannut niitd muihin tv-ohjelmaformaatteihin. Edelleenkééan ei
ole taysin méaaritelty sitd, mita tosi-tv on ja onko se tdysin oma ohjelmaformaattinsa vai
koostuuko se muiden ohjelmatyyppien risteytyksista. Tata kysymysta olen tuonut myos
kirjoituksessa esille ja esittanyt erilaisia nakokulmia aiheesta.

Olen kaésitellyt myos tosi-tv:n tuotannollisia ongelmia &anittajan silmin.
Ohjelman tekeminen siséltdd monia erilaisia ongelmia, mitka puuttuvat esimerkiksi
draamatuotannon tekemisestd. Toisaalta olen tuonut myds esille tosi-tv:n sellaisia hyvié
puolia, jollaisia ei draamatuotannon tekemisessé ole.

Lahdeaineisto tosi-tv:n kannalta painottuu Internetin tarjontaan, silla
Kirjallisuutta ei tosi-tv:n olemuksen pohdinnasta ole kauheasti saatavilla. Usein
kirjoitukset kasittelevat hyvin yleisesti tai sivuavasti tosi-tv:td muiden aiheiden lomassa.
Varsinaiset kuvaustekniset pohdinnat opinndytetydssani perustuvat l&dhestulkoon taysin
omien ty6tapojen muistiin kirjoittamisiin. Kirjoituksen p&épaino on muutekin omien
havaintojen ja kokemusten kautta saaduissa opeissa. Vertailen niiden olemusta myos
muualta hankittuihin tietoihin draamatuotannoista, seka perinteisesté pitkén elokuvan
tekemisesté.



2. Tosi-tv omana formaattinaan

2.1 Mita tosi-tv on?

”Tosi-tv:n konsepti on hyvin yksinkertainen: Tavallisia ihmisié ja suuria tunteita.”
(Hietala 2004). Tosi-tv on ohjelmaformaatti, joka on yleensa mahdollisimman
kasikirjoittamatonta, todellisia tapahtumia dokumentoivaa seka sisaltaa
nayttelemattomia tilanteita. ”"Reality on oma genrensa mutta sisaltdd elementtejé useista
muiden genrejen ohjelmatyypeistd.” (Nurkse 2006). Rajanveto on siis vaikeaa, mutta
yleisesti ottaen formaatti muodostuu edell& mainituista luonnehdinnoista. Oikeastaan
tosi-tv hyddyntaa siis jo olemassa olevia tv-genreja kuten dokumenttia, erilaisia
kilpailuohjelmia, tai jopa journalistisia genreja kuten uutisointia, mutta kaiken
kaikkiaan on hyvin vaikea maarittadd, missd menevat tosi-tv:n dokumentaariset piirteet ja
mika taas ei kuulu niiden piiriin. Tosi-tv on yleistynyt vuosituhannen taitteessa joka
puolella maailmaa ja siitd on tullut huomattavan iso osa nykyaikaista televisiokulttuuria.
Sen suosion nousun voisi ajatella keskittyvén Survivors- sekd Big Brother -sarjojen
ilmaantumiseen, jotka molemmat ajoittuvat 2000-luvun alkuun.

Tosi-tv-tuotannot ovat draamatuotantoihin verrattuna halvempia
kustannuksiltaan, silla jo pelkéstaén niissa esiityvat ihmiset eivat yleensé ota palkkiota,
sill& he ovat vapaaehtoisia. Moniin tosi-tv-ohjelmiin on kova seulonta haettaessa
kilpailijoita tai osallistujia ja usein jo ohjelmaan pad&seminen koetaan voitoksi. Yleensa
jos on kyse Kilpailusta, on siind my®s tarjolla jonkinlainen rahapalkinto. Myéhemmin
mya0s tosi-tv-tuotantojen budjetit ovat kasvaneet, silla niiden tuottokin on ollut
kasvussa. Monet tuotannot kuvataan nykyisin kaukana maailmalla ja kulut saattavat olla
selkedsti isommat.

Myaos késikirjoittajien rooli on erilainen, sillé varsinainen tarina
muotoutuu vasta kuvattaessa, mihin juuri tosi-tv:n idea ja yllatyksellisyys perustuu.
Oikeastaan on olemassa vain ohjelman perusidea (esimerkiksi Survivors, jossa etsitaan
voittajaa joka selviytyy trooppisella saarella parhaiten) ja tietty pdgaméaara mihin
ohjelmassa pyritaan (eli keinot, joilla voittoon pyritdén). Taten kasikirjoittajan vastuulle
jaa pikemminkin idean keksiminen seka tiettyjen pakollisten tapahtumien

suunnitteleminen (esimerkiksi erilaiset Kilpailut).



2.2 Tosi-tv:n historiaa

Se mité kutsutaan tosi-tv:ksi, tai reality-tv:ksi, on ollut ajoittain hieman epéselvaa, mutta
ensimmadinen tosi-tv-tyyppinen ohjelma nykyaikaisessa asussaan oli 1973 Amerikassa
ilmestynyt 12-osainen An American Family. Sarja kasitteli Loud-nimisen perheen arkea
paivasta paivaan noin seitseman kuukauden ajan. Sarja antoi uudenlaisen kuvan
poiketen perinteisesta "onnellinen perhe” -asetelmasta, josta oli annettu aikaisemmin
kuva amerikkalaisessa televisiossa. Kyseessa ei siis ollut draamatuotanto, joka olisi ollut
valmiiksi kasikirjoitettu ja fiktiivinen, vaan siis ensimmainen tosi-tv-tuotanto lajissaan,
joka toi esille tavallisen, "oikean”, elaman realistisuuden. Isossa Britanniassa tehtiin
sarjalle oma vastine, joka oli nimeltddn The Family. Sarja ilmestyi vuonna 1974 ja
kuvasi tyovéenluokkaisen Wilkinsin perheen elamaa.

On ehka syyté ottaa esiin kaksi jo aiemmin ilmaantunutta tosi-tv —ohjelmaa
muistuttavaa tuotantoa. Jo vuonna 1955 ilmestyi Wanted-niminen tv-sarja, joka
paneutui tositapahtumiin FBI:n tehtdvien seurannassa. Ohjelma seurasi erilaisten
poliisijuttujen parissa tyoskenteleviéd ihmisid, sekd haastatteli myos rikollisten
sukulaisia. Toinen ohjelma ennen kahta edellamainittua perhe-eldmaa kuvaavaa sarjaa
oli Candid Camera, joka ilmestyi jo vuonna 1948. Sarjassa oli ihan nykyisen
piilokameran idea ja ohjelmaa esitetd&n edelleenkin. (Rowen 2000).

Jos halutaan maaritell& sit4, mitk& ohjelmat ovat olleet ensimmaisia
”puhtaita” tosi-tv-formaatin edustaja, niin edelldmainitut ohjelmat ovat sellaisia. Niissé&
jokaisessa on kuvattu niin sanottuja todellisia tapahtumia. On siis hankala luokitella
televisio-ohjelmia pelkastdan tosi-tv:n piiriin tai pelkéstdan esimerkiksi dokumentin
piiriin. Kuitenkin edelldmainitut ohjelmat ovat raivanneet tieta kyseisen genren
ohjelmille ja pohjustaneet nykyisen tosi-tv:n suosiota.

Vuonna 1989 alkanut amerikkalainen Cops-sarja kasvatti suosionsa todella
suureksi Yhdysvalloissa. Sarjassa kuvattiin poliisin ty6ta kentalla arkisesta
nékokulmasta suhteellisen vaatimattomalla kuvauskalustolla. Kustannukset pystyttiin
pitdmaén alhaisina ja ohjelman suosio oli silti suuri. Ihmisia kiinnostivat sarjan
todellisuteen perustuvat tapahtumat seka rikollisuuden seuranta omassa maassa. Sarjan
tekeminen on jatkunut yli 17 tuotantokautta, joten se on yksi suurimman suosion

saavuttanut tosi-tv-ohjelma.



Kuitenkin tosi-tv omana formaattinaan on saavuttanut isoimman
maineensa juuri 2000-luvun taitteessa, jolloin uusimmat menestyssarjat ilmestyivat.
Néihin lukeutuvat Yhdysvalloissa Survivors ja Euroopassa Big Brother. (Wikipedia
2005). Myohemmin ohjelmaideoita on toteutettu lukemattomissa eri tosi-tv-ohjelmissa
ja formaatteja myydaén maasta toiseen. Monet maat tekevatkin samasta ohjelmasta
oman versionsa, joten parhaimmillaan ohjelmistossa saattaa pyoria eri versioita samasta
ohjelmasta: jokin ulkomainen versio seké kotimainen versio. Ndin on esimerkiksi
Suomessa Big Brother -ohjelman laita, josta nahtiin ensin ulkomainen esikuva ja nyt

myG6hemmin oma versio vuonna 2005.

2.3. Siséiset genret tosi-tv:ssa

Tosi-tv itsessaan siséltad erilaisia genrejé, jotka poikkeavat toisistaan tapahtumiensa
sekd tuotantotapojensa osalta. Téllaisia ovat piilokamera-, deittailu-, Kilpailu- ja
urheiluohjelmat seké ohjelmat, joissa julkisuuden henkil6t ovat tavallisten
arkitilanteiden kanssa tekemisissa. (Wikipedia 2005)

Piilokamera on klassinen ohjelmatyyppi, joka on ollut television syntyajoista
lahtien tarjonnassa. Kysymys on siis siitd ettd ihmiset eivat tieda tilanteeseen
joutuessaan sen olevan pilailua. Siksi ihmisten reaktiot kiinnostavat katsojia.
Vallitsevana elementtind on siis huumori, joka syntyy omituisista tilanteista, joissa
ihmiset yrittavat toimia jarkevésti.

Deittailuohjelmat ovat suhteellisen uusi formaatti ja niiden kiinnostavuus
perustuu siihen, ettd katsojissa herda mielenkiinto toisten henkildiden
ihmissuhdekuvioihin, sek& niiden ongelmiin. Ohjelmissa hyddynnetdan siis katsojien
luontaista uteliaisuutta ja tirkistelynhalua. Suomessa suosituin kotimainen
deittailuohjelma on ollut vuonna 2004 Solar-Filmsin tuottama Miljonaari-Jussi, jossa
monta naista Kilpaili miehestd, joka lopuksi valitsi joukosta yhden. Ulkomailla,
esimerkiksi Yhdysvalloissa on tehty lukemattomia erilaisia versioita deittailuohjelmista.
N&makin yleensa perustuvat siihen, ettd yksi henkil6 valitsee tietystd joukosta itselleen
sopivimman.

Kilpailuohjelmiin kuuluvat sarjat ovat yksi tavallisimmista nykyéan esitettavista
tosi-tv-ohjelmista. Niiss& haetaan lahjakkainta henkil6a jonkin taidon perusteella. Usein
kilpailijoita on huomattava mééra, ja joukosta yksi selviytyy voittoon, pitkallisen tien

kautta. Esimerkkki tallaisesta ohjelmasta on Idols, joka on alunperin yhdysvaltalainen



formaatti. Ohjelmassa kisataan siitd, kuka osoittautuu lahjakkaimmaksi artistiksi.
Voittaja saa levytyssopimuksen ja paasee esiintymaan suurille yleisoille. Sittemmin
ohjelman idea on ostettu lukuisiin maihin ja ensimmainen suomalainen versio nahtiin
vuonna 2003.

Urheiluohjelmat keskittyvat johonkin lajiin ja yleensé etsitaan yksilod, joka
paihittad muut urheilijat. Tallaisista urheiluohjelmista kenties yksi kuuluisimmista on
vuonna 2005 valmistunut yhdysvaltalainen The Contender, jossa 16
ammattilaisnyrkkeilijd4 k&y 1&api harjoitusleirin tavoitteena mestarin titteli. Nayttelija
Sylvester Stallone on yksi ohjelman juontajista yhdessé nyrkkeilylegenda Sugar Ray
Leonardin kanssa.

Vastakohtana sellaisille ohjelmille, joissa tavalliset ihmiset ovat epéatavallisissa
tilanteissa, on kehitetty ohjelmia joissa julkisuuden henkil6t kohtaavat arkitilanteita.
Néihin lukeutuvat esimerkiksi vuonna 2002 alkanut The Osbournes-sarja, joka seuraa
rocktahti Ozzy Osbournen ja hdnen perheensa arkielaméé. Osbournet eldvat tavallista
arkielamaa tehdessaan ruokaa tai siivotessaan koiranjatoksia talostaan. Sarja on saanut
suuren suosion niin Yhdysvalloissa kuin Euroopassakin ja se on itsessaan nostanut Ozzy
Osbournen julkisuutta entisestaan. Sarjat ovat yleensékin olleet omiaan kasvattamaan
julkisuuden henkiliden tunnettavuutta entuudestaaan ja usein he pyrkivéat kayttdmaan

sitd mahdollisimman paljon hy6dyksi.



3. Suurin Pudottaja -tuotanto

3.1 Tuotannon esittely

Transmix Oy on suuri helsinkildinen danityspalveluja tarjoava firma, joka tekee
aanityksia isoon osaan ohjelmia Suomessa, sill4& monet tuotantoyhtiot kéayttavat ulkoisia
resursseja tuotannoissaan. Transmix Oy:n palveluksessa olen ollut tekemassa lukuisia
tv-ohjelmien aanityksia. Talla hetkell& suuri osa tuotannoista on tosi-tv-ohjelmia, joihin
Transmix hoitaa aanitystekniikan, aanittajat sek& mahdollisesti dénen jalkityot. YKksi
projekteistani on ollut Solar Filmsin tuottama Suurin Pudottaja -ohjelma, joka ilmestyi
televisioon vuoden 2006 alussa MTV3-kanavalle. Kyse on Yhdysvalloista ostetusta
formaatista.

Suurimmassa pudottajassa kisaili 12 kilpailijaa siitd, kuka pudottaa suhteessa
eniten painoaan yhdeksén viikon aikana samalla kun treenataan ja opetellaan terveellisia
elamantapoja. Kilpailijat kokoontuivat Etela-Suomeen syrjaiseen
koulutuskeskushotelliin, jossa on kuntosalit, uima-altaat, lenkkipolut ja pelikentat
kaytettavana harjoituksissa. Kilpailijat jaettiin kahteen ryhméén (sininen joukkue ja
punainen joukkue), jotka ottivat toisistaan mittaa siten, ettd yhteensé vahemmaén
viikossa kiloja pudottanut joukkue joutui ddnestaméan yhden jasenistéén pois.

Koko painonpudotusprosessi kesti yhdeksan viikkkoa ja sen saman ajan tapahtumia
kuvattiin 4-5 paivaa viikossa. Kuvaukset alkoivat 30.7. 2005 ja kestivat aina 2.9. asti.
Tosi-tv:n kaltaisen ohjelman kuvausryhméaé sanotaan ENG-ryhmaksi, joka tulee
nimikkeestd Electronic News Gathering. Alunperin nimike on siis annettu dokumentti —
ja uutiskuvausryhmaélle, mutta samanlaisen kokoonpanonsa takia sita on alettu kéayttaa
mya0s tosi-tv:n kaltaisten ohjelmien kuvausryhmasta. Tallaiseen kuvausryhmaan kuuluu
yleensa kuvaaja, aanitt4ja, seka kuvaussihteeri.

Enimmillaan kuvauspaivéna oli Suurimmassa pudottajassa kaiken
kaikkiaan nelja ENG-ryhmaa. Kahtena pdivané viikossa oli ainoastaan kaksi. Silloin
seurattiin kilpailijoiden harjoituksia eli kuvaustiimeja oli yksi kumpaakin ryhméaéa kohti.
Kahden tiimin péivat olivat yleensa lyhyempid, mutta esimerkiksi punnitus- ja
pudotuspaivét olivat usein 12-tuntisia.

Kilpailijoiden péivittdiset haastattelut pyrittiin tekemaan ulkona, mutta

aina siihen ei ollut mahdollisuutta johtuen séésté ja muista ongelmista. Kuvauspaikan



yli kulkevat lentokoneet olivat ehka suurin yksittdinen ongelma aanityksen kannalta,
silla joskus oli keskeytettavé haastattelu jopa sisatiloissa, kun kone lensi yli. Tietenkin
kova tuuli saattoi sekin olla ongelmana &anityksen mutta myos valojen ja lavasteiden
kannalta. Adnittajien ehdotuksista huolimatta haastatteluja ei kovinkaan usein siirretty
sisdtiloihin, vaan ne haluttiin tehdd ulkona mahdollisimman pitkalle syksyyn. Tasta
seurasi usein, ettd haastattelut venyivéat kun jouduttiin odottamaan hyvia olosuhteita,
joten pdivan aikataulu saattoi venahtaa.

Kuvauksissa oli my0ds paljon odotteluhetki&, joiden aikana ei pystynyt
tekem&an muuta hyddyllistd kuin seurailemaan kilpailijoiden keskusteluja ja erilaisia
tilanteita. Tallainen on siis varsin tyypillista tosi-tv-ohjelman tekemisessa, eli asioiden
kulkua ei voi ennustaa mutta on oltavaa koko ajan valmiina, jos tapahtuu jotakin
kuvaamisen arvoista. Aina edes kuvatessa ei ole takeita ettd tilanteesta kehittyisi jotain
sellaista joka palvelisi ohjelman siséltoa. Tosi-tv formaattia kuvattaesssa materiaalia
tallennetaan mahdollisimman paljon, jotta valinnanmahdollisuudet jélkituotannoissa

olisivat hyvat.

3.2 Aéanityskalusto

ENG-kuvausryhman danityskalusto koostuu paaasiassa erityyppisista
mikrofoneista, niiden signaalin sisddnajoon tarkoitetusta kenttamikserista seka
kamerayhteydesta. Aanittajalla on siis joko langallinen tai langaton yhteys mikseristaan
kameran daniraidan sisdédnmenoon, jonne han miksaa &énitettdvan materiaalin. Riippuu
tilanteesta, kaytetadnko kameran kahdesta daniraidasta molemmat vai ainoastaan toinen.
Yleensd kayttdamalla vain yhté &éniraitaa saastetaan jalkitoissa aikaa, silla silloin
materiaali miksataan suhteellisen valmiiksi jo kentta-aé&nitysvaiheessa. Nain toimittiin
Suurin Pudottaja -tuotannossa, jossa ajettiin jokaisen kameran ensimmaiseen kanavaan
kameran oma mikrofoni, eli apudani leikkausta varten, seké toiseen kanavaan
varsinainen &anittdjan tallentama materiaali.

Mikserina toimi kolme eri mallia ja merkkid. Enimmakseen kéytdssa oli Sound
Devicen 442 —kenttamikseri, joka osoittautui loistavaksi valinnaksi kyseisiin
kuvauksiin. Sen limitteri on mita parhain soveltumaan tosi-tv-aanityksiin, jossa
dynamiikkaerot ovat isoja ja yllattavia. Kyseisessa mikserissa on nelja kanavaaa ja

jokaisessa on oma limitterinsd. Tdma mahdollistaa sen, etta limitteri ei toimi niin



sanottuna masterlimittering, joka rajoittaa kaikkien kanavien signaalia yhdessé, vaan
tekee sen jokaiselle kanavalle erikseen.

Toinen mikseri, jota kuvauksissa kdytin, oli saman valmistajan Mixpre-malli,
joka kasitti kaksi kanavaa ja hieman kompaktimman paketin. Toimintaperiaate oli sama
kuin esimerkiksi 442-mallissa, mutta vain pienemmassa mitassa. Mittarointi oli myds
epatarkempi asteikon niukkuuden takia, joten sitd piti opetella tulkitsemaan oikein.
Tassa mikserissa oli myos kéaytettava pelkéstadn langatonta kamerayhteytta, silla silloin
oli mahdollisuus laskea ulostulevan signaalin tasoa, jolloin se siis vaimeni.
Langallisessa yhteydesa Mixpre-malli olisi yliajanut signaalin ja saréttanyt sen kameran
nauhalla. Tallaisen ominaisuuden tarkoitus ei valjennut minulle, enka keksinyt mitaan
jarkevaa kayttoa ominaisuudelle. Kyseisessé tilanteessa olisi voinut kdyttaa XLR-
padeja, jotka olisivat vaimentaneet signaalia, mutta ihmetyksen aiheeksi jéi se, miksi
signaali sé&rottyi automaattisesti mikserista ulos tullessaan ilman sen ulkoista
vaimentamista (esimerkiksi XLR-padia).

Haastatteluihin mikseri kelpasi siis huonosti, koska ne tehtiin usein langallisesti.
Kolmas laite oli SQN Series Il kenttdmikseri, joka oli myds varsin hyvéa kyseisisséa
olosuhteissa. Téllainen kenttdmikseri kestéa hyvin sdaté ja se soveltui parhaiten juuri
ulkokuvauksiin, silla se sieti hyvin kosteutta.

Puomimikrofoneina oli kéytdssa kolme eri tyyppid. Parhaiten aanityksiin
soveltui mielestani Sennheiserin MKH-60, joka ei muuta &&nen varia juuri mitenkaan.
Se poimii talteen ddnen hyvin muuttumattomana ja oli siita syysta paras vaihtoehto,
mutta myds kallein. Toinen kaytdssa ollut puomimikrofoni oli saman valmistajan
MKH-416, joka on hieman halvempi versio MKH-60-mallista. Myds MKH-416 oli
varsin patevé vaihtoehto. Sankenin valmistama CS-3 mikrofoni oli kolmas kaytettava
merkki, joka oli selkeésti kevyin kasitell& mutta myds halvin. Sen ominaisuuksia oli
varsinkin se, ettd samaa tuulisuojaa kaytettiin seka sisalla ettd ulkona, koska se oli
tarkoitettu molempiin olosuhteisiin. Tama nopeutti aanittajan tydskentelya suuresti,
koska silloin ei tarvinnut vaihtaa tuulisuojaa siirryttdessa eri olosuhteisiin.

Langattomina mikrofoneina kaytettiin Lectrosonicsin 300- ja 500-sarjan
tuotteita. Nama olivat lahes taysin hairiottomié. Lisaksi niitd pystyi kdyttdmaan monta
yhté aikaa ilman, ettd se olisi tukkinut taajuusvaylia. Myds saman merkin 110-sarjaa
kaytettiin kamerayhteydessa signaalin kuljettajana, mutta yleisemmin k&ytossé oli 300-
sarjan langattomat laitteet.



Aanittajilld oli kdytossaan aina kahdenlaisia mikrofoneja: puomimikrofoneja,
seka langattomia mikrofoneja. Niiden suurin ero kaytdssa on siind, ettd puomimikrofoni
on ensisijaisesti kaytettdva mikrofoni, joka kiinnitetddn puomin paéhan. Sill4 voidaan
ylta4 siis mahdollisimman l&helle kuvattavaa henkilda ilman etté se ndkyy kameran

kuvassa. Alla olevassa kuvassa on selvennys, kuinka puomimikrofonia kaytetaan.

Mikrofonien yhtiaikainen kiytto: oociimmeroRi

Puomimikrofoni:

Puomimikrofonilla pyritiiiin
piiisemiiiin mahdollisimman
Liihelle dinitettivii kohdetta
joko kuvan yli- tai alalaidalta.
Tosi-tv:n kaltaista ohjelmaa
tehdessi muutokset ovat
nopeita ja puomia on liikutel-
tava nopeasti ja arvaamatto-
malla tavalla kuitenkin varoen
kuvarajaa.

kameran kuvaraja

langaton mikrofoni

Langaton mikrofoni:
Langaton mikrofoni kiinnitetiifin usein dinitettiviin henkilon rintaan ja se voi olla samanainaisesti kiiytossi
vhdessii puomin kanssa, joten niiti miksataan yhtiaikaa. Jos iiinitettiivii henkilitii on useita, voidaan heidiit
jakaa mikrofoneille siten, ettii osa iiinitetiiiin langattomilla mikrofoneilla ja osa puomimikrofneilla. On myos
mahdollista, etti jos kameran molemmat idiniraidat ovat dinittiijin kiiytossi, voidaan ottaa samat henkilot seki
langattomasti ettd puomin avulla. Tilloin saadaan idinitetyksi kaksi erilaista ddinitysraitaa samasta tilanteesta ja
voidaan valita paremmin onnistunut iiinitys, tai se kumpi sopii paremmin tilanteeseen.

Langaton mikrofoni taas puolestaan asennetaan kuvattavaan henkilo6n, ja se voidaan
piilottaa vaatteisiin. Kyseistd aanitystapaa kaytetaan varsinkin silloin, jos
puomimikrofonilla ei paasté aanittdmaan tarpeeksi lahelle. Puomimikrofonin &anenlaatu
on keskiméaaraisesti aina parempilaatuista, joten ensisijaisesti danittajé pyrkii
kayttdmaan sita.

Koko ohjelman ajan kaytettiin piilomikitysta eli langattomien mikrofonien
l&hettimet tai mikrofonikapselit eivat saaneet olla nakyvill4d. T&mé oli oikeastaan ainoa
asia, joka saattoi aiheuttaa ongelmia eli kahinaa langattomissa mikrofoneissa. Mikrofoni
asetettiin jonkin vaatteen, esimerkiksi paidan alle ja teipattiin ihoon tai paidan
sisdpuolelle kiinni. Tarpeen mukaan sita taytyi kdyda korjaamassa, silla varsinkin
fyysisissa harjoituksissa vaatteet liikkuivat niin, ettd mikrofoni saattoi aiheuttaa

hankauskahinaa aaniraidalle.
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Langaton, vapaan liikkumisen mahdollistava kamerayhteys on varsin kéteva,
silla se mahdollistaa liikkumisen ilman, etta tarvitsee ottaa huomioon johtoja, jotka
kulkevat kameran ja &anikaluston valill4. Langaton kamerayhteys koostui
Lectrosonicsin langattomasta signaaliyhteydestd, jonka vastaanotin oli kamerassa kiinni
ja johon aanitettava materiaali kulki mikserissd olevasta lahettimestéd. Langallista
yhteytta kdytettiin usein haastatteluissa, silla langaton yhteys kuluttaa aina paristoja.
Yleensé kuitenkin langaton yhteys on varsin jarkeva ratkaisu, silla se on nykyisin
todella luotettava. Langaton kamerayhteys on muutenkin suositeltavaa kun kuvataan
lilkkeestd. Se helpottaa keskittymista aanitykseen kun ei tarvitse tarkkailla johtoja.
Studio-olosuhteissa mukana oli Yamaha 01V -digitaalimikseri, jota kéytettiin
pudotustilaisuudessa yhdessa Fostexin kanssa dialogin tallentamisessa. Kyseisessé
kuvaustilanteessa oli mukana myods ENG-aanityskalusto jotta materiaalia saatiin ajettua
myo6skin kameran &éniraidoille.

Aanityskaluston lisaksi kdytossa oli myos akustointilevyja, joita kaytettiin
haastattelupaikoilla. Varsinkin kaikuisia haastattelutiloja pyrittiin vaimentamaan
akustointilevyjen avulla, joita asenneltiin haastateltavan istumapaikan ympérille. Tyo
osoittautui valilla hankalaksi, silla &anitysryhmamme ei ollut juurikaan varautunut
kayttdmaan grip-vélineitd, joilla olisi saatu Kiinnitettya akustointilevyt haluttuihin
paikkoihin ja asentoihin. Grip-kalustoa lainasimme kuva- ja valoryhmalta.
Haastattelud&nesta pyrittiin saamaan mahdollisimman Kkuiva, jotta sitd voisi kayttaa
ohjelmassa erdadnlaisena kertojaédanend, jonka avulla voidaan kuljettaa tapahtumia
eteenpéin.

Kilpailijoiden asuttamaan koulutuskeskushotelliin oli asennettu myds kiinteéd
kalusto. Sen avulla oli mahdollista seurata heidén tekemisiaadn ympari vuorokauden,
sill& erillisess& monitorihuoneessa oli disinkin péivystys muun kuvausryhmén ollessa
poissa. Kiintedsti asennettu kalusto koostui kameroiden liséksi erityyppisista
haulikkomikeistd, joiden lukumaaré ja sijoittelu on esitelty liitteissa. (liite 6. ja liite 7.)
Mikrofoneiksi oli pyritty hankkimaan samantyyppiset, kuin mitd kentta-dénityksessé
kaytettiin. Nain siksi, koska mikrofonien taytyi olla mahdollisimman suuntaavia, jotta
ne poimisivat kilpailijoiden puhetta huoneissa tarpeeksi pitkdn matkan péasté.
Tallaiseen tehtavaan soveltuu juuri hyvin herkat kondensaattori-tyyppiset
haulikkomikit. Mikrofonien ja mikserin véliset johdot oli naamioitava hyvin talon
rakenteisiin piiloon, jotta ne eivat nékyisi kuvissa. Tdman vuoksi mikrofonijohtoa kului

valtava maaré pitkien etdisyyksien takia.
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3.3 Aanitystekniikan luonteenpiirteita tuotannossa

Tosi-tv:ssa on alun alkaen otettu oppia uutiskuvauksesta, jossa aanittéja tallentaa
materiaalin kameran &aniraidalle. Aénitys tapahtuu paaosin puomimikrofonin seka
langattomien mikrofonien avulla. Kuten aiemmin mainittiin, tosi-tv—tyyppisessa
tuotannossa &énittdja hoitaa periaatteessa kaiken aanitykseen liityyvén itse, eli
puomittamisen, langattomien mikrofonien asettamisen, sek& miksauksen, joka tallentuu
kameran ddniraidalle. On kuitenkin myds tilanteita, joissa toimitaan tdysin erilaisella
kalustolla, esimerkiksi sellaisissa kuvauspaikoissa, joissa ei tapahdu suurta liikkumista,
eli adnityspiste voidaan rakentaa kiintedsti tiettyyn paikkaan. Kiintedksi rakennettu
kamera- ja mikrofonijarjestelmé koulutuskeskushotellissa oli yksi esimerkki siitd. Koko
rakennuksen tapahtumia voitiin siis seurata yhdest4 ainoasta monitorihuoneesta. Se
toimi mydoskin erddnlaisena valvontakamerajarjestelmand, josta saattoi paikallistaa
Kilpailijat ja heidan tekemisensd, seka tarvittaessa lahted paikalle ENG-kuvausryhma.

Kovalevytallenninta, eli Fostexia kaytettiin Suurimman pudottajan
pudotustilaisuuden kuvauksissa, joissa jokaisen kilpailijan sek& juontajan langattomat
mikrofonit ajettiin raidoille. Kyseessd on mydskin havainnollinen esimerkki tilanteesta,
jossa &anityspiste voidaan rakentaa kiinteéksi, eika sité tarvitse kuvauksen aikana
siirtad. Pudotustilaisuuden kuvauksissa jokainen langaton mikrofoni ajettiin myods
kameroihin ja ne jaettiin niin, ettd kutakin tilannetta kuvaava kamera vastaanotti
kyseisen kuvan henkilén mikrofonin.

Fostexin mikseriné toimineen Yamaha 01 -digitaalimikserin kautta kaikki
aanimateriaali ajettiin kyseiselle Fostexin kovalevylle, niin ettd kaikki mikrofonit olivat
omilla raidoillaan. Aikakoodi annettiin Fostexista kameroille, jotta dialogi ja kuva
olisivat pysyneet synkronoituina. Sen johdosta jéalkitoissa ei tarvitse synkronoida kasin
dialogin ja kuvan suhdetta, vaan ty6 voidaan tehda aikakoodin avulla. Oli tarke&é saada
jokaisen puhujan repliikki alusta loppuun puhtaasti talteen. Pudotustilaisuuksien
keskustelut olivat monesti erityisen merkittavia, silld aina joku osanottaja tuli tylysti
karsituksi joukosta. Keskustelut ja vallitseva tunnelma oli saatava kokonaan

tallennettua.
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Studio-oloissa oli kdytdssé aina viisi kameraa, joten useimpiin kameroihin
ajettiin sama &animateriaali. Silloin paikalla oli aina nelja danittajaa. Studiotilanne
kasitti kaksi eri viikottaista tapahtumaa, eli punnitustilaisuuden (liite 1.) seka
pudotustilaisuuden. Tall6in yleensa ylimééaradiseen viidenteen kameraan ajettiin
juontajan langaton mikrofoni varalle. Sek& punnitusta ettd pudotusta varten
rakennettiin aina tarkkaamo, mista voitiin seurata monikameratydskentelya seka
tarkkailla aanta. (liite 2. ja liite 3.) Myds com-jarjestelma rakennettiin tarkkaamon,
juontajan ja kameroiden vlille.

Punnituksessa molempien joukkueiden &anet poimittiin
puomimikrofoneilla, mika tuotti ajoittain ongelmia laajojen kuvien takia. Esimerkiksi
juontajaa ei ollut siité syystd mahdollista puomittaa, joten langaton mikrofoni oli ainoa
vaihtoehto. Yhten& péivana viikossa kuvattiin joukkueiden valiset kilpailut jossakin
lajissa. Voittanut joukkue sai joitakin hyvityksié ja palkintoja, jotka saattoivat auttaa
heitd jatkossa. Myds néina kilpailupdivina oli mukana nelja danittajaa ja vahintaan viisi

kameraa. Jalleen juontajan langaton mikrofoni ajettiin kahden kameran &aniraidalle.
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4. Analyysi tuotannosta aanityksen kannalta

4.1 Tosi-tv-tuotannon eroja suhteessa draamaan &énityksen kannalta

Draamatuotantojen kasikirjoitukset ja suunnitelmat voidaan tehda niin valmiiksi ettd sen
mukaan voidaan edetd kohtaus kohtaukselta kuvattaessa. My0s tosi-tv-tuotannot
pyritdén valmistelemaan niin hyvin kuin mahdollista, mutta muuttuvia tekijoita on
monin kerroin enemman kuin draamatuotannoissa. Tosi-tv-formaatin idea ja viehétys on
se kaikki yllatyksellisyys, joka tulee kuvauksissa vastaan. Sité ei voida hyddyntéa
fiktiotuotannossa. Nurkse sanoo: ”Jos tosi-tv —tuotannon kuvauspaikalla sataa, silla ei
ole niink&an valia, se on vain todellinen tilanne, mutta draamatuotannossa séén taytyy
olla sellainen kuin se on kasikirjoituksessa. Fiktiossa kuva on kuvaustilanteessa paljon
tarkeampi kuin aani silla daniraidalle kaikki voidaan tehd jalkeenpdin uusiksi, toisin
kuin tosi-tv:ssé jossa kaikki tapahtuu ainoastaan kerran. Téssa ja nyt.” (Nurkse 2006).

Tosi-tv-tuotannoissa kuvaustiimit muodostuvat siis yleenséd ENG-
ryhmistd, eli niin sanotuista dokumenttikuvausryhmista. Tapahtumien luonteesta
riippuu, kuinka monta ENG-ryhmé&a kuvauspaivéana tarvitaan. Jos eri tilanteita on
kuvattava samanaikaisesti, niin silloin on ENG-ryhmilla erityista kysyntad. Joitakin
kohtauksia nimittdin saatetaan tehdd monellakin kameralla yhta aikaa
(monikamerataltiointi), joten silloin yleensd jokaista kameraa kohti on oma &anittaja
(liite 4.). Aanittdjan tehtava tosi-tv:ssa on seurata kuvaajaa sekd hanen ratkaisujaan ja
poimia kaikki &4net, jotka ovat kohtauksessa oleellisia. Poikkeuksena ovat tilanteet,
joissa on useampi kamera mukana.

Pienessé tilassa monella kameralla kuvattaessa danittajien puomit tuntuvat
vievén kohtuuttomasti tilaa. Talléin olosuhteet voivat yllattden vaatia sitd, etta
aanittgjat joutuvat poimimaan esimerkiksi eri henkiléiden dialogit, kuin heiddn oman
ryhmansé kuvaajalla on kuvassa. Myds huomattavan laaja tila voi vaatia sen, ettéd
aanittajat joutuvat tallentamaan materiaalia toisten ryhmien kohteista. Téllaisessa

tilanteessa asia taytyy aina ilmoittaa kuvaussihteerille, joka merkitsee
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muistiinpanoihinsa mitd mistékin kameran aaniraidasta 16ytyy. Jélkitdissa on hyvin
tyOlasté etsia oikeita aaniraitoja oikeille kuvamateriaaleille, jos niité ei ole merkitty
muistiin. Yleensédkin kuvaussihteeri on tosi-tv-tuotantojen jalkitoita ajatellen
korvaamaton hahmo, jolle on nopeasti ilmoitettava muuttuvista tilanteista ja muista
huomioon otettavista asioista.

Draamatuotannolle on luonteenomaista se, etté siind voidaan uusia
tilanteita ja tallentaa kohtauksia eri kuvakoossa ja eri kulmista. Toisin on tosi-tv:ssé,
jossa pyritadn autenttisen tapahtuman tallentamiseen eiké tilanteita valttdmatta voida
harjoitella. Monesti eletdén epdvarmuudessa, saatiinko tarvittava informaatio talteen
katsojaa varten. Wikstrom sanoo: ”On kyseenalaista kayttaa danellisesti tarke&a
kuvamateriaalia ohjelmassa, vaikkakin se olisi kaunista katseltava, jos aanellinen
informaatio kyseisessé kohtauksessa on kehnoa tai huonosti &énitettya. Dialogi-
informaation kannalta on tarke&a, ettd kuvassa voidaan tehda tarvittaessa
kompromisseja, silla mahdollisuus puheen tallentamisen tosi-tv ohjelmissa voi olla
ainutkertainen.” (Wikstrém 2006).

On térkeaa ettéd dialogi on selke&é aanitysteknisesti mutta yhta tarke&a on
se, ettd katsoja ymmartaa sen vaivattomasti. Aanittdjan on pidettava erityisti huolta, etta
han myos samalla kuuntelee siséltd, kun héan tarkkailee sitd aanitystekniselta kannalta.
Usein kuvaussihteerille voidaan jarjestda kuuntelumahdollisuus, jolloin hén voi
tarkkailla itsekin dialogia ja tehd& omia huomioita siita.

Draamatuotannoissa ei tarvitse valittdd niinkdan kohtausten
kuvausjarjestyksestd, silla kohtaukset voidaan tallentaa taysin epdkronologisessa
jarjestyksessa. Tosi-tv-tuotannot joudutaan kuvaamaan autenttisuuden takia
mahdollisimman tarkasti tapahtumajarjestyksessa, silla kuvattavien henkildiden on
pystyttava eldytymaan tilanteisiin ja paastéva kasiksi tapahtumiin. Usein nurinkurisen
kuvajarjestyksen estaa sekin, etté tosi-tv saattaa olla kilpailuohjelma, joka taytyy jo
pelkastaan kisan lapiviemiseksi kuvata kronologisessa jarjestyksessa.

Vaikka tosi-tv:n tekeminen poikkeaa paljon fiktiivisen draaman
tekemisest4, sen tuotantotavat muistuttavat monin tavoin kuitenkin draaman tekemista.
Onhan tosi-tv:Kin erddnlaista draamaa, jossa vain tietyt asiat ovat ottaneet oman
suunnan. Esimerkiksi tosi-tv:n tapaista ohjelmaa voidaan muokata hyvin pitkalle viela
jalkituotantovaiheessa, eli se voidaan vield leikata sellaiseen muotoon, joka huomataan

parhaaksi vasta edit-vaiheessa. Tallainen ei ole mahdollista draamatuotannoissa, silla
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niissa on olemassa tarkka kasikirjoitus, josta ei voida poiketa kovin paljon

leikkausmuutoksilla.

4.2 Aanityksen ongelmat tosi-tv-tuotannoissa

Aanityksen kannalta tosi-tv on vahemman etukéteen harkittua ja
suunnitelmat saattavat muuttua moneen kertaan. Usein on totuttu siihen, etta
laadullisesti tosi-tv:n &&nimaailmat ovat ldhempéna dokumenttiaanitysta. Yllatykselliset
tilanteet ja k&&nnekohdat ovat aanittajalle tosi-tv:n &anittajélle hyvin tavallisia. Isot
dynamiikkaerot ja yllatykselliset olosuhteet kuvauspaikalla vaativat laitteistolta paljon
seka aanittajalta nopeaa paatoksentekokykya.

Adnitettaessa pyritain tekemaan mahdollisimman valmista materiaalia,
joten draamatuotannoissa tarkasti rakennettavat danielementtien osat pelkistetdan. Tama
tarkoittaa sité ettd joskus aanittajan on pystyttdva miksaamaan kuvauspaikalla seké tilan
autenttisuus seké dialogi valmiiksi oikeassa suhteessa samalle raidalle valmiiksi. Tama
tulee kysymykseen varsinkin, kun kaytetadan langattomia mikrofoneja dialogin
aanittdmiseen, jossa paikan varsinainen tila jaa tallentumatta mikrofoniin. Tosi-tv-
tuotannon kuvan ja dadnen jalkitoihin on usein varattu véhemmaén aikaa kuin
draamatuotantoihin, joten on totuttu siihen, ettd varsinkin daanimateriaali on suhteellisen
valmiiksi miksattu jo kentta-&é&nitysten yhteydessa. Kdytannossa kuvauspaikan
ambienssi tai tilan vaikutelma miksataan &éniraidalle avaamalla langattomien
mikrofonien kanssa yhtaaikaisesti puomimikrofonin kanavaa, jonka kautta tila tallentuu
mukaan. Tilanteessa on varottava kuitenkin vaihevirheitd, jotka muodostuvat
ongelmaksi, kun monen samanaikaisesti auki olevan mikrofonin &&niaallot kumoavat
toisiaan. Yksinkertaisimmillaan ongelma voidaan valttaa jos varotaan aanittdmasta
vastakkain osoittavilla mikrofoneilla, eli puomimikrofoni kannattaa suunnata
samansuuntaisesti langattomien mikrofonien kanssa. Vaihevirhe dialogissa kuulostaa
siltd kuin henkildn puhe ohentuisi ja siitd katoaisi tietyt taajuudet kokonaan. T&ma
saattaa tehdd puheen ymmartamisesta vaikeaa. Kyseinen vaihevirhe voi syntya
millaisessa aanitystilanteessa tahansa, jossa on useampi kuin yksi mikrofoni lahekkéin
toisiaan. Eli kdytettdessa useita langattomia mikrofoneja, sek& mahdollisesti
puomimikrofonia yhtdaikaisesti voidaan saada aikaan vaihevirhe. Tdma siis ainoastaan

jos kaikkien mikrofonien &animateriaali aanitetddn samalle aaniraidalle.
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Seuraavalla sivulla on esitelty esimerkkikuva tilanteesta, jossa
havainnollistetaan millaisessa tilanteessa vaihevirhe voi syntya, seké tilanne, jossa se

voidaan valttaa.

Aiinityksessii tapahtuvan vaihevirheen ehkiiisy:

{Kyseisessa tilanteessd danittdja pyrkii ddnittdmaan tilan ambienssin samalle daniraidalle
kuin mihin hdn danittdd myos kuvattavan henkilon langattoman mikrofonin.)

1.vaarin 2.oikein

——
=

adnittiji adinittiiji

&8

) G LD &
-

kuvattava henkili
(langaton mikrofoni ylliin)

Q\u o=

kuvattava henkild
(langaton mikrofoni ylliiiin)

1. Yllii olevassa kuvassa kuvattavan henkilon langattoman mikro- 2. Tiissii difinittidjin puomimikrofoni osoittaa samaan suuntaan
fonin vastaanottoalue on esitetty pallomaisina aaltoina, jotka kuin kuvattavan henkilon langaton mikrofoni. Niiin minimoid-
kohtaavat ifinittijin puomimikrofonin ffinitysalueen. Tisti on aan vaihevirheen mahdollisuus, silli diiniaallot eiviit piiise
seurauksena etti fifiniallot | vat toisi niiden tallentuessa kumoamaan toisiaan.

lle ii@iniraidalle, sillii niiden viilille syntyy vaihe-ero.

Aanittdjan pitaa pystya kuvaustilanteessa olemaan aina valmiina
yllattavien tapahtumien varalta. Kuvauksissa ei joka hetki tiedustella aanittajan ja
kuvaajan valmiutta ottaa kohtaus talteen, vaan on kyettdva kuvaamiseen ja
aanittdmiseen silloin, kun tilanne vaatii. Joskus tapahtumat siis yllattavat ja on
toimittava nopeasti. Hyvidkin tilanteita j4& joskus kuvaamatta, mutta se on tosi-tv:n
arkea. Asiaa voi verrata esimerkiksi uutiskuvaukseen, jossa on ehdittavé paikalle juuri
silloin, kun jotain tapahtuu. TA&mé saattaa aiheuttaa ongelmia myads itse
aanitystilanteessa, sillé usein kuvauspaikalla ovat seka ohjelmassa esiintyvat henkilot

ettd myds kuvausryhman jasenet. Jos kuvaus alkaa akillisesti, muu ryhma ei aina edes
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asiaa huomaa, joten aanityksessa saattaa mukaan tarttua ei-toivottuja puheita ja muita
halindita. Tallaisessa tilanteessa on ehdottoman tarkead informoida nopeasti muuta
kuvausryhmaé asiasta.

Akilliset tilannemuutokset kuvauspaikalla saattavat tuoda myds muita
odottamattomia asioita. Esimerkiksi kuvattaessa useammalla kameralla on vaarana se,
ettd toisen ENG-ryhmaén &anittaja tai kuvaaja eksyy toisen ryhmén kuviin. On pystyttava
ennakoimaan tilanteita ja liikuttava kuvaajan mukana aina, kun se on mahdollista.
Muuten aanittaja saattaa jadada helposti sellaiseen paikkaan, josta on vaikea &anittéa ja
jossa voi myos joutua kuvattavalle alueelle. Varsinkin liikkuvassa kuvauksessa
vastakuvat saattavat ajaa aanittajan tai kameramiehen toisen kuvaajan etsimeen.

Myaos kuvassa vilahtavat mikit ovat ainainen ongelma ja mietinnan aihe,
ettd onko kuvamateriaali kayttokelpoista, jos kuvan reunoilla ”pilkkii” mikrofoni, joka
on mahdollisesti &anittajan virheesta tuotu liian l&helle &&nitettavéa kohdetta. Nurkse
kertoo seuraavasti Suurimman Pudottajan mikrofonien vilahduksista: ”Tuottajaporrasta
hairitsi paljon enemman kuvassa vilahtavat mikrofonit, kuin minua. Mielesténi ei ole
olennaista, jos tosi-tv:n kaltaisessa ohjelmassa mikrofonit vilahtavat kuvissa. Silti niita
retusoitiin editointivaiheessa pois kuvamateriaalista. Kyse kun ei kuitenkaan ole
ohjelmasta, jossa fiktiomainen illuusio katoaisi kun kuvassa vilahtaa mikrofoni. Se on
paljon harmillisempaa draamatuotannon kaltaisissa ohjelmissa, jossa katsojan pitéisi
unohtaa sen olevan fiktiota. Jos katsojat alkavat laskemaan mikrofonien vilahdusten
madréé jossain ohjelmassa, on ohjelman kiinnostavuudessa jotain vikaa. ” (Nurkse
2006)

Wikstrom jatkaa samasta aiheesta: ”Jotta dani saataisiin tosi-tv:n
kaltaisissa ohjelmissa hyvin taltioitua, olisi tdrkead paastd mikrofonilla mahdollisimman
ldhelle kohdetta. Tdmé on tietenkin &&nittdjille itsestddn selvad, mutta kuvaajien laajojen
kuvien takia se on joskus mahdotonta. Siksi mielestani hyvin laajat kuvat tulisikin ottaa
vasta jalkikateen ilman danittavid mikrofeja niin sanottuina kuvituskuvina, jotta aanet
saataisiin tiiviimpien kuvien aikana hyvin taltioiduksi. Ndin véaltyttaisiin turhilta
mikrofonien vilahduksilta &anittajien yrittdessa liian I&helle d4nitettdvaé kohdetta.
Kohtauksen jélkeen otetut laajat kuvat tilanteista voisi sitten editoidessa liittda
luontevasti mukaan sen hairitseméttd kohtausta mitenkéén, vaikka kyseessé olisikin

ollut muuten reaaliaikainen monikamerataltiointi.” (Wikstrém 2006)
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5. Tosi-tv:n rooli tv-kulttuurissa

5.1 Uskottava ohjelmaformaatti muiden joukossa?

Tosi-tv-sarjojen suosion syista on oltu kovasti kiinnostuneita ja siitd, miksi ne ovat
raivanneet tiensa televisiokanaville juuri 2000-luvun taitteen jalkeen. Kuten
aikaisemmin jo tuli esille, tavalliset ihmiset ovat usein tosi-tv:n paéhenkil6ita ja mukana
ovat suuret tunteet. Kyseessa ei ole pelkastadn romanttisia vaan kaikenlaisia tunteita:
vihaa, itkua, naurua ja hépeéé. Tosi-tv pyrkii nostamaan siita kaiken esiin. Aitojen
tunteiden saamiseksi ollaan valmiita tekemmaén melkeinpd mité tahansa. (Hietala
2004).

Katsoja tietdd draamatuotannon olevan fiktiota ja lavastettua. Tosi-tv
puolestaan pyrkii korostamaan sita, ettd kaikki esitettdva on totisinta totta, vaikka
ihmiset on usein jarjestetty kyseisiin tilanteisiin. Voisi siis ajatella, ettd ihmiset on ik&én
kuin pakotettu koetilanteisiin, joissa he joutuvat vahvojen tunteiden valtaan usein
aaritilanteissa. Koska on kyse oikeista tunteista, katsojakin samastuu voimakkaasti
henkil6ihin.

Tosi-tv pystyy talla hetkella kilpailemaan hyvin draaman kanssa
televisiokatsojien suosiosta. Katsoja kylla elaytyy voimakkaasti myos fiktiiviseen
tarinaan, mutta tosi-tv-ohjelmassa katsoja padsee seuraamaan ihmisten yksityiselamaa.
Tapahtumien ei tarvitse edes olla kovin erikoisia, silla esimerkiksi Suomen Big
Brotherissa katsojilla on mahdollisuus seurata, kuinka talossa olevat ihmiset hoitavat
arkisia asioita, esimerkiksi tiskaavat astioita tai ajavat partaansa. Kysymys on siit4, etta
ihmiselld on tietynlainen tirkistelemisen tarve. Sita tarvetta tyydytetddn myos
fiktiivisell& draamalla, mutta tosi-tv:n valtti on siing, ettd se ndyttaa asioita, joihin
ohjelman tekijatk&an eivét osaa varautua. Tietenkin myds draamaa tehdessa
l&htdkohtana on, etta senkin tapahtumat ovat peréisin todellisesta eldmasta tai etta asiat

voisivat oikeasti tapahtua. Nurkse sanoo tosi-tv:n olemuksesta: ”Tosi-tv:ssa asiat
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tapahtuvat oikeasti. Jos joku pudottaa painoaan huomattavasti, uskotaan siihen paljon
varauksettomammin kuin jos jossain dokumentissa vain puhutaan painon pudotuksesta”
(Nurkse 2006)

Katsoja saattaa antaa anteeksi monia tosi-tv:n heikkouksia, jotka
draamaohjelmissa olisivat anteeksiantamattomia. Kyse voisi olla esimerkiksi teknisistéa
virheista tai muista erehdyksista, jopa kasikirjoituksen heikkouksista. Katsoja ajattelee,
ettd kaikki tapahtuu oikeasti ja kyse on dokumentaarisesta materiaalista.

Tosi-tv:ssékaan ei kyse ole kuitenkaan aina taysin oikeasta eldmasté ja
taysin aidoista reaktioista, silla usein tietoisuus tarkkailusta saa ohjelmassa olevat
henkil6t kayttaytymaan dramaattisemmin ja jopa esittdméan osaansa. Esiintyjét voivat
suojautua esittamalla jotakin roolia tai he voivat tavoitella sellaisia tunteita ja tilanteita,
jotka tuovat mielenkiintoa ohjelmaan.

Lampela madrittelee fiktiota seuraavasti: ”Fiktio on kuvitteelista; fiktio ei
ole totta. Fiktioelokuvakaan siis ei ole totta, vaikka elokuvan tarina perustuisi todellisiin
tapahtumiin. Fiktio on aina tekijoidensa nakemys jostakin, joko eldméssa oikeasti
tapahtuneesta tai mielikuvituksen tuottamasta tapahtumaketjusta.” (Lampela 2003, 57)
Fiktio on siis aina jonkun luomus jostain, mika vastaa todellisuudessa korkeintaan
jonkun henkilén nakemysté jostain asiasta.

Tosi- tv-ohjelmien voisi sanoa perustuvan siihen, etta oikeasti
tapahtuneista tilanteista leikataan halutunlainen ”draama”. Todellisuutta pystytéan siis
leikkausvaiheessa muokkaamaan vield haluttuun suuntaan. Usein tdma suunta on juuri
se, minka uskotaan kiinnostavan eniten katsojaa. Pyritadén siis saamaan aikaan
jonkinasteisia sensaatioita korostamalla tiettyjé asioita. Draamatuotantojen
kiinnostavuus puolestaan piilee siing, ettd niissa on l&hes rajattomat mahdollisuudet
luoda mielenkiintoisia tilanteita ja tapahtumia. Ainoastaan mielikuvitus on rajana.
Totuus ei ole aina vélttdmatta tarua ihmeellisempéa ja siksi fiktiivinen maailma on
Kiehtovaa.

En usko, ettd esimerkiksi tosi-tv ja draama koskaan ovat toisiaan niin
lahelld, ettd ne varsinaisesti vievat toisiltaan tilaa. Erilaisuus on joka suhteessa niin iso,
ettd katsoja varmasti asennoituu kumpaankin genreen taysin eri lailla. Juuri nyt tosi-tv-
ohjelmat menestyvat hyvin, mutta suurin noste voi olla jopa jo menemassa ohi. Joka
tapauksessa kyseisten ohjelmien tekeminen téll4 hetkellad tyollistdd esimerkiksi aanittajia
todella paljon, silla tuotantoja tehddén usein paallekkain ja nopeatempoinen

kuvaamistahti myos edellyttad, ettd tuotannoissa on usein enemman kuin yksi aanittdja
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mukana. Tuotantoja saatetaan kuvata tyon nopeuttamiseksi useammalla kameralla, ja jo
tasta syysta aanittajien tarve on suuri. Nurkse sanoo tosi tv:n suosiosta: ”On ennustettu
etta suurin noste tosi-tv:n parissa olisi mennyt ohi, mutta faktat puhuvat sité vastaan,

koska katsojia on paljon, ohjelmia tehd&an edelleen lisa&.” (Nurkse 2006)

5. 2 Tosi-tv-tuotantojen vaikutus aanittajan tyoskentelyyn

Koska tosi-tv on suosiossa ja kuvausryhmien tarve on lisaantynyt huimasti, monet
aanittajat ajautuvat tekemaan lahes pelkastaan tosi-tv-toita. Ne tyollistavét suorastaan
valtaosan kentalld toimivia tv-aanittajia talla hetkella. Tassa voi olla se vaarakin, etta
kun monet aanittajat oppivat tamén ohjelmaformaatin tavat, saattaa seurata tietynlainen
rutiini, joka saa helposti unohtamaan sen, ettd tydskentelytapoja voi aina kehitté4 ja
parantaa.

Tosi-tv:n tekeminen ei valttdmatta aseta niin suuria vaatimuksia
luovuudelle kuin draaman tekeminen. Seurauksena voi olla, ettd tydskentelysté saattaa
loppua innovatiivisuus ja uudenlaisten tapojen kehittyminen. Toisin sanoen tosi-tv-
tuotannot saattavat leipdénnyttaa tekijansa. Tama ei koske pelkéstdén kentta-aanittajaa
vaan koko tyéryhmaa. Voi siis olla, etté tosi-tv:n kaltaiset ohjelmatuotannot vievét
aanittajan tyodskentelysta motivaation, silla niissa olevat tydolot eivat ole valttamatta
niin haastavia tai palkitsevia kuin esimerkiksi draaman tekemisessa. Toisin sanoen
monia asioita saatetaan oikoa, koska tosi-tv:ssa ei pyritd draamatdiden vaatimaan
perusteellisuuteen eika se ole edes mahdollista.

Toisaalta tosi-tv-tuotannot ovat hyvia ty6llistajia ja voidaan ajatella, etta
se myos osaltaan on kouluttanut patevia tyontekijoité tv-tuotannon alalle. Juuri se, etta
tuotannot vaativat lukuisia aanittajia, on auttanut sita asiaa, ettd yh& useampi on saanut
tilaisuuden tydskennell& ammattituotantojen parissa, joita ei aina ole kovin runsaasti
tarjolla. Esimerkiksi kokoillan elokuvan &anityéryhmé koostuu ainoastaan aanittéajasté,
puomioperaattorista sek& mahdollisesta aaniassistentista. Tamé kolmikko voi
kaytannodssa toteuttaa koko elokuvan &anityksen. Samat &anittajat voivat hoitaa jopa
kuvausten jalkeisen aanenkasittelynkin. Tahan verrattuna tosi-tv-tyyppisissé
tuotannoissa aanittajia on mukana usein enemman ja tyénkuvakin on usein paljon
laajempikin, koska &anittdja hoitaa itse puomin operoinnin ja miksauksen, jopa
aanityksen, jos aani tulee erilliselle tallentimelle, esimerkiksi Dat-nauhalle.

(liite 5.)
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6. Lopputiivistelma

Olen toiminut Solar-Filmsin tuottaman, tosi-tv-genreen kuuluvan Suurin Pudottaja —
ohjelman kentta-aanittajana syksylla 2005. Késittelen tuotannon kautta
opinndytetyossani kokemuksia tosi-tv —tyyppisen ohjelman tekemisesta kentta-
aanittajan nakokulmasta.

Tosi-tv on ohjelmaformaatti, jossa ei ole perinteistd kasikirjoitusta vaan joka
dokumentoi nayttelemattomia tilanteita. Kasikirjoitukselta vaaditaan monesti perusidea
ja kaytannon jarjestelyihin ohjaavat ohjeet. Rajanveto muihin genreihin on jonkin
verran vaikeaa, koska tosi-tv koostuu muiden ohjelmien elementeista. Internet tarjoaa
paljon tietoa aiheesta, mutta suhde siihen on pidettava kuitenkin hieman
varauksellisena, silla usein térmési kyseenalaisiin informaatioihin. Monet sivustot
antoivat hyvin ristiriitaista tietoa suhteessa toisiinsa. Syyné on varmasti myos tosi-tv:n
yhtenevadisen mééaritelmén puute. Ei ole varsinaisesti siis sovittu, ovatko tosi-tv:n
kaltaiset ohjelmat oma formaattinsa, vai ovatko ne vain eri genrejen hybrideja. Monet
ohjelmista ovat sekoituksia erityyppisistd formaateista ja ne kaiken liséksi viela eroavat
keskendankin toisistaan. Juuri tdmé& hankaloittaa tosi-tv:n tutkimista ja rajaamista
tiettyihin raameihin.

Tosi-tv on yleistynyt vuosituhannen taitteessa joka puolella maailmaa ja
siitd on tullut huomattavan iso osa nykyaikaista televisiokulttuuria. Sen suosio on
huipentunut Survivors- sekd Big Brother —sarjoissa.

Tiettavasti ensimmainen tosi-tv-tyyppinen ohjelma oli 1973 Amerikassa
ilmestynyt 12-osainen An American Family, joka kasitteli erdan perheen arkea. Tosin jo
vuonna 1955 esitettiin sarjaa, joka kuvasi FBI:n toimintaa. Ohjelman perillinen on
suosittu Cops-sarja, joka alkoi 1989.Piilokameraidea tuli vuonna 1948 ilmoille Candid
Cameran myota. Tosi-tv sisaltaa itsessaan erilaisia genrejé: piilokameraa, deittailua,
kilpailuja ja urheilupohjaisia ohjelmia.

Transmix Oyn palveluksessa olen ollut tekemdassa lukuisia tv-aanityksié,

suurelta osin tosi-tv:td. Suurin pudottaja on ilmestyi televisioon vuoden 2006 alusta.
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Tallaisten produktioiden kuvausryhmaa sanotaan ENG-ryhmaksi. Siihen kuuluu yleensa
kuvaaja, aanittaja seka kuvaussihteeri.

Kuvaukset pyrittiin hoitamaan ulkona ja danittajalle syntyi monenlaisia
ongelmia: oli tuulenpuuskia ja muita sadongelmia, ja yli litkennoivat lentokoneet pitivéat
meteli&.

Kuvauksissa oli totuttava joutohetkiin, mutta koko ajan oli oltava tdydessa
aanitysvalmiudessa, silla yllattavia tapahtumia saattoi tulla eteen. Materiaalia
tallennettiin mahdollisimman paljon, jotta jalkituotannossa olisi ollut valinnanvaraa.

Tilanteesta riippuu, kaytetdanko tosi-tv:ta danitettdessa kameran kahdesta
aaniraidasta molempia vai vain toista. Jos kaytetdan yhta, materiaali miksataan jo
kentalla mahdollisimman valmiiksi ja saastetdan néin aikaa. Esimerkiksi Suurimmassa
pudottajassa ajettiin joka kameran ensimmaiseen kanavaan kameran oma mikrofoni eli
apudaani leikkausta varten ja toiseen varsinainen aani.

Kuvauksissa kaytettiin kolmea eri mikserid: Sound Device 442, joka oli
erinomainen valinta kyseisiin kuvauksiin; Mixpre-malli, joka jossa oli sama
toimintaperiaate. Laite oli kylla patevd mutta kompaktimpi ja vaatimattomampi versio
eika kaynyt erityisen hyvin haastatteluihin, koska se soveltui paremmin langattomaan
aanitykseen. Puomimikrofoneja oli kolmea tyyppié, joista kayttokelpoisin oli
Sennheiserin MKH-60. Langattomina mikrofoneina kaytettiin korkealaatuisia ja
monipuolisia Lectosonicsin 300- ja 500-sarjan tuotteita. Adnittajan oli huolehdittava
tarkkaan, etteivét langattomat piilomikrofonit olleet nakyvilla eivétké aiheuttaneet
kahinaa. Langaton kamerayhteys on suositeltava erityisesti, kun kuvataan liikkeesta.

Aénityskaluston lisaksi kaytossa oli myos akustointilevyja, joita kaytettiin
haastattelupaikoilla. Varsinkin kaikuisia haastattelutiloja pyrittiin vaimentamaan
akustointilevyjen avulla.

Tosi-tv:ssa on alun alkaen otettu oppia uutiskuvauksesta, jossa aanittéja tallentaa
materiaalin kameran &aniraidalle. Adnitys tapahtuu paiosin puomimikrofonin seka
langattomien mikrofonien avulla. Tosi-tv—tyyppisessé tuotannossa aanitt4ja hoitaa
periaatteessa kaiken &anitykseen liityyvan itse, eli puomittamisen, langattomien
mikrofonien asettamisen, sek& miksauksen, joka tallentuu kameran &aniraidalle.

Fostex-merkkista kovalevytallenninta kéytettiin Suurimman pudottajan
pudotustilaisuuden kuvauksissa, joissa jokaisen kilpailijan sek& juontajan langattomat
mikrofonit ajettiin raidoille. Kaikki mikrofonit olivat omilla raidoillaan. Aikakoodi

annettiin Fostexista kameroille, jotta dialogi ja kuva olisivat pysyneet synkronoituina.
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Sen johdosta jalkitoissa ei tarvitse synkronoida késin dialogin ja kuvan suhdetta, vaan
tyd voidaan tehdd aikakoodin avulla. Pudotustilaisuuksien keskustelut olivat monesti
erityisen merkittévia, silla aina joku osanottaja tuli karsituksi joukosta. Keskustelut ja
vallitseva tunnelma oli saatava kokonaan tallennettua.

Studio-oloissa oli kdytdssé aina viisi kameraa, joten useimpiin kameroihin
ajettiin sama &animateriaali. Silloin paikalla oli aina nelja danittajaa.

Draamatuotantojen késikirjoitukset ja suunnitelmat voidaan tehda niin
valmiiksi ettd sen mukaan voidaan edeta kohtaus kohtaukselta kuvattaessa. Tosi-tv:ssa
muuttuvia tekijoitd on monin kerroin enemman kuin draamatuotannoissa.

Tapahtumien luonteesta riippuu, kuinka monta ENG-ryhmaa
kuvauspaivéna tarvitaan. Jos eri tilanteita on kuvattava samanaikaisesti, niin silloin on
ENG-ryhmilla erityistd kysynt&d. Kuvaussihteeri on tosi-tv-tuotantojen jalkitoita
ajatellen korvaamaton hahmo, jolle on nopeasti ilmoitettava muuttuvista tilanteista ja
muista huomioon otettavista asioista.

Draamatuotannolle on luonteenomaista se, etté siind voidaan uusia
tilanteita Toisin on tosi-tv:ssa, jossa pyritaan autenttisuuteen. Adnittajan on pidettava
erityista huolta, ettd han my0ds samalla kuuntelee sisaltod, kun han tarkkailee sitd
aanitystekniselta kannalta.

Aanittajan pitaa pystya kuvaustilanteessa olemaan aina valmiina
yllattavien tapahtumien varalta. Tdma koskee tietenkin koko henkilokuntaa. Kyseisten
ohjelmien tekeminen talla hetkelld tyollistad esimerkiksi aanittéjia todella paljon, sill&
tuotantoja tehdaén usein péaéllekkain ja nopeatempoinen kuvaamistahti myos edellyttaa,
ettd tuotannoissa on usein enemman kuin yksi &anittdja mukana. Tuotantoja saatetaan
kuvata tyon nopeuttamiseksi useammalla kameralla, ja jo t&sta syysta aanittdjien tarve
on suuri.

Tosi-tv:n tekeminen ei aina aseta niin suuria vaatimuksia luovuudelle
kuin draaman tekeminen, joten seurauksena tydskentelysté saattaa vahentya
innovatiivisuus. T&ma ei koske pelkastaan kentta-aanittajad vaan koko tyoryhmaa.
Toisaalta tosi-tv-tuotannot kouluttavat kaytannon tyossa patevia tyontekijoita tv- alalle.
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Liite5. Studiotilanne: &4nittja Antti Haikonen tarkastaa piilotetun mikrofonin toimintaa

punnitushuoneessa Suurin pudottaja —kuvauksissa.
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Liite 6. Suurin Pudotaja -koulutuskeskushotellin
pohjapiirros ja mikrofonien paikat

Sennheiser ME 66 /]

B =kilpailijoiden majoitustilat
[ =cikilpailijoiden kiiytissi

@ = katon Kautta ripustettu mikrofoni

P
I i
, = vaakasuunassa asennettu mikrofoni

Tilat:

L. keittié ja ruokailutilat
2. iso kuntosali
3. pieni kuntosali

4. kuvauskaluston siilytyshuone

3. kilpailijoiden tunnustushuone
(kiintedsti asennettu kamera ja mikrofoni)

6. portaikko
7. monitorihuone

8. olohuone

®
AKG C 568 B
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Liite 7. Aanikalustolista

Suurin Pudottaja —ohjelman kalustolista oli varsin laaja johtuen monestakin syysta.

Kuten edelld mainittiin, enimmilladn ENG-ryhmia oli kuvauksissa nelja, joten kalustoa

piti aanitysta varten olla ainakin neljan ryhman tarpeisiin. Lisaksi kaytdssa oli varalla

kalustoa, joka oli tarkoitettu tilanteisiin, jos jotain laitteistoa hajoaisi, tai jos

jouduttaisiin syysté tai toisesta kayttamaan esimerkiksi erityyppisia mikrofoneja eri

tilanteissa. Kiintedsti asennettu kalusto on eroteltu kantta-aanityskalustosta alla olevassa

listassa.

Kentta-aanityskalusto:

Laite

Mikrofonit:

Sennheiser MKH-60

Sennheiser MKH-416

Sanken C3

VT-506 (langattoman lahettimen mikrofonikapseli)

Kenttamikerit:
Sound Device 420
Sound Device 420N
Sound Device Mixpre
SQN Series 1l

Langattomat signaaliyhteydet:
Langattomat mikrofoniyhteydet Lectrosonics 500-sarja
Kamerayhteys Lectrosonics 300-sarja

Lectrosonics 110-sarja

Puomit:
Quickpole QL 580
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Lukumaéaara

3 kpl
2 kpl
1 kpl
20 kpl

2 kpl
1 kpl
1 kpl
1 kpl

11 kpl
3 kpl
1 kpl

4 kpl



Kuulokkeet:

Bayerdynamic DT 250 4 kpl
Laitelaukut:
Borta Brace 4 kpl

Kiinteasti asennettu kalusto:

Laite Lukumaara
Mikrofonit:

AKG C 568 B 4 kpl
Neumann KNR 81 2 kpl
Sennheiser MKH-70 1 kpl
Sennheiser ME-66 1 kpl
Sennheiser MKH-416 1 kpl
Mikserit:

Yamaha 01V (pudotustilaisuudessa) 1 kpl
Midas Venice 240 (monitorihuoneessa) 1 kpl
Kuulokkeet:

AKG K141 1 kpl

Néiden liséksi huomattava mééara XLR-mikrofonijohtoa oli kaytossa kuvauksissa, seka

ENG-aanittajilla etta kiinteissé aanikalustoasennuksissa.
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