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1 JOHDANTO

Syyskuussa 2005 olin tyopaikallani Voionmaan opistolla opettamassa uusia
opiskelijoita pienryhmissa. He editoivat ensimmaisia harjoitustoitaan, ja talossa,
jossa editit sijaitsevat, on my0Os isokokoinen Steenbeckin leikkauspoyta.
Mielenkiinnosta ajattelin, etta olisi kiva kokeilla sita ajankuluksi. TyOkaverin
kanssa laitoimme sahkot paalle ja pujotimme filmin paikoilleen.
Projisointilamppu syttyi, ja kuvaruutuun heijastui kuva kuin vuosikymmenten
takaa. Aiemmin sen kummempia fiiliksia herattanyt kone ja sen vieressa
lojuneet filmirullat herasivat eloon. Fyysinen kosketus filmiin oli luotu, ja se
konkreettisuus ja valittomyyden tuntu oli jotain mita en ikina aiemmin ole
kokenut. Yhtakkia edessani oli tyokalu, jolla minun tulevaa ammattiani on
aiemmin harjoitettu. Tunnetta on vaikea selittaa. Koin myos valtavaa
kunnioitusta niita ihmisia kohtaan, jotka ovat elokuvia saksineet ennen
elokuvien digitalisoitumista. Heidan karsivallisyytensa ja suunnitelmallisuutensa
on taytynyt olla jotain aivan omaa luokkaansa verrattuna nykyajan hopealusikka
suussa syntyneisiin playstation-sukupolven kasvatteihin. Elava filmi, elava
elokuva leikkauspoydalla konkretisoitui minulle ensi kertaa elamassani, ja
tajusin samalla etta olin viettanyt elokuva- ja AV-alan parissa lahes kymmenen
vuotta tuntematta kuitenkaan konkreettisesti sen |ahihistoriaa ja tyotapoja.

Kosketuksen voima on ihmeellinen, kuluneelta kuin se ehka kuulostaakin.

Mina ja opiskelijatoverini olemme sukupolvi, jonka lahtokohta ja ensikosketus
elokuvien leikkaamiseen on ollut taysin digitalisoitu. Moni on toki ollut
tekemisissa lineaaristen nauhaleikkausyksikoiden kanssa, mutta tarkoitan tassa
nyt nimenomaan perinteista elokuvaa, joka lahtokohtaisesti on kuvattu filmille.
Kun nykyaan kuvataan elokuvia, kukaan ei ehka edes nae koko filmia, lukuun
ottamatta kamera-assistenttia joka sen lataa kasettiin ja paketoi takaisin
laboratoriota varten - eikd hankaan tarkalleen ottaen née sita, koska lataaminen
pitaa suorittaa pimeassa. Biteiksi siirretty negatiivi paatyy sen jalkeen
varastoon, tai korkeintaan kotelossaan koristeeksi ohjaajan seinalle.

Ei kestanyt kauaa, kun sain hullunrohkean idean, etta haluan oikeasti leikata
jotain kayttaen tata vanhaa vekotinta. Teknisesti se olisi aivan mahdollista.



Leikkauspoyta on hyvassa kunnossa ja viimeisinta huutoa 80-luvulta. Kyseinen
malli on 16mm leikkauspoytien "Rolls Royce”. Lisaksi talosta I10ytyy koordikone
(nauhuri), jolla voisi ehka siirtaa kuvauksissa aanitetyt dialogit ja muut
sataprosenttiset aanet koordille (daninauhalle) leikkauskayttoa varten.
Voionmaan opiston varastoista I0ytyi lisdksi satoja metreja 16mm
tyokopiomateriaalia jotka on tarkoitettu harjoituskayttoon, joten itse tekniikan
voisi ottaa turvallisesti ja ilman kustannuksia haltuun. Sen jalkeen voisin siirtya
tekemaan ihan kunnollista filmileikkausprojektia, jota suunnittelin taman

tutkimuksen olennaisimmaksi tyovaiheeksi.

Kuva 1: Kirjoittaja leikkaamassa.

Olen monesti miettinyt, ettd miten voisin maaritella tai mitata omaa
ammattitaitoani. Miten voisin kuvailla sita; minka laatuista se on? Ja onko oma
tyotapani yrityksen ja erehdyksen tie, vai osaanko jo ajatella kuten mielestani
kuuluisi; etta tyoskentelyni olisi harkittua ja tietaisin jo ennakolta edes
suunnilleen, milta leikkauspaatokseni tulee nayttamaan. Ja jos olen ollut pahasti
hakoteilla, voinko korjata ajattelutapaani parempaan suuntaan? Ja olisiko talla
kyseisella metodilla kdyttdd myos opetuksessa?



Tutkintotyoni pohjautuu varsin pitkalti syksylla 2005 kirjoittamaani
seminaaritydohon Perinteinen filmin leikkaus digileikkaajan nékdkulmasta —
tutkimussuunnitelma vélineen vaikutuksesta elokuvalliseen tajuun ja
leikkauspéaétdsten hahmottamiseen ennakolta. Suuri osa tekstista on
seminaarityosta muokattuja tai uudelleenkirjoitettuja kappaleita. Rakenne on

suht’ samanlainen, mutta uusia aiheita on tullut matkan varrella mukaan.

Jotkut puhekieliset tai englannin kielesta kaannetyt alan termit ovat
vakiintunutta alan termistoa, ja siksi my0s tassa tutkintotyossa kaytossa.

Osana tyota on myos DVD, johon olen koonnut kolme eri leikkausversiotani
elokuvasta Kaikki ajallaan, jota kaytin ikdankuin harjoitusmateriaalina. Kyseinen
elokuva on leikattu jo toisaalla aiemmin, ja oma leikkaukseni on todellakin vain
oma leikkaus, jonka ainoa tarkoitus oli toimia empiirisena valineena
filmileikkaamiseen perehtyessa. Suosittelen lukemaan taman tyon ennen
DVD:n katsomista, tai ainakin alun. Kappaleissa 5 ja 8 on taustatietoa
elokuvasta. Tarkein versio on lopullinen leikkausversio — kaksi aiempaa sailytin
mahdollista tarkempaa analysointia varten. Neljantena versiona DVD:lla on
virallinen offline-leikkausversio, eli Kaisamari Sahlmanin leikkaus. Siita
puuttuvat viela ainakin kromataustaan tehtavat videoistutukset. Aéni on stereo,

mutta 5.1 miksauskin on elokuvaan tehty.



2 TAVOITTEET JA VAITTAMAT

2.1 Lahtokohdat

Viimeisen parin vuoden aikana olen tiedostanut olevani ennen kaikkea offline-
leikkaamiseen suuntautunut. Leikkaamisen teoria ja historia on alkanut
kiinnostaa, ja sen myota olen myos miettinyt, miten voisin omaa ammattitaitoani
kehittaa. Olen monesti pohtinut omaa suhdettani leikkaamiseen, ja miettinyt,
ettd osaanko oikeasti leikata, osaanko hahmottaa kuvat mielessani? Nakisin
aiemmin esittamani tydoskentelytapa b:n ainoana jarkevana vaihtoehtona pitkalla
tahtaimelld, ja haluan konkreettisella tekemisella kyseenalaistaa joitain tapoja
milla talla hetkella tyoskentelen, koska olen aikojen saatossa vahan jamahtanyt

niihin.

Tietenkin kokemuksen karttuessa ja useita hyvia projekteja leikanneena olen
oppinut katsomaan kuvia eri tavalla ja analyyttisesti ja nakemaan paljon
enemman jo ennakolta. Varsinkin raakaleikkauksen pystyn tekemaan aika
hyvaksi katsomatta leikattua materiaalia joka valissa, ja muistan materiaalin

kohtalaisen hyvin. En toki pida itseani huonona, haluan vain oppia lisaa.

Seminaarityoni ja taman tutkintotyon tavoitteena oli opettaa itselleni mm.
jarjestelmallisyytta, harkintaa ja visuaalista mielikuvitusta. Taitoja, joita
toivottavasti pystyn soveltamaan myos digitaalisen elokuvan maailmassa, joka
on tietenkin se todellinen pelikentta nyt ja jatkossa.

Vaikka asetankin aika positiivisen arvolatauksen filmileikkaamiselle,
tarkoitukseni ei ole kapinoida teknologian kehitysta vastaan. Lahinna yritan
Ioytaa uutta (eli vanhaa) nakokulmaa tekemisen filosofiaan ja pohtia miten sita
voisi soveltaa nykypaivaan. On itsestaanselva realiteetti, etta kaikki leikataan
nykyaan digitaalisesti, enka vaita etta olisi olemassa parempi tapa. Filmilla
leikkaamisen hitauden ja vaikeuden takia en itse asiassa haluaisi edes harkita

tekevani mitaan tulosvastuullista tyota talla menetelmalla. Nama kokemukseni



jaavat todennakoisesti ensimmaisiksi ja viimeisiksi kosketuksikseni

filmileikkaamiseen.

2.2 Tyovalineen vaikutuksesta tyotapoihin

Digitaalinen nonlineaarinen leikkaaminen on ollut nyt kymmenisen vuotta
ensisijainen leikkaustapa niin video- kuin filmimaailmassakin. Sen
elokuvantekemiseen tuomat mahdollisuudet ja parannukset ovat kiistattomia —
sen lapimurto 90-luvun alussa oli viimeisin todella suuri tekninen mullistus, mita
leikkaamisen saralla on tapahtunut sen jalkeen, kun Moviola esiteltiin 1920-
luvun lopussa. (Crittenden 1995, 54-56.)

Digitaalisessa leikkausyksikdssa toimiminen on periaatteessa yhta helppoa kuin
minka tahansa tietokoneohjelman kayttd. Materiaalia voi kasitella uudestaan ja
uudestaan monimutkaisilla tavoilla, eika siihen tule kulutuksen jalkia eika
kuvanlaatu huonone. Leikkaaminen ei ole enaa sanan konkreettisessa mielessa
leikkaamista, vaan koostamista, jossa leikkausyksikko on simulaattorin omainen
virtuaalinen katselulaite, jolle annetaan vain parametrit, missa jarjestyksessa
materiaali halutaan katsoa (Crittenden 1995, 62). Me nykyajan opiskelijat emme
tieda mistaan muusta, koska kaytannossa kaikki materiaali editoidaan lopulta
digitaalisesti ja nonlineaarisesti, rippumatta siitd onko se kuvattu videolle vai

filmille.

Digitaalisen leikkaamisen hienoin puoli — ja samalla sen suurin sudenkuoppa —
on juuri tuo rajattoman kokeilemisen mahdollisuus. Se mahdollistaa nopeat
muutokset ja koko elokuvan isojen rakenteiden muuttamisen napparasti ja
monen eri version samanaikaisen olemassaolon. Mahdollisuudet voivat
kuitenkin olla my0s haitallisia, jos niita ei osaa harkiten kokeilla. Omassa
tyoskentelyssani olen monesti sokeutunut kokeilemieni eri vaihtoehtojen
eksponentiaalisesti rajahtaneesta maarasta, ja muutaman kerran vakavasti
kyseenalaistanut oman leikkaustaitoni. Tama vaihtoehtoihin sokeutuminen on
varmasti kaikille leikkausta tehneelle tuttu ongelma, ja siitd ulos paaseminen ja
sen valttaminen lieneekin yksi olennaisista kyvyista, mika kuuluu leikkaajan

ammattitaidon ytimeen.
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Kuriositeettina: Jos lasketaan matemaattisesti eri vaihtoehdot, milla esimerkiksi
25 eri kuvaa voidaan jarjestella perakkain, saadaan niiden maaraksi
3.999.999.999.999.999.999.999.999! (Murch 2001, 80). Aariesimerkki, ja
tietenkin valtaosa naista vaihtoehdoista olisi taysin jarjettomia. Luku kuvaa
kuitenkin hyvin sita, miten kosmisesta vaihtoehtojen viidakosta leikkaajan taytyy

I6ytaa juuri ne oikeat, ja ennenkaikkea tietaa milloin on ne Ioytanyt.

2.3 Kaksi tapaa oppia leikkaamaan

Maarittelen kaksi erilaista (aari-) tapaa lahestya leikkaamista:

a) Leikataan kaksi kuvaa summittaisesti perakkain, katsotaan mita tapahtuu, ja
korjataan leikkausta fiilispohjalta. Katsotaan minkalaiseksi se muuttuu, ja
korjataan lisaa. Katsotaan miten skarvi toimii ja mita merkityksia se herattaa.

b) Katsotaan kaksi kuvaa tarkasti ja tiedostetaan niiden sisalto ja merkitys.
Hahmotetaan paassa leikkaus ja sen rytmi ja muoto, ja tehdaan leikkaus.
Skarvia ei ehka tarvitse edes katsoa, vaan voidaan siirtya tekemaan seuraavaa.

Itse tunnustan aloittaneeni leikkaamisen opettelun vaihtoehto a:n tavalla. Jako
on tiedostetun karjistetty, mutta maalaisjarjellakin ajateltuna voidaan todeta,
etta vaihtoehto a) on yhtakuin "perse edella puuhun”. Ja olen tuskin ainoa, joka
on opetellut leikkaamaan talla tavalla yrityksen ja erehdyksen kautta.

Kun taas tarkastellaan filmileikkaamista, tai vaikka lineaarisella nauhaeditillakin
leikkaamista, lahestymistavan taytyy olla taysin erilainen. Undo-nappia ei ole, ja
tietynlainen peruuttamattomuuden tuntu on konkreettinen. Kaikki
leikkauspaatokset taytyy suunnitella etukateen. Harkinta on kaiken ydin. Tietty
varovaisuus taytyy myos sailyttaa, silla poisleikkaaminen on aina helpompaa
kuin materiaalin lisaaminen, varsinkin muutaman ruudun patkissa. Materiaalin
hallinnassa tarvitaan uskomaton muisti ja jarjestelmalliset muistiinpanotekniikat.
Yksittaisen kuvan lataaminen katseltavaksi voi kestaa minuutteja, joten kuvat

on pakko painaa kunnolla mieleen. Vaikka tama kuulostaa hitaalta prosessilta,
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vaitan etta siitd on lopulta kuitenkin etua. Huolellisesti tehdyn tyon laatu
paranee, kun kaikki valinnat ovat tiedostettuja. Ammattitaitoisen leikkaajan
kasissa digieditti on silti varmasti huomattavasti nopeampi tyokalu ja johtanee

samaan lopputulokseen.

Kuva 2: Leikkauspbydén prisma eli "kuvapédéa”.

2.4 Tekniikan opiskelusta

Oli vaikea Ioytaa tarkkaa tietoa, miten filmin leikkaus kaytannossa toimii. Suurin
osa |ldytamastani kirjallisuudesta oli amerikkalaista, ja heidan
tyoskentelytapojensa juuret ovat ns. upright-tyyppisen Moviola-leikkauspoydan
logiikassa.

Paras kaytannon oppimateriaali I0ytyi Roger Crittendenin kirjasta Film and
Video Editing (1995). Han on vanhan liiton leikkaaja ja opettaja, ja lisaksi
englantilainen, joten hanen esittamansa tyoskentelytavat olivat helpommin
sovellettavissa. Yritin paneutua myds Norman Hollynin The Film Editing Room
Handbookiin (1999), mutta sen kuvaamat menetelmat olivat liian amerikkalaisia,

liian yksityiskohtaisia ja vaikeaselkoisesti esitettyja.
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Oikeastaan ongelma kirjallisuuden kanssa oli vahan sama kuin jos itse yrittaisin
opettaa digitaalileikkausta jollekin, joka ei ole koskaan leikannut mitaan eika
tunne sen logiikkaa. Eli ei ole minkaanlaista kokemuspohjaa, jolle voisi
tiedonpalasia sijoitella. Lahdin opettelemaan tekniikkaa vahvasti "hands-on”
lahestymistavalla yrityksen ja erehdyksen kautta. Voionmaan opiston elokuva-
ja TV-linjan opettaja Tapio Kivirinta naytti minulle hieman perusjuttuja, mutta
hanen lahtokohtansa oli vahvasti tv-puolelta ja dokumenttien parista ja esim.
klaffien kasittelytapa oli epakaytannodllinen fiktiota ajatellen.

Kunnianhimoisena, joskin samalla ndyrana, tavoitteenani on kuitenkin
ennenkaikkea keskittya leikkaamisen henkiseen ja filosofiseen puoleen.
Toistaiseksi parhaat siita aiheesta I6ytamani kirjat kasittelevat amerikkalaista
elokuvaleikkaaja Walter Murchia. Hanen kirjoittamansa In the Blink of an Eye on
pienesta sivumaarastaan huolimatta jatkuva inspiraation Iahde. Samoja
ajatuksia kaydaan lapi myos Charles Koppelmanin kirjassa Behind the Seen,
joka kasittelee Walter Murchin viimeisinta tyota, Cold Mountain -elokuvan
leikkaamista Final Cut Pro -ty6asemalla. Siina monet ajatukset myos
konkretisoituvat Murchin kaytannon tyossa, ja kirja on samalla mielenkiintoinen

digitaalisten leikkausyksikoiden kehityksen seuraamisen kannalta.
Teknisen osion olen koostanut myo0s sita silmallapitaen, etta siita olisi hyotya

myo6s muille samanlaista kokeilua suunnitteleville. Tiivistettya ja

kaytannonlaheista tietoa kun tuntui olevan vaikea l0oytaa.
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3 KOHTI LEIKKAUSTA

Kuva 3: Koordin vetopyodra.

Olin siis paattanyt leikata lyhytelokuvan vanhan liiton malliin. Sita varten pitaisi
siis myoOs I0ytaa se leikattava elokuva. Lahtokohtani oli, etta elokuva on jo
aiemmin kuvattu ja valmiiksi leikattu, ja tekisin raakamateriaaleista uuden
rinnakkaisen leikkauksen vain omaa kayttoani ja tutkintotyotani varten. Olin
rajannut aikatauluni kevaalle 2006, joten olisi ollut aika epatodennakoista etta
kohdalle olisi sattunut sellaista tuoretta projektia, jonka a) leikkausaikataulu on
sama, b) ohjaaja haluaa minut leikkaajaksi, ja ennenkaikkea c) leikkaus palvelisi
elokuvaa mahdollisimman pitkalle, eli etta elokuvasta tulisi niin hyva kuin mita
nyKkyisilla nonlineaarisen leikkauksen taidoillani saisin aikaan. Kyseessa ol
kuitenkin niin kokeiluluontoinen leikkaustapa, etta en edes ajatellut tekevani
mitaan lopullista leikkausta elokuvasta, jonka eteen muut olivat hikikarpaloitaan

vuodattaneet.

Sopivan elokuvan loytamisen ei pitaisi siis olla ongelma. Kyseeseen tulisi
lahinna jokin korkeintaan muutaman vuoden vanha opiskelijaelokuva, mutta
isomman budjetin lyhytelokuvakin kavisi, jos sellaisen jostain saisi. Siina
tapauksessa pitaisi tyOkopiot teettaa vain kayttis otoista, koska leikkaussuhde
(raakamateriaalin suhde valmiiseen elokuvaan) on yleensa paljon suurempi

kuin pienen budjetin opiskelijaelokuvissa.

14



3.1 Vaatimukseni elokuvalle

Tein listan, jossa maarittelin millainen olisi optimaalinen elokuva tahan
tarkoitukseen. Lyhyesti sanoen halusin I0ytaa mahdollisimman perinteiseen
tyyliin toteutetun lyhytelokuvan, koska se yhdistaisi kuvan ja aanen osa-alueet
sopivassa balanssissa ja haastavasti. Toissijaiset vaatimukset liittyivat lahinna
kaytannon helpottamiseen ja realistisen filmileikkausympariston luomiseen.
Halusin my0s elokuvan, joka on kiinnostava ja hyvin tehty ja motivoi

leikkaamaan ja "menemaan sisalle”.

Ensisijaiset vaatimukset:

* Minulle ennen ndkematon (tarkein vaatimus)

* 16 mm

* Fiktio

* 2-5rullaa (22-56 min) raakamateriaalia sisaltava
» Kaikki 100 % aanet ovat tallessa

Toissijaiset vaatimukset:

* Ammattitaitoisesti toteutettu

* Kuvasuunnittelultaan looginen

* Aiheeltaan kiinnostava

* Perinteinen kuvakerronnaltaan ja aanen kaytoltaan

* Ei kerronnan kannalta olennaisia jalkituotantotarpeita (kuvaefektit ym.)
* Materiaalilla on hyva kate ja ottoja on useita

* Paljon dialogia

* Kuvaus- ja aanitysmuistiinpanot ja muut dokumentit ovat tallessa
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3.2 Kustannukset

Kustannukset olivat loppujen lopuksi aika pienet, vaikka materiaali onkin hyvin
kallista. Filmin tyokopion teettaminen Finnlabissa maksaa n. 170 € / rulla (+alv),
joten hinnaksi tuli tassa n. 150 euroa + alv (hieman vajaa rullallinen,
kymmenisen minuuttia). Aanisiirto Meguru Film Soundilla maksaa 68 euroa /
tunti (+alv). Puolen tunnin aanimateriaalin siirtdmiseen kului n. tunti. Tyhjaa
koordia sain Voionmaan opistolta. Lisaksi tuli matkakuluja valilla Tampere —
Helsinki. Kuvittelin tarvitsevani hyllykkoja ja kaikenlaista pienta tavaraa, mutta
parjasin silla mita leikkaamon kaapeista |10ytyi. Tarkeimpia kuluvia tarvikkeita
olivat skarviteippi, rasvakyna, muistikirja ja kyna.

Aanten siirron olin alunperin ajatellut tekevani opiston koordikoneella, mutta
siihen ei 10ytynyt johtoja. Liitin on jokin vanhanaikainen ja minulle taysin
tuntematon D-mallinen moninapainen liitin, joten en edes harkinnut sellaisen
tekemista itse, vaikka kolvi pysyykin hyvin kadessa. Aanisiirron mahdollisuudet
huolestuttivat. Sain tietooni kolme paikkaa, joissa viela pystyisi ehka koordia
siirtBmaan. Aki Kaurismaen vanhalla aanittajalla Jouko Lummeella olisi
kuulemma Karkkilassa taysin toimintavalmiudessa oleva koordikone. Anu
Kuivalainen kertoi tehneensa omat siirtonsa TaiK:ssa olevalla koneella, ja
Kauko Lindfors neuvoi kysymaan Meguru Film Soundista. TaiK:sta ei koskaan
palattu asiaan ja muutenkin vaikutti siltd ettd heidan systeeminsa ei ole enaa
kytkettyna, ja Lummetta olisi ollut hankala tavoittaa. Meguru Film Soundin hinta
ei ollut kovin paha, ja ajattelin paasevani helpoimmalla teettamalla tyon siella.
Tein naiden kustannusten perusteella projektihakemuksen, joka meni
projektikokouksessa lapi.
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3.3 Leikattava elokuva loytyy

Tammi-helmikuun vaihteessa aloin etsia leikattavaa elokuvaa toden teolla.
Sahkopostiviesti TTVO:n opiskelijoille ja asiaan liittyvalle henkilokunnalle tuotti
ilahduttavan paljon tulosta. Minulle tarjottiin viittd elokuvaa, joista kolmea
harkitsin vakavemmin. Pitkaan aioin tehda Mika Vuorisen ohjaaman Isot pojat,
mutta sen aania ei I0ytynyt mistdan. Jenny Tervakarin ohjaama Kaikki ajallaan
oli toisena listassa, ja paadyin lopulta siihen. Juuri kun olin saanut vietya sen
projektikokoukseen ja saanut rahoituksen (ko. elokuvassa on vain yksi
rullallinen filmid), sain kuulla etta aanet olivat I0ytyneet Isoihin poikiin. Koska
siina puolestaan oli kaksi rullallista filmia, olisi budjetti tuplaantunut, enka
halunnut enaa lahtea uudelle projektihakemuskierrokselle. Elokuvaa piti alkaa
kuitenkin jo kohta leikata. Lisaksi ajattelin etta yhden rullan mittainen elokuva
voisi sittenkin olla jarkevampi ratkaisu; ainakin ehtisin saamaan sen ajoissa

valmiiksi.

Kuva 4: Filmiruutu elokuvasta "Kaikki ajallaan”.
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3.4 Muiden ihmisten osallistuminen

Assistentit ovat olleet filmileikkaushuoneissa valttamattomia (mm. Hollyn 1999
ja Crittenden 1995). Siksi mietinkin, etta jos valitsisin enemman
raakamateriaalia sisaltavan elokuvan, se tarjoaisi tekemista myos muille
kiinnostuneille. Samalla paasisin itse kokeilemaan, milta tuntuu tyoskennella
leikkausassistentin kanssa. Assistenteille sopivia tyovaiheita olisi kylla ollut,
esim. materiaali ja muistiinpanot pitaisi ainakin tarkistaa videolta ennen
leikkaamaan ryhtymista, ja puritaaninen suhtautumistapani edellyttaisi etta sen
tekisi joku muu, jotta itse en saisi mitaan etua nykytekniikasta. (No, kyllahan
filmia on videolle siirretty jo kymmenia vuosia, mutta tama on
periaatekysymys...) Ja jos muistiinpanoja ei ole tai ne ovat hukassa, assistentti
voisi rekonstruoida kuvauslistan klaffien perusteella (niihin on merkitty aina
kohtauksen ja kuvan numero). Mietin my0s kokeilua digitaalisen
leikkausyksikon ja leikkauspoydan valisessa vuorovaikutuksessa, eli miten
leikkauspoydassa tehdyt muutokset saadaan siirrettya digitaaliseen yksikkoon
ja toisinpain, filmin jalkanumerointia ja digiyksikon luomaa EDL-listaa
hyvaksikayttaen. Tallainen kokeilu olisi ollut enemmankin kuriositeetti, koska
sellaisesta ammattitaidosta ei kaytannossa ole juurikaan nykypaivana hyotya.
Suurissa elokuvatuotannoissa esim. Hollywoodissa filmi on silti edelleen
voimissaan, ja digitaalisesti leikatun elokuvan rinnalla on koko ajan 35 mm
tyokopio jonka assistentti ‘conformaa” (mukauttaa) leikkaajan tekemien
paatosten mukaan vastaamaan digitaalisesti leikattua versiota. Tallaiseen
tyotapaan viitataan useasti mm. Koppelmanin kirjassa Behind the Seen (2005),
ja yksi suuri syy miksi sita edelleen pidetaan ylla, on mahdollisuus esikatsella
elokuvaa isolta filmiformaatilta valkokankaalta. Luovuin kuitenkin digi-filmi
symbioosin kokeilemisesta jo varhaisessa vaiheessa, ja se oli hyva paatos.

Assistentit ovat perinteisesti mm. synkanneet aanet ja huolehtineet materiaalin
arkistoinnista. Itse pidin kuitenkin naiden taitojen oppimista ja kokonaiskuvan
hallintaa sen verran tarkeana, etta en halunnut ottaa varsinaiseen
leikkaustilanteeseen ketaan muuta mukaan. Kaytannéssa hommaa oli ihan
sopivasti itselleni, eli eipa siita olisi kenellekaan muulle edes riittanyt mielekasta
tekemista.
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4 VALINEET

4.1 Valineiden eroista Euroopassa ja Amerikassa

Meilld Euroopassa ollaan kaytetty ainakin viimeiset neljakymmenta vuotta flat-
bedeja, joista yleisin on Steenbeck (Hollywoodia valloitti myos saksalainen
KEM). Hollywoodista lahteneessa elokuvatuotantokulttuurissa valta-asema taas
on ollut Moviolalla. Flat-bed on nimensa mukaisesti vaakasuorassa oleva poyta,
ja siina on yleensa 4-8 telleria eli filmilautasta. Filmi kulkee vasemmalta
oikealle. Filmin lataus on aika monimutkainen. Moviola on puolestaan
teknologialtaan paljon karumpi, siind on pienempi naytto ja filmi kulkee alhaalta

yléspain, mutta sen kayttd on ilmeisesti nopeampaa ja intuitiivisempaa.

Materiaalin kasittely nailla laitteilla on erilaista, ja se vaikuttaa workflowhun aika
paljon. Tullessaan markkinoille 1930, Moviola saneli leikkauksen tyojarjestyksen
ja kaytannot. Siihen asti ei materiaalia voinut katsella muuten kuin valopoydalla
tai projektorilla. Leikkaushuone suunniteltiin nyt Moviolan ymparille. Kun
aiemmin leikkaamiseen kaytettiin vain skarvaria, synkronisointilaitetta ja
kelauspoytaa, ne olivatkin nyt ikdankuin Moviolan lisavarusteita; toki kuitenkin
yhta korvaamattomia kuin ennenkin. Sen suurin merkitys on kuitenkin se, milla
tavalla se saa leikkaajat suhtautumaan tai samaistumaan materiaaliin.
(Crittenden 1995, 56-57.) Euroopassa ei juuri Moviolaa nakynyt, ja meilla
kitkuteltiin vaihtoehtoisilla systeemeilla (esim. kelauspenkkeja joissa ol
katselulinsseja yms.) ennenkuin flat-bedit tulivat markkinoille ja loivat
tyojarjestyksen meikalaiselle leikkaamiselle (Gartz 2003, 177-178).

Editing at the Moviola, as is obvious from a few moments observation, is a positive,
even aggressive operation. You can sense that the editor feels an almost physical
challenge as the film rattles back and forth through the gate. The editor stands in
dominating fashion slapping and slamming pieces in and out of the mechanism,
like a lion tamer determined to prove who is king of the editing jungle ... Indeed it’s
a man’s world at the Moviola, though in my opinion the best Moviola editor is a

woman: Dede Allen.
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Contrast this with a visit to a well established cutting room in Germany, where a
Steenbeck or other flat-bed machine is holding court. You enter a world of soft
lights and aftentive service with coffee on tap and a vase of flowers decorating a
carpeted room. The film runs silently back and forth with only the occasional click
signifying a change of direction. You hear the odd comment, hardly above a
whisper, between director and editor. You wonder why your teeth are beginning to
ache, until you realize that the ambience reminds you of nothing so much as your
dentist’s surgery, with everything calculated to prevent the director’s ulcers from
flaring up.

(Crittenden 1995, 57.)

Talla erolla on suurempi merkitys kuin voisi heti oivaltaakaan. Toki kumpikaan
laite ei sanele nain aarimmaisia asenteita leikkaamiseen, mutta molemmat
tukevat omanlaisiaan tyoskentelymetodeja. Eraan jaon mukaan Moviola
soveltuu parhaiten fiktioihin jotka on kuvattu jatkuvuutta silmallapitaen, ja flat-
bed soveltuu paremmin dokumentteihin. Toisen jaon mukaan flat-bed on
lineaarisempi, ja Moviola non-lineaarisempi. (Crittenden 1995, 57-58.) Walter
Murch uhraa runsaasti sivuja naiden erojen vertailuun. Hanen mukaansa
Moviolan voi parhaiten rinnastaa savenvalamiseen; leikkaaja liséilee palasia
sinne tanne. Flat-bedilla leikkaaminen on puolestaan kuin kuvanveistoa;
leikkaaja poistaa palasia kuin isoa marmorilohkaretta hakaten, saaden esiin sen
alla piilevan muodon. (Murch 2001, 43-49.)
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4.2 Filmileikkauspoyta, Steenbeck ST 921

Steenbeck on 1982 valmistettu 16 mm filmileikkauspOyta, jossa on kahdeksan
telleria eli lautasta. Siina on kaksi vierekkaista monitoria (kutsun niita tasta
eteenpain kuvaruuduiksi [erotuksena ruudusta, joka viittaa yhteen filmin ruutuun
eli frameen]), joista vasemman puoleinen on super-16 ja oikeanpuoleinen
standardi-16mm filmiportilla, eli yleensa kaytetdan vain jompaa kumpaa. Aluksi
luulinkin etta ne toimivat source — record monitorien logiikalla kuten digitaaliset
editit. Kysyin kuitenkin viela dokumentaristi Anu Kuivalaiselta asiasta. Han on
leikannut elokuvansa samanlaisella Steenbeckilla, ja sanoi etta hanen poytansa
kylla toimii ihan kahden kuvan logiikalla. Eli juuri siten etta vasemman
puoleisella kuvaradalla pyoritetddn raakamateriaalia, ja siita leikataan oikean
puoleiselle kuvaradalle, johon kasaantuu sitten valmista leikattua materiaalia.
Sama logiikka toiminee aanipuolellakin, koska aaniratoja on vastaavasti myos
kaksi. Mina paadyin kuitenkin leikkaamaan vain yhta kuvarataa kayttaen, koska
standardi-16mm filmille tarkoitettu oikea puoli ensinnakin naytti kuvan 4:3
kuvasuhteeseen rajattuna, ja toisekseen sen puolat naarmuttivat filmin reunaa
pahasti, koska ne oli uritettu eri tavalla. Kuvasuhteen kanssa olisin ollut valmis
tinkimaan, koska filmia voi aina katsoa toisella kuvaruudulla, mutta en halunnut
naarmuttaa filmia turhan paiten. Hylkasin siis toisen kuvan. Kahdella kuvalla tyo
olisi ollut vahan helpompaa, silla kelojen vaihteluun tuhraantuu yllattavan paljon
aikaa. Ja niita pitaa vaihtaa usein. Ja raakamateriaalin vertaaminen leikattuun
rullaan samanaikaisesti ei ollut missaan vaiheessa mahdollista, itse asiassa
tallaisessa yhden kuvan systeemissa mitaan kuvaa ei voi verrata toiseen
rinnakkain. Kun raakamateriaalia oli kuitenkin vain yksi rullallinen, se ei tehnyt

tyosta kohtuuttoman vaikeaa, vaan antoi oikeastaan tervetullutta lisdhaastetta.

Normaalileikkauksessa en erikoisemmin arvosta kahta kuvaa. Niistd on hybtyéd
silloin, kun kesken leikkauksen joutuu hakemaan poistorullasta jonkun lisékuvan ja
hakemisen voi suorittaa toisen kuvakanavan avulla tarvitsematta purkaa
leikattavan kuvan latausta, ei kovinkaan usein muulloin. Nippelitekniikkaan se
toinen kuva p&éasiassa kuuluu ... Lataukset sen sijaan ovat hankalammat ja tyétila
lukemattomista py6rivista rullista johtuen — &énikanaviakin téllaisessa pdydéssé on
useita — pesépallokentén kokoinen ja vaatii joko alituista kurkottelua tai erityispitkié
késid. (Gartz 2003, 151.)
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(Gartz kayttaa termia kuvakanava, mutta olen itse paatynyt kayttamaan
paaasiassa termia kuvarata ja aanirata tehdakseni selkeamman eron

digitaalisen ja mekaanisen tekniikan valille.)

Filmipoydassa kuva ja aani ovat lahes aina fyysisesti eri materiaaleilla.
Pdydassa on nelja nappulaa, joilla aani- ja kuvaratoja voidaan
sahkomekaanisesti lukita synkroniin keskenaan. Eli kun materiaalia ajetaan
eteenpain, kaikki synkroniin lukittu materiaali kulkee myo6s eteenpain 1:1
suhteessa. Yleisin tapa on lukita toinen kuva ja toinen aani keskenaan, mutta

muunkinlaisia yhdistelmia piti kayttaa.

Pdydan (ja kaikki muutkin tassa luvussa esitellyt valineet) omistaa Voionmaan
opisto, jossa olen osa-aikaisesti toissa editointitiloista ja laitteistosta

vastaavana. Pdydan sijoituspaikka on myods Voionmaan opistolla.

Steenbeck on ollut johtava leikkauspoytien valmistaja Euroopan markkinoilla, ja
ko. poyta edustaa lajinsa huippua. Tasta eivat ainakaan 16 mm
filmileikkauspoydat oikeastaan enaa pidemmalle kehittyneet. Steenbeckin
poydat ovat tietyssa maarin modulaarisia, eli saman kokoonpanon voi hankkia
perusmallina tai isolla maaralla lisavarusteita. Poyta toimii seka 24 etta 25 fps
nopeuksilla, ja se voidaan varustella my0s siten, ettd poydan synkronisoinnin
hoitaa jokin ulkopuolinen laite. Manuaalista selviaakin, etta taman poydan on
voinut tilata tehtaalta mm. siten kuin aiemmin kuvasin, eli etta kuvaradat ovat eri

filmiformaatteja varten.

Syksylla, kirjoittaessani seminaarityotani, vietin pari paivaa huoltaen poytaa.
Puhdistin sen irtoliasta paineilmalla ja pyyhin enimmat liat ratilla. Puhdistin
pienet kolot ja mekanismit paineilmalla ja aanipaat isopropanolilla. Irrotin ja
Oljysin kaikki filmiradan ja painevarsien (eng. pressure arm) puolat, joita ol
useita kymmenia ja monet niista olivat jamahtaneet jumiin. Puhdistin myos
perusteellisesti projektorilamppujen peilit, ja huomasin etta toinen niista oli
pahasti hapettunut ja pilalla. Vaihdoin peilit keskenaan niin, etta

vasemmanpuoleiseen — super-16 portilla varustettuun — projektoriin jai ehja
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peili. Tulisin kuitenkin tydskentelemaan super-16 materiaalin kanssa. Puhdistin

my0s pintapuolisesti projisointiprisman, joka heijastaa kuvan naytolle.

Nyt poyta oli puhdas, mutta vasemmasta projektorista oli palanut lamppu,
samoin pienesta etureunaan rakennetusta valopoydasta. Projektorilampun
ongelmien kanssa taistelin pitkan tovin. Sen vaihtaminen oli todella hankalaa ja
kun sain sen vihdoin paikoilleen, se ei vain suostunut palamaan. Mittasin
jannitteen lampunkannasta useaan otteeseen, se naytti ihan oikeita lukemia, ja
lamppu oli ehja, mutta silti — ei valoa. Kokeilin useita lamppuja, mutta ongelma
ei ratkennut. Se jai ikuiseksi mysteeriksi. Lopulta ratkaisin sen siten, etta
katkaisin lampunkantaan tulevat johdot, ja vedin kantaan virrat toisen

kuvaruudun lampunkannasta.

Kuva 5: Steenbeckin filminkuljetusmekanismia, etualalla skarvari eli leikkaus- ja

teippauslaite.
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4.3 Skarvari

Skarvari eli teippauslaite (TV-maailmassa kutsutaan myos stanssiksi) on se
valine, jolla kaksi filminpatkaa liitetaan toisiinsa. Tassa laitteessa on suoraan
leikkaava terd kuvan katkaisemiseen ja viistosti leikkaava tera koordia eli 16mm
filmin levyista rei'itettyd aaninauhaa varten (tunnetaan myos perfona tai
perfonauhana). Hyvin tutun nakdinen vehje leikkausalan kirjoista yms. ja hyvin
helppokayttoinen. Filminpaat leikataan tasaisen mittaisiksi, paat laitetaan
vastakkain rei’itysten ohjaamina, teippi siita yli ja skarvari kiinni ja jamakka
painallus peraan, jolloin skarvari leikkaa teipin ja perforoi sen. Teippi on
erityisesti filmikayttoon tehtya; kirkasta, ohutta ja lujaa. Se ei limaannu liian

lujasti, joten skarvin eli leikkauskohdan voi tarpeen tullen purkaa.

4.4 Naulakaappi

Naulakaappi on pystyyn nostettu pieni valopoyta, jonka ylareunassa on rivi
nauloja. Filminpatkat, eli leikatessa irralleen jaavat poistot ja yksittaiset kuvat
ripustetaan naista nauloista. Rakin alareunaan olisi voinut viela rakennella
jonkinlaisen pussukan tai astian johon pidemmat filminpatkat jaavat, jotteivat ne
pyori pitkin lattiaa. Tama naulakaapin ja keraysastian muodostama kokonaisuus

tunnetaan englanniksi yleisesti nimella bin tai trim bin.

Tama on ikaan kuin laiskan miehen arkistointijarjestelma, ja sita pitaisi kayttaa
harkiten; kun kohtaus on leikattu, pitaisi vimeistaan suorittaa asianmukaiset
arkistointitoimenpiteet, eli lajitella ja numeroida poistot selkeasti, laittaa ne
hyllyyn ja tyhjentaa filmirakki (Crittenden 1995, 59).
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4.5 Koordikone

Koordikone (kutsutaan myos perfonauhuriksi) on isokokoinen aaninauhuri, joka
voidaan synkronoida leikkauspdydan tai projektorin kanssa. Niita voidaan
kytkea useita rinnakkain samaan synkroniin, ja ne tulevat kuvaan vasta
aanimiksausvaiheessa. Tydaani siis tehdaan kuvaleikkauksen kanssa samaan
aikaan leikkauspOydassa yhdelle tai kahdelle perfonauhalle, ja siirrytaan
moniraitamiksaamoon sen jalkeen kun kuvaleikkaus on lopullinen.
Perfokoneiden lukumaara maarittaa suoraan sen, montako aaniraitaa on
kaytettavissa; yhdella koneella saadaan kaksi raitaa. Elokuvan miksausta
varten tehdaan lista, johon merkitaan kuvajarjestys ja sen viereen aanten
miksausmuistiinpanot. Miksaus tehtiin perinteisesti reaaliaikaisesti yhdella
vedolla aaninegatiiville, ja jos miksauksessa tuli virhe, prosessi jouduttiin
uusimaan (Gartz 2003, 36).

‘ Voionmaan opistolla on MWA-merkkinen

| koordikone, joka on vahan pienempi malli mutta
silti melkein saman nakdinen kuin ne mita itse olen
nahnyt. Naita samoja koneita oli aikoinaan isot rivit
Ylella ja isompaa mallia on Meguru Film Soundin
konehuoneessa kunnioitusta herattava rivisto. En
tule tarvitsemaan koordikonetta synkronissa
leikkauspOydan kanssa, silla se veisi huomiota itse
kuvaleikkauksesta. Sita paitsi koneita pitaisi olla

useita, jotta niiden kayttamisessa olisi jarkea.

Alunperin suunnittelin kayttavani konetta

kuvauksissa nauhoitetun 100% aanen ja erillisten
aanitehosteiden siirtamiseen. Aiemmin mainitun
kaapelien puuttumisen vuoksi paadyin kuitenkin

siirtamaan aanet Megurulla.

Kuva 6: Koordikone
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5 ELOKUVASTA

Kaikki ajallaan on Jenny Tervakarin ohjaama kolmeminuuttinen lyhytelokuva.
Se on tehty TAMKIin taiteen ja viestinnan osaston filmituotantokurssilla, joka on
perinteisesti kolmannen vuoden syksylla. Kuvaukset olivat syksylla 2005.
Leikkaus ja aanisuunnittelu ovat valmiita, mutta jalkituotanto on viela tata
kirjoitettaessa tyon alla. Elokuva kertoo kellosepanliiketta pitavasta Ailasta, jolle
eraana aamupaivana saapuu noutaja tuonpuoleisesta. Kellot ovat pysahtyneet,

mutta Aila ei ymmarra kuolleensa ennenkuin noutaja selittaa asian.

Yhtena elementtina kuvassa on vihrea kromatausta, joka oli tarkoitus keyata
pois ja korvata ikkunasta nakyvalla kadulla. Se osoittautui suunniteltua
mutkikkaammaksi, koska filmimateriaali on rakeista ja kuvissa on kohtalaisen
paljon savua. Kromatausta ja siihen istutettava kuva eivat olleet mielestani
kerronnan kannalta niin olennaisia, etta niita olisi pitanyt erityisesti huomioida
leikkausvaiheessa. Joka tapauksessa tallaisen elokuvan jalkituotannon
tyojarjestys olisi samanlainen. Asia olisi ollut eri, jos ikkunan taakse olisi
kasikirjoitettu joitain olennaisia tapahtumia. Siina tapauksessa olisin joutunut
etsimaan jonkun toisen elokuvan; toisin kuin digieditissa, ei leikkauspoydassa
ole mitaan keinoa edes demota suunniteltuja kuvaefekteja.

Aanimaisemalla on virallisessa versiossa tarkea rooli. Vaikka vahan unohdin
leikatessani koko aanen olemassaolon, uskon etta leikkaukseni pohjalle voisi
tehda aanisuunnittelun ilman ongelmia. Jos aanta ei huomioi lainkaan, tulee
leikkauksesta helposti liian tiivis, silla aanisuunnittelu on tarkea kerronnallinen
elementti jolle pitaa osata jattaa omaa tilaa ja aikaa. En tiennyt tarkalleen,
millaista aanta oli ajateltu kayttaa ja missa kohtaa, ainoastaan pari olennaista
paikkaa. Leikkausrytmista tuli kuitenkin melko verkkainen, ja siksi uskon etta
aanellekin loytyisi sijansa.
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6 LEIKKAAMINEN KAYTANNOSSA

6.1 Synkkaus

Oma tyotapa synkkaamiseen I0ytyi nopeasti eika sen vaiheen kanssa ollut
ongelmia. Kuvamateriaali oli selkeasti klaffeilla merkitty, ja my6s aaniklaffit oli
selkeasti kuulutettu, joten toisiinsa kuuluvien palasten |6ytaminen oli suht
helppoa. Tahan tyovaiheeseen lahdin ihan ilman aiempaa kokemusta, ja

muutaman kuvan jalkeen olin I0ytanyt itselleni sopivan ty6tavan.

Tein raakamateriaalirullalle oman aanirullan, eli tdssa vaiheessa mitaan kuvia ei
viela irroitettu raakarullasta. Kuvan ja aanen eteen laitoin n. 10 m tyhjaa
vetonauhaa pujotusvaraksi leikkauspoytaa varten. Tein myos tassa vaiheessa
synkkamerkit. Koordinauhassa on perinteisesti kaytetty ns. "kaseja”, se on
teipilla kiinnitettava numero 8. Se tulee tasan 8 sekuntia ennen ensimmaista
kuvaa, ja filminauhan starttilaskurissa on vastaavassa kohdassa "picture start”
ruutu (tai jokin muu merkki), jonka kanssa kasi kohdistetaan. Sen jalkeen kuva
ja aani lukitaan toisiinsa, ja ne ovat synkassa kunnes jompaa kumpaa leikataan
tai siirretaan tai kunnes lataus puretaan. Tama kuvan ja aanen erillisyys on
tasta lahtien jatkuvasti lasna, ja aina kun toista muutetaan, taytyy myos toista
muuttaa. Filmissa itsessaan ei ole aanta mukana ennenkuin siita tehdaan
esityskopio. Leikkausvaiheessa kuva ja aani ovat aina erillisia, ja synkronin
silmallapitaminen on ehdottoman tarkeaa. Jos synkka katoaa, sen etsiminen voi
olla vaikea urakka ja siind menee turhaa aikaa hukkaan. Varsinkin jos synkka
on muuttunut vahingossa vaikkapa muutaman ruudun verran ja sen huomaa
vasta seuraavan leikkauspaivan aikana, voi joutua tutkimaan filmin skarvi
kerrallaan alusta asti Iapi. Digileikkauksen logiikan osaamisesta oli kylla tassa
mielessa hyotya, silla vaikka synkka olisi vahan pudonnutkin, yleensa sen 16ysi
nopeasti.

Kavin kuvaa lapi, ja etsin kuvausjarjestyksessa eteenpain mennen aina
kohdalla olevaa kuvaa vastaavan aanen, ja leikkasin sen sitten aanirullaan.

Oma tapani oli kdyda ensin kuva lapi ja merkita kaikkiin klaffeihin rasvakynalla
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X siihen ruutuun jossa klaffi on ensimmaisen kerran kunnolla kiinni. Tein
merkinnat, jotka on helppo nahda ja Idytaa myos nopeasti kelatessa, eli
merkkien ulkopuolelle vedin 10-15 senttia suoraa viivaa.

Kavin aaninauhan samalla lailla lapi, merkiten X:n siihen ruutuun jossa klaffi
kuuluu koko ruudun mitalla. Filmipoydassa aaninauhaa pystyy tutkailemaan
tavallaan vahan tarkemmin, mutta samalla myos tulkinnanvaraisemmin —
ongelmallinen tilanne tulee, kun klaffi alkaa kahden ruudun valilla. Aanta pitaa
kuitenkin leikata ruudun eli 1/24 s tarkkuudella, joten kumman ruudun kohdalle
sen sitten sijoittaisi? Paatin etta klaffin pamauksen pitaa kuulua ainakin puolen
ruudun ajan; jos pamaus alkoi ihan ruudun loppupaassa, merkitsin
synkkapisteen seuraavaan ruutuun. Merkitsin koordille myos aanen alku- ja

loppukohdat, eli "ole hyvasta” "kiitokseen”, ja kirjoitin niiden viereen kuvan

numeron ja oton.

Synkkapisteiden merkinnan jalkeen aloin kasata aania niihin kuuluviin kuviin.
Kaytin kahta aanirataa siten, etta toisessa oli kuvaan lukittuna valmista
synkattua aanta, ja toisella aaniradalla pystyin kelaamaan ja etsimaan
raakamateriaaleista aina seuraavan aanen. (havainnolistavaa kuvaa). Kaikki
tyoskentely tapahtui poydan vasemmalla puolella, jolloin oikealla puolella oleva
valmis materiaali ei paase tipahtamaan synkasta. Filminkuljetuksen rattaat jotka
ovat toisiinsa lukittuina tulevat siis taman kohdan jalkeen, eli se mité on jo

synkattu, pysyy synkassa.

Kun olin saanut danen leikattua synkkaan kuvan kanssa, merkitsin samaan
koordinpatkdan myods seuraavan kuvan out- kohdan. Nain minulla oli siis kaksi
synkkamerkkia aaninauhoilla, ja leikkasin edellisen aanen poikki siita ruudusta
jossa oli merkki, joten ikdankuin "korvasin” sen merkin seuraavan aanen
synkkamerkilla. Tama on hankala asia selittaa, ja toisaalta aika merkitykseton,
mutta kuva toivottavasti havainnollistaa sita. Tyo alkoi sujumaan nopeasti
rutiinilla ja tama synkkausvaihe oli mukava. Skarvari paukkui ja alkoi tuntua
silta, etta tassa ollaan oikeasti tfekemé&ssé jotain eika klikkailemassa hiirella.
Hommaa nopeutti paljon se, etta kaikki 100% aanimateriaali oli samalla rullalla,
eika rullia tarvinnut vaihdella. Se on hidasta ja vahan arsyttavaakin.
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6.2 Leikkaus

6.2.1 Tyojarjestys

Leikkaamiseen syntyi tyotapa aika luonnollisesti. Hyodynsin samaa
tyojarjestysta, minka olen omaksunut ja hyvaksi havainnut
digitaalileikkaamisessa. Ensin katsoin materiaalit |api ja tein kuvalistan samaan
jarjestykseen kuin missa kuvat olivat rullalla. Tein kuvista myos muistiinpanoja,
ja kun ottoja oli useampia, vertailin niita ja valitsin kayttisoton. Sen jalkeen tein
raakaversion, eli leikkasin kuvat kasikirjoituksen ja kuvasuunnitelman mukaan
perakkain suht I0ysasti. Sen jalkeen oli vuorossa trimmikierros tai pari, jossa
poistetaan kuvia, vaihdetaan niiden paikkoja ja hienosaadetaan leikkauskohtia.
Viimeisena oli vuorossa aanityovaihe, jossa kasasin kerronnan kannalta

olennaisia aanitehosteita toiselle aaniraidalle ja tein niista miksauslistan.

Kuva 7: Kirjoittaja leikkaamassa.
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6.2.2 Ensimmaiset leikkaukset syntyvat

Aluksi kavin kuvasuunnitelman 6 ensimmaista kuvaa lapi ja merkitsin kuvaan ja
aaneen rasvakynalla in- ja out-merkit. Tyotapa pohjautui I6yhasti Crittendenin
(1995) ja Hollynin (1999) kuvailemiin tapoihin. Mina tein sen siten, etta katselin
ensin kuvaa tarkasti edes takaisin ja valilla vertailin sita eteen tai peraan
leikattaviin kuviin. Leikkauskohdat merkitsin rasvakynalla filmiin siten etta
merkinnat jaivat leikattavan filminpatkan ulkopuolelle (kuva). Merkitsin myos
aanen samaan tapaan, ja jos aanelle joutui tekemaan splitin, merkitsin 8anen
alkukohdan erikseen ja merkitsin ylos kuinka monta ruutua ja mihin suuntaan
aani oli erimittainen, jotta synkka ei katoaisi. Nama kuusi kuvaa merkittyani
leikkasin ne irti rullasta ja ripustin naulakaappiin leikattavaan jarjestykseen. Sen
jalkeen ne piti vain teipata yhteen ja tarkistaa etta meniko kaikki oikein ja
sailyiko synkka. Ja sitten, kevytta antipatiaa ja jannitysta tuntien, oli aika katsoa

milta ensimmaiset filmilla tehdyt skarvini nayttivat...

out . in
5] O O O o 0o o . L !
Cutting point, indicating section
of shot required
o o_o o o o [s]
tail head

continuation where section of

o o o o0 O o o @ Unintended splice, indicating
o o o shot has been rejoined

o o T o o0 o ? O O Extension of shot, indicated on
spacing where the work print of
o o tL o o o é o o the section is unusable
(= ] D o o o s Build up : B.U. on spacing in shot
b.u shows it has been ‘built up'
o because the work print is
a 0 a [u] a =] o unusable
sound cut
Sound overiap : an arrowed line
indicates that sound has been
overlapped in the direction
oo o o o o O O shown
head
O O 0O 0 5]
O o o o o Fade out and fade in: a line is

drawn over the appropriate
head number of frames to be included

(8] O O O 0O in the effect
=] [] =] =] =]
O o o o o O Dissolve or mix: a line is drawn

each side of the cut point over the
number of frames to be included
o _o__ 0 o_o_ 0o in the effect

Kuva 8: Filmin ja koordin standardimerkinnét Crittendenin mukaan.
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6.2.3 Jatkuvaa kelaamista

Leikkauskohtia merkitessa kuvien keskinainen vertailu oli erityisen hankalaa,
koska kahdesta kuvasta toinen saattoi olla rullan alussa ja toinen lopussa.
Jatkuva kelaaminen edestakaisin kuluttaa filmia ja on aikaavievaa.
Digieditissahan kuvia voi ladata katseluun hiirtd napayttamalla, ja niiden vertailu
on nopeampaa ja helpompaa. Leikkauspoydassa taas kuvat taytyy kyeta
pitdmaan muistissa pidempaan, ja tama on mielestani aika olennainen ja
konkreettinen ero vanhan ja uuden tekniikan vaatiman aivotyoskentelyn valilla.
Huomasin etta itse en todellakaan kyennyt pitamaan kuvien yksityiskohtia
muistissa siihen asti etta olin saanut kelattua toisen kuvan esille. Muistamista
sekoitti sekin etta kelatessa myos kaikki muut kuvat vilisevat silmien ohi ja
verkkokalvoille palanut kuva hajoaa materiaalin ylitarjontaan. Walter Murch
(2001, 45-46) pitaa tata kuitenkin etuna. Han kirjoittaa, etta tamantyyppisella
flatbed-leikkauspoydalla tydoskennellessaan han ei koskaan pura rullia
yksittaisiksi kuviksi, vaan pitaa n. 10 minuuttiset rullat sellaisina kuin ne on
laboratoriosta toimitettu. Kun han haluaa nahda jonkin tietyn kuvan, han lataa
poytaan sen rullan mista kuva loytyy ja etsii sen. Koska kuva voi olla vaikkapa
loppupaassa rullaa, han saa yleensa myos lukuisia muita ideoita katsellessaan
materiaalia pikakelauksella, ennenkuin paasee etsimaansa kuvaan asti. Talla
tavalla materiaali avautuu uudestaan ja uudestaan ja jattaa myos sattumalle ja

uusille I0ydoksille tilaa. Tama ei ole vain irrallinen huomio, vaan tarkea

apuvaline Murchin tyoskentelyssa.

Kuva 9: Steenbeckin kontrolleri stop-asennossa.
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6.2.4 Fyysisti tyoti

Materiaalin vetaminen skarvarille oli alussa hankalaa. Pelkasin etta filmit
sotkeentuvat toisiinsa kuin kalastussiimat, ja se fyysinen tapa jolla filmia piti
kasitella tuntui vahan vieraalta, varmaankin siksi ettda omat kokemukset filmista
liittyvat valokuvauksessa syntyviin originaalifilmeihin. Varsinkin kuvan pujotus
on kaukana skarvarista, jota pidan poydan etualalla. Filmin saaminen skarvariin
vaatii sen, etta siita ottaa kiinni ja ajaa filmia taaksepain, jolloin se ei paase
kelautumaan rullalle. Samalla pitaa huolehtia, ettei 16ysa filmi paase
luiskahtamaan muille radoille ja mahdollisesti takkuuntumaan. Filmia pitaa
vetaa loysalle vahintaan metrin verran, jotta se ylettyisi skarvariin. Tama oli
kuitenkin ohimeneva huoli, ja filmin kasittelysta tuli paljon helpompaa ja
huolettomampaa kun silma — kasi -koordinaatio ja rutiini kehittyi. Samalla
leikkauspaatokset alkoivat olla rohkeampia — sen sijaan etta lyhentaisi
varmuuden vuoksi vain 5 ruutua, lyhensikin saman tien sen 10 ruutua mika

tuntui oikealta alunperin.

6.2.5 Kaytannon ratkaisuja

Irrotin kuvan rullalta aina takaperin. Filmi siis kulkee vasemmalta oikealle.
Leikkasin ensin out-kohdan poikki, ja ajoin filmia taaksepain (vasemmalle),
ottaen vastaan I0ysaksi tulevan filmin. Samalla vasen telleri kelasi itsestaan
rullaan jaaneen hannan. In-kohdasta ajoin viela metrin verran ylimaaraista
I0ysaa, jotta filmi ulottuu skarvariin, ja leikkasin in-kohdan poikki ja nain
filminpatka oli irrallaan. Sen jalkeen vain teippasin jaljelle jaaneet filminpaat
yhteen, ja tein samanlaisen operaation aanelle. Takaperoinen tyoskentely tuli
ihan itsestaan — oli helpompi ajaa filmia I0ysaksi leikkauspdydan moottorilla,
kuin vetaa sita kelalta kasin. Toisin pain sita ei voi ajaa.

Filmileikkausta kasittelevia kirjoja luettuani ajattelin etta tarvitsen jonkinlaisen

arkistointisysteemin, hyllykoita ja muuta. Nain lyhyessa jutussa riitti kuitenkin
ihan hyvin naulakaappi, Crittendenin (1995, 59) kuvaama "laiskan miehen
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arkisto”. Siihen sopi mukavasti sen verran materiaalia kuin oli tyon alla, ja

jaksotin leikkaukset siten, etta tein niita muutaman kerralla.

Lahtokohtani aanen kanssa oli digileikkaamisesta peraisin, eli aani kulki koko
ajan kuvan mukana. Raakaleikkausta tehdessani pidin seka
raakamateriaalirullat etta leikatut rullat synkassa. Jokainen poisleikattu tai lisatty
(kuva)ruutu muuttaa kestoa, ja esim. poisleikkaamisen tapauksessa se taytyy
korjata leikkaamalla my0s aanta yhta paljon. Tama osoittautui ihan hyvaksi
tavaksi. Kaikkia aanipoistoja en kuitenkaan edes arkistoinut. Varsinkin jos ne
olivat lyhyita (alle sekunnin) eivatka sisaltaneet tausta-ambienssia
kummempaa, niiden loppusijoituspaikka oli "trash bin”. Tassa oli osin kyse
omasta laiskuudesta, myonnetaan, mutta enemman ajattelin kuitenkin
realiteetteja — tosielamassa aanityot tehtaisiin kuitenkin uudestaan eika
muutaman ambienssin katkeaminen paljoa haittaisi. En halunnut myoskaan

keskittya aaneen liikaa, tarkeinta oli etta repliikit kuuluvat.

Kuvalistan tekeminen oli erittain hyva paatos, ja kuvakasikirjoituksesta oli paljon
apua. Yksittaisista numeroista ja niihin liittyvista kuvailuista ei ollut paljoa apua
— kaikkein parhaiten palautin kuvan mieleeni, kun nain siita piirroksen. Jos olisi
vienyt taman pidemmalla, olisi voinut ottaa jokaisesta otoksesta valokuvan ja
tehda niista kuvalistan seinalle, mutta se ei tuntunut tarpeelliselta. Ja se olisi

tuntunut oikeastaan jo vahan liikkaa Walter Murchin apinoinnilta. Kuvien

ottaminen ja jarjestaminen seinalle on hanen omaleimainen tekniikkansa
(Murch 2001, 32-42).

Kuva 10: Filmejé ripustettuna naulakaappiin.
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6.2.6 Ongelmia

Varmaan ensimmainen vaikea asia mihin tormasin oli se, etta leikkauskohdan
etsiminen on vaikeampaa. Leikkauspdydan prismassa kuvat vaihtuvat ikaan
kuin ristikuvina toistensa paalle, ja ruutu ruudulta kohdan hakeminen ei toimi
ollenkaan samalla tavalla kuin digileikkauksessa. Leikkauspoydassa ei ole
mitaan nappulaa, jolla voisi napsutella ruutu kerrallaan eteenpain, vaan
ajomoottorin ohjainta taytyy kasitella todella herkalla tuntumalla ja samalla pitaa
silmalla filmilaskuria. Toisaalta se ikdankuin sulauttaa ruudut osaksi
kokonaisuutta ja sailyttaa likkeen tunnun orgaanisempana vaikka siirrytaan
yksittaisten ruutujen tasolle. Joskus kaytin myos erasta Murchin tekniikkaa. Han
merkitsee out-kohdan yleensa "lennossa” refleksinomaisesti (Murch 2001, 103-
104). Steenbeckin ohjaimella pysayttaminen ei tapahdu niin valittdmasti kuin
esim. Avidilla. Kun kokeilin tata muutaman kerran ja vertasin pysaytyskohtaa
laskurin lukemiin, alkoi oikea kohta hahmottua. Piti vain saada ikdan kuin
artikuloitua se ruutu minka naen (tai ainakin kuvittelen nakevani) mutta jota en
kykene lI6ytamaan ruutu kerrallaan etsimalla. Olen itseasiassa kayttanyt
tamankaltaista leikkaustapaa digitaalisessa ymparistossa jo melkein alusta asti,
en tosin niin jarjestelmallisesti. Varsinkin ensimmaisia versioita tehdessani olen
aina pyrkinyt luottamaan vaistoon ja intuitioon, perstuntumaan, rytmin

hakemisessa.

16mm filmi on vahan liian pienta, jotta sita voisi tarkastella paljain silmin.
Isommasta filmikoosta olisi toisinaan hyotya, kuvien etsiminen numeroiden
perusteella ei ole niin intuitiivista. Samoin ruutu kerrallaan tarkastelu voisi olla
kaytannollista suoraan filmia katsomalla. Halusin kokeilla, miten onnistuu
trimmaus jos tarkastelee ruutuja suoraan filmin pinnalta ja lyhensin yhden
puolilahikuvan silla tavalla. Ko. kuvassa on kuitenkin olennaisena elementtina
skarpin vaihto, ja sita oli miltei mahdoton nahda, varsinkin ilman luuppia.
Trimmaus onnistui kuitenkin hyvin, ja myohemmin mietin miten oikea paatos
tuli. Filmin nakeminen ketjussa olevina yksittaisina ruutuina yhdella silmayksella

kai vaikuttaa jollain tavalla kokonaisuuden hahmottamiseen.
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Kuva 11: Poistettavan kohdan merkintd

Trimmaus on vaikeaa puuhaa. Varsinkin jos materiaalia joutuu lisdamaan.
Poistojen tekeminen on helpompaa. Merkitsin kaikki poistot vahintaan
rasvakynalla suoraan filmin pintaan. Trimmauskierroksen tekeminen oli
kuitenkin varsin mukavaa, ja kuten yleensa, tallakin kerralla enin osa tydsta oli
poistojen tekemista. Ehka yhteen tai kahteen kuvaan lisasin materiaalia.
Vaikeinta on nahda, milloin skarvi on muuttumassa (tai jo muuttunut) liian
tiiviiksi. Skarvin trimmaaminen digitaalisesti on niin paljon helpompaa, kun eri
vaihtoehtoja voi kokeilla ja muuttaa lennossa, ei tarvitse yrittda muistaa etta
"miltahan se skarvi naytti puoli tuntia sitten, ennen kuin sain taman 4 ruudun
poiston tehtya”. Periaatteessa skarvin purkaminen ja uudelleenrakentaminen on
ihan helppoa, mutta se jattaa pahoja jalkia tyokopioon. Jos esim. poistosta tulee
liian suuri ja palasia joutuu teippaamaan takaisin, se nakyy aika selvasti roskina
ja naarmuina filmissa, ja leikkauskohta ei valttamatta asetu perforointiin ihan
taysin. Kuvaan tulee yleensa selvasti nakyva tarahdys tai heilahdus. Yksi
sellainen kohta on viimeisessa versiossa oleva yleiskuva miehen saapumisesta
kauppaan. Vaikka kuva on otettu paikallaan olevalla kameralla, nayttaa silta
kuin kamera heilahtaisi kuvan lopussa, mutta koko efekti johtuu vain siita etta
ensimmainen poisto Kiristi tahtia liikaa ja teippasin siitd osan takaisin.
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6.2.7 Siirtoja

Tein tyOn edetessa videosiirtoja suoraan Steenbeckin monitorista. Siirsin
lopputuloksen raakaleikkauksen jalkeen, ensimmaisen trimmikierroksen jalkeen
ja saatuani leikkauksen paatokseen. Tahan tutkintotydhon kuuluu myos DVD,
johon olen laittanut nuo kaikki kolme eri versiota. Kaikki ovat 25 fps
kayntinopeudella siirrettyja, mutta kaytannossa siirron olisi voinut tehda 24 fps
nopeudellakin, silla kuva ei valky tallaisessa prisman kautta heijastavassa
leikkauspoydassa lainkaan. Kaksi ensimmaista siirtoa on tehty isolla
kolmikennoisella Sonyn kameralla, ja viimeinen (nurinkurisesti kylla)
kuluttajatason DV-kameralla. Aénet tulevat suoraan leikkauspdydan
kaiuttimista, ja taustalla kuuluu selvasti myos filmin rapina ja tellerien raapiva
pyoriminen. Puomilla &anitetty dialogi on varsin kuivaa ja kaiutonta ja myos
tasaisella voimakkuudella. AZdnessa kuuluva kaiku tulee taysin

leikkaushuoneesta, ja on kaikkein pahimman kuuloinen viimeisessa siirrossa.

6.3 Ainityot

Viimeisena paivana tein aanityot, jotka olivat suht’ yksinkertaiset. Olin rajannut
aanitehosteiden kayton vain sellaisiin, jotka ovat kerronnan kannalta
valttamattomia. Kellon tikitys alussa oli sellainen, samoin kuvan ulkopuolelta
kuuluvat ovien kolahdukset. Lopussa kellot alkavat jalleen tikittaa, ja keksin itse
laittaa viela kellon lyOnteja loppua tehostamaan (seitseman lyontia!). Tein
aanista yksinkertaisen miksauslistan, johon merkitsin ajat ja mille tasolle liu’ut
pitaad kulloinkin saataa. Lopuksi siirsin valmiin (tai niin valmiin kuin siita nailla

keinoin saa!) elokuvan videolle tutkintotyohon liitettavaksi.

Aanitdissa térmasin harmilliseen asiaan. Olin aliarvioinut tikitysaanten
tarpeellisuuden, ja sita oli siirrettyna hyvin vahan. Lisaksi se on lahelta
aanitettya yhden kellon tikitysta, kun varsinkin alkuun olisi tarvinnut useiden
kellojen tikitysambienssia. Valmiissa elokuvassa (eli virallisessa versiossa)

aanella on hyvin suuri rooli. Mutta kun rakennuspalikat olivat aika vahissa, ja
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alkoi olla kiire saada elokuva leikattua, paadyin aika askeettiseen

aanimaailmaan. Uskon etta se kuitenkin tayttaa kerronnallisen tehtavansa.

Aanitehosteet kasasin toiselle koordirullalle, lukuunottamatta lopun
kellonlyonteja, jotka tulevat tikityksen kanssa paallekkain. Ne jouduin

leikkaamaan ensimmaiselle koordirullalle, mutta siind kohtaa elokuvaa ei ollut

enaa sataprosenttista aanta.

Kuva 12: Kirjoittaja merkitsee leikkauskohtaa.

Kuva 13: Leikkausmerkki filmissa.
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7 PSYKOLOGIAA JA FILOSOFOINTIA

7.1 Paatosten tekemisesta ja rakentamisesta

Huomasin nopeasti, etta filmileikkaaminen vaatii karsivallisyytta ja luonteen
lujuutta. Asioita on pakko saada tehtya, ja eteenpainmenemisen tunne on
konkreettisempi ja lopullisempi, kun vaihtoehtoisia sekvensseja ei voi tallentaa.
Murch ottaa kantaa juuri tahan eteenpain pyrkimiseen (progression), ja toteaa
etta jos kaikki variaatiot sailytetaan pakkomielteenomaisesti, ne hukuttavat
paljoudellaan. Loppujen lopuksi valmis sekvenssi kasataan monen eri version
palasista ja siita tulee eri osista kasattu Frankenstein, eika elava ja hengittava
niinkuin pitaisi. Avainsana on kohtuus, eli pitaisi paastaa ikaankuin irti ja menna
koko ajan eteenpain. Eri versioiden tallentaminen pitaisi rajoittaa sellaisiin, jotka
ovat selkeasti erilaisia, ja tehda se parin-kolmen viikon valein. (Murch 2001,
114.)

Elokuvan kokoamista voisi verrata vaikka talon rakentamiseen. Ensin pitaa
suunnitella talo, ja sen jalkeen valaa perusta, ja sen paalle kasataan tukikehikko
ja sen paalle seinat ja katto. Jos kattoa rakentaessa palaa kyseenalaistamaan
perustusten valamista tai talon suunnittelua, koko projekti palaa lahtéruutuun.
On pakko tehda varmoja paatoksia, ja rohkeasti kasata sen paalle uutta.
Digitaalisessa leikkauksessa tama rinnastus ei ensimmaisena tule mieleen,
koska mitaan konkreettista ei oikeasti synny. Filmia paloitellessa rakentamisen
tunne on jotenkin paljon todellisempi. Ehka kokonaisvaltaiseen luomiseen
tarvitaan myos kasien ja vartalon kayttamista eri tavalla. Mutta psykologisesti ja
filosofisesti nama samat rakennuspalikat ovat kaytdssa ja prosessi on suoraan
verrannollinen siihen miten paa paattaa asioita — deduktion kautta, luoden uusia
mielipiteita koeteltujen ja hyvaksi havaittujen vanhojen paalle ja ketjun jatkoksi.
Kuten elamassa yleensakin, kaiken olemassaolevan jatkuva
kyseenalaistaminen vain hajottaa ajatukset ronsyilevaksi rihmastoksi eika

loppujen lopuksi vie mihinkaan.
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7.2 Mielentilasta

Nain luvun alkuun voisin ottaa kriittisen tarkkailijan roolin omaa paatani kohden.
Vaikka olen tyytyvainen leikkaustulokseen ja tyon kulkuun muutenkin, silti jai
joitain asioita joita taytyy viimeistaan tassa vaiheessa edes yhden kappaleen
verran kasitella, ainakin oman mielenrauhan vuoksi. En ole vetamassa mattoa
itseni alta, ja ajatuksena on naidenkin huomioiden kautta tukea ajatusta "work

smarter, not harder”.

Sain itseni silloin talldin kiinni samoista mielen ansoista mihin aiemminkin olen
kapsahtanut. Valineen vaihtaminen ei siis vaikuttanut juurikaan, vaan tunnistin
kylla samat ajatusprosessit. Omien kykyjen yliarviointi saa joskus aikaan
ylimielisen suhtautumisen materiaaliin. Silloin minusta tuntuu etta vain mina
tiedan mika on oikein, muiden on turha tulla selittdmaan. Teen t6ita kuin
stereotyyppinen maalari, vetaen muutaman siveltimenvedon ja asettautuen
piippua poltellen ihailemaan aikaansaannosta kauempaa. Ty0 rytmittyy silloin
hirvean lyhytkestoisiin suorituksiin, eika kokonaisuus pysy hallinnassa. Valmista
syntyy hitaasti. Iltsekurissani olisi myos kehittamista. Kun teen toita yksin,
ajankayttoni on toisinaan levaperaista. Ehka vaarallisin ja vaikeimmin
havaittava ansa liittyy kuitenkin vaikeisiin paatoksiin ja vaikeasti leikattaviin
kohtiin. Jostain syysta en saa itseani aina antamaan kaikkeani ja tyydyn joskus
keskinkertaisuuteen. Lopputulos on ehka ihan hyva, mutta kun kuitenkin
mielessaan tietaa, etta tuon olisi voinut tehda paremmin, alitajuinen huono
omatunto vaivaa projektin loppuun asti ja hairitsee keskittymista. En tieda onko
syyna rohkeuden tai voimien puute. Vahan samanlainen tilanne kuin rankkoihin
urheilutreeneissa mennessa — tekisi mieli jaada kotiin, kun tietaa etta treenit
ovat raakkia ja ne jaksaa vain vaivoin loppuun asti. Onnistuneen suorituksen

jalkeen olo on kuitenkin loistava, suorastaan puhdistautunut.

Tyota tehdessa jokin osa mielesta vaeltelee jatkuvasti. Mielessa on tiettyja
kuvia, ihmisia, paikkoja tai sanoja jotka eivat lity millaan tavalla leikattavaan
elokuvaan, mutta joita pyorittelee paassaan mantran omaisesti ikdankuin
pitadkseen fokusta ja keskittymiskykya ylla. Tyon alla oleva projekti ottaa
ikaankuin vaikutteita sen hetkisesta reaalielaman tilanteestani, ja sama toimii
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my0s toisin pain — kun mietin naita paassa pyorivia asioita mydhemmin,
muistan myos joitain kuvia elokuvasta. Reaalielama, muistot ja leikkaustyo
kietoutuvat jollain kummallisella tavalla assosiaatioiden kautta yhteen. Se on
kuitenkin miellyttava ja unenomainen tunne, ja haluan pitaa sita todisteena siita,
etta jollain tavalla olen sisalla elokuvassa, ja saan puhallettua siihen uutta

elamaa, omaa elamaani.

Kuten jo aiemmin mainitsin, materiaalin muistaminen on selkeasti tarkeampaa
ja myos vaikeampaa, koska muistin taytyy toimia pitkakestoisemmin ja
pitkajannitteisemmin. Mutta kun elokuvaan vihdoin paasee kunnolla sisaan,
tunne siitd on myds vahvempi. Walter Murch viittaa (Koppelman, 2001) termiin
"In the Zone”, joka liittyy urheilun psykologiaan, ja tarkoittaa syvaa keskittymista
ja tietoisuuden tilaa kaikesta mita kehossa tapahtuu. Se on mielestani hyva ja

kuvaava termi.

Alussa oli hyvin epavarma olo. Tein paljon muistiinpanoja ja kirjasin ylos
tekemiani lyhennyksia. Muutaman paivan jalkeen kuitenkin huomasin, etta en
tee enaa juurikaan muistiinpanoja ja lyhytaikainen arkistointikin (esim.
naulakaapissa) pohjautuu muistiin. Kun lopetin jannittamisen ja sen sijaan vain
tein, luottaen muistiini ja huolellisuuteeni, homma alkoi sujua paljon nopeammin
ja yksinkertaisemmin. Ylenpalttinen sahlaaminen kaiken filmimateriaalin
ymparilla loppui ja tyonteko keskittyi olennaiseen. Poistojen arkistointi kuitenkin
hoitui ihan yhta hyvin — pystyisin edelleen muuttamaan mita tahansa
leikkauskohtaa, jos tarpeen. Synkka ei kadonnut kuin muutaman kerran. Pari
kertaa huomasin heti, missa olin tehnyt virheen, mutta kerran synkka putosi niin
pahasti, etta vaikka |0ysin kohdan missa olin sen kadottanut, en tajunnut miten

niin oli paassyt kaymaan.
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8 LOPPUSANAT

Kuva 14: Kuva elokuvasta “Kaikki ajallaan”.

Vaikka en olekaan nostanut kovin oleelliseksi teemaksi varsinaista
leikkauksellista lopputulosta, kerron siitéa nyt nain loppusanojen alkuun kuitenkin
hieman. Leikkaussuhde oli n. 3:1, eli vajaasta kymmenesta minuutista
raakamateriaalia muotoutui kolmen minuutin pituinen elokuva. Tama on
poikkeuksellisen suuri suhde, mutta filmin saaston takia hyvin tavallinen
kyseisen kurssin puitteissa tehtavissa elokuvissa. Kuvatun materiaalin kate oli
hyvin rajoitettu, mutta kuvakulmia oli mukavan paljon. Ottoja oli yleensa yksi,
joskus kaksi, taisipa kerran olla kolmekin. Nama seikat tietenkin rajoittivat
leikkauksen mahdollisuuksia hyvin paljon. Kuvakasikirjoituksesta ei voinut
paljoa poiketa, ja koska kaikki tapahtui reaaliajassa ikaankuin yhtena
kohtauksena, ei kohtauksia voinut siirrella tai poistella. Jalkeenpain ajatellen
leikkauksen olisi voinut kylla tehda monella tavalla. Avartavaa oli nahda
Kaisamari Sahlmanin leikkaama virallinen versio ensimmaista kertaa. Oma
leikkaukseni oli siind vaiheessa jo sinetdity. Valittomia "noinhan sen olisi myos
voinut tehda!” -reaktioita ja pienta harmistusta siita, miten en ollut huomannut
itsestaan selvia lyhentamisen paikkoja. Itse olin tehnyt toisaalla taas
radikaalimpia muutoksia. Olin oikeastaan unohtanut alkutekstien paikan ihan

taysin. En saanut itsedni aiemmin mainitsemieni materiaalin rajoituksista
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koskaan riittavan vapaaksi, vaikka selkeita paikkoja olisi I0ytynyt vield, joissa
ns. taiteilemisen varaa olisi ollut. Vaikka tein muutamia rohkeita ratkaisuja, silti
vahan harmitti etta olin eraassa kohdassa kapsahtanut aloittelijalle tyypilliseen
"kaikki materiaali pitaa kayttaa” -ansaan. Varsinkin, kun mukana ei ollut
ohjaajaa, jolla kuitenkin on viimeinen sana ja joka yleensa ottaa kantaa ainakin
kaikkiin suurempiin muutoksiin. Tervakarin kommentteja leikkauksestani en

valitettavasti ole saanut, ne olisivat olleet hyva lisa tahan tyohon.

Tyoskentely leikkauspoydalla sujui varsin eri tavalla ja epajarjestelmallisemmin
kuin olin seminaaritydssani suunnitellut. Mielikuvat vastasivat silti suhteellisen
hyvin kaytannon tyoskentelya. Suurin ero oli jarjestelmallisyydessa.
Tyo6skentelyni oli kirjojen oppeihin verrattuna aika epajarjestelmallista ja
lyhytjanteista. Tein tyota aika pienissa palasissa, osin siita syysta etta yritin
mahduttaa leikkausaikaa omien (palkka)tyOpaivieni peraan, koska
leikkauspoyta sijaitsee tyopaikallani 25 km paassa kotoa.

Vaikka tassa tydssa on otettu kantaa leikkaamisen kaytantoihin ja filosofiaan,
haluan tuoda julki yhden itsestaanselvan asian: ei ole olemassa oikeaa tapaa
leikata. Jokainen leikkaaja muodostaa oman ty6tapansa joka syntyy valineiden,
koulutuksen, persoonallisuuden, projektien luonteen, ammatillisen kokemuksen

ym. symbioosista, ja elaa ja muuttuu toivon mukaan ajan kuluessa.

Olen kayttanyt lahteenani eniten Walter Murchia, silla hanen kirjoituksensa vain
tuntuvat avautuvan helposti ja allekirjoitan taman hetkisen ymmarrykseni
valossa hanen ajatuksistaan suurimman osan. Hyvia elokuvan ja leikkauksen
alan kirjoittajia on kuitenkin vaikka kuinka paljon, ja olisi toki ollut hyva saada
tahan tydhon hieman heidankin ajatuksiaan ja vastakkainasettelua. Tulen
kuitenkin jatkamaan asioiden tutkimista omin pain, ja lukemaan viela nekin

kirjat, jotka alunperin lainasin, mutta jotka Iahdeluetteloon eivat sitten paatyneet.

Filmin leikkaaminen on ollut erittdin mielenkiintoinen ja opettavainen kokemus
ja taman tyon kirjoittaminen varsinainen matka omaan itseeni. Haluan
kannustaa jokaista leikkauksen opiskelijaa edes kerran kokeilemaan filmin
leikkaamista, ja nimenomaan jossain oikeassa ja tulosvastuullisessa
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projektissa, jotta suorituspaineet pistavat repimaan itsesta vield vahan
enemman irti. Jos asetellaan vastakkain se, ettéd ryhmatyona tehdysta
elokuvasta pitaisi pyrkia saamaan mahdollisimman hyva ilman jotain
filmipoydalla leikkimista, ja se, etta leikkaajalla olisi loistava tilaisuus oppia
leikkaamisen ydinasioita ja historiaa kertaheitolla ja koulutuksen alkupaassa,
valitsen ehdottomasti jalkimmaisen. Vaitan etta leikkauksesta tulee kuitenkin
loppujen lopuksi hyva, silla vaikea tyotapa ja ensimmainen filmileikkaustyo
saavat kylla kunnianhimoisen ja innokkaan leikkaajan ylittamaan itsensa. Ja
kun vahan etaannyttaa itseaan siita elokuvien tekemisen erinomaisuudesta,
huomaa etta oppimassahan taalla koulussa ollaan. Eivat ne elokuvatkaan nyt
niin mestariteoksia ole etta niitd muutama huono skarvi pilaisi. Ei
filmileikkaaminen toki kaikille soveltuisi, mutta se olisi hyva lisa
koulutusohjelmaan ja antaisi paljon mietittavaa niille, joita asia kiinnostaa. Myos
digitaalisten leikkausyksikdiden omaksuminen saattaisi olla helpompaa, kun
esim. synkan pitamisen logiikka on iskostunut selkarankaan filmityoskentelylla.
Talloin ensimmaiseksi opittu filmitekniikkaan pohjautuva leikkaustapa saattaisi
jopa jaada ikuisesti liikkuvan kuvan logiikan ja rytmin seka mielikuvien lahteeksi.
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LIITE 1: SANASTOA

24 fps, 25 fps

Frames per second, ruutua sekunnissa. 24 fps on perinteisesti ollut
elokuvalevitykseen tulevan filmin kuvausnopeus. 25 fps on videon kayntinopeus
PAL-videojarjestelmassa ja myos kuvausnopeus kun kuvataan filmia jonka
paaasiallinen esityskanava on TV, video tai DVD.

Bobi
Keskio jonka ympairille filmi kelataan. Muovisia ja eri kokoisia.

Digiyksikko, Avid, tms

Digitaalinen edit-yksikko. Kasite pitaa sisallaan kokonaisuuden, johon kuuluu
tietokone ja editointiohjelma, yleensa myo6s nauhuri ja videomonitori seka
kaiuttimet. Materiaali digitoidaan kovalevylle, editoidaan ja muokataan, ja

ajetaan sen jalkeen takaisin nauhalle.

EDL

Edit Decision List. Tekstimuotoinen tiedosto, joka sisaltaa aikakoodimuodossa
tiedot siita, milta nauhalta ja mista kohdasta on kaytetty videota tai aanta. Jos
saatavilla on EDL seka originaalinauhat, tietokone voi sen perusteella

automaattisesti rekonstruoida leikkauksen esim. jossain toisessa yksikossa.

Filmi
Tassa yhteydessa: 16mm raakamateriaalista (negatiivia) teetetty tyokopio

(positiivia). Ei sisalla aanta.

Filmirata

Puolasto, jonka kautta filmi pujotetaan. Alkaa vasemmalta tellerilta, jossa
filmirulla on. Sen jalkeen kulkee puolien lapi prismalle, jossa on hammastus
perforointia varten. Prismalta kulkee parin lenkin kautta oikeanpuoleiselle

tellerille, johon asetettu bobi keraa filmin rullalle.
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Flatbed
Leikkauspoyta, jossa filmirullat ovat lappeellaan ja filmi kulkee sivusuunnassa.

In

Leikattavan kuvan alkukohta, ts. sisdantulokohta. (Vrt. out = loppukohta). Olen
ottanut termin digitaaliyksikoista; englannin kielessa kaytetaan yleensa termia
head filmileikkauksen yhteydessa.

Jalkanumero
Filmin reunaan tehtaalla printattu koodinumero, jonka perusteella voidaan
paikantaa eri rullat ja kohdat ruudun tarkkuudella. Verrattavissa videon

aikakoodiin.

Kasi
Synkronimerkki, joka tulee kahdeksan sekuntia ennen ensimmaista kuvaa.
Valkoinen teippi, jossa on numero 8.

Klaffi
Taulu johon kirjoitetaan kuvan ja oton numero. Se kuvataan otoksen alkuun ja
lyddaan kiinni. Klaffilla voidaan tunnistaa eri kuvat ja sen avulla voidaan

synkronoida kuva ja aani.

Koordi
16mm perforoitua magneettinauhaa, jossa on kaksi aaniraitaa. Saadaan
synkronoitua leikattavaan filmiin. Voidaan ketjuttaa useita nauhoja rinnakkain

samaan synkroniin ja tehda monikanavainen miksaus.

Kuvaruutu

Tassa yhteydessa filmileikkauspoydan kuvaruutu, josta filmia katsellaan.
Moviola
Amerikkalainen leikkauspoytaklassikko, jossa filmirullat ovat pystyssa ja filmi

kulkee alhaalta yl0s.
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Out

Leikattavan kuvan loppukohta, tail.

Overlap
Aznen jatkuminen kuvan paalla leikkauskohdan yli. Kaytetadn myos termia
splitti.

Perforaatio

Filmin reunassa / reunoissa oleva rer'itys.

Poisto

Kts. trimmaus

Prisma
Filmipdydassa pyoriva monitahoinen linssi, jonka kautta kuva heijastetaan

kuvaruutuun.

Pujotus

Filmin lataaminen filmipdydan puolastoon

Rasvakyna
Kaikille pinnoille tarttuva vahakyna. Voidaan pyyhkia myos helposti pois.
Kaytetaan filmien ja koordien pintaan kirjoitettaessa.

Rulla, kela, kakku
Filmin (ja koordin) sailytystapa. Rullia on eripituisia. Standardi 16mm

kamerarulla on 122 metria eli n. 10 min 40 s. Rulla on yleensa bobin ymparilla.

Ruutu

Tarkoittaa tassa yhta framea eli yhta yksittaista kuvaa.
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Sekvenssi
Digitaalileikkauksessa syntyva “timeline”, perakkain leikattuja palikoita. Sisaltaa
vain tiedot, mita clippeja naytetaan ja mista kohdasta. Voidaan tehda useita eri

versioita.

Skarvari, stanssi
Mekaaninen kasikayttoinen filmin leikkaus- ja teippauslaite. TV-puolella

tunnetaan myds stanssina

Skarvi
Yksittainen leikkaus, cut.

Splitti
Kts. overlap

Steenbeck

Saksalainen leikkauspoytia valmistanut tehdas.

Synkka, synkroni

Kuvan ja aanen keskinainen ajoitus
Synkkapiste
Referenssipiste aaninauhalla ja filmilla, joiden mukaan ne voidaan asettaa

synkroniin.

Teippi

Lapinakyvaa, vahvaa teippia jolla tehdaan leikkaussaumat filmille ja koordille.

Telleri

Flat-bed leikkauspdydassa oleva filmilautanen, jonka paalla filmirulla pyorii.
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Trimmaus

Tarkoittaa yleensa yksittaisten skarvien hiomista ruuduntarkasti pidemmaksi tai
(yleensa) lyhyemmaksi. Lyhentamista kutsutaan myos poistoksi, ylijaaneita
filminpatkia poistoiksi.

Tyokopio

Kameranegatiivista teetetty positiivikopio, jota kaytetaan leikatessa. Tydkopio ei
paady koskaan julkiseen esitykseen, vaan sen pohjalta tehdaan
originaalimateriaalille negatiivileikkaus. (Tai tehtiin — nykyaan esityskopiokin
tehdaan digitaalisesti.)

Upright
Kts. Moviola

Vetonauha
Sinista tai muun varistd muovinauhaa, joka on filmin levyista ja perforoitua.

Kaytetaan koordirullilla taytteena niihin kohtiin joissa ei ole aanta
Ainirata

Puolaston, vetopyorien ja aanipaan muodostama kokonaisuus, jonka kautta

aaninauha kulkee.
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LITE 2: LEIKKAUKSEN TYOPAIVAKIR]JA

Kirjoitettu vapaamuotoisesti paivakirjan muistiinpanojen pohjalta. Olen

merkinnyt jokaiselle paivalle myods tehdyn tuntimaaran.

3.4.2006 ma: Ainten lipikiynti ja irroitus kahdelle kelalle. Klaffien merkinti ja
kuvanumeroiden / ottojen kitjoittaminen kootdille. %2 pv korkeintaan.

4.4.20006 ti: Kuvan lapikdynti ja klaffien merkintd. V2 pv.
06.4.20006 to: Editpoydin projektorivalon korjaaminen. 2 pv

8.4.2006 la: Ensimmaiinen kunnon tekemispiivi. Taisi olla varsinainen synkkaaminen
tinddn, joka hoitui aika nopeasti. Ensimmadinen katselu. Kuvalistan ja muistiinpanojen
tekeminen paperille katselun perusteella. Ottojen pddttiminen. Merkitsin kuusi ensimmadista
kuvaa in-out ja irroitin ne kelalta. 4-6h

9.4.2006 su: Ensimmainen leikkauspiivd. Loput kuvat, 8-24. Merkitsin jalleen in-out merkit,
irrotin kuvat keloilta takaperin ja leikkasin sitten ne yhteen. Nyt en katsonut lopputulosta
kun oli kiire bussiin. Aina huono juttu — tillaisesta irroittautuminen ékillisesti ei tunnu
kovin hyvilti, jd samanlainen olo kuin jos joku ihminen tekee oharit. Tai jos itse tekee. 6

h.

11.4.2000 ti: Tiistai ja tyopéivi. Tyoskentely oli hankalampaa, koska olin samalla “t6issd”.
Pari kuvaa mukaan mitki olivat unohtuneet raakaleikkaushuumassa, ja pari itsestidnselvaa
trimmid loppupdista [tdssd mentiin vihdn kylld tyojirjestystd vastaan]. Tein my6s
trimmikierrosta katsoen filmia lipi ja merkiten ylos paperille kaiken mité pitdisi muuttaa.
Huomasin ettd kuvista olisi tarvinnu selkeédn listan, valokuvat (“thumbnailit”) kuvista, jotta
olisi helpompaa merkita ylos sanallisesti mitd kuvaa tarkoitetaan! Tein trimmauslistaa vain
ensimmadisen puolikkaan verran, eli johonkin K12 asti. Taisi laiskuus ylldttda. 2-4 h, riippuu
laskutavasta.

14.4.20006 pe: Pitkaperjantai. Jatkoin siitd mihin jiin trimmausmuistiinpanojen teossa.
Kuvasin videolle raakaleikatun (no ok, oli siind pari trimmii jo tehty) version ja aloin tehdé
poistoja. Sain tehtyi trimmauskierroksen puoleenviliin, johonkin K8 asti. Oli kiire saunaan
ja lahdin taas kiireelld. Bussipysikilld seisoessa suorastaan harmitti ettd oli pitinyt niin
dkillisesti ldhted, vaikka ei olisi ollut pakko. Olin niin hyvin “in the zone”, etti itsensi
repdiseminen siitd irti sai aikaan suorastaan levottoman ja drsyyntyneen olon. 6 h paikalla.

17.4.2006 ma: 2. paisidispaiva. Trimmauskierros tehty loppuun, ja joitain leikkauksia
korjailtu takaisin, kaikenlaista virkkaystd. Paikalla oli muitakin ja se hiiritsi keskittymista
aika pahasti, vaikka yritin olla valittimattd. Muutin lopun kuvajirjestystd, tai siis poistin
sieltd yhden kuvan kokonaan, ja lisdsin lihikuvaa noutajasta. Kuvasin lopputuloksen taas
videolle. Elokuvassa on endd ehkd muutama skarvi jotka hiiritsevit, yksi ainakin on kellojen
otto ja toinen ehkd noutajan kddntyminen ikkunalta. Nami tiytyy vield korjata jotenkin, en
vol muuten sanoa ettd homma olisi valmis. Lisaksi ddnity6t pitdd tehdad. Valmistelin jo
vetonauhakelan toiselle ddniraidalle. Oli mahtava fiilis paukutella kuvan 19 kuvaa ja ddnté
uuteen uskoon. Musiikki soi tdysid ja paisin todella hyvain tekemismeininkiin. 8 h paikalla.
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18.4.20006 ti: Yritin heritd aamulla, mutta ei siitd tullut mitddn. Kirjoitin pari sivua tekstid
lopputyohon. Nyt pitiisi jatkaa sitten kirjoittamista.

24.4.2006 ma: Lisad trimmausta, danitéiden aloitus. Niytin aikaansaannokseni ETV-linjan
opettajalle Markus Niemiselle ja sain hyvin idean. Lopun laukunnostokuva kokonaan pois!
Sanoi ettd muuten toimii hyvin, mutta loppu on sen takia hieman sekava. En tajua miksi en
itse huomannut sita. Liian kiinni siind mitd on jo tehnyt. Huomasin ettd ensimmainen
danikanava vouvvaa pahasti. Kiristin pujotusta, ja ongelma tuntui helpottuvan. Loppua
kohti alkaa tihkasemaan, kuten aina. Ei milldan jaksaisi tehda jaljelld olevia muutoksia,
mutta teenpd kuitenkin. 4 h.

25.4. Trimmausta ja danitoitd. Keksin hyvin trikin: lopun heilurikuvan out-kohdan valitsin
siten, ettd huomiopiste jad tarkoituksella vasemmalle. Ajatuksena oli sipsihdyttda katsojaa,
eli ettd katse ohjautuu ensin huoneen vasempaan reunaan ja huomaa sen jilkeen tiskin
takana oikealla makaavan Ailan. Heiluria leikatessani en milldidn meinannut 16ytia luontevaa
leikkauskohtaa. Yritin kayttada Walter Murchin “edit-on-the-fly” —tekniikkaa. Toistuvaa
litketta leikatessani mietin, pohjautuuko leikkausrytmin taju tallaisessa tapauksessa
musiikista liht6isin olevaan 4/4-rytmin tajuun? Kuvaa on nyt tosi hankalaa muuttaa kun
kdytossa on kaksi koordia. Pari kertaa synkka katosi, toisella kerralla pari sekuntia, enké
tiennyt miksi. Kellon tikitystd oli todella vihin, ja kiytin kaiken miti oli. Koordien
perforaatiot vihin repii. Tein miksauslistan niistd muutamasta tehosteddnesti ja dialogista,
ja tein kolmannen ja viimeisen videosiirron. Piti yrittid monta kertaa ennen kuin meni
oikein, sohlasin ddnimiksauksen kanssa. Siitrosta tuli aika huonolaatuinen, koska kamera oli
lainassa ja jouduin kiyttimdin omaa Handycamia. Hyvilld mielin kotiin, vaikka viilata olisi
voinut vaikka maailman tappiin asti. Totesin ettd leikkaus on nyt valmis ja poltin illalla vield
eri versiot DVD:lle. 9 + 3 h.

Saldo:
11 koordirullaa

2 filmirullaa
30+ poistoa
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