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The purpose of this study is to clarify how the symbolistic art photograph can be interpreted. The
symbolistic art photograph is a method and concept that | have developed during this study.
Furthermore, | study how it can be used as means of expression to transmit a story, feelings and
symbols to the viewer. The flood of pictures is typical to our time and symbolistic photograph is
my counterblow. | wanted to create pictures with significance and which respect the tradition of
art photograph. | also wanted to try to find my own way of expression. The symbolistic art
photograph strives to be a picture with meaning. | study it’s effects not only on the author but also
on the viewer with methods of art analysis.

The sources and background information are connected to symbolistic painting, photography and
art analysis. | developed the method of symbolistic art photograph based on the works of artist
Hugo Simberg. These works are The Wounded Angel, The Poor Devil with Twins and the Garden
of Death. From the side of photographic art | seek inspiration from work La Madone au Coeur
Blessé by Pierre & Gilles. | analyze the works and the work equivalents witch | created. In the
spring of 2015 | published my ten symbolistic art photographs in an exhibition called Rajatiloja in
Gallery O in the city of Oulu.

In order to analyze the significance of the symbolistic art photograph, | carried out the inquiry. The
focus of the inquiry was on the expression of story, feelings and symbols. | especially wanted to
clarify if the viewers reacted and did they got the message witch | intended from the picture. The
results of the inquiry reveal that | succeeded in my purpose to create a significant picture. The
majority of the inquiry repliers experienced a reaction of feeling when looking the artwork. To
some of the viewers finding symbols from the work proved to be challenging. Furthermore, the
results of the inquiry referred to the fact that age, experience in life and also gender can have an
effect on the skill of art analysis. With the symbolistic art photograph | found my own way of
expression and my style as a photographer.

Keywords: Art Analysis, Hugo Simberg, Pierre & Gilles, Symbols, Symbolism, Photograph, Pho-
tography
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1 JOHDANTO

Kivikaudella teimme taidetta luolamaalausten muodossa. Nykyaan perinteisten kuvataiteiden
rinnalla meilléa on valokuvaus. Taiteen tekemisen menetelma ei ole kuitenkaan merkityksellisinta.
Tarkeinta on sen sijaan halumme luoda taidetta; kuvata kokemiamme asioita, avata sisaisia

maailmojamme, ottaa kantaa, provosoida ja vaikuttaa taiteen keinoin.

Valokuvien maara on lisaantynyt digitaalisen kamera seka erilaisten kuvanjakopalveluiden, kuten
esimerkiksi Instagramin myo6ta. On puhuttu jopa perinteisen valokuvan kuolemasta. Minulle taide
ja valokuvaus ovat merkityksellisid kanavia itseilmaisulle, enka usko kuvan kuolemaan.
Vastaiskuna niin kutsutulle kuvan kuolemalle loin symbolistisen taidevalokuvan. Symbolistisen
taidevalokuvan avulla haluan ilmaista itseani ja tuntemuksiani. Haluan kertoa katsojalle
merkityksellisia tarinoita ja saada aikaan tunnereaktion. Symbolistinen valokuva pyrkii olemaan

kuva, joka merkitsee.

Tyostin produktionani symbolististen valokuvien sarjan sisaltden kymmenen teosta. Pidin kevaalla
2015 Galleria O:ssa Oulussa Rajatiloja-nimisen nayttelyn. Tassa tutkielmassani esittelen ensin
kuvanlukutaidon ja sisalldnanalyysin kannalta katsottuna tarkeaa tietopohjaa. Analysoin
taustateorian ja sisallonanalyysin avulla symbolistisen valokuvan I&htokohtana ja inspiraationa
kayttamani kuvataiteilija Hugo Simbergin valitut teokset: Haavoittunut enkeli, Kuoleman puutarha
ja Piruparka kaksosineen. Lisaksi analysoin valokuvataiteen puolelta inspiraation lahteena
kayttamani valokuvaajapari Pierre & Gillesin teoksen La Madone au Coeur Blessé. Keskityn
teosten tarkastelussa erityisesti niiden tarinaan, symbolikkaan ja tunnereaktioihini taiteen
kokijana eli katsojana.

Seuraavaksi esittelen teoksille itse luomani teosvastineet analysoiden ne samoin periaattein.
Teosvastineissani hyddynsin alkuperaisten teosten symboliikkaa ja muotokieltd, mutta pyrkien

|6ytamaan oman kuvakieleni taiteilijana. Kuva-analyysien avulla avaan sitd, mitd teosvastineillani

6



haluan kertoa symbolistista taidevalokuvaa tarkastelevalle katsojalle. Symbolistinen

taidevalokuva on menetelmani valittaa katsojalle tarina, tunteita ja symboleita.

Saadakseni tietda katsojien reaktioita ja tulkintaa suoritin kyselyn, jossa kysyin pienelta
vastaajajoukolta, miten he ymmarsivat teokseni Piruparka kaksosineen tarinan, mitd
tunnereaktioita se sai heissa aikaan ja mita symboleja he kuvasta l0ysivat.Pyrin selvittamaan,

ymmarsivatko katsojat teokseni tarkoittamallani tavalla.

Tutkielman lopussa pohdin oppimaani seka tekemiani havaintoja ja l0yt6ja aiheesta. Lisaksi
mietin,miten ja mihin suuntaan kasittelemaani aihetta voisi viedd muun muassa esittelemalla

jatkotutkimuskysymyksia ja ehdotuksia.



2 KUVASTA VALOKUVAAN

Tassa luvussa esittelen tutkielmani kannalta olennaista tietoperustaa. Koska taidetta oli jo ennen
valokuvaa, aloitan tutkimuskohteeni lahestymisen kasittelemalla ensin taiteellista tyylisuuntaa
symbolismia. Symbolismista siirryn avaamaan Hugo Simbergin taiteen keskeistd symboliikkaa.
Taiteesta siirryn kasittelemaan valokuvaa. Lopuksi esittelen lyhyesti lahtokohtani aiheeseen

valokuvauksen saralta tekijapari Pierre & Gillesin muodossa.

21  Symbolismi

Symbolistinen taidesuuntaus sai alkunsa kirjallisuuden késitteesta, mutta sen omaksuivat pian
nuoremman sukupolven taidemaalarit, jotka halusivat jattaa taakseen konventionaalisen
naturalismin, kuten impressionismin ja realismin. Kuten romantikot 1800-luvun alkupuolella, myds
symbolistit uskoivat ettd taiteen pitdisi idean sijasta kuvastaa tunteita. Symbolistisessa
maalaustaiteessa synteesi koostuu muodosta ja tunteesta. Synteesiin liittyy myés todellisuus ja
taiteilijan sisainen subjektiivinen kokemus.

(http://www.metmuseum.org/toah/hd/symb/hd_symb.htm, viitattu 3.1.2015.)

Ateneumin  amanuenssi  Anna-Maria von Bonsdorff  kertoo, etta symbolistisesta
taidesuuntauksesta teki erityisen se, ettd se vapautti taiteilijat arkimaailman sijasta kuvaamaan
mielenmaisemia ja mielikuvitusta. Symbolismi ajoittui aikaan, jolloin muutokset tieteen saralla
vaikuttivat myos taiteilijoiden kasitykseen siitd, mita taiteen tuli kuvata. Bonsdorffin mukaan
aikakaudella keskusteltiin paljon alitajunnasta ja unista. Valokuvaus yleistyi ja psykologia liittyi
tieteenalojen joukkoon. Tama kaikki kuvastui taiteeseen, joten ei enaa riittanyt, etta se olisi
kuvastanut vain todellista maailmaa.
(http:/lyle filuutiset/symbolistien_taide_ylittaa_todellisuuden/6374578, viitattu 3.1.2015.)


http://yle.fi/uutiset/symbolistien_taide_ylittaa_todellisuuden/6374578

2.2 Symbolisti Hugo Simberg

Vuonna 1895 Akseli Gallen-Kallela kuvailee oppilastaan Hugo Simbergia kirjeessaan ystavalleen
Louis Sparrelle ylistavin sanoin. Han nakee oppilaassaan harvinaista lahjakkuutta seka tunteen
paloa. Simbergin taidetta han kuvaa naiivin totuudenmukaisena ja uskoo, ettd hanen taiteensa

tulee merkitsemaan vielé paljon. (Pettersson 2000, 45.)

Symbolisteille, joihin Hugo Simberg kuului, taide ei merkinnyt maailman nakyvan muodon
kuvaamista; he eivat halunneet kiinnittda kankaalle ohikiitavia nakdvaikutelmia kuten
impressionistit vaan jotain muuta: unen tai muiston muodon, tunteen alkulahteet.
Symbolistit kehittivat auki tunteen ja muiston kudoksia, he halusivat tavoittaa
ajattomuuden ajan vaihtuvien kasvojen takaa. (Stewen 1989, 95.).

Symbolistien ajatuksissa symboli toimii unohduksen vastavoimana, viitoittaen tietd kokemisen
tayteyteen. Taman tyylisia ajatuksia likkui Simbergin mielessa hanen kirjoittaessaan veljelleen
sanoen, etta taideteoksen pitad kertoa katsojalle "toisenlaisesta maailmasta”. Simberg kirjoitti
my0ds: "Sen tulee johdattaa ajatukseni sellaiseen mitd en ajattele tavallisina paivina.” Taideteos
voi ndin viedd katsojansa toiseen maailmaan, kuten esimerkiksi kylmasta talvesta ihanaan
kesdaamuun. Nain kesdaamun ja kylman talven vastakkainasettelulla Simberg puhui

kokemuksen tyhjyyden ja tayteyden vastakohdista. (sama, 98.)

Simbergin maalaukset saivat katsojat usein ymmalleen, silla teokset eivat kuvanneet tavallista
elamaa. Erityisen mieltynyt han oli maalaamaan enkeleita, peikkoja, piruja ja kuolemanhahmoja,
eli asioita, joita ndemme vain mielikuvituksessamme. (http://www.ateneum fi/fi/haavoittunut-enkeli
5.1.2015.) Simbergin teos Haavoittunut enkeli heratti vuoden 1903 Ateneumin
syyskatselmuksessa ihastusta. Simbergin mentori Akseli Gallen-Kallela oli hyvin innostunut
maalauksesta ja Simbergid kehui myds taiteilija Albert Edelfelt. Teoksen jalkeen Simberg sai
suuren tilauksen Tampereen kirkon sisétilojen fresco-maalausten muodossa. (Olavinen &
Paloposki 2000, 96-98.)



2.3 Hugo Simbergin symboliikasta

...ei liene epailystakaan, etteikd Simbergin nimeen liitettaisi ensisijaisesti hanen
kuolemankuviaan ja surreaalisia pirukuviaan seka luonnollisesti maalausta Haavoittunut enkeli.
On tietenkin vaarin samaistaa taiteilijan tuotanto vain sen yhteen osaan, mutta toisaalta on
jossakin mielessa oikeutettua erotella taiteilijan tuotannosta keskeisia toita ja jollakin tavalla

perifeerisia tai vahemman edustavia toitd” (Haapala 2000, 9.)

Ylla olevaa lainausta ajatukseni johtotahtena pitamalla, keskityn tassa kappaleessa kasittelemaan
ja avaamaan Simbergin tuotannon keskeisintd symbolikkaa. Simberg tunnettin aikanaan ja
tanakin paivana juuri piru- ja kuolemankuvien maalarina. Haavoittunut enkeli -teoksen myota
myos enkelin esittamistapa on merkityksellinen. Nama kuvat edustivat hanen tyyliaan. Tyyliin
kuuluviksi keskeisiksi symboleiksi nostan tassa tutkimukseni kannalta olennaisimmat: kallo tai
luuranko, piru ja enkeli. (sama, 10.) Levannon (2000, 117) mukaan on epavarmaa, missa maarin
Hugo Simberg oli aikanaan tietoinen vallitsevista symbolisen taiteen lahtokohdista. Hanen
mukaansa kuvallisella tasolla yhtalaisyyksia on helposti [dydettavissa, mutta on epéavarmaa,
olivatko namé yhtalaisyydet Simbergiltd tiedostettuja harkittuja valintoja, vai tiedostamatonta
alitajunnan fantasiamaailmasta kumpuavaa. Levanto toteaa, etté oppinut ja alyllinen taiteilija olisi
turvautunut lainauksiin ja vedonnut symbolismin auktoriteettien paatelmiin, mutta Simberg ei ollut
kovin oppinut tai alyllinen taiteilija, vaan hanen mielensa oli herkkd tuntemaan saalia seka
myotatuntoa. Simbergille onnettomuuksien myétaelaminen oli tunnusomaisempi kuin niiden

syiden pohdinta. (sama, 117.)

Enkeli

Simbergin enkeli on uhri. Hanen enkelinsa ovat aina muiden armoilla iiman voimaa tai kykya
auttaa itseaan. Enkelit ovat estyneita hyodyntdmaan niihin liitettyja yliluonnollisia kykyja tai
taivaallista voimaa. Uhrin viattomuudessaan ja syyttomyydessaan sita ei ole kuitenkaan jatetty
yksin, vaan esimerkiksi teoksessa Haavoittunut enkeli nuoret pojat kantavat enkelid, koska se on
syyton onnettomuuteensa ja nain ollen myds viaton. (Suhonen 2000, 117-118.) Simbergin enkeli

toimii siis viattomuuden ja uhrina olemisen symbolina. Hanen enkelins on puhdas.
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Kallo ja luuranko

Simbergin kuolema-teemaisten teosten tunnus on mustapukuinen luuranko. Tosin han on
lahestynyt aihetta myds muilla tavoin, mutta mustapukuinen viikatemies oli hanen tyypillisin
kuoleman mysteerin selvittdmistapansa. Mallikuvaa kuolemalle Simberg oli hakenut muun
muassa Hans Holbeinin teoksesta Kuolemantanssi (1523-26), jossa kuolema suorittaa
elonkorjuunsa saatyluokkaan katsomatta. Simberg on kirjoittanut teoksen suuresta vaikutuksesta
haneen. (Pettersson 2000, 46-47.)

Simbergin kuolema pukeutui taiteiljan tuotannon loppuun saakka takkiin, viittaan ja
polvihousuihin. Vaateparsi esiintyi ensimmaisen kerran teoksessa Kuoleman puutarha (1896).
Luurankoja taiteilija oli piirtdnyt vihkoihinsa jo koulussa 14-vuotiaasta lahtien. Han jopa kirjoitti
eraaseen piirustukseen joka esitti ihmisen kalloa "Hugoistisk skalle”, eli suomennettuna
hugomainen kallo. Mentorinsa taiteilija Akseli Gallen-Kallelan tyttaren Impi Marjatan kuolema
vaikutti myds suuresti Simbergiin, silld han oli syvasti empaattinen ja myétaelava henkild. (sama
46-47.)

Simbergin kuolema on matkakumppani eldman tapahtumien varrella sekd noutaja, joka saapuu
hakemaan kuolevaa. Teoksessaan Kuoleman puutarha kuolema on lempea hoivaaja, joka
hellavaraisesti huolehtii puutarhansa asukkaista, kasveista, jotka kuvastavat ihmisia tai hanen
kerdamiaan tai tallettamiaan henkia. Hugo Simbergin tapa esittdd kuolema ikdan kuin vanhana
ystava on ajalle poikkeuksellista. Muut aikalaistaiteilijat kuvasivat kuoleman usein pelottavana ja
jopa viekkaana varkaana. (sama, 53-54). Simbergin kuolema on malttavainen, mutta symbolisoi
silti samalla myos vaajagmatonta — sita hetked kun saamme tarttua miehen valkoiseen luisevaan

kateen ja matkata manan majoille.

Paholainen eli piru

Riikka Stewen (1989, 49) kuvaa taiteiljan piru-hahmoa samanaikaisesti elaimelliseksi,
inhimilliseksi seka monimerkitykselliseksi. Piruparkaa kohtaa usein onnettomuus ja se on samaan
aikaan seké paha etta hyva. Pirun vaihtuvissa piirteissa voi nahda viitteita sen taustalahtokonhtiin,
kuten esimerkiksi keskiajan goottilaisiin legendoihin. Piru esiintyy Simbergin taiteessa
ensimmaisen kerran teoksessa Kuvatus vuonna 1896. Jo ensi esiintymisessaan hahmo on
sympatiaa herattava traagisessa epaonnessaan.

11



Taiteilijan piruparka jatkoi unenomaisuutta muistuttavaa muodonmuutostaan halki Simbergin uran
symbolisoiden useita asioita. Stewenille taiteilijan piru-hahmo symbolisoi my6s intohimoa, jonka

luonteeseen kuuluu jatkuva muutos ja siityminen kohteesta toiseen (sama, 58.)

2.4 Valokuva

Ihmisen kehityshistoriassa ensin tuli puhe, jota seurasi asioiden esittaminen kuvan avulla ja
lopulta kirjoitettu sana. Kuvaamista olivat luolamaalaukset esimerkiksi metsastys- tai naimaonnen
takaamiseksi. Sanat kirjoitettin mydhemmin symboleiksi. Kun kirjoitetun ja painetun sanan
vierelle nousi todellisuuden esittamistapana kuva, siirryttiin nain kuvattuun todellisuuteen. Taman
todellisuuden kuvaamiseksi rakennettin mita erilaisempia koneita, kunnes 1800-luvun
alkupuolella tehtiin mullistava keksintd, kun kuva onnistuttiin kiinnittamaan valoa sietavaksi, ja

nain ollen valokuvauksen voittokulku alkoi. (Hietaharju 2010, 10.)

Kun kameran suljin avautuu ja kuvattavasta kohteesta lahtevat valonséteet kohtaavat filmin
valolle herkat kemikaalit, syntyy latentti kuva. Tama filmi kehitetaan, jotta se muuttuu silmin
havaittavaksi negatiiviseksi kuvaksi. Edelld kuvattu kertoo visuaalisuuden ja valokuvan valisesta
suhteesta. (Seppanen 2014, 72.)

Yleistyneet digitaaliset kuvankasittelymenetelmat ovat asettaneet perinteisen valokuvan uuteen
tilanteeseen. On ryhdytty ajattelemaan, ettd kuva on “kuollut’ ja puhuttu myés valokuvauksesta
valokuvauksen jalkeen. Kuvallisen totuuden ongelmat koskettavat kuitenkin yha niin perinteista
kuin digitaalistakin kuvan totuutta. Ihmisten mieliss@ valokuva saattaa eldaa konstruktiona,
havaitsemiseen  vaikuttavana  kuvallisena  metaforana tai  vaikka  perhealbumin

katselutilaisuudessa. (Seppanen 2001, 8-9.)
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2.5 Materiaalinen ydin ja luovuus

Seppanen (2001, 71-73) kiteyttaa valokuvan jattaman jalien nimittden sita materiaaliseksi
ytimeksi. Materiaalisella ytimella han tarkoittaa valon piirtymista. Ydin ei kuitenkaan yksin maarita,
miten valokuvan totuutta, objektiivisuutta ja merkitysta koskevat kysymykset asettuvat.
Materiaalinen ydin jattaa jalkensa keskusteluihin muodostaen keskeisen osan valokuvan

toimijuutta, valokuvauksen kaytantoja ja niihin liittyvia tapoja puhua.

1800-luvun puolivalissa Sarkowskin mukaan valokuvauksen keksiminen mahdollisti uudenlaisen
kuvantekemisen menetelman. Toisin kuin maalari, joka voi rajattomasti yhdistella erilaisia
elementteja, valitsee valokuvaaja osan todellisuudesta kuvattavaksi. Tassa piili myos ongelma
koskien luovuutta. Miten mekaaninen ja ei-inhimillinen prosessi pystyisi tuottamaan inhimillisesti
merkityksellisia kuvia, jotka olisivat nakokulmaltaan selkeita ja koherentteja? (Seppanen 2001,
119.)

Seppasen mukaan (2014, 121) Sarkowski paatyy valokuvan luovuutta koskevassa
paatelmassaan siihen, etta "todellisuus itsessaan” on valokuvaajan tavoin toimija. Valokuvaajan
tehtavaksi jaa havainnoida maailmaa kameran avulla niin, etta han tuottaa merkittavia valokuvia.
Kuvaaja valitsee hetken, jolloin todellisuus piirtyy filmille tai kuvakennolle. Nain materiaalisesta
ytimesta kasvaa osa kuvaajan myonteista tietoisuutta mediasta ja sen rajoista, mutta myos
samalla sen mahdollisuuksista. Niin materiaalisella ytimella kuin valokuvaajallakin on

yhteistyossa toimijuus ja syntyy tyonjako luonnon ja inhimillisen toimijan kesken.

2.6 Pierre & Gilles

Muistan vielakin sen hetken, kun ensimmaisen kerran nain Pierre & Gillesin teoksia. Erityisen
hyvin muistan teoksen, jossa klassisella kaunottarella on hiuksinaan kasa punasilmaisia

kaarmeita. Teos josta vaikutuin, on nimeltaan Medusa. Luulin teosta aluksi maalaukseksi, mutta
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hammastyin kun huomasin etta teos olikin valokuva. Tama oli ensimmainen kosketukseni siihen
maailmaan johon paastaan kuvataiteiden, mutta myos valokuvauksen keinoin — kohti unen ja

toden rajapintoja eli fantasiaa.

Valokuvataiteen tunnettu tekijapari Pierre & Gilles julkaisi uusia teoksia nayttelyssa.
Julkaiseminen tapahtui Pariisissa Daniel Templonin galleriassa kevaalla 2014. Taiteilija Pierre
Commoyn ja Gilles Blanchardin uudet tyot liittyvat "sankarin” kasitteeseen ja myyttien maailmaan.
Nayttely koostui 25 muotokuvasta esittden myyttisia Achillesta ja Prometheusta aina
populaarikulttuurin Batman-hahmoon saakka. Nayttelyssa oli my0s nahtavissa taman paivan
sankarillisia hahmoja, kuten muotokuva tekijaparista itsestaan solmimassa sidetta symbolisoiden
nain samaa sukupuolta edustavien henkildiden avioliittoa. Teokset ovat uniikkeja, silla
tulostamisen jalkeen ne on maalattu kasin akryylimaaleilla ja lisaksi kehykset on suunniteltu
yksildllisesti. Nain teokset toimivat valokuvan ja maalaustaiteen lapileikkauksena. Tekijaparin
tille on tunnusomaista myos tyyli, jota kutsutaan nimelld kitch. Pari on onnistunut myos
uudistamaan nykyajan ikonografisia merkityksia. (http://schonmagazine.com/pierreetgilles, viitattu
5.1.2015.)
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3 VISUAALINEN KUVANLUKUTAITO

Seppanen (2001, 142) viittaa Richard Sinatran paatelmaan, ettd “visuaalinen lukutaito on
aiemman visuaalisen kokemuksen jasentamista uusien visuaalisten viestien avulla merkityksen
muodostamiseksi.” Sinatran mukaan visuaalinen kuvanlukutaito on aktiivista merkityksia
tuottavaa toimintaa kytkeytyen myos kielellisen merkityksen muodostumiseen. Nain ollen
visuaalinen lukutaito edeltda yksilonkehityksessa muita lukutaidon vaiheita. Seppasen mukaan
esimerkiksi lapsi oppii tunnistamaan itselleen merkityksellisia visuaalisia hahmoja kuten
hoitajansa kasvot, ennen kuin han oppii iimaisemaan kielen avulla nakemansa. Visuaalinen

lukutaito kehittyy ndin ollen ennen puheilmaisua.

Anita Sepan mukaan nykypaivana kuvallisuudella ja visuaalisuudella on suuri merkitys, mutta
tasta huolimatta emme tieda, mité kuvat tarkkaan ottaen ovat. Emme esimerkiksi tieda, miten
kuvat ovat suhteutettavissa kieleen, analyyttiseen alyyn, ruumiin muistiin ja yhteiskuntaan, tai
miten meidan tulisi ymmartaa kuvien historia tai mita voisimme kuvilla tai kuvista tehda. (Seppa
2012, 16.) Nain ollen kysymys siitda mitd kuva on, ei ole helppo tai yksiselitteinen, vaan

monitahoinen ja haastava.

1900-luvun aikana ovat asiantuntijat lahes yksimielisia kuvan ja kuvallisen tiedon maaritelmista
siita, ettd kuvat ja kuvallisuus eivat perustu — toisin kuin pitkdan ajateltin — pelkastaan
fysiologiseen nakemiseen, vaan ettad kuvakulttuuriamme ja katsomisen tapojamme saadellaan
tiettyja arvoja silmalla pitden. Jotta voisimme ymmartaa kuva-aineiston syvemman merkityksen,
tulee meidan kyetd tarkastelemaan kuvaa myds kriittiseltd kannalta. Tama edellyttaa
kuvanlukutaitoa, jotta pystymme huomioimaan kulttuurisesti maaraytyneiden visuaalisten

jarjestysten vaikuttamisen kuviin ja niiden tulkintoihin. (Seppa 2012, 17.)
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Kuvien visuaalinen jarjestys

Seppasen mukaan (2001, 34-36) visuaalisen jarjestyksen kasitteessa on kysymys nakemisen
kulttuurillisista ehdoista koostuen visuaalisen kulttuurin hierarkioista, valtasuhteista seka
kokonaisuuksista. Visuaalinen ei siis ole satunnaista nakdaistimusten virtaa. Siihen muodostuu
rakenteita ja jarjestyksia. Naitd visuaalisia jarjestyksia on sekd fyysisessd ymparistdssa,

esinemaailmassa etta kuvallisen esittamisen muodoissa ja sisalloissa.

Visuaaliset jarjestykset sisaltavat arvoja, asenteita ja nakokulmia, jotka ovat tiedostamattomia,
mutta vaikuttavat jokaisen ihmisen kehityksessa. Niitd on vaikea muuttaa, mutta niita voi oppia
tunnistamaan. Kun opimme hahmottamaan visuaaliseen vuorovaikutukseen liittyvia merkityksia,
nakyvyyden signaaleja ja kuvien taikaa, itseymmarryksemme kehittyy ja toimintakykymme
kasvaa. On eri asia noudattaa visuaalisia jarjestyksia tietoisesti kuin tiedostamatta.
Tiedostaminen avaa mahdollisuuden vastustaa pakottavia ja yksipuolisia katsantotapoja,

mahdollistaen nain kuvien tulkitsemisen toisin. (Seppanen 2001, 219.)
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4 VALOKUVAN TARKASTELUTAVAT

Taide nayttaa ihmisen irrationaalisuuden ja ihmisyyteen sisaltyvat monet eri kerrokset. Taide
myos kasittelee ihmisen suhdetta itseensa seka ymparilla olevaan maailmaan. Monet eri
taiteenmuodot voivat olla vaikeita maarittaa tai hahmottaa. Mikali taiteen tutkimisessa keskitytaan
ainoastaan oivalluksiin, muodon ja tilan hallintaan, taideteoksen valmistumista tai sita edeltavan
tyoskentelyn jarjenkayttoihin, taidetta taiteena rakentava se jokin, muista kulttuurimuodoista
poikkeava jaa talldin puuttumaan. Nain ollen taideteoksen kautta koettu esteettinen elamys antaa
perustavimman oikeutuksen taiteelle, silla taide kuvaa yleista yksilollisen ja konkreettisen kautta
(Salonen 2007, 9.)

Taiteessa yleinen iimenee yksilollisesti koettuna ja subjektiivisen kautta. Tiede sen sijaan kuvaa
yleista suhteessa erilaisiin teorioihin. Tieteessa yleinen on tutkimuksellisesti ja usein kokeellisesti

varmennettua. Yleinen on argumentointia, joka esitetdan kasitteellisesti. (Salonen 2007, 9.)

Pienimden mukaan mielenkiinto valokuvien tutkimista kohtaan on kasvanut suomalaisissa
tiedeyliopistoissa 1990-luvulta alkaen, vaikka tutkimusten maarallinen kasvu johtuu myos taiteen
tohtorin tutkinnon luomisesta. Muun muassa Janne Seppénen on tutkinut vaitoskirjassaan (2001)
kansainvalistd valokuvatutkimusta, mutta Suomessa tutkimusta valokuvasta on alkanut esiintya
enemman vasta lahestyttaessa 2000-lukua. Suomessa valokuvatutkimusta on toteutettu
ensisijaisesti taidehistorian, valokuvataiteen, sosiologian, viestinnan- ja kulttuurintutkimuksen
oppialoilla. (Pienimaki 2013, 42-43.)

41 "Toiston” ja "tulkinnan” paradigmat

Pienimaki (2013, 43-44) viittaa Lintosen esitykseen, ettd valokuvataidetta koskevassa
keskustelussa seka teorian muodostamisessa on havaittavissa kaksi suuntausta. Nama

suuntaukset ovat "toiston” ja “tulkinnan” paradigmat. Toiston paradigmassa korostuu kamera
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mekaanisena laitteena tuottaen todellisuuden tarkan toisinnon. Toiston paradigman mééreita ovat

viesti, objektiivinen ja totuudellinen. Toiston paradigmaan liittyy useimmiten realistinen tyyli.

Pienimaki (2013, 44) toteaa Lintosen tulkinnan paradigman painottavan valokuvaajan merkitysta.
Valokuva toimii talloin kuvaajan valintana, ilmauksellisena ja tulkinnallisena valineena. Tulkinnan
paradigmaan on liitettavissa ilmaukset subjektiivisuus, persoonallinen ilmaisu ja arkikielessa
taide. Tulkinnan paradigma edustaa tyylid jota kutsutaan piktorialistiseksi. Piktorialistisessa
tyylissa valokuvassa tavoitellaan maalauksellisuutta. Lintonen painottaa, ettd paradigmat eivat

sulje pois toisiaan, vaan ovat limittaisia.

4.2 Tutkimustapana valokuvaajalahtoisyys

Suomessa reilun kymmenen vuoden aikana valokuvaajasta on yha enemmassa maarin tullut
tutkija. Tutkimustapa siséltaa riskeja ja mahdollisuuksia. Pienimaen teoksessaan (2013, 50)
viittaamien Mika Hannulan, Juha Suorannan ja Tere Vadénin mukaan tarvitaankin
suvaitsevaisuutta, silla taiteellisen tutkimuksen metodit ovat kehittymassa ja keskeisena
kysymyksena on edelleen, miten taiteellista tutkimusta tulisi toteuttaa. Valokuvaajalahtoisen
tutkimuksen kehittyminen tutkijalaht6isen rinnalle voi rikastuttaa valokuvatutkimusta ja sen
kaytantoja, silld kauan alalla toimineilla valokuvaajilla on paljon hiljaista tietoa ja kokemusta.
Tasta voi seurata myds ennakkoluulottomia menetelmid, mutta tasta johtuen seuraukset voivat

my0s kokeellisissa metodeissa olla sekavia ja virheellisid. (sama, 50.)

Muodon tutkimuksen rinnalle on kehittynyt aistisuuden tutkimus. Muodon tutkimuksessa
kysytaan, miten kuva esittaa, kun taas aistisuuden tutkimus pyrkii selvittdamaan, miten ja mita
aistimuksia ja kokemuksia kuvan muotoseikat, kuten medium ja tekotapa tuottavat? Abstraktin
maalaustaiteen pioneeri Wassily Kandinsky on sanonut, ettd aiheen tuottamien merkitysten
lisdksi tuottavat visuaaliset elementit my0s sinallaan jo aistimuksia, kokemuksia ja merkityksia.
Meilld Suomessa tdma kasittelytapa on uusi tutkimuskohde. (Pienimaki 2013, 50-51.)
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4.3 Semiotiikka

Semioottisen eli merkkiopillisen taidekasityksen ytimena on ajatus, etta taideteos on merkki.
Taideteos ei vain pelkastaan ole, vaan se merkitsee. Tama merkki ei ole ainoastaan olemassa,
vaan se merkitsee, sanoo tai osoittaa toiseen todellisuuteen. (Vuorinen 1997, 14.) Semioottisessa
taidekasityksessa yhdistyvat perinteiset kasitykset, silla kasite merkitys sisaltaa jaljittelyn lisaksi

ilmaisun (sama, 19).

4.4 Indeksisyys ja ikonisuus

Indeksinen merkki on vaatimus suorasta ja todellisesta kytkOksesta kohteeseensa. Esimerkiksi
savu on tulen indeksi ja nuha taas vilustumisen indeksi. Indeksinen merkki on usein kausaalinen
eli syy-seurannollinen. Valokuvan ja kohteen valilla ei vallitse ainoastaan kausaalinen yhteys,
vaan valokuvan on vaitetty jopa muistuttavan kuvauksen kohdetta. Tam& ominaisuus on
ikonisuus. Seppanen (2001, 178-179) viittaa teoksessaan semiootikko Umberto Ecoon. Han ja
muut semiootikot eivat olleet aina yksimielisia valokuvan ikonisuuden suhteen. Eco ajattelee, etta

valokuvan ja sen esittaman kohteen valilla vallitsee enemman eroja kuin yhtalaisyyksia.

Kykenemme tulkitsemaan valokuvaa luontevasti sen ikonisuuden vuoksi. Esimerkiksi kun
naemme kadulla hymyilevat kasvot, tulkitsemme nakemaadmme samalla tavalla kuin tulkitsisimme
kuvaa hymyilevista kasvoista. Kuvan perspektiivi vastaa nain tosielamassa havaittavissa olevia
vihjeita. Valokuva pystyy silman tavoin havaitsemaan ja tallentamaan tarkkoja yksityiskohtia.
(sama, 169-170.)
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4.5 Metafora, symboli ja allegoria

Metafora on kirjoitetusta kielesta lahtdisin oleva termi, joka tarkoittaa asian kuvaamista toisella,
ensimmaiseen liittymattomalla asialla iiman vertaavaa ‘kuin” sanaa. Metaforinen sanonta on
esimerkiksi "ihminen on susi”. Metaforassa on aina ensisijainen ja toissijainen subjekti. Metaforan
tulkitsija ottaa jotakin toissijaisesta subjektista (susi) ja littdd sen ensisijaiseen subjektiin

(ihminen) muodostaen uudenlaisen mielikuvan ensisijaisesta subjektista. (Seppanen 2001, 186.)

On olemassa myds visuaalisia metaforia, eli kuva edustaa jotakin muuta kuin mita se esittaa.
Seppanen kayttaa edellisestad esimerkkind Benettonin mainoskampanjan kuvaa. Mainoskuvassa
on varikkaita kondomeja asetettuna samansuuntaisesti valkoista taustaa vasten. Mainoksesta
tehdyssa yleisokyselyssa l0ytyi monia tulkintoja. Koska Benetton oli aiemmin ottanut osaa aidsin
vastaiseen tyohon, vastaajat katsoivat marssivien ihmisten (kondomit) marssivan aidsia vastaan.
Kondomien kirjavuuden vastaajat tulkitsivat edustavan sita, etta aids on ihonvérista riippumatta

kaikkien yhteinen ongelma. (Seppanen 2001, 186-187.)

Kuvistakin voi siis l6ytya ja kuviin voi luoda moniulotteisia merkityksia metaforien kautta.
Visuaaliset metaforat ovat kuitenkin vapaammin tulkittavissa kuin kielelliset. Emme voi aina
erottaa ensisijaista ja toissijaista subjektia, vaan metafora toimii monesti kahteen suuntaan.
Kuvallisissa metaforissa konteksti on erittéin tarkea tulkinnan apuvaline: mikéli Benetton ei olisi
aikaisemmin tehnyt aidsin vastaista tyota, olisi kuvan tulkinta voinut olla paljon vaikeampaa.
Lisaksi, koska kuva on aina ikoninen esitys kohteestaan, voi abstraktien metaforien luominen olla
vaikeaa. Kuviin voidaan kuitenkin piilottaa vihjeita, esimerkiksi sanoja tai selkea konteksti,
tulkintaa helpottamaan. Apuna voidaan myos kayttaa digitaalista kuvanmuokkausta, jolla voidaan

purkaa valokuvan ikonisia ominaisuuksia. (Seppanen 2001, 188-189.)

Tarkea visuaalinen merkitysten luomisen keino on myds symboliikka. Symbolia yliarvostettiin
allegorian yli muun muassa saksalaisesta romantiikasta lahtien, koska sita pidettiin allegoriaa
runollisempana. Nykyaan allegorian arvostaminen on loytynyt kuitenkin uudelleen postmodernin

merkitysopin myota. Allegorian ja sen merkityksen suhde on epajatkumo, silla allegorian ja sen
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merkityksen suhde on taysin sattuman- tai sopimuksenvarainen, kun taas symboli on aina osa
edustamaansa kokonaisuutta edustaen nain jatkuvuutta. Symbolissa sisainen subjekti ja ulkoinen
objekti sulautuvat toisiinsa. Nain esimerkiksi tavallinen naky kuten maisema, voi symboloida

mielentilaa toimien elaman syvyyden kuvana. (Stewen 1989, 15-16.)
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5 TEOSANALYYSIT

Haapala kysyy (Ateneum 2000, 10), mitd katsoja oikeastaan nakee perehtyessaan taiteilijan
tuotantoon? Hanen mukaansa emme nae vain iimeisia asioita kuten esimerkiksi vareja erilaisilla
materiaalisilla pinnoilla tai abstrakteja muotoja. Naemme esittavassa maalaustaiteessa sen, mita
teos esittaa, eli sisallon. Haapalan mukaan se, kuinka paljon ymmarramme teoksen sisallosta,

riippuu kyvystamme tulkita.

5.1 Teokset ja lahestymistapa

Tutkin ja avaan valitsemani aineiston paaasiallisesti sisallonanalyysin keinoin. Analysointini
taustalla vaikuttaa aiemmin esiteltyja lahestymistapoja, kasitteita ja teorioita. Valitsin aineistokseni
symbolisen maalaustaiteen puolelta suomalaisen Hugo Simbergin merkittavimpia ja tunnetuimpia
teoksia taiteen saralta perusteltuna, mutta myods henkilokohtaisten syiden pohjalta.
Henkilokohtainen syy teosvalinnoilleni on, ettd ne kaikki ovat tehneet minuun suuren vaikutuksen
ja saaneet aikaan tunnereaktion. Valitsemani teokset ovat Haavoittunut enkeli, Piruparka
kaksosineen ja Kuoleman puutarha. Valokuvataiteen puolelta hain innoitusta ja lahtokohtia seka

analysoin Pierre & Gilles:n tuotannosta teoksen La Madone au Coeur Blessé.

Keskityn teoksien analysoimisessa niiden tarinaan, kuvastoon, merkityksiin ja symboliikkaan.
Lisaksi kuulostelen tutkijan ja katsojan roolissa, mutta myos tekijan ja taiteilijan roolissa, mita
tunteita aineisto minussa herattad. Teosanalyysit ovat ensimmainen vaihe matkalla
tutkimusaiheeseeni symbolistiseen taidevalokuvaan. Toinen vaihe on oma vastineeni inspiraation
lahteind toimineille teoksille. Loin tutkimusaihetta kasitellakseni sek@ oman kuvakieleni
l6ytamiseksi Rajatiloja-nimella kulkeneen nayttelysarjan sisaltden kymmenen kuvaa, jotka
nimesin symbolistisiksi taidevalokuviksi. Rajatiloja-sarjan teoksista analysoin oman kuvakieleni

mukaiset teosvastineet Simbergin ja Pierre & Gillesin tuotannosta valitsemilleni teoksille.
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5.2 Haavoittunut enkeli

KUVA 1: Hugo Simbergin Haavoittunut enkeli

(http://www.simbergintoinenmaailma.fi/teokset/haavoittunut-enkeli/, viitattu 23.3.2016)

Taiteilijan teos haavoittunut enkeli on vuodelta 1903. Teos on kookas odljyvarimaalaus. Se on
mitoiltaan 127 cm ja 54 cm. Teos kuuluu Ateneumin kokoelmiin (Stewen 1989, 126.)
Maalauksessa kaksi poikaa kantaa enkelid paarien avulla. Maisema, joka aukeaa hahmojen
takana, on karun oloista ruskeaa maata, jossa paikoitellen kasvaa véripilkkuina valkoisia
kukkamaisia kasveja. Pitemman pojan takana oikeassa ylakulmassa nakyy pensasmainen kasvi
tai puu, jossa ei nay lehtid. Taustalla nékyy haaleansinistd vettd ja luotomaista muotoa tai
rantatormaa. Joki tai jarvi haarautuu vasemmalle ylékulmaan seka oikealle alaviistoon kohti

pitemman pojan takin alareunaa.
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Teoksen varimaailma on harmonisen rauhallinen, silla sinisen veden vastaparina on hieman
keltaiseen osittain taittuva maanruskea. Huomio kiinnittyy voimakkaasti keskella teosta olevaan

puhtaanvalkoiseen enkeliin. Pojat kehystavat hanta tummanpuhuvissa vaatteissaan.

Vasemmalla oleva poika vaikuttaa jurolta ja oikeanpuoleista poikaa nuoremmalta, silla han on
toista lyhyempi. Hanen vaatteensa ja jalkineensa vaikuttavat myos muutamaa kokoa liian suurilta.
Nuorempi poika on keskittynyt tehtavaansa, mutta pitempi poika katsoo suoraan ulos taulusta
katsojaan. Vanhemmalta vaikuttavan pojan katse on kuin syyllinen tai nolostunut vilkaisu —
kenties avunpyyntd katsojalle. Pojan katse imaisee katsojan sivustaseuraajan virasta osalliseksi

tapahtuman mysteeriin: Mika enkelia vaivaa?

Paarit, joilla pojat enkelia kantavat, vaikuttavat itsetehdyiltd — oikeastaan ne ovatkin pelkat kaksi
nuorta koivun runkoa. Paareilla istuu nuorenoloinen vaaleahiuksinen tyttd ja hanelld on side
silmillaan. Han on siipia mydten valkoinen ja han pitelee oikeassa k&dessaan pientd kimppua
vaaleita kukkia. My0s hanen silmiensd paalle asetettu side on valkoinen. Enkeli vaikuttaa

kokonsa puolesta poikien ikéiselta 8-12-vuotiaalta.

Maalauksen tarina kertoo enkelista, joka on haavoittunut jo nimensakin puolesta, mutta
haavoittuiko enkeli itsestddn vai haavoitimmeko me ihmiset hantd? Enkeli on ndyran
alistuvaisessa asennossaan, kimppu kadessaan ja side silmillaan saalia, myotatuntoa seka
suojelunhalua herattava hahmo. Haavoitettunakin han alistuu kohtaloonsa ja noyrtyy mahdollisten
sortajiensa kyydittamaksi paareilla, joilla han tottelevaisen luottavaisena istuu. Kenties me ihmiset
vahingoitimme enkelia synneillamme ja epapuhtaudellamme ja tiputimme hanet taivaasta
seuraamasta toimiamme pilvenreunalta. Ehkapa vanhemman pojan katseessa onkin pilkahdus
hapeaa ja syyllisyydentuntoa. Hapeassdmme saatoimme myds me ihmiset peittdd enkelin silmat
arvoisellaan puhtaalla liinalla, jottei h@n nakisi rumuuttamme ja pahuuttamme, vaan sailyisi
puhtaana joukossamme. Nuori enkeli toimii puhtauden ja hyvyyden symbolina. Hanen herkkaa
viattomuuttaan voisi kuvastaa hanen kadessaan pitdmansa pieni valkoinen kedonkukista koottu
kukkakimppu. Mielenkiintoista on, miksi kukkia ei ndy maisemassa taaempana, vaan enkelin
jalkojen alla 1ahistolla. Ehkapa kukat kasvoivat enkelin taivaasta putoamisen kohtaan tai han lensi

maahan juuri kukkia poimimaan. Kukkien valkoinen vari voisi symboloida my6s kuolemaa, silla
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hautajaiskukat kuten esimerkiksi liljat ovat valkoisia. Enkelin kukkien hoitaminen voisi symboloida

my0s ihmishenkia tai sieluja, joita enkeli suojelee.

5.3 Hugo Simbergin Piruparka kaksosineen

KUVA 2. Hugo Simbergin Piruparka kaksosineen
(https://www.pinterest.com/pin/453667362441792974/, viitattu 24.3.2016)

Hugo Simbergin teos Piruparka kaksosineen on vuodelta 1898. Teos on toteutettu sekatekniikalla
yhdistaen vesivaria, oljyvaria seka tussia. Tyon koko on 21 ¢cm ja 14 cm. Teos on osa yksityisen
henkildn kokoelmaa. (Stewen 1989, 63.) Tyon keskidssa, miltei keskeissommitelmassa, on

ihmismainen olento kantaen kasivarsillaan kahta pienta olentoa. Nimitan hahmoa alussa
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olennoksi, silla ihmismaisten kasvojen liséksi silla on hanta tupsuineen seka kaksi sarvimaista
uloketta otsassaan, joten se omaa ihmismaisten piirteiden lisaksi elaimille kuuluvia piirteita.
Olennon takana avautuu metsanomainen ja soinen miljod. Metsaan viittaavat olennon takana
nakyva puunraja. Suohon viittaa olennon jalkaterien nakyméattémyys kuvassa, silla ne ovat kuin
uponneet maahan. Harmaaseen kuvaan varia tuovat kaksi paksua keltaista horisontaalisesti
oikeaan ylakulmaan nousevaa juovaa. Juovat viittaavat auringon laskuun, ja kuvan miljodseen on

hiipumassa iltahamara.

Riikka Stewen (1989, 55) kertoo kuvassa esiintyvan pirun. Pirun pienet kaksoset istuvat hanen
kasivarsillaan vasten ihoa kuin lampda hakien ja niiden hannat riippuvat alistuneesti. Stewenista
pirun taivallus nayttaa raskaalta, vaikka se yrittaakin pitaa hantdansa toiveikkaasti ylhaalla.
Olento on todellakin yksi Simbergin lukuisista piru-hahmon ilmentymismuodoista. Se ei ole
teoksessa hornankatkuinen hirvio, vaan suurta saalia ja myotatuntoa herattava polo. Juuri
hahmon traagisuus tekee siitd hyvin mielenkiintoisen. Pirun kasvojen iime on karsiva. Sen
kasvojen ymparille on kaarittyna valkoinen liina, kuin piru karsisi hammassarysta tai olisi
vilustunut. Pirun kaksosten hannat roikkuvat niin kuin ne olisivat jo luovuttaneet. Onneksi pirun
hanta on kuitenkin hieman pystyssa viela, mika voisi symboloida toivoa paremmasta. Teos
herattaa kysymyksen tarinasta minne piru on matkalla? Uskon, ettd piru on matkalla hakemaan

apua ahdinkoonsa.

Merkitsevaa teoksessa on piru-hahmon maskuliinisuus. Sen kasvoissa on jotakin feminiinista,
mutta sen pohkeet ovat miehekkaan rotevat ja karvaiset. Usein piru varmasti mielletaankin ja
kuvataan miehentapaiseksi olennoksi, mutta Simbergin piru on kuvassa hyvin aidillinen ja
suorastaan hella hahmo. Paattavaisesti se tarpoo vaikeassa maastossa eteenpain kaksoset
rintaansa vasten painautuneina. Toisesta lapsesta katsoja nakee vain selan, mutta toisen lapsen
kasvot ovat epamaaraisen hahmottomat ja ilme nayttaa karsivalta, kuin suu olisi vaantymassa
parkaisuun. Piru pitad silmiaan Kkiinni, silla sen on keskitettava kaikki tarmonsa taipaleesta

selviamiseen ja poikastensa auttamiseen.

Pirun maha on pohottynyt kuin nalkaa nakevalla. Teoksen varimaailma on harmoninen harmaan

tumma ja taivaan kellertdvat juovat voisivat kuvastaa auringon laskemista. Ehk&pa piru on
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sairastunut ja nahnyt poikastensa kanssa nélkaa ja lahtenyt siita syysta illan tullen viimein
etsimadan apua. Liina, joka pirulla on, oli ennen varmastikin valkoinen, mutta joko piru on niin
likainen tai lina on ennemminkin raasy, etta se voisi symboloida antautumista tai luovuttamista.
Liinan likaisen harmaa vari voi myds kuvastaa pirun turmeltuneisuutta, silla se on epapuhtaalla

elaimellisyydellaan liannut linan.

54 Hugo Simbergin Kuoleman puutarha
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KUVA 3: Hugo Simbergin teos Kuoleman puutarha. Kuvaa on rajattu selkeyden vuoksi.

(http://www.simbergintoinenmaailma.fi/teokset/kuoleman-puutarha/, viitattu 25.3.2016)

Kuoleman puutarha (1896) teoksessa esiintyy pirun liséksi toinen Hugo Simbergin taiteelle
tyypillinen hahmo kuolema. Simberg toteutti uransa aikana useita versioita aiheesta. Yll& oleva

teos, on hénen tunnetuimpia versioitaan aiheesta. Vuonna 1906 valmistunut freskomaalaus
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sijaitsee Tampereen tuomiokirkossa. Teos on kooltaan iso. Sen korkeus on 180 c¢m ja leveys 230

cm.

Teos on jakaantunut kolmeen tasoon. Siind on selkeasti etualalla oleva luuranko, joka kastelee
kukkia vihrea kastelukannu kadessaan. Keskelld oleva luuranko pitelee hellasti sormiensa
huomassa herkkaa kukkakimppua, jossa on sinertavia kukkia, ehkapa kimpullinen kissankelloja.
Taka-alalla oikealla ylakulmassa kolmas luurankohahmo on keskittynyt askareisiinsa, joten emme
nde hanen kasvojaan. Katse ohjautuu kultaisen leikkauksen mukaisesti keskittymaan kolmeen

luurankomieheen ja heidan toimiinsa. Myds hahmojen tummat vaatteet ohjaavat katseen heihin.

Kuolemat Simberg on vaatettanut tavalleen tunnusomaisesti. Hanen kuolemansa pukeutuu
useimmissa teoksissa mustiin polvihousuihin ja kolmiomaiseen viittaan. Taulun varimaailma on
jalleen Simbergille tunnusomaisen harmonisen rauhallinen, vaikka vastavarikontrastejakin 10ytyy
esimerkiksi vihrea kastelukannu ja punaiset kasvit. Kasvit ovat yllattavan varittomia, vaikka onkin
itse kuoleman puutarhasta kysymys. Muutamia varinpilkahduksia [0ytyy ja kasveja on hyvin
erilaisia. On kuin Simberg olisi halunnut sanoa kasveillaan, etta kasveja on yhta erilaisia kuin on
meita ihmisiakin. On nuoria pienid ihmisentaimia vasta nupuillaan ja jo lakastuneita vanhoja
hauraaksi kayneita kasveja. Kasvit symboloivat ihmishenkid, joita kuolemat sulassa sovussa
hartaasti hoitavat karsivallisyydelld seka rakkaudella. Kuolemalle jokainen ihmiskasvi on yhta
rakas ja tarkea. Ajan koittaessa se korjaa kukoistuksensa huipussa olevan ihmishengen tai
ihmishenkia kuten keskialan kuolema pitelemalla sinista kimppua tai se ottaa mukaansa vanhan
kappyraisen saniaisen. Keskimmaisen kuoleman kadessaan pitamat kellomaiset kukat voivat

viitata kuolinkelloihin.

Kastelukannua pitelevan kuoleman vieressa vasemmalla on vaarallisen terdvannakodisessa
koukussa roikkumassa valkoinen pyyhe punaisilla viivoilla somistettuna. Koukku voi kuvastaa
ihmisten pelkoa kuolemaa kohtaan ja sen muoto muistuttaa usein kuoleman yhteyteen liitettya
sadonkorjuusirppia. Jalleen Simbergin tydssa esiintyy vaalea linamainen kappale, joka on tuttu jo
aiemmin analysoiduista teoksista. Tassakin teoksessa keittiopyyhe voisi toimia luovuttamisen ja
haviamisen symbolina. Kuoleman edessa emme voi muuta kuin lopulta nostaa luovutuslipun

salkoon ja antautua. On mielenkiintoinen kontrasti, ettd kuoleman kastelukannu on vihrea
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variltdéén. Se on vari, joka usein yhdistetaan kaikkeen elolliseen ja kasvuun. Kuolema kaataa
kannusta vetta eli han ravitsee huollettaviaan. Vesi litetdédn myods eldamaan. Ehka Simberg
maalasi kannun vihredksi rinnastuksen vuoksi. Osana eldm&an kuuluu kuolema, joka on

viimeinen kokemuksemme.

Voisi luulla, etta kallopainen luurankomies on pelottava naky. Kuoleman puutarha —teos on
kuitenkin kaikkea muuta paitsi pelottava. Se on kuin hieman omituinen rakkaustarina. Kun
isovanhempani kuolivat, toi taulu minulle lohtua. Teos tuo aina mieleeni isovanhempani ja sen
vuoksi lohdun lisaksi koen surua ja ikdvaa. Se muistuttaa minua myds oman aikani

rajallisuudesta.

Uskon, ettd Simberg loi teoksen tuomaan lohtua ihmisille. Han oli empaattinen ja herkka, ja niinpa
hanen kuolemansakin on suorastaan sympaattinen hahmo, kuin yksi meista. Kallo ja luuranko
viittaavat myos hyvin konkreettisella tavalla kuolevaisuuteemme, silla meidén jokaisen ihon alla
on kuolema luuston muodossa. Kun kuolemme jaa meista jaljelle vain luut ajan saatossa. Nain
ollen kallo seka luuranko toimivat myds indeksisena merkkina syy- seurainnollisesti:elamaa

seuraa kuolema.

5.5 Pierre & Gilles La Madone au Coeur Blessé
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KUVA 4: Pierre & Gilles: La Madone au Coeur Blessé — Lio 1991
(http://theculturetrip.com/europe/france/articles/pierre-et-gilles-pop-portraiture-with-a-french-
touch/, viitattu 23.3.2016)

Pierre & Gillesin teos La Madone au Coeur Blessé on vuodelta 1991. Valokuva on kooltaan 168 x
130 cm (http://www.artnet.com/artists/pierre-et-gilles/la-madone-au-coeur-blessé-lio-fe Wik,
25.3.2016.) Kuvassa Madonna- hahmoa esittava Lio oli 1980-luvulla Ranskassa tunnettu pop-
artisti (https://www.youtube.com/watch?v=bsqLi9LfiwM, viitattu 25.3.2016.)

Keskeissommitelmassa kultaisessa leikkauksessa esiintyy kuvankaunis nuori nainen. Mallin
asettelu muotokuvaan on klassinen ja muodostaa sommitelmallisesti kirjaimellisesti kolmion
muodon. Katsojan katse ohjautuu voimakkaasti tarkastelemaan naisen upeita vaatteita, hanen
pitelemaansa sydanta, seka etenkin hanen paassaan olevaa loistavaa kruunua. Ei ole

epailystakaan, etteikd kyseessa olisi aivan erityisen merkittava nainen. Han on kuningatar.

Naisen kuninkaallisen syntyperan vahvistaa paitsi vaatteiden ylellisyys, mutta myos niiden
varimaailma. Hanen kauluksensa on pitsinen ja valkoinen ja samettiviitta syvanpunainen.
Tummassa taustassa on varinpilkahdus kuninkaallisuuteen myos viittaavaa sinista savya kruunun

ymparilla. Nainen itkee kristallimaisia kyyneleita, ja pitelee kddessaan rubiinisydanta.

Teos on vapaasti suomennettuna sarkyneen sydamen madonna. Uskon kuvassa esiintyvan
kaikista kuningattarista juuri arvokkaimman. Han on Neitsyt Maria, itse Jeesus Nasaretilaisen aiti.
Han suree ihmiskunnan pahuutta ja poikansa kuolemaa. Hanen kyyneleensa symboloivat surua
ja verenpunainen rubiinisydan symboloi hanen tuntemaansa aidinrakkautta poikaansa kohtaan.

Hanen sydamensa on kuin pudonnut ulos rinnasta poikansa kuoleman myota.

Valokuvan kuvakieli ja varimaailma on katolilaisen kirkon kuvastoa muistuttavaa. On
mielenkiintoinen yhtalo, etta tunnettu homopari on uskaltanut tarttua uskonnolliseen aiheeseen,

silld katolisen kirkon yleinen kanta homoseksuaalisuutta kohtaan on enimmakseen tiukka ja
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vanhoillinen. Taiteilijat ovat saattaneetkin tehdé tassa hyvin tietoisen valinnan ja halunneet ottaa

kantaa seka luoda kontrastia asioiden valille.

Madonnan valkoinen pitsihuntu, kaulus ja paahine voisivat symboloida hénen puhtauttaan seka
neitsyyttaan. Valkoinen vari voisi viitata myos neitseelliseen sikiamiseen. Teoksen tumma tausta
voi symboloida Marian kokemaa surua ja tuskaa seka maailman pimeytta. Hanen hyvyytensa ja
aidinrakkautensa korostuu ja sateilee hanesta ymparille taivaallista valoa, kuten myos kultainen

kruunu ja sen sateet.

Teoksesta valittyy rauha, silld sommitelma on hyvin staattinen. Madonnan jahmea asento
muistuttaa kuin maalattua patsasta. Hanen ihonsa on myds marmorinvaalea. Madonna on
alistunut kohtaloonsa, eikd han tunnu syyttavan ketaan. Koen hanta kohtaan saalia ja
myotatuntoa. Outoa on, ettd teos aikaansaa minussa myds hapeédn tunnetta, silla en ole
uskonnollinen henkild ja olen aikuisialla eronnut kirkosta. Pierre & Gillesin Madonna on hyvin

ilmestyksellinen ja vaikuttava ja siten myos hyvin voimakas valokuva.
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6 SYMBOLISTINEN TAIDEVALOKUVA TUNNEILMAISUKEINONA

Kehittamani symbolistinen taidevalokuva on poikkitaiteellinen keino ilmaisulle. Siina yhdistyy
symbolisen maalaustaiteen ja perinteisen taidevalokuvan elementteja. Sen tarkoitus on olla
merkityksellinen kuva, joka saa katsojassa aikaan tunnereaktion. Se on taideteoksena vastaisku
taméan paivan kuvien tulvalle. Valokuvan on tarkoitus houkutella katsojansa malttamaan pysahtya
sen aareen ja kuulostelemaan omia reaktioitaan. Se on samalla tekijan viesti itselle, mutta myés
katsojalle. Se, kohtaavatko tekijan ja katsojan tulkinnat, rippuu muun muassa yksildllisesta
kuvanlukutaidosta. Seuraavaksi esittelen Simbergin ja Pierre & Gillesin teoksille luomani

vastineet tunneilmaisukeinona.

6.1  Paateos Haavoittunut enkeli

KUVA 5. Haavoittunut enkeli. Kuva: Pellinen, K.

Valokuva oli vuoden 2015 kevaalla pidetyn Rajatiloja-nayttelysarjan paateos. Se on painettu 500
mm x 700 mm kokoiselle kapa-levylle. Teoksessa naemme saman enkelihahmon kolme erilaista
rajoitetta tai vammaa. Etummainen enkeli on voimakkaan oloinen lihaksineen, mutta hanen
suunsa on suljettu hopeisella ilmastointiteipilla. Tastakin huolimatta enkelin asento huokuu
uhmaa ja voimaa, vaikka han on toisaalta sulkenut silmansa aivan kuin ei haluaisi nahda
tapahtunutta tai keskittyisi kuuntelemaan sisaista voimaansa. Paateoksesta irrotetussa omassa
A3-kokoisessa suurennoksessa teos on nimetty Speak no evil eli suomennettuna Ald puhu
pahaa. Joku on evannyt enkelilta puheella kommunikoinnin mahdollisuuden.
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Teoksen vasemmassa kulmassa oleva enkeli on kumartanut paansa noyrtymisen tai kainouden
eleend. Naemme ettad hanen katsojaan pain oleva korvansa on puhkottu ja korvalehti irrotettu.
Nain enkelista on tehty kuuro ja hanelta puuttuu yksi tarkea aisti. Enkelin oma suurennos

teoksesta on kooltaan A3 ja se on nimeltéan Hear no evil eli Al kuule pahaa.

Valokuvan oikeassa laidassa oleva enkeli on nostanut paansa yrittaen nahda jonnekin tai jonkun.
Haneltakin on kuitenkin evatty tarkea aisti sitomalla vaatimaton ja arvoton kankainen riepu hanen

silmiensé eteen. Enkelin oma suurennos on nimeltdan See no evil eli Al4 née pahaa.

Teos on vastineeni Hugo Simbergin (1903) Haavoittuneelle enkelille. Enkelini kylla herattavat
saalia ja myotatuntoa kuten Simbergin enkeli, mutta oma enkelini on ahdingostaan huolimatta
edelleen voimakas hohtaen kultaista sisaista ja ulkoista voimaa. Kaikkien enkelien vaikeat
asennot johtuvat siita, etta niiden kadet on sidottu selan taakse. Teoksestani on l0ydettavissa
myos seksuaalisuuteen viittaavaa tematiikkaa esimerkiksi enkelin  alastomuus ja
vahingoittamistavat seka myos rajoittamistavat, silla joillekin ihmisille toisen karsimys voi olla
nautinto. Ja yhtalailla jotkut saattavat taas nauttia uhrina olemisesta. Oma enkelini ei saa
karsimyksestaan seksuaalista nautintoa, vaan hanella on pyha ja autuaaksi tekeva tehtava karsia

ja sovittaa ihmisten synteja néiden puolesta.

Hain teokseen inspiraatiota myos Pierre & Gillesin tyylistd. Teos on tarkoituksella hieman
postikorttimainen, kiiltokuvamainen seka homoeroottinen aiheen rankkuudesta huolimatta.
Valokuvan varimaailma on harmonisen vaalea ja beige. Otan teoksellani kantaa maailman
tapahtumiin ja ihmisten pahuuteen. Minusta on tuntunut jo pitemman aikaa silta, etta uutisia
lukiessani ja katsoessani ne ovat taynna ikavia asioita ja vaaryyksia. Teos on tapani kasitella
mieltani vaivaavia ikavia asioita. Enkelini on kaunis katsella ja se tuo minulle lohtua seka uskoa
parempaan huomiseen. Sen erilaiset karsimistavat symboloivat uhriutta mutta myds voimaa,

hyvyytta ja oikeudentuntoa.
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6.2 Piruparka kaksosineen

KUVA 6. Piruparka kaksosineen. Kuva: Pellinen, K.

Teoksessa ajattelen esiintyvan kirjaimellisesti piruparan kaksosineen. Mielestani olemme kaikki
toisinamme oman elamamme piruparkoja. Elamaan kuuluuvat niin valo kuin varjopuoletkin, eli ilo
ja suru. Kaikki ei myodskaan ole aina hallinnassamme, vaan epaonni ja rankatkin haasteet voivat

kohdata keta tahansa.

Kuvan nainen on yrittanyt kaikkensa. Naapurit ovat ehkd kadehtineet hanta, silld hanelld on
nayttanyt paallisin puolin olevan niin sanotusti koko paketti — perhe sisaltden aviomiehen, lapset
ja omakotitalon. Naisen eldmé& on kuitenkin kulissien takana kaukana idyllisesta perheonnesta,
silld hanen aviomiehensa on vakivaltainen ja pahoinpitelee hanta. Vakivallasta kertovana suorana

merkkiné ovat naisen ruhjeiset ja veriset kasvot.
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Teos on savyltdan sinertavan kylma. Tilanne kotona on ajautunut siihen pisteeseen, ettd mies on
pahoinpidellyt naisen talla kertaa niin pahoin, etta nainen on tuonut pienet ja miltei vastasyntyneet
kaksoset ulos talvipakkaseen, istuen t-paitasillaan kotinsa portailla. Han on viimeisilla voimillaan
miehen iskujen jaljilta napannut lapsilleen viltit ylleen. Vahista vaatteistaan huolimatta han ei
tunne kylmaa, vaan hanen ilmeensa ja t-paitansa sininen savy symboloivat hanen tuntemaansa
sisaista rauhaa. Han on tehnyt paatoksensa, han on saanut tarpeekseen vakivallanteosta ja

uhasta ja aikoo jattaa miehen.

Ikkunasta kurkkaa kammottava ja virnistdva Rajatiloja-nayttelysarjan muistakin teoksista tuttu
hirvenkallo. Kallo symboloi kotona vaanivaa uhkaa, vaaraa ja kuolemaa. lkkunalaudalla on myos
pienet kissapatsaat, jotka elehtivat: ei saa puhua pahaa, ei saa nahda pahaa eika saa kuulla
pahaa. Pienet patsaat Vviittaavat pahuuteen, ja symboloivat myods perhevakivallasta
puhumattomuutta. Yha liian usein ajattelemme jokaisen huolehtivan vain omista asioistaan ja
emme uskalla kysya asioista tarkemmin siina pelossa, ettd loukkaamme yksityisyytta, vaikka
uskaltamalla ottaa puheeksi vaikean aiheen, saattaisimme pelastaa jonkun eldman. Suomessa
vallitsee mielestani yha liian vahva perheen yksityisyyden kunnioittamisen kulttuuri, ja
perhevakivalta aiheena on yha eraanlainen tabu. Pienet kissapatsaat viittaavat myos teokseeni

Haavoittunut enkeli.

Teokseni herattdd minussa raivon ja vihan tuntemuksia. Pelkdan naisen ja etenkin hanen
lapsiensa puolesta, mutta vaikka uhka on yha lasna ikkunassa irvistavan kuoleman muodossa,
uskon naisen ja hanen tulevaisuutensa nayttavan valoisammalta. Han ja hanen kaksosensa
herattavat minussa saalia ja myotatuntoa sek@ vahvan halun yrittda auttaa. Aivan kuten
Simbergin piru, on oma piruparkanikin saalittdva, mutta voimakas hahmo, jota ajaa eteenpain
aidinrakkaus ja uhrihenki rakkaidensa puolesta. Pienet kaksoset symboloivat viattomuutta ja

nuoruutta. Heidan vuokseen nainen on valmis tekemaan kaikkensa, jopa antamaan henkensa.
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6.3 Kuoleman puutarha

KUVA 7. Kuoleman puutarha. Kuva: Pellinen, K.

Teokseni Kuoleman puutarha on nimensa mukaisesti muotokuva kuolemasta. Toisin kuin
Simbergin kuolema, oma kuolemahahmoni ei ole sympaattinen hahmo ja kuin kuka tahansa
meista. Kuolemani on eldimellinen ja groteski, silld sen paakallo on pelottava ja uhkaava
hirvenkallo. Hirvenkallo symboloi kuolemaa, mutta se viittaa myds voimaan, silla hirvet ovat
voimakkaita ja vaarallisiakin elaimia. Hirvi voi vahingoittaa vakavasti, jos se yllatetdan vahingossa
esimerkiksi metsaretkelld. Samalla tavalla kuolemakin voi vahingoittaa jo etukateen sen
tapahtuessa akkiarvaamatta esimerkiksi laheisen vyllattavassa poismenossa. Tata elaman
arvaamattomuutta ja nopeutta halusin symboloida liikkeen tunnulla kuoleman ymparilla.

Kuolemani on kuin se iimestyisi arvaamatta tyhjasta.

Teoksen vérimaailmaan hain innoitusta Simbergiltd. Teoksen uhkaavuus ei karsi, vaikka toisin

kuin Simbergin kuolema, oma kuoleman ilmentyméni verhoutuu valkoiseen. Sen ympérilla olevat
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hautajaiskukkia symboloivat ja muistuttavat valkoiset ruusut kuvastavat ihmishenkia. Teoksen
varimaailma on niin vaalea ja taynna kukkia, etta kyseessa voisi olla myds haatilaisuus. Haluan
tyon muistuttavan meita jokaista elaman merkityksellisyydesta ja sen rajallisuudesta, silla
tavallaan meidat on heti syntymasta lahtien kihlattu kuoleman puolisoksi. Jokainen meista syntyy
ja kuolee ja ainoa pysyva ja varma asia on puolisomme kuolema, joka tulee ennemmin tai

myohemmin noutamaan meista jokaista.
Miellan Simbergin kuoleman miespuoliseksi, mutta vaikka oma vastineeni kuolemalle on

pukeutunut morsiushuntuun, on se sukupuoleton olento. Morsiushuntu symboloi sitoutumista

vaistamattomaan.

6.4 Gaia

KUVA 8. Gaia. Kuva: Pellinen, K.
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Gaia-teos on hyvin klassinen muotokuva. Halusin teoksen tarkoituksella myés muistuttavan
muotikuvaa. Kuvassa on kuulasihoinen ja mystinen naishahmo. Hahmoa katsoessa huomio
kiinnittyy varimaailman vastavarikontrastipariin, vihreaan ja punaiseen. Hahmo on nimensa
mukaisesti diti maa Gaia. Hanen kauneutensa tekee hénesta kiehtovan ja lahestyttavan, vaikka
hanen kauneudessaan on epatodellisia ja unenomaisia piirteita. Puolet hanen kasvoistaan ovat
naamiomaisen mustan sulkakasvuston peitossa, ja naemme kasvonpiirteista paremmin vain
toisen silman ja mustat huulet. Lisaksi hanen hiuksensa ovat murattimainen kdynnds, joka valuu

hanen hartioillensa ja rintakehansa suojaksi. Aiti maalla on mys pitkét ja punaiset kynnet.

Teoksella haluan sanoa, ettd olemme kaikki osa aiti maata eli maapalloa Gaiaa. Tasta johtuen
meidan tulisi ymmartad pitda hanesta parempaa huolta. Maapallo-aitimme huolehtii meista
tarjoten elaman edellytyksia kuten esimerkiksi ravintoa. Me sen sijaan helposti unohdamme
hanet, silld pidamme hanta itsestaanselvyytena. Vahingontekomme kuten ilmaston
lampeneminen, nakyy hahmon kasvojen sulkien ja suun mustana varina. Tumma tausta ja
tummuus naisen kasvoissa symboloivat hanelle aiheuttamaamme vahingontekoa, oman aitimme

tappamista ja myrkyttamista.

Toisin kuin Pierre & Gillesin Madonna-aitihahmo, oma luontomadonnani ei pelkastaan alistu
kohtaloonsa. Han on verhoutunut punaiseen tai kenties tahrinut pukunsa vereen. Hanen pukunsa
muistuttaa antiikinajan toogaa, ja puvun vanhuus kuvastaa hanen ikiaikaisuuttaan. Yhta vanha
kuin hankin, ovat hanen muistinsa ja tarpeensa hakea sovitusta tekemillemme synneille. Aiti-
hahmoni on ylvas ja voimakas seka valmistautunut taisteluun. Hanen pitkat raatelukyntensa ovat
lukuisten taisteluiden myota varjaytyneet jo pysyvasti verenpunaiseksi. Luontomadonnani hakee
sovitusta pahoille teoillemme esimerkiksi erilaisin luontokatastrofein. Han herattdd minussa

ihailua ja kunnioituksen tunnetta.
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7 KATSOJA SYMBOLISEN TAIDEVALOKUVAN KOKIJANA

Taideteoksen tulkitsemisessa sen keskiossa ovat tekija ja kokija — taiteilija ja katsoja. Pyrin
selvittamaan katsojan reaktioita kyselyn avulla. Koska tutkimus painottuu ensisijaisesti avaamaan
tekijassa tapahtuvia reaktioita ja tunteita ja tulkintaa symbolistisesta taidevalokuvasta, ja vasta
toiseksi katsojan reaktioita, on kyselyn vastaajajoukko harkitun pieni. Kyselyyn vastasi 11
henkilda (n=11). Kyselyn tapahtuessa nuorimpien vastaajien ika oli 18- vuotta ja vanhin vastaaja
oli 39- vuotias. Otantajoukosta enemmistd oli ialtdééan 20-25-vuotiaita. Kyselyyn vastanneita
katsojia nimitan tassa vastaajiksi 1-11. Esittelen ensin vastaajilta heille nayttamastani kuvasta

saamani palautteen ja seuraavassa kappaleessa esittelen yhteenvedon kyselyn tuloksista.

Pyrin selvittdmaan katsojan kokemusta ja reaktioita luomastani symbolistisesta taidevalokuvasta
Piruparka kaksosineen (ks.KUVA 6) samojen kysymysten avulla joita kaytin teosanalyysien
yhteydessa. Valitsin kyselyni aiheeksi oman suosikkivalokuvani Rajatiloja -sarjan teoksista.
Sarjani teoksen valitsin sen henkilokohtaisen merkitsevyyden ja minussa heranneen voimakkaan
tunnereaktion vuoksi, joita kasittelin jo aiemmin tutkimuksessani. Pyysin katsojia analysoimaan
valokuvaa tarinan tai mielleyhtyman kautta, tunteiden ja symboleiden tunnistamisen kautta.

Kysymykseni olivat:
1. Mista kuva mielestasi kertoo?
2. Mita tunteita teos sinussa herattaa?

3. Mita symboleja kuvasta [dydat?

7.1 Kyselyn vastaukset

Naiset
Vastaaja 1, 36-39-vuotiaat

Katsojassa heréasi ensin ajatus, ettd nainen on kotoa karannut vaimo, jota on pahoinpidelty. Mies
on kuvassa hengeton, eika taten enaa uhkaa. Hanesta jotakin radikaalia on tapahtunut, niin

sanotusti viimeinen niitti ja sitd seurannut jalkitila ja ehkapa uusi alku. Hanesta kuvan nainen
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tekisi mita tahansa nyyttiensa puolesta. Koti oli naiselle vankila. Katsoja tunsi helpotusta. Hanesta
kallo kuvastaa ehka tapahtunutta. Etualan hahmot muodostivat hanesta sydamen muotoisen

sommitelman.

Vastaaja 2, nainen 36-39-vuotiaat

Katsojan mielesta kuva kertoo perhevakivallasta ja aitiydesta. Ihmisista, jotka ovat epatoivoisissa
tilanteissa ja heidan sietokykynsa rajoista. Uhkista. Hanessa herasi tunteina ahdistusta, vihaa ja
pelkoa. Oven han analysoi symboloivan muutoksen mahdollisuutta seké rajoja. Aidin syl
symboloi hanesta turvapaikkaa. Kuvassa olevaa kalloa hén kuvasi pelottavaksi ja uhkan

symboliksi.

Vastaaja 3, nainen 20-25-vuotiaat.

Katsojasta kuvassa on kysymys perhevakivallasta ja siina on pahoinpidelty aiti lastensa kanssa.

Han tunsi surua ja vihaa. Symboleita han ei osannut nimeta.

Vastaaja 4, nainen 20-25-vuotiaat.

Katsoja naki kuvassa hakatun naisen, joka on vakivallan uhri. Han on joutunut yksin hoitamaan
lapsensa. Kuvan nainen on pelokas ja pitaa lapsiaan sylissa pelaten, ettd ne otetaan hénelta
pois. Katsojassa herasi omistautumisen, pelon, heikkouden, a&idillisyyden ja vakivallan
tuntemuksia. Han Idysi kuvasta symboleiksi veren ja lapset, muttei osannut kertoa niiden

merkityksesta tarkemmin.

Vastaaja 5, nainen 20-25-vuotiaat.

Katsojasta kuva kertoo rankemmasta perhe-elaméasta, jossa kaikki ei ole kohdallaan. Kuva herétti
hanessa saalin ja rauhattomuuden tunteita. Han ei dytanyt kuvasta mitddn symboleja, vaan
totesi, ettd mika@n symbolinen kuvaus tai iimi6 ei tule kunnolla esille. Toisaalta han mainitsi mygs,

etta symbolit ovat joko piilossa tai vaikeasti esilla.
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Vastaaja 6, nainen 20-25-vuotiaat.

Katsojasta kuvassa oli kysymys aidista, jonka elama ei ole helppoa. Han piti kuvaa pysayttavana
ja jarkyttavana. Valokuva teki hanet surulliseksi. Han |0ysi kuvasta symboleita perhevakivallasta,

mutta ei tarkentanut mita symbolit ovat.

Vastaaja 7, nainen 20-25-vuotiaat.

Katsojassa kuva heratti mieleen monenlaisia ajatuksia ja tarinoita. Teemoiksi han nosti kuoleman
ja perhevakivallan. Han 10ysi kuvasta ikkunassa nakyvan paakallon, muttei suoraan nimennyt sita
symboliksi. Kuva heratti hanessa ahdistusta. Han nimesi kuvasta I0ytyviksi symboleiksi ristin,

kallon, oven ja kaksoset, muttei avannut niiden symboliikkaa tarkemmin.

Vastaaja 8, nainen 20-25-vuotiaat.

Katsoja naki kuvassa karsimysta, joka heratti hanessa saalin ja ahdistuksen tunteita. Hanesta

paakallo ikkunassa symboloi kuolemaa ja pelkoa tai kumpaakin niista.

Miehet
Vastaaja 9, mies 18-20-vuotiaat.

Katsojasta kuva kertoo naisesta, jota on vedetty turpaan. Varsinaisia tunteita kuva ei hanessa
herattanyt, vaan vastauksensa mukaan lisda kysymyksid. Han ei mydskaan ldytanyt kuvasta

symboleja.

Vastaaja 10, mies 18-20-vuotiaat.

Katsojan mukaan kuvasta nakyi ettd joku vaimonhakkaaja oli ollut asialla. Teos heratti hanessa

hammentyneen olon. Han ei Idytanyt kuvasta symboliikkaa.
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Vastaaja 11, mies 20-25-vuotiaat.

Katsojasta kuvassa istuu piruparka kaksosineen mokkinsa oven edesséa ja naama verilld. Hanen

mukaansa teoksessa on ahdistava tunnelma. Symboleiksi han nimesi hirven paakallon taustalla.

7.2 Yhteenveto

Kyselyn vastauksista kavi ilmi, etta ialla ja elamankokemuksella nayttdisi olevan vaikutusta
kuvanlukutaitoon seka teoksen ymmartamiseen. Kahdessa ikaryhman 36-39 vuotiaiden naisten
mielissa teos Piruparka kaksosineen heratti henkiin hyvinkin tarkan ja synkan tarinan
perhevékivallasta. My6s nuoremman ikaryhman 20-25 vuotiaat naiset kuvailivat teoksen tarinaa
samantyylisesti. My6s sukupuolten valisissa vastauksissa on nahtavissa eroja. Miehet vastasivat
kyselyyn naisia lyhytsanaisemmin, ytimekka@mmin ja negatiivisemmalla savylla. Kuva heratti
heissd my6s vahemman tunteita kuin naisissa. Yhdessa miespuolisista vastaajista kuva ei
herattanyt tunteita, vaan lisda kysymyksia. Kaksi vastaajajoukon nuoremmista miehista (ikaryhma
18-20 vuotiaat) ei [dytanyt kuvasta symboliikkaa. Myds kaksi naispuoleista vastaajaa ei |0ytanyt
symboleja kuvasta. Toinen naista vastaajista mainitsi, etta symbolit ovat kuvassa piilossa tai

vaikeasti esilla.

Tarina kuvassa

Useat vastaajat nostivat valokuvan teemoiksi useamman kuin yhden teeman. Enemmisto
vastaajista tavoitti kuitenkin tarinan littyvan ensisijaisesti perhevakivaltaan. Toiseksi
suosituimmiksi aiheiksi vastaajat nostivat aitiyden ja kuoleman. Loput vastaajien l0ytamat teemat
jotka eivat olleet yhta suosittuja olivat teemat huostaanotto, karsimys, piruparka kaksosineen ja
uhka.
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piruparka uhka; 1
kaksosineen; 1

karsimys; 1

huostaanotto; 1

Teemat

KUVIO 1. Vastaajien antamien teemojen jakaantuminen (n=11)

Tunteet

Valokuva heratti enemmistdssa vastaajista tunteena ahdistusta. Toiseksi eniten vastaajat kokivat
tunteina vihaa, pelkoa, surua ja saalid. Muut vastaajien tunnerektiot kuvaa katsoessa olivat:
heikkous, aidillisyys, vakivaltaisuus, omistautuminen ja hammennys. Yhdessa vastaajista kuva ei

herattanyt mitaan tunteita.

el herattanyt
mitdan tunteita;
1

hammennys; 1 —

helpotus; 1

omistautumine
n1

Sidillisyys; 1 Tunteet

heikkous; 1 N

KUVIO 2. Vastaajien kokemien tunnereaktioiden jakaantuminen (n=11)
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Symboliikka

Enemmistd vastaajista nimesi kuvasta symboliksi kallon. Yhtd moni vastaajista (4 katsojaa) ei
|oytanyt valokuvasta mitdan symboliikkaa. Kaksi vastaajista nimesi lapset symboleiksi. Loput
vastaajien kuvasta l0ytamat symbolit olivat: veri, risti ja ovi. Yksi vastaajista ei tarkentanut
symboleja, vaikka kertoi niita 10ytyvan kuvasta.

ei tarkentanut _
symboleja; 1

didin syli; 1

Symbolit

KUVIO 3. Vastaajien I6ytdmien symbolien jakaantuminen (n=11)

Tavoitteet ja tulos

Tavoitteenani oli luoda merkityksellisia valokuvia. Luoda nykyiselle kuvatulvalle vastaiskuna
kuvia, jotka kunnioittavat valokuvataiteen perinteita. Halusin, etta katsojassa tapahtuisi reaktio
hanen katsoessaan valokuviani niin teoksen tarinan, tunteiden kuin symbolien tunnistamisenkin
saralla. Lisaksi pyrin siihen, ettd katsoja ymmartaisi kuvani niin sanotusti oikein, eli mita silla

haluan kertoa ja viestittaa.

Tarina, jonka halusin erityisesti valittyvan katsojille teoksestani Piruparka kaksosineen, oli

perhevakivalta. Tassa onnistuin hyvin teoksen avulla, silld enemmistd kyselyn vastaajista mielsi
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kuvan tarinan kertovan siitd. Katsojat tavoittivat teoksesta myds aitiyteen seka kuolemaan

littyvaa tematiikkaa.

Viha, raivo, saali ja myotatunto olivat tunteita, joiden halusin heraddvan katsojissa. Suurin osa
vastaajista koki tunteena ahdistusta kuvaa katsoessaan, mutta heidan vastauksiensa joukossa oli
my0s nimettyna ylla mainitsemiani tunteita. Yksi vastaajien joukosta ei kokenut mitdan tunteita

kuvaa katsoessaan tai ei kyselyn vastaushetkella tunnistanut tai halunnut kertoa tunteitaan.

Haasteelliseksi ja monitulkinnalliseksi muodostui vastaajien teoksen symboliikan ymmartaminen.
Vastaajista useat l0ysivat kuolemaa ja uhkaa kuvassa symboloivan kallon. Muita vastaajien
loytamia symboleja ovat lapset ja veri. Vastaajat nimesivat symboleiksi myos oven ja ristin, vaikka
en itse tarkoituksellisesti ajatellut oven toimivan symbolina kuvassa. Ristia en nae kuvassa muuta
kuin sommitelmallisesti. Vastaajista useat eivat loytaneet kuvasta mitdéédn symboliikkaa ja yksi

vastaajista epaili, ettd symbolit olisivat vaikeasti |0ydettavissa kuvasta.

Pidan teostani ja sarjaani symboliikan tunnistamisen haasteista huolimatta kokonaisuudessaan
onnistuneena. Koen luoneeni merkityksellisia kuvia ja Piruparka poikasineen nousi suosikikseni
sarjan teosten joukosta. Teos heratti enemmistossa vastaajista tunteita, joten kuva ei talloin voi
olla merkitykseton. Yksi vastaajista totesi, ettei kuva herattanyt hanessa tunteita, vaan lisaa
kysymyksia. Koen tamankin positiiviseksi, silla tulkitsen hanen vastauksensa siten, etta hanen
teoksen analysointinsa oli osittain kesken, eika han ehka tasta johtuen osannut viela nimeta

tunteitaan.

Vastauksien perusteella naiset paasivat analyysissaan miehia syvemmalle. He kokivat myds
miehid enemman kuvaa katsoessaan tunnereaktioita. Toki tulokseen vaikuttavat vastaajajoukon
pieni maara ja se, ettd enemmistd vastaajista oli naisia. Jatkossa olisikin mielenkiintoista
toteuttaa kysely suuremmalla vastaajajoukolla, jossa sukupuolten edustus menisi tasan. Lisaisin
my0s tarkentavan kysymyksen kyselyyn koskien symbolikkaa, eli pyytaisin vastaajia
kirjoittamaan auki, mita heidan kuvasta loytamansa symbolit kuvastavat.
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Kyselyn tuloksista nakyi, ettd vastaajajoukko voisi jatkossa olla laajempi. Naisia ja miehia olisi
hyva olla vastaajissa yhta paljon. Mikali halutaan tarkkaa tietoa symboliikasta ja katsojan niiden
ymmartamisesta, tulee kyselyn tutkimuskysymyksia tarkentaa. Erittain mielenkiintoinen oyt oli
se, etta naisten analysointitapa poikkesi miesten tavasta. Tutkimustulosten perusteella teos tuntui
vaikuttavan vahvemmin naisiin, silla he vastasivat tutkimuskysymyksiin kirjoittaen miehia pitempia
virkkeita. Toisaalta miesten naisiin verrattuna maarallisesti vahaisempi vastaajamaara saattaa
vaaristaa tutkimustuloksia juuri tassa asiassa. Jatkossa olisi myos mielenkiintoista tutkia,
poikkeavatko naisten ja miesten kuvanlukutaidot sekda miten paljon ialla seka

elamankokemuksella on merkitysta kuvanlukutaidon kehittymiseen.
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8 POHDINTA

Valokuvien ottaminen on tana paivana helppoa. Useimmat meista omistavat puhelimen, jolla
kuvan voi napata saman tien. Yhtd nopeasti kuvan pystyy my6s valittdamaan erilaisten
kuvanjakopalveluiden valitykselld suuremman yleison nahtavaksi. Tama on hyva asia, mutta
valokuvan helppous on kenties aiheuttanut sen, ettemme malta uppoutua tarkastelemaan kuvaa
pitemmaksi aikaa. Toki tilannekuva on eri asia kuin taidekuva palvellen omaa tarkoitustaan.
Medianomi-opintojeni edetessa kiinnostuin yhda enemman valokuvauksesta ja sen kautta
ilmaisemisesta. Huomasin, etta juuri valokuva tuntui minulle sopivimmalta itseilmaisukeinolta.
Haluan tulevaisuudessa tehda taidetta merkityksellisten valokuvien avulla. Kehitin symbolistisen

taidevalokuvan vastaiskuksi kuville vailla syvempaa merkitysta.

Rajatiloja-nayttelysarjan seka tutkielman edetessa huomasin, etta olin valinnut hyvin haastavan
aiheen. Aiheen haastavuus johtuu sen poikkitaiteellisesta luonteesta. Symbolistisessa
taidevalokuvassa yhdistyy maalaustaiteen ja valokuvataiteen teorioita seka elementteja. Koska
tutkimusaiheeni oli laaja, jouduin rajaamaan aiheen kasittelyn perustumaan suurelta osin
kuvanlukutaidollisiin teorioihin seka tutkimaan aihetta sisallonanalyyttisin keinoin kuva-analyysien

avulla.

Taman paivan valokuva on sisaltonsa ja muotokielensa puolesta paljon velkaa maalaustaiteelle.
Jopa kaupallisissa muotivalokuvissa hyddynnetaan ja toistetaan meille maalaustaiteesta tuttua
kuvastoa ja symbolikkaa. Tama on kuitenkin taysin ymmarrettavaa, silla mikaan ei synny
tyhjasta. Kehitinhan itsekin symbolistisen taidevalokuvan etsien lahtokohtia symbolistisesta
maalaustaiteesta ja etenkin Hugo Simbergin taiteesta. Omia teosvastineitani analysoidessani
huomasin kuvataiteiden ja maalaustaiteen suuren vaikutuksen valokuviini. Huomasin, etta minulle

merkitykselliset taideteokset ovat jattaneet pysyvan muistijaljen omaan tapaani luoda kuvia.

Kasitteend kehittdmani symbolistinen taidevalokuva on wuusi. Yhdistamalla symbolistisen
maalaustaiteen seka taidevalokuvan elementteja valokuvaan tavoittelin perinteista valokuvaa
kunnioittavaa kuvaa, mutta myds omanlaistani tapaa ilmaista itsedni sekd valittaa tunteita

katsojalle. Symbolistinen valokuva on se menetelmd, jonka avulla haluan myds tulevaisuudessa
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tehda taidetta. Sen avulla olen myds ottanut askeleen kohti omanlaistani tapaa ilmaista. Toisin
sanoen olen nyt valokuvaajana loytanyt oman tyylini. Tyylini ei ole aikaisemmin ihailemani Pierre
& Gillesin tapainen kitsch ja kiiltokuvamaisuus. Oma tyylini on tummanpuhuva, rankkoja aiheita
suosiva ja haluan ensisijaisesti kuvillani valittaa tunteita itselleni ja katsojalle. Olen yha
kiinnostuneempi omien sisaisten prosessien seka tunteiden kasittelemisesta valokuvan keinoin.
Uskon myds, etta produktioni ja tutkielmani on ollut matka, joka on pysyvasti liittanyt

ilmaisutapaani elementteja ihailemani symbolisti Hugo Simbergin taiteesta ja symboliikasta.

Symbolistisen taidevalokuvan vahvuudet ovat tunneilmaisussa: tunteiden valittamisessa ja
vastaanottamisessa. Menetelman avulla on mahdollista avata tunnelukkoja ja kasitella sisaisia

prosesseja. Nain ollen menetelma voisi soveltua kaytettavaksi esimerkiksi osana terapiaa.
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