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1 JOHDANTO

Opinnaytetyon aiheena oli Sievi Futsal Euroopassa -dokumenttielokuvan tuotanto-
prosessi. Ajatus dokumenttielokuvan tekemisesta heradsi, kun Sievi Futsal naytti
menestyvan kotoisessa Futsal-liigassa, ja ajatusleikkind mietin, ettd joukkueen mah-
dollinen matka Eurooppaa tulisi saada ikuistettua. Olin toiminut FC YPA:n ja Sievi
Futsalin joukkueiden videokuvaajaana jo parin vuoden ajan, joten olisin kyseiselle

Euroopan reissulle joka tapauksessa lahtenyt mukaan.

Alustavan kasikirjoituksen tein koulussa Kasikirjoittaminen-kurssilla, ennen kuin
mestaruus oli vield ratkennut. Mestaruuden ratkettua tein alustavan kuvausssuu-
nitelman. Kevaalla 2015 Tutkimusseminaari-kurssilla etsin tietoperustaa doku-
menttielokuvan tuotantoprosessista alan kirjoista seka muiden opiskelijoiden opin-

naytetoista.

Teoriaosuudesta jatin tarkemmat lajityyppimaaritelmét pois ja keskityin mielestani
sen tarkeimpiin osuuksiin. Tuotantoprosessi kerrotaan dokumentin suunnittelusta
aina valmiiseen tuotokseen. Tyon valivaiheet, kuten kasikirjoittaminen, kuvaus-

vaihe seka jalkityOvaihe on avattu lukijalle mahdollisimman tarkasti.

Opinnaytetyossa lahteind on kaytetty mm. Jouko Aaltosen Todellisuuden vangit
vapauksen valtakunnassa: dokumenttielokuva ja sen tekoprosessi —kirjaa, John
Websterin teoriaa dokumenttielokuvan maaritelmasta seka muita erilaisia internet-

sivuja.

Lopputuloksen syntyi tunnin mittainen dokumenttielokuva, jossa onnistuin mieles-
tani hyvin. Vastasin elokuvan kasikirjoittamisesta, kuvaamisesta seka jalkityovai-

heesta itsenaisesti.



2 DOKUMENTTIELOKUVAN ESITTELY

Ylivieskassa aloitettiin jalkapallon pelaaminen 1940-luvulla, mutta virallisesti vasta
vuonna 1953, jolloin perustettiin Ylivieskan Pallo ry (YPA). YPA nimella eri organi-
saatioiden alaisuudessa Ylivieskassa pelattiin vuoteen 1999 saakka, jolloin vetovas-
tuu siirtyi Jalkapalloseura FC YPA ry:lle. Seura oli merkitty yhdistysrekisteriin jo
vuotta aikaisemmin 1998, joka onkin seuran perustamisvuosi. (YPA:n historia

2013.)

FC YPA:n miesten jalkapallon edustusjoukkue on pelannut Suomen kolmanneksi
korkeimmalla sarjatasolla, miesten Kakkosessa ensimmaisen kerran kaudella 2001.
Kausi paattyi kumminkin putoamiseen. Seuraavalla kaudella se nousi takaisin ja on
siitd asti pelannut Kakkosessa. (Soccerway 2015.) Kausina 2013, 2014 ja 2015 FC YPA
saavutti seurahistoriansa parhaat sijoitukset, ollen Kakkosen Pohjoislohkossa sijalla
kaksi. Kausina 2013 ja 2014 pitemman korren vei Palloseura Kemi Kings (PS Kemi),
joka nousi kaudeksi 2015 miesten Ykkoseen ja kaudeksi 2016 Veikkausliigaan. Kau-
den 2015 Pohjoislohkon voittaja Kokkolan Pallo-Veikot nousi Ykkoseen nousukar-

sintojen kautta.

Jalkapallosta poiketen miesten futsalin edustusjoukkueen nimena on Sievi Futsal,
koska joukkue pelaa kotiottelunsa Sievin Monitoimihallissa. Sievi Futsal pelaa Suo-
men korkeimmalla sarjatasolla eli Futsal-liigassa. Palloliiton tilastot kertovat, etta
ensimmadisen kerran Sievi Futsal nousi pdasarjaan kaudeksi 2008-2009, mutta jalka-
pallon edustusjoukkueen tapaan se tippui sieltd yhden vietetyn kauden jalkeen.
Kaudeksi 2010-2011 se nousi takaisin padsarjaan, ja siita asti Sievi Futsal on pelan-
nut yhtédjaksoisesti Futsal-liigassa. Merkittavin saavutus ennen kautta 2014-2015 oli

SM-pronssi edelliselta kaudelta. (Palloliitto 2015.)



Kauden 2014-2015 alkaessa Sievi Futsalia pidettiin suurimpana mestarisuosikkina
yhdessa tamperelaisen Ilves FS:n ja jyvaskyldldisen KaDy:n kanssa. Myos joukkue
itse asetti tavoitteekseen Suomen mestaruuden. Joukkueeseen oli hankittu nimek-
kaita pelaajia muista Futsal-liigaseuroista, mm. Timur Inapshba Tampereelta, Dri-
tan Stafsula ja Juho Keskinen Oulusta sekd paluumuuttajana Jarmo Junno. Lisaksi
valmentajaksi hankittiin Petteri Pulkkinen, joka oli aikaisempina kausina voittanut

Ilves FS:ssa kuusi Suomen mestaruutta: kolme pelaajana ja kolme valmentajana.

Palloliitto, joka hallinnoi myo6s Suomen futsal-toimintaa, kertoo Futsal-liigan olevan
12 joukkueen sarja, jossa pelataan aluksi kaksinkertainen runkosarja. Joukkue koh-
taa siis kaikki vastustajat kertaalleen kotona seka vieraissa. Runkosarjan paatteeksi
kahdeksan parasta joukkuetta etenee pudotuspeleihin. Pudotuspelit aloitetaan puo-
livalierilld, jossa joukkueen taytyy voittaa vastustaja kaksi kertaa, jotta padsee jat-
kamaan valieriin. Puolivalierien hdvidjien kausi pdattyy. Valierissa joukkueen tay-
tyy voittaa vastustajansa kolme kertaa, jotta paasee jatkamaan finaaleihin. Valierien
havidjat pelaavat keskendan pronssiottelun, voittajat pelaavat finaalisarjan, jossa
vaaditaan valierien tapaan kolme voittoa vastustajasta. Finaalisarjan voittaja kruu-
nataan Suomen mestariksi ja saa samalla oikeuden osallistua Uefa Futsal Cupiin

seuraavalla kaudella. (Palloliitto 2015.)

Uefa Futsal Cup on Uefan eli Euroopan jalkapalloliiton alainen kilpailu, joka on tar-
koitettu kansallisten sarjojen futsal-mestareille. Sita on pelattu kaudesta 2001-2002
lahtien ja sen karsintoihin on osallistunut kauteen 2014-2015 mennessa nelja suoma-
laista joukkuetta: FT Kemi-Tornio, GFT Espoo, Mad Max Valkeakoski seka Ilves FS
Tampere (Uefa 2015). Ylivoimaisesti menestynein futsal-seura Suomessa on Ilves
FS, joka on voittanut kahdeksan Suomen mestaruutta ja osallistunut yhtd monta

kertaa Uefa Futsal Cupiin.



Uefan internet-sivut kertovat, ettd Uefa Futsal Cupin kilpailujarjestelma on kolmi-
portainen. Ensin on esikarsintakierros (Premilinary Round), jossa pelataan neljan
joukkueen miniturnauksia, joista jatkoon padsee 1-2 joukkuetta. Seuraavaksi vuo-
rossa on paakierros (Main Round), joka pelataan useammassa neljan joukkueen loh-
kossa. Lohkosta padsee jatkoon 2-3 joukkuetta viimeiselle kierrokselle, joka on ni-
meltdan eliittikierros (Elite Round). Viimeisessa vaiheessa mukana on neljdssa eri
lohkossa 16 Euroopan parasta futsal-joukkuetta. Lohkojen voittajat padsevat finaa-

liturnaukseen, jossa ratkaistaan Euroopan herruus. (Uefa 2015.)

Sievi Futsal voitti siis Suomen mestaruuden huhtikuun lopussa 2015 ja sai ndin oi-
keuden osallistus Uefa Futsal Cupin esikarsintakierrokselle. Arvonta suoritettiin
kesdkuussa Uefa:n paamajassa Sveitsin Nyonissa. Vastustajiksi Sievi Futsalille ar-
vottiin Norjan, Skotlannin ja Gibraltarin mestarit. Turnauksen isannaksi ilmoittau-

tui Gibraltar.

Gibraltar on eksoottinen kiistanalainen alue Pyreneiden niemimaan eteldosassa
Gibraltarinsalmella, joka erottaa Atlantin ja Valimeren, sekd Euroopan ja Afrikan
toisistaan. Gibraltarin valtiomuoto on Britannian merentakainen alue, joita on ym-
pdri maailmaa 14 kappaletta. Gibraltarilla on 1,2 kilometrin maaraja Espanjan
kanssa, joka on vuosien saatossa vaatinut Gibraltarin palauttamista Yhdistyneilta
kuningaskunnilta takaisin Espanjan kuningaskunnalle. Gibraltarilla on maa-aluetta
vain 6,5 neliokilometrid, ja sielld asuu noin 30 000 ihmista. Lisdksi maa-alueesta noin
40% on luonnonsuojelualuetta, jossa asuu mm. Euroopan ainoa apinalaji Magotti.
Gibraltarin hallitseva maamerkki on Atlasvuoriin kuuluva Gibraltarinvuori (katso

kuva 1), joka on 426 metria korkea. (Gibraltar 2016.)



KUVA 1. Gibraltarin keskeisin maamerkki on Gibraltarinvuori. (Pixabay 2016).



3 DOKUMENTTIELOKUVAN MAARITELMA

Aaltonen pohtii, mitd dokumenttielokuva ylipdatdansa tarkoittaa. Onko se taidetta,
faktaa, fiktiota vai niiden sekoitusta? Ennen ajatusmallina oli ettd dokumenttielo-
kuva on neutraali ja ettd se vangitsee todellisuuden itseensa. Mychemmin ymmar-
rettiin ettd dokumenttielokuva nakyy katsojalle silld tavalla milla elokuvantekija on

halunnut elokuvan nakyvan. (Aaltonen 2006, 27-28.)

Dokumenttielokuvien genremaarittelya seka termistoa, pohtii myods Saksala. Asia-
ohjelmien, reportaasien ja dokumenttien raja on hailyva. Vakiintununutta termistoa
ei ole olemassa, vaan se vaihtelee puhujasta riippuen. Koska genremaarittely on
vaikeaa, lahetyskonteksti ratkaisee yleensa sen millaisten kriteerien perusteella gen-
reraja vedetdaan. Dokumentin ja asiaohjelmien ero voidaan maaritelld niin ettd asia-
ohjelmissa katsojan ja kuvattavan maailman valilld on toimittaja, joka tulkitsee na-
kemistaan. Dokumentissa katsojalla on suora yhteys kuvattavaan maailmaan. (Sak-

sala 2008, 13-15.)

Elokuvahistoriassa pystytdan erottamaan kaksi erilaista kategoriaa: Dokumentaari-
nen ja sepitteellinen linja. Faktaan ja fiktioon perustuvat elokuvat on pystytty jo
erottamaan toisistaan varhaisessa vaiheessa. Tosin dokumenttielokuva kasitteena
on otettu kdyttoon vasta myohemmin. Aaltonen toteaa, etta elokuvahistorian alussa
Lumiéren-veljekset edustivat dokumentaarista ja Georges Méliés sepitteellista lin-
jaa. Samojen henkildiden valilld voidaan tehdd my0s jaottelu elokuvateoriassa.
Méliés edustaa formatiivista traditiota, joka korostaa elokuvantekijan ilmaisua, niin
ettd han pystyy itse vaikuttamaan siihen, mita ja millad tavalla katsojalle elokuvan
avulla ndytetdan. Lamierit edustivat realistista traditiota, jossa elokuva tehdaan to-
denmukaisesti ja kuvataan realistista kohdetta, ilman ettd elokuvantekija vaikuttaisi

suuremmin elokuvaan. (Aaltonen 2006, 30.)



Faktan ja fiktion eroa Aaltonen selittaa silld, ettda molemmilla on samat keinot valit-
tda informaatiota: elava kuva ja dani. Se, mita fakta ja fiktio yrittavat jaljentdd, on eri
asia. Faktaan perustuva eli dokumentaarinen elokuva jaljittelee todellista maailmaa,
fiktio taasen sepitteellistd, mahdollisesti olemassa olevaa maailmaa. John Grierson
muutti dokumenttielokuvan kayttotarkoitusta ja “tuotteisti” sen. Grierson kaytti
dokumenttielokuvaa kansalaiskasvatuksen vilineend ja hanen mielestaan silla piti
olla yhteiskunnallinen tehtdva antaa tietoa kansalaisille demokraattisessa ja moni-

mutkaistuvassa yhteiskunnassa. (Aaltonen 2006, 32-36.)

3.1 Lajityypit

Webster kertoo Elokuvantajun artikkelisarjassaan, ettd dokumenttielokuvassa on
erilaisia lajityyppejd, tai toisinsanoen tyylisuuntia, jotka ovat muotoutuneet teknis-

ten uudistusten seka esteettisten ja eettisten pohdintojen kautta:

e Todellisuus, jasennelty aktualiteetti tai Griersonilainen dramatisoitu doku-
mentti (structured actuality)
Dokumenttielokuvan lajityyppi, jossa kertoja yrittda kertoa kuvattavaa maa-
ilmaa. Tasta voidaan kayttaa esimerkkina toimittajan tekemaa reportaasia.
Tahan lajityyppiin lukeutuvat myds mm. luontoelokuvat, joita voidaan kut-

sua my0s termilld “infoviihde” (infotainment).

e Cinema vérité (suomeksi totuuselokuva ja englanniksi direct cinema)
Kuvataan ihmisid ja tilanteita todellisissa olosuhteissa, niin ettd kuvaus-
ryhma ei ndennaisesti puutu mihinkaan. Lajityyppi kehittyi teknologian
myotd, kun kuvaaminen helpottui ja kdyttoon tulivat esim. kevyet ja pienet

kamerat.



e Subjektiivinen dokumentti
Dokumenttielokuvan totuus ndytetdaan sellaisena, kuin tekija haluaa sen nay-
tettdvan. Toisinsanoen voidaan todeta ettd dokumentti on kuvattu vaitellyn
asian yhdesta nakokulmasta. Esimerkkina voisi pitaa vaikka rikosdokument-
tielokuvaa, jossa esitetddn tapahtuma poliisin ndkokulmasta. Toisena vaih-

toehtona olisi esittaa elokuva rikollisen nakokulmasta.

e Haastattelu eli “puhuva paa”
Yleinen piirre nykyajan dokumenttielokuvissa, jossa elokuvan paahenkilo
selittdd esim. omaa tarinaansa. Paahenkil6ina voi olla my0s joukko asiantun-
tijoita jotka analysoivat ja kertovat jotakin historiallista tapahtumaa, tai vait-

televat tietysta aiheesta. Haastatteluja lisdtdan jasennellyn aktualiteetin tai ci-

nema véritén sekaan. (Webster 1996.)

-
‘ JUHOSS U ALASUUTA,_IEH

PUOLUSTAJAJA JAJOU JB KUEEN KAPTEENE

KUVA 2. Kuvakaappaus elokuvasta, jossa haastattelussa eli "puhuva paana" Juho

Alasuutari. (Sievi Futsal Euroopassa 2015).



Lopputuloksena dokumenttielokuvani tyylilajiksi valikoitui sekoitus Cinema
véritéd sekd haastattelua. Suurimmaksi osaksi on kyseessa totuuselokuva, jossa ku-
vataan ihmisid ja tilanteita todellisissa olosuhteissa, niin ettd mina en ohjaajana tai
kuvaajana puuttunut tapahtumiin millaan tavalla. Elokuvan sekaan on ripoteltu jal-

kikateen kuvattuja haastatteluista eli "puhuvia paita" (katso kuva 2).

3.2 Suhde tieteisiin ja taiteisiin

Dokumenttielokuvalla ja luonnontieteilla on ollut historiallisesti paljon yhteista. Vi-
deokuvaa ennen syntynytta valokuvaa, pidettiin ennen tieteellisen instrumenttina.
Se liitettiin samaan joukkoon lampdmittarin, barometrin, hydrometrin, teleskoopin
ja mikroskoopin seuraan. Tieteellinen instrumentti mittaa todellisuutta, joten aja-
tuksena se tarkoittaa sita ettd kamera ei valehtele ja esim. lampomittarin tapaan, se

mittaa analogisesti luontoa. (Aaltonen 2006, 29.)

Suomessa 1920-luvulla haluttiin kieltdd naytelmdelokuvat kokonaan, mutta pian
huomattiin, ettd elokuvista voi olla my06s hyotya opetuksessa, kasvatuksessa, valis-
tuksessa ja tieteessa. Ei-fiktiiviset elokuvat olivat korkeakulttuuria, koska ne olivat
vakavia, tarkeitd, opettavaisia ja hyodyllisia. Fiktio ndhtiin ajanhaaskauksena, tur-
hanpadivadisena viihteena ja nuorisolle vahingollisena. (Aaltonen 2006, 29.) Nykypai-
van Suomessa juuri fiktiiviset elokuvat ovat eniten naytilla. Erittdin harvoin doku-
mentaariset elokuvat saavat suurempaa julkisuutta Suomen lehdistossa. Poikkeuk-
sena ovat olleet esim. viimeaikoina julkaistu monia tunnustuksia saanut ja kohua
herattanyt Tuukka Temosen Presidentintekijat seka Jukka-Pekka Siilin Sel8nne-do-

kumenttielokuva Teemu Seldnteesta.
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Dokumenttielokuvan maaritelma on vaikea kertoa, mutta se ei ole fiktiota, eika uu-
tisia, vaan jotakin muuta. Termi on korvattu tietyissa piireissa kasitteella ei-fiktiivi-
nen. Se voidaan laskea elokuvagenreksi, joka dramatisoi faktaa fiktion sijasta ja on

ohjaajan luova tulkinta todellisuudesta. (Aaltonen 2006, 39.)
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4 DOKUMENTTIELOKUVAN KASIKIRJOITTAMINEN JA KUVAUSVAIHE

4.1 Kisikirjoittaminen

Miten dokumenttielokuvasta pystyy tekemaan etukateen kasikirjoituksen, mikali
se on prosessina todellisuuden tutkimista? Dokumenttielokuvassa ei periaatteessa
ole erikseen kasikirjoituksen tekijaa, joten yleensa elokuva on ohjaajan ajattelun va-
line. Esimerkkina kaytetaan sitd, ettd ohjaaja purkaa ajatuksensa kameran avulla ja
esim. kirjoittaja kynan avulla. Tekniikan kehittyessa ajattelutapa ettd kamera korvaa
kyndn, on muuttunut muutamaan otteeseen. Kamerasta tuli myods muisti- ja pdiva-

kirja seka tarralappu. (Aaltonen 2006, 126-127.)

Dokumenttielokuvien tekijat suhtautuvat eri lailla kasikirjoittamiseen. Osa on jyr-
kasti sitd mielta etta kasikirjoitusta ei tarvita, mutta lahes kaikki kuitenkin kasikir-
joituksen tekevit ennen elokuvan kuvaamista. Aaltonen tarkasteli kirjassaan doku-
menttielokuvien kasikirjoituksia, jotka olivat yleensa 10-20 sivuisia suunnitelmia
tulevasta elokuvasta. Erot kasikirjoitusten muodossa ja laajuudessa on suuria. Yksi
ohjaaja tekee ilman kasikirjoitusta ja toinen saattaa kirjoittaa yli 30 sivuisen tuotok-

sen. (Aaltonen 2006, 128).

Saksalan mukaan TV-dokumenttielokuvan prosessissa mahdollinen kasikirjoitus
on lahinnd suuntaa antava. Siihen on kirjattu ajatuksia, mitd dokumentilla tavoitel-
laan ja mitd ei. Ennen kuvausta tehdaan kuvauskasikirjoitus, jossa valmistellaan
esim. haastateltavat henkilot ja kuvauspaikat, seka kaikki muut asiat mitka on mah-
dollista suorittaa ennen kuvauksia. Kuvausten jalkeen tehdaan leikkauskasikirjoi-
tus, jossa luonnostellaan kaytettdava materiaali kuvauskasikirjoituksen pohjalta.

(Saksala 2008, 88.)
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Dokumenttielokuvan kaskirjoitukseen ei ole samanlaista pohjaa kuten fiktion kasi-
kirjoittamiseen. Dokumenteissa kasikirjoitukset ovat luonnosmaisia, eika niissa ole
kohtausjakoa kuten fiktiossa. Kasikirjoitukseen sisallytetaan yleensa kuvaelmia elo-
kuvan henkil6ista, elokuvan rakennetta, tyylia ja taustaa. Historiallisissa dokumen-
teissa pystytdan ohjaajan niin halutessaan kirjoittamaan tarkka ja yksityiskohtainen
kasikirjoitus, joissa saatetaan jopa mainita kuvakokoja ja kameran liikkeita. Henki-
lohahmoista kasikirjoitukseen pystytddan mahdollisuuksien mukaan kertomaan
suhteellisen paljon. Kasikirjoituksessa voi miettid olettamuksia, mita paahenkiloille
voi elokuvan kuvauksissa tapahtua ja mihin suuntaan tarinaa voi vieda. (Aaltonen

2006, 128-131.)

Kasikirjoitus voi olla muodoltaan opaskirjojen kaltaista ohjeistamisesta, mutta sii-
hen on kirjoitettu kaikki keskeiset asiat elokuvan tekemisen kannalta. Kasikirjoitus
voidaan siis jattda ns. puolitiehen, ja elokuvaan liittyvét tarkentavat asiat selviavat

vasta kuvaus- ja editointivaiheessa. Kasikirjoitukselle voi olla nelja eri tarkoitusta:

e Elokuvan tekijan hahmotelma hanen omaan kayttoonsa

e Tyoryhman sisdiseen kommunikointiin

e Vakuutetaan ulkopuolisia henkil6itd ja mahdollisesti hankitaan rahoitusta kasi-
kirjoituksen avulla

e Lasketaan elokuvan kustannuksia ja pystytaan kasikirjoituksen avulla tekemaan

tuotantosuunnitelma (Aaltonen 2006, 135.)

Kéavin opintojeni yhteydessa Kasikirjoittaminen-kurssin, jonka lopputy©na kirjoitin
alustavan kasikirjoituksen (LIITE 1) dokumenttielokuvastani. Siina esittelin eloku-
van eri vaiheet ja paapiirteittan sen, minkalainen elokuvan tulee olla. Mietin val-
miiksi my0s erilaisia skenaarioita, joiden avulla pystyisin mm. luomaan elokuvaan

draamankaarta.
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Mielestani kasikirjoitus on hyva tehda ennen elokuvan tekoa, mutta esim. jalkityo-
vaiheessa se on turha, koska ainakaan minun tapauksessa kuvattu materiaali ei vas-
tannut taysin kasikirjoitusta. Jalkeen pain luettuna kasikirjoitus tuntui toisen ihmi-
sen kirjoittamalta, koska dokumenttielokuvan tuotantoprosessi kasvatti ammattil-

lista osaamistani huomattavasti.

4.2 Kuvausvaihe

Dokumenttielokuvien kasikirjoitus unohdetaan yleensa kun kuvausvaihe alkaa.
Nain kertovat Aaltosen haastattelemat dokumenttielokuvien ohjaajat, jotka halua-
vat kdytannossa unohtaa kasikirjoituksen. Néin toimitaan, jotta dokumenttieloku-
vissa sdilyisi spontaanius ja mahdollisuus ennakoimattomiin tapahtumiin. Osalle
ohjaajista kuvausvaihe on tarkein dokumenttielokuvan tyovaihe, toisille se on leik-
kausvaihe, mutta kukaan ei anna ensisijaista painoarvoa kasikirjoitukselle. (Aalto-

nen 2006, 136.)

Haastattelun sisallosta sovitaan haastateltavan kanssa etukateen, mutta valmiita
kysymyksia ei anneta (Saksala 2008, 130). Nadin haastattelutilanteessa saadaan mah-

dollisesti spontaaneja reaktiota, kun haastateltava ei tiedad kysymysta etukateen.

Fiktion ja dokumentin ero ndhdaan myos elokuvan ohjaamisessa. Fiktiossa ohjaaja
padttad mitd kuvaustilanteissa tehddan ja miten tapahtumat kuvataan. Dokumen-
tissa ohjaaminen on vuorovaikuttamista kuvattavien kohteiden kanssa. Ohjaajalla
tai kuvaavalla ohjaajalla, kuten Aaltonen on kertonut kirjassaa, on dokumentin te-
kemisessa kaksoisrooli. Kuvaavan ohjaajan pitaa paattaa tekeeko han elokuvaa eli
kuvaa vai onko hdn lasnd sosiaalisessa tilanteessa ja ndin ollen on mukana elokuvan
pddhenkildiden eldmaéssad. Ndin ollen elokuvan ohjaajan on vaikea tasapainotella

pysyyko han elokuvan ulkopuolella vai osallistuuko han elokuvaan. Erds Aaltosen
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haastattelema ohjaaja kertoo yhdessa dokumenttielokuvassa kdyttaneensa ulko-
puolista kuvaajaa, jotta han pystyy itse olemaan ldsna elokuvassa ja saa ndin ollen

erilaisen nakokulman. (Aaltonen 2006, 137-139.)

Sievi Futsal Euroopassa -dokumenttielokuvan kuvausvaihe kesti kokonaisuudes-
saa reilun viikon. Aloitin kuvaukset elokuussa 2015 Ylivieskasta. Samana paivana
kun joukkue oli lahd6ssa tien paalle Ylivieskasta kohti Helsinkid, kdvin kuvaamassa
joukkueen kapteenin Juho Alasuutarin kotona hanen valmistautumista. Lisaksi ka-
vin FC YPA:n toimistolla haastattalemassa seuran toiminnanjohtaja Jami Ruhkalaa,
joka kertoi toimiston nakokulman valmistautumisesta seuran historian ensimmai-

seen euroturnaukseen.

Kuvauskalustona kaytin omaa Canon 100D -digitaalijarjestelmakameraa, Panasonic
HC-V520 -digivideokameraa seka toista oppilaitokselta lainattua Panasonic HDC-
TM300 -digivideokameraa. Ennen kuvauksia en paperiversiota kuvaussuunnitel-

masta, vaan vision tulevaa kuvausjaksoa paassani.

Kuvausmatkan alkuvaiheessa kaytin HDC-TM300 -kameraa, joka osoittatui myo-
hemmin vaaraksi valinnaksi, ldhinnd kuvan- ja ddnenlaadun vuoksi. Mdaranpaassa
Gibraltarilla kdaytin eniten HC-V520 —kameraa, sen pienikokoisuuden ja napparan
kayton vuoksi. Loppumatkasta kaytin suurimman osan ajasta Canon 100D —kame-
raa, jossa minulla oli lisaksi ulkoinen mikrofoni, joka paransi elokuvan danimaail-

maa huomattavasti.

Jalkityovaihessa huomasin kummankin Panasonicin digivideokameroiden olevan
hieman huonompi laatuisia, niin kuvan-, kuin danenlaadunkin suhteen, verrattuna
Canonin digitaalijarjestelmakameraan. Mikali saisin jalkeenpadin valita, olisin kayt-

tanyt kuvaksissa ainoastaan edellamainittua kameraa.
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KUVA 3. Sievi Futsal joukkueen pelaajat joukkuekuvassa ennen ottelua. (Rahja

2015).

Videokuvaaminen ja kuvakulmien miettiminen oli erittdin hankalaa, koska tilanne,
josta on saatavilla hyvaa materiaalia, tuli yleensa niin nopeaa etten valttamatta ke-
rennyt reagoida sithen haluamallani tavalla. Dokumenttielokuvassani huomaa mie-
lestéani tietynlaisen visuaalisen oppimisprosessin, joka vilittyy kuvanlaadun ja ku-
vakulmien kautta. Alussa kuvanlaatu ja kuvakulmat eivit ole niin ammattitaitoisen
nakoisid, mutta loppuvaiheessa elokuvaa laatu alkaa olla mielestdni jo melko hyva.
Joukkueen pelaajat (katso kuva 3) ottivat hyvin vastaan dokumenttielokuvan teke-

misen ja tottuivat melko pian kameran ldsndoloon.
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5 DOKUMENTTIELOKUVAN JALKITYOVAIHE

5.1 Jalkityovaihe teoriassa

Jalkityovaiheeseen kuuluu videon leikkaus seka danen jalkityot. Aaltonen kertoo,
ettd monet ohjaajat pitavat jalkityovaihetta elokuvan tekemisen tairkeimpana osana.
Lisdksi mainitaan ettd dokumenttiohjaajan taitotaso mitataan ldhinna siind kuinka
hyva leikkaaja han on. Dokumenttielokuva on todellisuuden tarkkailemista ja leik-
kaamisella kuvatun maailman uudelleenjarjestamista. Leikkaamiseksi voidaan
my0s laskea materiaalin organisoimista. Monen ohjaajan mielesta juuri leikkaus-
vaihe on mieluisin kohta dokumenttielokuvan tekemisessa. Lisdksi mainitaan etta
dokumenttiohjaajan identiteetti syntyy juuri leikkaamisen kautta. (Aaltonen 2006,

144-145.)

Mikéli dokumentti on asiantuntijavetoinen, saatetaan haastattelut purkaa teksti-
muotoon, jotta editoinnissa voidaan helpommin 16ytaa sopivia kohtauksia haastat-
teluista. Editointivaiheessa on erilaisia vaihtoehtoja miten tyotad lahdetaan toteutta-
maan: prosessimaisessa rakenteessa materiaali asetetaan suunniteltuun jarjestyk-
seen. Jos dokumentti koostuu monesta eri tarinasta, siind tapauksessa kaytetdan pu-
nonta-vaihtoehtoa. Tarinat leikataan ensin omiksi kokonaisuuksiksi, jonka jalkeen

ne “punotaan” yhteen. (Saksala 2008, 150-151).

Se, leikkaako elokuvan yksin vai toisen kanssa, on ohjaajan oma valinta. Usein ku-
vaava ohjaaja tietdd jo kuvatessaan mitd dokumenttielokuvaan tulee ja ndin ollen
toisen, ulkopuolisen henkilon on vaikea tulla mukaan leikkaamisprosessiin. Ohjaa-
jalla voi olla elokuva jo valmiina omassa paassaan, ja sita on vaikea kuvailla toiselle
henkilolle. Toiset ohjaajat taas haluavat kayttaa ulkopuolista leikkaajaa, koska ndin

elokuvan tekemiseen saadaan uusi nakokulma. Erds ohjaaja kertoo, ettd ei olisi ndh-
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nyt, minkalaisen elokuvan materiaalista olisi saanut aikaiseksi, joten han kaytti ul-
kopuolista leikkaajaa. Toinen vaihtoehto olisi ollut pitdd elokuvan tekoprosessi
puolen vuoden tauko ja katsoa materiaalia lapi uusin silmin. (Aaltonen 2006, 145-

146.)

Dokumenttielokuvan leikkaaminen ei yleensa ole kasikirjoittamisen toteuttamista,
vaan perustan leikkaamiselle luo kuvattu materiaali. Yksi tapa aloittaa elokuvan
leikkaaminen on katsoa materiaali 1dpi, tehda samalla muistiinpanoja ja luoda leik-
kauskasikirjoitus. Seuraavaksi valitaan kaytettavat otot, jarjestaan materiaali, teh-
daan raakaleikkaus ja viimeisena hienoleikkaus. Tata kutsutaan oppikirjoissa line-
aariseksi prosessiksi. Toinen vaihtoehto on ldahtea rakentamaan lopullista elokuvaa
yksittdisten kohtausten avulla. Yksi mahdollisuus olisi katsoa materiaalia ldpi ja sa-
malla toteuttaa leikkausprosessia. Ndin toimitaan, jotta materiaali ndhdaan tuorein

silmin. (Aaltonen 2006, 147-149.)

Yhteenvetona voidaan sanoa, ettd dokumenttielokuvan tekemisessa elokuvan muo-
don voi miettid ja visioida valmiiksi etukdteen, mutta sitd ei voi tehda kasikirjoitus-
vaiheessa. Elokuva syntyy vasta kun todellisuutta on tarkkailtu ja se on ikuistettu

materiaaliksi, josta lopullista elokuvaa lahdetdan tekemadan. (Aaltonen 2006, 151.)

Musiikki on tarkea osa dokumenttielokuvaa, silla sen avulla voidaan rakentaa hen-
kiloille sisdistd maailmaa ja samalla korostaa sitd mita elokuvan henkil6 tuntee tai
kokee. Musiikin avulla voidaan rakentaa merkityksid, kommentoida tai ohjata kat-

sojan ajatuksia. (Aaltonen 2006, 153-154.)

Jalkityovaihe voi tapahtua my06s useassa eri osassa. Tama johtuu lahinna siita jos

kuvaukset ovat pitemmalla aikavalilla tai niiden valilld on paljon aikaa. N&in oh-
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jaaja voi aloittaa leikkausvaiheen ennen kuin kuvausvaihe on loppunut. Néain voi-
daan todeta ettd tyovaiheet saattavat menna dokumenttielokuvan tekemisessa paal-

lekkain. (Aaltonen 2006, 154.)

5.2 Jalkityovaihe kdytinnossa

Itse henkilokohtaisesti aloitin jdlkityovaiheen jo ennen kuvauksia. Ensimmaisend
tein tietokoneelle valmiiksi koko projektin kansiot ja nimesin ne kuvauspaivien mu-
kaan. Nain kuvattu materiaali oli helppo siirtda paikkaan, mistd ne 1oytyvat jarjes-
tyksessd. Lisaksi kuvausvaiheen aikana tein muistiinpanoja, johon merkkasin do-
kumenttielokuvan kannalta mielenkiintoisia tapahtumia. Nain varmistin sen ettd

mitddn oleellista elokuvasta ei jaa puuttumaan.

Noin kahden kuukauden kuluttua kuvauksista aloitin elokuvan raakaleikkaamisen.
Ohjelmistona kaytin Adobe Premiere Pro:ta. Ensin tein jalkityovaihesuunnitelman,
jossa rajasin elokuvan materiaalin kolmeen osaan. Jokaisesta osasta tein videopro-
jektin sisdlle oman videoraidan. Ndin pystyin helposti kasittelemaan elokuvapro-
jektia ja lajittelemaan kayttokelpoisen materiaalin projektitiedoston sisdlla. Ensim-
maiseen osaan kuului matka Sievin mestaruusjuhlien ja Ylivieskan kautta Helsinki-
Vantaalle. Toiseen vaiheeseen lentomatkasta aina noin turnauksen puoleen valiin
saakka. Kolmas ja viimeinen osio sisalsi lopputurnauksen, kotimatkan seka haastat-

telut, jotka tein jalkikateen.

Raakaleikkaus-osion jalkeen kohtasin ensimmaiset ongelmani dokumenttielokuvan
tekemisessd. Jostakin syystd elokuvan projektitiedostot olivat vahingoittuneet, niin
ettd editointiohjelmani Adobe Premiere Pro ei saanut niitd auki kokonaisuudessaan.
Onneksi sain vietya raakaleikkauksesta syntyneet videoklipit ulos ohjelmasta, jotta

tekemadni ty0 ei valuisi aivan hukkaan. Videoklippien pelastamisen jalkeen poistin
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asennetun, vanhemman version ohjelmasta, jonka jdlkeen paivitin ohjelmiston uu-
simpaan versioon. Ohjelman uusi versio taas avasi vanhat projektitiedostot sellai-
senaan, joten minulla kdvi onni onnettomuudessa. Ndin sain samalla kertaa hankit-

tua paivitetyn ohjelmiston.

Jalkityovaiheessa jouduin lisdksi miettimaan, sitd missa jarjestyksessa haluan elo-
kuvan katsojalle esittdd. Mietin, sekoitanko jdrjestyksen vai esitanko elokuvan kro-
nologisessa jarjestyksessa. Valitsin kronologisen jarjestyksen. Jadlkeenpdin ajateltuna
tama oli hyva valinta, koska muuten elokuvasta olisi saattanut tulla sekava ulko-
puolisen katsojan silmissa. Samalla myos mietin elokuvan materiaalia ja rakennetta,

niin ettd pitaako elokuvassa on kertojadani, joka kertoo tapahtumista.

SIEVI FUTSAL VOITTI KAUDEN 2014-2015 SUOMEN
MESTARUUDEN JA SAI OIKEUDEN OSALLISTUA UEFA FUTSAL

CUPIN ESIKARSINTAKIERROKSELLE.

KUVA 4. Kuvakaappaus elokuvan alusta, jossa informaatiota valitetaan tekstin
avulla. (Sievi Futsal Euroopassa 2015).

Mielestani materiaali oli sen kaltaista, etta kertojadanta ei tarvita. Totta kai aina on

jotakin sellaista tietoa, mitd ei pysty videomateriaalin kautta selittamaan. Tata tietoa
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pdatin jakaa katsojalle tekstin kautta (katso kuva 4), joita on elokuvan alku- ja lop-
puosassa isolla ruudulla. Lisdksi elokuvian hahmoja esiteltdessa kerron katsojalle
tekstin avulla henkilon nimen ja roolin joukkueessa (katso kuva 2). Nimen kohdalle
lisdsin viela elokuvassa esiintyvan henkilon lempinimen ja yritin sitd kautta tuoda

henkiloa lahemmaksi katsojaa.

Taustamusiikilla on iso rooli elokuvassani. Mielestani musiikki vaikuttaa elokuvan
luonteeseen erittdin paljon ja silld pystyy korostamaan elokuvan tunnelmaa. Mietin
jo etukdteen, minkalaista musiikkia haluan elokuvassa kayttdaa. Taman kaltaisessa
dokumenttielokuvassa mielestani musiikin pitda olla suhteellisen kevytta ja mah-
dollisimman vahan huomiota herattava. Elokuvan alkuun paatin kyllakin ottaa rap-
artisti Kadarijan tekeman Sievi Futsalin tunnusbiisin, jonka melodia on peraisin kap-
paleesta Eminemin kappaleesta “Lose Yourself”. Mielestdni kyseinen kappale tuo

elokuvan alkuun heti hyvan tunnelman.

Elokuvassa kaytin lisaksi 13:sta eri kappaletta taustamusiikkina, jotka ovat lajigen-
reltdan suurin osa kevytta rockia. Kaikki kappaleet on ladattu Youtuben ilmaisesta
aanikirjastosta, joissa ei ole attribuuttivaatimuksia, milld tarkoitetaan, etta kappa-
letta saa kayttdd ilmaiseksi ei-kaupallisissa teoksissa, ilman etta tekijdd tarvitsee

erikseen mainita.

AdnityShon keskityin kaikista jdlkitydvaiheen osa-alueista vihiten. Kaytin eloku-
vassa ainoastaan yhta daniefektia "Sukkagate"-kohtauksessa, johon tarvitsin &a-
niefektin luomaan dramatiikkaa. Eniten danityossa paanvaivaa tuottivat haastatte-
lut, joista osan tein elokuvan kuvauksissa ilman erillistd mikrofonia. Naissa kyseissa
haastatteluissa kdytin digivideokameraa ja tietyissa olosuhteissa, kuten esim. linja-

autossa, aanesta ei tahtonut saada selvaa.
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Yritin parantaa danenlaatua erilaisilla suodattimilla, mutta ne muuttivat danen epa-
todellisen kuuloiseksi, joten tein paatoksen olla niita kdyttamatta. Epéselvien dan-
ten ongelman ratkaisin tekstityksilla. Kuuntelin elokuvassa tulevat epaselvat koh-
dat eri laitteilla ja aanentoistovélineilla lapi ja totesin, ettd tekstitykset ovat valtta-
mattomat. Lisdsin tekstitykset jalkityovaiheessa jo valmiiksi my0ds englanninkieli-
siin haastatteluihin (katso kuva 5), joita tein elokuvassa neljan eri henkilon kanssa.
Joidenkin henkil6iden kohdalla englanninkieli oli ajoittain hieman epaselvaa, joten

tekstitysten kanssa sai olla aarimmaisen tarkka.

KUVA 5. Kuvakaappaus elokuvan kohtauksesta jossa on jalkityovaiheessa lisatty
tekstitys. (Sievi Futsal Euroopassa 2015).

Jalkityovaiheessa mietin elokuvassa kaytettavat tekstifontit. Ankaran valintapro-
sessin jalkeen paddyin kdyttdmaan kahta erilaista fonttia. Padfonttina kaytin Bebas
Neueta, jota kdytin elokuvan virallisessa julisteessa (LIITE 3) seka informaatioteks-
tind (katso kuva 6). Tekstitysfonttina (katso kuva 5) kdytin Candara-fonttia, joka

sopi juuri tekstityksiin neutraalina fonttina.
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Kyseessd on siis urheilulajista kertova dokumenttielokuva ja suurin osa katsojista
oletti, ettd tuon elokuvassa esille lajia ja analysoin otteluita tarkasti. Tein kuitenkin
jalkityovaiheessa paatoksen, ettd en nayta itse elokuvan aikana pelitilanteita ollen-
kaan. Keskityin siis lahinna pelin ulkopuolisiin asioihin. Ainoastaan kerran naytin
pelitilannekuvaa dokumentin keskivaiheilla, kun Nikola Erceg sai toisessa ottelussa
Norjan mestaria vastaan punaisen kortin vakivaltaisen kaytoksen vuoksi. Muita pe-
litilanteita en elokuvan aikana kasitellyt. Lopputekstien jdlkeen laitoin koosteen

Sievi Futsalin tekemista maaleista turnauksessa.

SIEVI FUTSAL

KUVA 6. Kuvakaappaus elokuvan alusta, jossa teoksen nimi esitellaan. (Sievi Futsal

Euroopassa 2015).
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6 YHTEENVETO

Elokuvan jalkityovaiheen sain valmiiksi 2015 marraskuun lopussa. Paatin julkaista
elokuvasta reilun minuutin mittaisen trailerin 25. marraskuuta. Tein trailerista tar-
koituksella ylidramaattisen, jotta se herattaisi mielenkiintoa. Sainkin siita hyvaa pa-
lautetta, ja ihmiset osasivat ottaa asian huumorilla. Ennen elokuvan julkaisua trai-

leri kerasi videopalvelu Vimeossa yli 1300 nayttokertaa.

Lopullinen elokuva oli valmis joulukuussa, joten oli paatoksien aika, miten ja missa
elokuvan julkaisen. Aikasemman suunnitelmani mukaisesti padtin pitda pienimuo-
toisen ensi-illan Centria-ammattikorkeakoulun Ylivieskan yksikon auditoriossa 15.
joulukuuta. Kutsuin sinne elokuvassa mukana olleita, seuran edustajia sekad koulun

opettajia ja opiskelijoita.

Lahetin my0s lehdistotiedotteen paikallisille ja valtakunnallisille medioille, jossa
kerroin lyhyesti elokuvasta, ensi-illasta sekd mahdollisuudesta tulla esittamaan ky-
symyksid lehdistotilaisuuteen. Tama tuottikin tulosta, sillad olin ensi-iltapdivana Ra-
dio Pookin Raahessa aamuvieraana ja pdivalla sanomalehti Kalajokilaakson haasta-

teltavana Ylivieskassa.

Elokuvan julkaisin ensi-illan jalkeen videopalvelu Vimeossa. Kyseisen videopalve-
luun paadyin, koska halusin ettd sivulla ei ole mainoksia (vrt. Youtube) seka siksi,
koska Vimeo on laajasti ammattilaisten kdyttama julkaisualusta videoille. Elokuva
kerasi kuukauden aikana yli 1800 nayttokertaa. Tama kertoo mielestani sen etta elo-
kuvalle oli kysyntda. Lisdaksi henkilokohtaisesti sekd sosiaalisessa mediassa saatu
palaute oli pelkdstadn positiivista. Ndin minulle tuli tunne, ettd olen tehnyt tyoni

hyvin.
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Kuvaus- ja jalkityovaiheessa tulleet pienet ongelmat kaluston ja ohjelmiston kanssa
olivat opettavaisia. Koko elokuvan prosessista sain enemmaén oppia kuin olisin voi-
nut kuvitellakaan. Lisdksi olen erittdin tyytyvdinen siihen, ettd sain tehda opinnay-
tetyon kdaytannon osuuden omavalintaisesti aiheesta, joka oli itselle hyvin ldheinen

ja tarkea aihe.

Mikali olisin halunnut lopputuloksesta vield paremman, olisin keskittanyt jalkityo-
vaiheessa enemman resurssejd kuva- ja aanityohon. Elokuvan kuvaukset olivat
siind mielessa haasteelliset, koska itse reissussa minulla oli dokumenttielokuvan
kuvauksen ja ohjauksen lisaksi monta eri tyotehtdavaa. Itse ottelut livestriimasin
Veikkaus-TV:lle sekda muun tyon ohessa paivitin FC YPA:n sosiaalisen median ka-
navia. Mikali olisin saanut keskittya pelkdstdan dokumenttielokuvaan, olisin saa-

nut vield parempaa materiaalia kuvattua.

Vaikka olenkin elokuvan itse kasikirjoittanut, ohjannut, kuvannut ja leikannut, tar-
vitsin muutama ulkopuolista tekijdd elokuvanteossa. Avovaimoni Jenna Pieska
toimi leikkausassistenttind katsoen elokuvan raakaleikkauksia ja jalkityovaiheen eri
vaiheita. Han toi elokuvaan ulkopuolisen nakemyksen, niin ettd my6s muut ulko-
puoliset ihmiset ymmartavat elokuvan eri vaiheet. Lisdksi tuttavani Mikko Lukka-
rinen auttoi elokuvan tekstittamisessa. Halusin, ettda vield ulkopuolinen henkilg,
jolla hyvan englannin kielen kielioppi, katsoo elokuvan lapi kanssani ettd en ole

tehnyt suuria virheitd suomentaessani englannin kielta.

Alkuperaisessa elokuvan kasikirjoituksessa (LIITE 1) mietin ettd elokuvassa olisi
kaksi paahenkiloa: Juho Alasuutari sekd Rami Tirkkonen. Lisdksi elokuvassa seu-
rattaisiin Petteri Pulkkista ja Radik Akhmethkhanovia enemman kuin muita. Tama
ei kuitenkaan toteutunut vaan padosan vei yksin Juho Alasuutari, joka toimii elo-
kuvassa melkein kertojan roolissa. Tama tuli luonnostaan, koska Alasuutari on

joukkueen kapteeni ja yksi iso kantava voima joukkueessa. Muut henkil6t voisivat
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nakyd elokuvassa useammin ja olla danessd, mutta mielestéani elokuva silti onnistui

hyvin, vaikka yhta padhenkiloa kuvataankin ylivoimaisesti eniten.

Kasikirjoittamisen, kuvaamisen ja jalkityovaiheen teoriaosuudet kertoivat suhteel-
lisen hyvin siitd, minkéalainen dokumenttielokuvan tulisi olla. Websterin luettele-
mat dokumenttielokuvan lajityypit pitavat hyvin paikkansa, koska jokaisen doku-
menttielokuvan pystyy sijoittamaan johonkin lajityyppiin. Aaltosen kirjoittaman
laaja teos dokumenttielokuvan tekemisesta oli opinndytetyoni kdytannon seka kir-
jallisen osuuden tietynlainen runkopalanen. Se auttoi hahmottamaan dokument-

tielokuvan tekemisen isossa kuvassa.

Kokonaisuutena arvioiden onnistuin opinndytetyon tekemisessa hyvin. Kaytannon
osuus oli minulle henkilokohtaisesti tarkeampi, kuin kirjallinen osuus. Kaytantoon
osuuteen paneuduin ja kdytin aikaani huomattavasti enemman verrattuna kirjalli-

seen osuuteen.



26

LAHTEET
Aaltonen, J. 2006. Todellisuuden vangit vapauden valtakunnassa — Dokument-
tielokuva ja sen tekoprosessi. Keuruu: LIKE.

Gibraltar. 2016. Www-dokumentti. Saatavissa http://www.gibraltar.gi/home/ Lu-
ettu 2.2.2016.

Palloliitto. 2015. Www-dokumentti. Saatavissa
http://www.palloliitto.fi/futsal/sarjat-ja-tulokset/futsal-liiga-0. Luettu 8.4.2015.

Pixabay. 2016. Www-dokumentti. Saatavissa https://pixabay.com/en/gibraltar-
rock-british-890293. Luettu 6.4.2016.

Rahja, M. 2015. Valokuva.
Sievi Futsal Euroopassa. 2015. Dokumenttielokuva. Tuotanto: M. Rahja. Ylivieska.
Saksala, E. 2008. Asiaa ruudussa — TV-dokumentin anatomia. Keuruu: LIKE

Soccerway. 2015. Www-dokumentti. Saatavissa http://nr.soccerway.com/nati-
onal/finland/kakkonen/2015/lohko-pohjoinen/r30811. Luettu 8.4.2015

Uefa. 2015. Www-dokumentti. Saatavissa http://www.uefa.com/futsalcup/. Luettu
8.4.2015. .

Webster, ]. 1996. Dokumenttielokuvan kasikirjoittamista. Www-dokumentti. Saa-
tavissa http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/kasikirjoitus/artikkelit/webs-
ter dokumenttielokuvan.jsp. Luettu 22.4.2015.

YPA:n historia. 2013. Www-dokumentti. Saatavissa http://www.fcypa.com/uuti-
set/76056/ypa-n-historia. Luettu 8.4.2015




LIITE 1. Kasikirjoitus
LIITE 2. Lehdistotiedote
LIITE 3. Juliste

27



Kasikirjoittaminen Mikko Rahja NMTS13Y

SIEVI FUTSALIN MATKA EUROOPPAAN - Dokumenttielokuva

Synopsis

"Suomen historian ensimmdinen futsal-dokumentti, joka kertoo Sievi Futsalin osallistumisesta
Uefa Futsal Cupiin Euroopassa.”

Luokittelu

Tama dokumenttielokuva on kategorialtaan urheiludokumentti, joka antaa katsojalle uusia
kokemuksia seka esittelee Sievi Futsalin joukkuetta seka futsalia yleisesti lajina.

I Naytos: Alku

Dokumentti on siis jaettu kolmeen eri osioon; Alku, keskikohta ja loppu. Jos elokuvan pituus
tulee esim. olemaan 30 min, alun osuus on noin 7,5 minuuttia. Alussa on tarkoitus esitella
keskeisimmat henkilohahmot joukkueesta, esim. niin etta tehdaan pysaytyskuva ja tekstin
avulla kerrotaan katsojalle ketd henkil6ita dokumentissa seurataan tiiviimmin. Koko
joukkuetta ei tulla esittelemaan. Alussa kuvataan asioita myos toimiston nakékulmasta, jotta
voidaan osoittaa mita kaikkea taustahenkil6t joutuvat tekemaan ennen kuin joukkue voi
reissuun lahtea.

Alussa esitellaan myo6s elokuvan paatarina, eli miksi ja miten Sievi Futsal on paassyt
osallistumaan Uefa Futsal Cupiin ja samalla selvitetddn viime kauden tapahtumia eli
mestaruutta ja sithen johtaneita syitd. Taima todenndkoinen ensimmainen turnaus pelataan
Euroopassa, maassa X. Padmaara maaraytyy myohemmin tulevana kesdna. Kyseinen turnaus
tulee olemaan ensimmainen karsintaturnaus, josta on mahdollisuus paasta jatkoon. Tdssa
dokumenttielokuvassa tulee siis olemaan tavoite, mitd joukkue yrittda saavuttaa. Tavoite on
jatkoon paasy.

Paihenkilot:

Juho Alasuutari: Joukkueen kapteeni, ja nuoresta idstdan huolimatta jo kokenut jalkapalloilija
ja futsal-pelaaja. Ylivieskalaiskasvatti, joka on aina positiivinen ja ottaa kaikki pelaajat seka
taustahenkil6t huomioon. Miinuspuolena loukkaantumisherkkyys, josta voidaan mahdollisesti
saada elokuvaan draamankaarta.

Rami Tirkkonen: Fyysinen ja isokokoinen nivalalainen. Paljon maaleja tekeva.

Radik Akhmethkhanov: Vuonna 2009 Ylivieskaan saapunut venaldinen, joka tulee paddsemaan
ensimmadisen kerran isoille futsal-areenoille. Erittdin hyva puolustaja ja suuri joukkuepelaaja.

Petteri Pulkkinen: Kuuden suomenmestaruuden omaava futsal-valmentaja, joka tuo
elokuvaan eniten analyyttista tietoa seka tilannetietoisuutta siitd miten joukkueella oikeasti
menee. Tamperelainen tuli Sievin valmentajaksi kaudella 2014-2015. Siviiliammatiltaan
poliisi, jonka hahmo pyritdan luomaan hieman etaiseksi, eikd tuoda esille empaattisuutta,
koska valmentajan tulee olla "kova jatka".
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Yhteenvetona: Nelja paahenkil6g, joista kaikki erilaisia hahmoja, joilla pyritadn rikkomaan
joukkueen tasaisuutta. Naita neljaa henkil6a siis kuvataan eniten, mutta muuten matkan
aikana pyritaan kuvaamaan mahdollisimman paljon alueen omia kasvatteja.

II Ndytos: Keskikohta

Elokuvan keskikohta tulisi 30 min patkassa olemaan noin 15 min. Keskikohdan alussa
ndytetddn matkustaminen pelipaikkaan ja yleiskuvaa kohdemaasta ja kaupungista. Tassa
osiossa naytetddn myds runsaasti patkia itse peleista. Pelien avulla saadaan keskikohtaan
myos sopivasti draamankaarta. Editointivaiheessa voi sitten miettia, tarvitseeko kohtausten
dramatisointiin taustalle kertojapuhetta, vai saadaanko tarpeeksi tehostetta leikkaamalla.

Keskikohdassa pyritdan syventdamaan paahenkiloita lahemmaksi katsojaa ja kertomaan
jotakin heiddn persoonastaan. Lisdksi tarinaa syvennetdan niin ettd joukkueessa mahdollisesti
tulevat ristiriitatilanteet ja henkinen paine pyritdan luomaan dramaattisesti keskikohdan
loppuosaan.

III Naytos: Loppu

Loppu osa on niinikdan esim. 30 min dokumenttielokuvasta alun tapaan noin 7,5 min.
Loppuosan alku on tarkoitus muodostaa niin ettd draamankaari on tdssa vaiheessa
huipussaan. Tasta lahtien kaari ldhtee laskuun. Loppuosassa selvitetddn paasiko joukkue
tavoitteeseen vai ei. Tassa tapauksessahan tavoite oli se ettd padseeko Sievi Futsal kyseisesta
ensimmaisestd karsintaturnauksesta jatkoon. Loppuosaa tulee siis hallitsemaan taysin
varmasti joko ilo tai suru.

Loppuhuipentuman jalkeen pidetddn palautumisjakso, jossa katsoja paasee hengdhtamaan.
Riippuen siitd miten joukkueen tavoitteen on kdynyt, keskitytaan joko lapikdymaan asioita,
mitd olisi pitdnyt tehda toisin tai vastaavasti asioita mita jatkossa tehdaan, mikali joukkue
jatkaa vield Uefa Futsal Cupissa.

Alustava kuvaussuunnitelma:

Elokuvan aikataulutus tulee olemaan suhteellisen valja. Kuvaukset aloitetaan elokuussa
jolloin joukkue alkaa valmistautumaan turnaukseen, tarkoittaen siis harjoitusotteluita seka
treeneja. Matka turnaukseen on todenndkoéisesti elokuun viimeisella viikolla 2015.

Dokumenttielokuvan kuvaus lopetetaan siis ensimmaiseen turnaukseen vaikka Sievi Futsal
siitd jatkoon menisikin. Editointiaikaa itselleni annan toukokuuhun 2016 asti, jolloin valmis
dokumenttielokuva tulee olla siind kunnossa, etta sen takia viitsii jarjestda pienen ensi-
iltatapahtuman. Koska kyseessa on opinndytety0 ja haluan tyylikkdan lopputuloksen, en luo
itselleni suurta painetilaa, jotta minulla on aikaa tehda hyvaa jalkea.

Tarkempi kuvaussuunnitelma tulee laadittua sen jalkeen, kun tietdd 100% varmasti etta
missa pelataan ja ketka pelaajat lahtevat mukaan. Elokuvassa pyritdan kuvaamaan myos
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paljon yleiskuvaa maasta, kaupungista ja paikoista missa joukkue vierailee. Nain saadaan
elokuvaan seikkailuntuntua.

Muuta tarkeai dokumentista

Elokuvan musiikit madritetddan my6hemmin, mutta vaihtoehtona on joko kayttaa "freemusic"-
kappaleita tai luokkakaverini Simo Kaikkosen tekemaan musiikkia. Kun dokumentti saadaan
lopulliseen muotoonsa, julkaistaan se ensi-illan jalkeen Youtubessa sekd Vimeossa. Ennen
elokuvaa tehdadn myos trailer, jolla nostetaan elokuvaan liittyvaa "hypea", koska tapauksessa
on kumminkin todennékdisesti Suomen ensimmainen futsal-dokumentti!

Todenndkoisesti sen takia, koska Youtubesta 16ytyy "Futsal-dokumentti” -niminen traileri ja
patkassa kerrotaan ettd 2013 olisi tullut kyseinen dokumenttielokuva ulos. Lopullisesta
elokuvasta ei missddn ole mainintaa, joten todenndkoisesti lopullista patkaa ei olemassa.
Asiaa olen trailerin tekijaltd kysynyt, mutta vastausta en ole saanut.

Omana inspiraationani timan dokumenttielokuvan tekemiseen ovat aikaisimman tehdyt
suomalaiset jalkapalloon liittyvat urheiludokumentit mm. "Kuningas Litmanen",
"Jalkapallomaa" seka "Kun mestaruus ei riita".

Aikaisemmin oli puhetta ettd mikali Sievi Futsal ei voita mestaruutta ja tata
dokumenttielokuvan tarinan mukaista turnausta ei ldhdetdakdan pelaamaan, on olemassa
toinen vaihtoehto. Silloin dokumenttielokuvan padaiheena on FC YPA:n jalkapallojoukkue
joka pelaa Suomen kolmanneksi korkeimmalla sarjatasolla. Koska tasta Sievi Futsalin
kasikirjoituksesta, tuli mielestani suhteellisen laaja, en lahtenyt tata toista vaihtoehtoa sen
enempdad puimaan. Mikali joudun toista vaihtoehtoa kdyttdmaan, teen siita kasikirjoituksen
omaan kayttoon, mikali se tulee aiheelliseksi.



Sievi Futsal Euroopassa -
dokumenttielokuva

LEHDISTOKUTSU

7.12.2015

Suomen ensimmdinen futsal-aiheinen dokumenttielokuva
SIEVI FUTSAL EUROOPASSA -DOKUMENTTIELOKUVAN ENSI-ILTA 15. JOULUKUUTA

Suomen elokuvahistorian ensimmainen futsalista kertova dokumenttielokuva Sievi Futsal Euroopassa ndkee
paivanvalonsa 15. joulukuuta. Elokuva kertoo Sievi Futsalin matkasta Uefa Futsal Cupin
esikarsintakierrokselle, joka pelattiin elokuussa 2015 Gibraltarilla. Elokuvan on tehnyt opinndytetyona
mediatekniikan insindoriopiskelija Mikko Rahja. Elokuvasta julkaistiin traileri 24. marraskuuta videopalvelu
Vimeossa. Trailerin ndet tasta linkista: https://vimeo.com/146829473.

- Elokuvan lehdistétilaisuus jarjestetaan tiistaina 15.12 kello 11.00 Ylivieskassa Jalkapalloseura FC YPA:n
toimistolla, osoitteessa Juurikoskenkatu 4.

- Ensi-ilta on Centria-ammattikorkeakoulun Ylivieskan kampuksen auditoriossa tiistaina 15. joulukuuta
kello 18.30, osoitteessa Vierimaantie 7. Kesto on noin yksi tunti. Elokuva on tarkoitus julkaista ensi-illan
jalkeen kokonaisuudesssaan videopalvelu Vimeossa.

Lehdist6lla on mahdollisuus ndhda elokuva ennakkoon. IImoitus mahdollisesta halukkuudesta
sahkopostiosoitteeseen _

Lisatietoa:

Mikko Rahja

Dokumenttielokuvan tekija
Puh.
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