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TIIVISTELMA

Tassa opinnaytetydssa perehdytaén ukulelensoiton alkeisiin, sen
historiaan seka soitto- ja harjoitustapoihin. Tarkoituksena on ollut tutustua
hyvin ukuleleen soittimena ja tuottaa uusi materiaali ukulelen
alkeisopetukseen.

Harjoitusmateriaalin pohjana olen kayttanyt omia kokemuksiani
ukulelensoiton opettajana. Olen myds tutustunut muiden soittimien
alkeismateriaaleihin ja verrannut niita tekeilla olevaan materiaaliini seka
muihin ukulelea koskeviin oppimateriaaleihin. Olen kuluneen vuoden
aikana opettanut kahta nuorista ja aikuisista koostunutta ukuleleruhmaa,
joille olen tuottanut jatkuvasti uusia harjoituksia. Tuloksena on tassa
esittelemani materiaali, jota lukija voi halutessaan hyédyntaa ukulelen
alkeiden itseopiskeluun tai kayttaa tukena yksil6- ja ryhmaopetuksessa
nuorten ja aikuisten kanssa.
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ABSTRACT

The bachelor’s thesis orients the basics of ukulele playing, its history and
its playing and practice methods. The objective is to get acquainted with
ukulele and produce a new material to the basics of ukulele.

As a base for the practice material, the author used her own experience as
a ukulele teacher and compared other instrument material to ukulele
material. The author taught two ukulele groups which included
adolescents and adults, and for which she produced new material. This
new material, introduced in the thesis, could be utilized in self-learning
basics of ukulele, or as support material in individual and group teaching.

Key words: Ukulele, beginner’'s material for ukulele, individual teaching,
group teaching, ukulele’s history, basics of ukulele



SISALLYS

1 JOHDANTO

2 UKULELEN HISTORIAA
2.1 Ukuleleperhe
2.1.1 Muita ukulelekokoja
2.1.2 Muita ukulelemalleja
2.2 Ukulelen viritys

3 SOITTOASENTO
3.1 Hyva soittoasento
3.1.1 Oikeaoppinen soittoasento
3.1.2 Kéasien asento

4 SOINTUSOITTO
4.1 Tom Dooley
4.2 Pienet sammakot
4.3 Kaksipa poikaa Kurikasta
4.4 Drunken Sailor
4.5 Mummon kanat
4.6 Lankesin mie kanavaan
4.7 Radioaktiivinen kettu
4.8 Jos sais kerran reissullansa
4.9 Maria Copacabanasta

5 POHDINTA

LAHTEET

LITTEET

0o N oo o N

12
12
13
14

16
17
20
21
24
26
28
30
32
34

36
39
40



1 JOHDANTO

Ukulele on viime aikoina noussut esiin uutena trendisoittimena.
Amerikassa sen suosio on vaihdellut vuosien varrella, mutta se on
vahitellen tullut suositummaksi ja lopulta saapunut myds Suomeen. Pienen
kokonsa ja suhteellisen helposti opittavien sointujensa vuoksi se on
suosittu matkasoitin, joka on helppo ottaa mukaan esimerkiksi partioleirille

tai mokille piristykseksi.

Ukulelelle on tehty monia alkeisoppaita eri kielilla, mutta kuitenkin
useimmiten englanniksi. Tama johtuu tietenkin siita, etta sit on pitkdan
kaytetty Amerikassa ja etenkin Havaijilla, missa soitin alun perin kehitettiin.
Suomessa ukulelevillitys on kuitenkin vasta alkutekijoissaéan, eika
suomenkielisia oppaita ole juuri lainkaan saatavilla. Ainut I6ytamani
suomenkielinen ukuleleopas oli Jari Kelhon "Suuri ukulele tietokirja”, joka

huvittavaa kylla sisaltaa vain kahdeksan sivua.

Véahaisen materiaalin sekd oman ukulelekiinnostukseni vuoksi halusin
luoda oman suomenkielisen ukulelemateriaalin alkeisoppilaille.
Materiaalini siséltaa ukulelen historiaa ja sen muotoutumista nykyisin
tunnetuiksi malleiksi, ukulelen virityksen muistisaantdineen ja tapoineen
seka helpot perussoinnut harjoituksineen. Jokaista uutta sointua
harjoitellaan erilaisin sointuvaihtoharjoituksin, joiden jalkeen sointuja

sovelletaan helpoissa harjoituskappaleissa.

Materiaalin tarkoituksena on opettaa ukulelen alkeisiin vaadittavat soinnut
loogisesti ja huolellisesti seka luoda vahva pohja mahdolliselle jatko-
opiskelulle. Materiaalia voi kayttaa itsenéisen opiskelun pohjana tai
kertausmateriaalina. Ukulelen alkeismateriaali sopii myds opettajalle
suuntaviivoiksi opetuksen etenemiseen tai opetuksen tueksi niin yksil6-

kuin ryhmé&opetukseen.



2 UKULELEN HISTORIAA

Ukulelen historia alkaa Euroopasta. 1700-lukuun mennessa nauhallisilla
kielisoittimilla oli jo pitka historia. Suuremmat soittimet, kuten kitarat ja
luutut, olivat saaneet pienempia vastineita itselleen. Tallaisista soittimista
hyotyivat etenkin merelle lahtevat muusikot. Portugalissa kitara oli
pienentynyt mantypuiseksi machete de bragaksi, jossa oli kitaran lailla
kahdeksikkoa muistuttava kaikukoppa seka savelasteikko eli nauhat aina
kaikukopan aukkoon asti. Mutta toisin kuin kitarassa, machete de
bragassa oli nelja kieltd. (Wood 2010, King 2008, NAMM Foundation
2015.)

Vuonna 1878 alkoi portugalilaisten jarjestaytynyt maastamuutto Havaijille,
ja useimmat muuttajat olivat sokeriplantaaseille rekrytoituja tydlaisia. Kun
1879 brittildinen laiva Ravenscrag saapui Havaijille lahdettyaan nelja
kuukautta aiemmin Madeiralta, matkassa ollut mies, Jodo Fernandes, esitti
improvisaation juhlan kunniaksi laulaen ja sdestéen itsedan machete de
bragalla. Machete de braga, tai vain machete, oli tuohon aikaan Madeiralla
tyypillinen ja siella suosittu soitin. (King 2008, Kelho 2014.)

Madeiralaisen musiikin viehatys ei mydskaan jaanyt huomioimatta
havaijilaisten parissa. Noin kaksi viikkkoa Ravenscragin saapumisen
jalkeen havaijilaisessa virallisessa lehdessa oli artikkeli otsikolla

"Portugalilaiset muusikot”:

Viime viikon aikana portugalilaisten muusikkojen yhtye,
joka koostuu Madeiran saarelta vastikdan saapuneista, on
ilahduttanut ihmisia yollisilla konserteillaan. Muusikot ovat
oikeita esiintyjia oudolla soittimellaan, joka on vahan kuin
risteytys kitarasta ja banjosta, mutta joka kuitenkin tuottaa
erittain miellyttdvad musiikkia portugalilaisten kiertelevien
laulajien kasissa. (Hawaiian Gazette, 1879.)

Ensimmaisena Honoluluun asettautuneiden joukossa olivat
huonekalupuusepat Augusto Dias (1842 — 1915), Manuel Nunes (1843 —



1922) ja Jose do Espirito Santo (1850 — 1905). Vuoteen 1886 mennessa
kaikki kolme olivat avanneet omat liikkeensa, joissa myytiin huonekaluja
seka kielisoittimia, kuten kitaroita, viisikielisia rajaoita seka macheteja.
Kolmen vuoden aikana Dias, Nunes seka Espirito Santo kehittivat
hybridisoittimen, jossa yhdistyi macheten pieni ja kahdeksikon mallinen
koppa seka rajaon "my-dog-has-fleas” (minun-koirallani-on-kirppuja) —
viritys ilman viidetta kieltd. Soitinta kutsuttiin "ukuleleksi”. (King 2008,
Kelho 2014, NAMM Foundation 2015.)

Havaijilaisesta koa-puusta valmistettu ukulele teki debyyttinsa
saarelaisyhdyskunnassa brittildisen jahdin Nyanzan kannella pidetyissa
juhlissa Honolulussa vuonna 1889. Sen esitteli kolmen nuoren naisen trio,
johon kuului prinsessa Victoria Kaiulani. Osittain kuninkaallisen yhteyden
(Kaiulanin setd, kuningas Kalakaua, oli myds ukulelen soittaja) sekéa koa-
puun ansiosta ukulele sai nopeasti havaijilaisen leiman seka
ennenndkemattdman suosion paikallisen vaeston keskuudessa. (King
2008, Kelho 2014.)

Ensimmaisten ukulelen soittajien nimia ei tiedetd. Sen sijaan tiedetdén
joitakin soittoryhmia kuten, "Havaijilainen kvintettiklubi”. Kuitenkin William
Aekon (fl. 1893 — 1915), Mekia Kealakain (1867 — 1944), seka Ernest
Kaain (1881 — 1962) nimet nousevat esiin varhaisina havaijilaisen musiikin
seka ukulelen puolestapuhujina. He olivat esiintyjia, joilla oli pitk& ura seka
tarkea rooli havaijilaisen kulttuurin levidmisessa. (King 2008.)

Vuonna 1883 Henry Berger (1844 — 1929) ja Royal Hawaiian Band (RHB,
Kuninkaallinen havaijilaisyhtye) purjehtivat San Franciscoon esiintymaéan
aina kolmen vuoden valein jarjestettavassa tapahtumassa, joka sisalsi
my0Os Havaijin kuningattaren Liliuokalanin "Aloha Oen” ensimmaisen
esityksen Amerikan mantereella. Viikon esiintymisen jalkeen Royal
Hawaiian Band julistettiin "vaeston suosikiksi” San Francisco
Chroniclessa. Kolmen vuosikymmenen ajan Royal Hawaiian Band auttoi
havaijilaisia muusikoita San Franciscosta lansirannikolle ja lopulta koko

mantereelle. (King 2008.)



Kiinnostus ukulelea kohtaan kasvoi "The Bird of Paradisen” tuotannon
myo6té. Se oli Richard Walton Tullyn seka Oliver Moroscon tekema
Havaijille sijoittuva naytelma: sen merkittéavin ominaisuus oli havaijilaisen
kvintetin soittama jatkuva havaijilainen musiikki taustalla. Kvintettiin kuului

muun muassa William Aeko. (King 2008.)

Naytelmé&n ensiesitys oli 1912 Broadwaylla, jossa siita tuli sensaatio, joka
kiersi Pohjois-Amerikassa, Euroopassa seka Australiassa. Edison
Photograph Monthly uutisoi: "Ennen Tullyn oopperaa 'The Bird of
Paradisea’ muusikot eivat juuri kiinnittaneet huomiota 'ukuleleen’ tai
ukulelemusiikkiin.” (King 2008.)

Havaijin USA:han liittdmisen jalkeen saaren uudet omistajat halusivat
myyda saarta manterelaisille "trooppisena unelmasaarena”. Mahdollisuus
tahan tapahtui 1915 Panama Pacific international Expositionissa, johon he
valmistivat esityksen. Esitykseen kuului paljon ukulelemusiikkia, ja
keskella tapahtumapaikkaa palmujen keskella soitti ukulelekvintetti, joka
tuli todella suosituksi tapahtumassa. Tapahtuma antoi ensisykayksen
1920-luvulla ukulelevillitykselle ihmisten parissa, jotka unelmoivat
pakopaikasta myyttisella saarella. (Wood 2010, King 2008.)

Vabhitellen ukulele alkoi erkaantua pelkasta havaijilaisesta musiikista, ja
1930-luvulla pianonuotteihin alettiin lisata ukulelen sointumerkkeja.
Esiintyjan nimelta "Ukulele Ike” ansiosta ukulelen imago sai taysin
painvastaisen kuvan kuin ennen, kun sitd alettiin yhdistaa savuisiin

baareihin, trilby-hattuihin sek& vauhdikkaisiin kappaleisiin. (Wood 2010.)

Kun Wall Street kaatui 1928, ukulelen suosio véaheni USA:ssa talouden
mukana. Toinen maailmansota kuitenkin antoi uuden sykayksen ukulelen
suosiolle, kun USA:n sotajoukot palasivat Havaijilta tuoden tuliaisiksi muun

muassa ukuleleja. (Wood 2010.)

Kulutusyhteiskunta alkoi kehittyd 1950-luvulla muovitavaroiden
valmistuksen myota. Ukulele oli paainstrumentti lapsille massatuotettavien
soittimien listalla, ja jazzkitaravalmistaja Maccaferri tarttui tilaisuuteen

muovisilla ukuleileillaan. (Wood 2010.)



Paasaantoisesti kaksi seikkaa vaikutti 1990-luvun jalkeen ukulelen
suosioon: internetin yleistyminen seka Kiinan ja muun idan tuonnin
lisddntyminen. Internet on auttanut saamaan ukulelen ihmisten
tietoisuuteen seka lisannyt kiinnostusta soitinta kohtaan — enemman
soittimesta kiinnostuneiden ja sen soittamisesta nauttivien tavallisten

ihmisten kuin kuuluisuuksien ansiosta. (Wood 2010.)

2.1 Ukuleleperhe

Ukuleleperheeseen kuuluu paasaantoisesti nelja erikokoista ukulelea:
sopraano-, konsertti-, tenori- seka baritoni-ukulele, pienimmasta
suurimpaan. Kokoerostaan huolimatta sopraano-, konsertti- ja tenori-
ukulele viritetdan samoilla aanilla (G-C-E-A tai A-C-F#-H). Baritoni-ukulele
sen sijaan viritetdan kitaran neljan korkeimman kielen tavoin (D-G-H-E).

(Wood 2011.) Kerron naistd enemman seuraavassa luvussa.

Sopraano-ukulele on niin sanotusti normaalikokoinen ukulele. Se on
alkuperaisen ukulelen kokoinen, ja silla on myds pisin historia
ukuleleperheessa. Sopraano-ukulelen kaula on noin 33 — 35,5 cm pitka, ja
sen koko pituus kaikukopan kanssa on noin 53 cm. (Wood 2011,
Bordessa 2007.)

Ukulelen saadessa suosiota inmiset alkoivat kehittéda keinoja parantaa
soitinta. Kaytanndsssa tama tarkoitti sita, etta ukulelen aanesta haluttiin
soivempi seké etenkin voimakkaampi ja kauaskantoisempi.
Konserttikokoinen ukulele kehitettiin 1920-luvulla. Hieman sopraano-
ukulelea kookkampana, sen kaulan pituus on noin 38 — 41 cm ja koko
pituus reilu 58 cm, silla on voimakkaampi ja syvempi, siis myods soivempi,
aani. Taman lisaksi siind on my6és enemman tilaa sijoittaa sormet nauhoille

pidemman kaulan ansiosta. (Wood 2011, Bordessa 2007.)

Tenori-ukulele vie konsertti-ukulelen idean vield pidemmalle: 43 — 46 cm
kaulan pituudella ja noin 66 cm koko pituudella se on melkein kaksi kertaa
sopraano-ukulelen kaulan kokoinen ja soi voimakkaasti syvalla ja taydella

aanella. Tenori-ukulele on myds yleisesti nappailyssa eli melodiasoitossa



kaytetty ukulele. Tosin talloin sen G-kieli viritetaan usein oktaavia
matalammalle suuremman ambituksen eli savellaajuuden vuoksi. Silloin
my0s itse kielen taytyy olla paksumpi kuin korkealle viritettavan G-kielen
kieli, jota ei pysty ohuutensa vuoksi virittamaan tarpeeksi matalalle. (Wood
2011, Bordessa 2007.)

Baritoni-ukulele on joukon suurin, mutta myds nuorin jdsen. Se kehitettiin
1940-luvulla, ja kuten aiemmin jo mainitsin, silla on eri viritys kuin
kolmessa muussa ukulelessa. Ison kokonsa vuoksi sen kielet ovat
pidemmat ja paksummat kuin muissa ukuleleissa, mink&a vuoksi se soi
vahvemmin ja matalammalta kuin muut ukuleleperheen jasenet. Baritoni-
ukulelen kaulan pituus on noin 48 — 51 cm, ja koko pituus reilut 76cm.
(Wood 2011, Bordessa 2007.)

2.1.1 Muita ukulelekokoja

Ukulelen saadessa lisdd suosiota monet yhti6t alkoivat kehittaa uusia
ideoita ja rakenteita ukuleleille. Jotkut naistéa oudon kokoisista ja
muotoisista ukuleleista saattavat olla jo varsin kaukana perinteisen

mallisesta ukulelesta. (Bordessa 2007.)

Tasku-ukulelen tai sopranissimo-ukulelen kaulan pituus on vahan vajaa 28
cm, ja se saattaa nimensa mukaisesti mahtua suureen taskuun. Se on
suosittu malli matkasoittimena, mutta vaatii sorminapparyytta

vaikeammissa soinnuissa pienen kokonsa vuoksi. (Bordessa 2007.)

Sopranino-ukulele sen sijaan on vain tavallista pienempi sopraano-
ukulele. Sen kaulan pituus on vaihtelee 33 sentin kummallakin puolella.
(Bordessa 2007.)

Toiseen aaripddhan mennessa tulee vastaan basso-ukulele. Se on
periaattessa ylikokoinen baritoni-ukulele, ja sen kielet ovat muihin
ukuleleihin verrattuna todella paksut. Basso-ukulele virititetddn samalla
tavalla kuin bassokitara — E-A-D-G. Se on huomattavasti
matkaystavallisempi kuin sdhkodbasso, ja siina on syvempi ja paksumpi

aani kuin metallikielisella vastineellaan. (Bordessa 2007.)



Pitkakaulaisessa tai super-ukulelessa jotkut uskaliaat valmistajat ovat
yhdistaneet suhteellisesti liian pitkan kaulan liilan pieneen kaikukoppaan.
Tama kokoonpano antaa ukulelelle pienen kaikukopan @aanen
pitkakaulaisen soittimen eduilla. Tallaisia kokoja on tehty muun muassa

sopraano-, konsertti- ja tenori-ukuleleille. (Bordessa 2007.)

2.1.2 Muita ukulelemalleja

Ukulelesta on my6s aikojen saatossa muovatunut erilaisia malleja. Yleisin
on tietenkin perusukuleleperheessa esiintyva kahdeksikon mallinen
kaikukoppa. Taman lisdksi on kuitenkin my6s monen muunlaisia malleja,
kuten pineapple- eli ananasmalli, myds rokkikitaroissa esiintyva
kolmiomainen muoto ja pelti- tai sikarilaatikkosta tehty malli. (Bordessa
2007, Kelho 2014, 2005.)

Pineapple-ukulele on Samuel Kamakan 1920-luvulla kehittama sopraano-
ukulelen kokoinen malli. Siin& on ananasta muistuttava soikea
kaikukoppa, joka antaa suuremman pinta-alansa vuoksi ukulelelle

taydemman &anen kuin sopraano-ukulele. (Bordessa 2007.)

Banjo-ukulelessa tai lyhyemmin banjolelessa on yhdistetty ukulelen pieni
koko ja nelja kieltd banjon kopan kanssa. Tama antaa ukulelle
voimakkaamman ja kauaskantoisemman &anen, jota on hyddynnetty

muun muassa ukulelen orkesterikaytdssa. (Kelho 2014.)

Resonaattori-ukuleleissa joko kaikukopan aukon ymparisto tai koko
kaikukoppa on puun sijaan korvattu metallilla, mika antaa ukulelen &&nelle
uuden vivahteen ja voimakkuutta. Tatakin versiota ukulelesta on kaytetty
orkesterissa. (Kelho 2014.)

Toisin kuin ukulelessa yleensa, tahitilaisessa ukulelessa ei ole
kaikukoppaa ollenkaan. Se on kaiverrettu yhdesta puukappaleesta, ja
kaikukopan aukkona on kartion muotoinen lapireika, joka on peitetty
edestad ohuella puulevylla. Tahitilainen ukulele on varsin uusi ukulelemalli.
Se kehitettiin Cook-saarilla 1990-luvulla ja muistuttaa varsin paljon

tahitilaista banjoa, vain puusta tehtyna. (Kelho 2005.)



Guitalele taas on ukulelen kokoinen minikitara. Sen kielet on viritetty A-D-
G-C-E-A eli aivan kuin laittaisi capon kitaran viidennelle nauhalle.
(Bordessa 2007.)

2.2 Ukulelen viritys

Ukulelen viritys, kuten soitin itsesséankin, pohjautuu vahvasti viisikieliseen
soittimeen rajaoon. Rajaon viisi kielta viritetaan aaniin D-G-C-E-A.
Ukulelessa, jossa on vain nelja kielt&, on jatetty rajaon D-kieli pois. Nain
on saatu viritys G-C-E-A, jossa G-kieli on samassa oktaavialassa muiden
kielten kanssa eli oktaavia korkeammalla kuin voisi olettaa. (Kelho 2005,
2014.)

A

E 0 .
C b=
G ¢ G-ELEA

Kielille voi keksia monia muistisaantoja, kuten "Good Cook Eats Alone”
(hyva kokki syo yksin) tai "Gorillojen Caesar Eksyi Afrikkaan”. Tallaiset
muistisaannot auttavat alussa opettelemaan kielten nimet ulkoa, ja lopulta

muistisaantoja ei enéa tarvita ollenkaan.

Viritykselle, jossa séavelet eivét ole jarjestyksessa matalimmasta
korkeimpaan, on monia eri nimityksia. Yleisesti taman kaltaista viritysta
kutsutaan re-entrantviritykseksi (suom. notko, paluu), mika kuvaa G:sta
C:hen madaltuvaa notkahdusta ennen paluuta jarjestyksessa nouseviin
saveliin. (Hill & Chalmers Doane, 2003.) Nimitys "my-dog-has-fleas” taas
tulee kyseisisté laulun sanoista, jotka laulussa lauletaan ukulelen

virityksen lailla: my-G, dog-C, has-E seka fleas-A.

Ukulelea viritetaan samalla tavoin kuin kitaraa: kielia voi kiristaa tai Ioysata
viritystappeja kaantamalla, mika korottaa tai madaltaa kielen aanta.
(Moore, 2004.)



Apua ukulelen virittdmiseen voi saada viritysmittarista, joka nayttaa
tarkalleen, milloin kielen viritys on kohdallaan ja milloin yl&- tai alavireinen.
Viritysmittareita on erilaisia, mutta hyvin monissa on kromaattisen
virityksen lisdksi myds ukuleleviritys. Toisin kuin kromaattinen viritys, joka
nayttaa tarkalleen aanen, joka soi, ukuleleviritys tunnistaa vain virityksessa
tarvittavat aanet, jolloin soittajan ei itse tarvitsee muistaa ulkoa kielten
nimia. Viritysmittari on mielestani helpoin seka tarkin tapa virittaa ukulele,
silla se on ainut viritystapa, jossa soittajan ei tarvitse itse kuulla viretta,

vaan han voi nadhda sen mittarin naytolta.

Mittarin lisdksi on myds monia kuulonvaraisia viritystapoja. Monissa

ukuleleoppaissa on nauhoitettu viritysaanet CD:lle, josta soittajan on

helppo ne kuunnella ja virittaa soittimensa niiden mukaan. Myds toisesta
ukulelesta voi kuunnella kielten virityksen. (Moore
2004.)

Taman lisaksi on olemassa niin sanottuja ukulelen

virityspilleja. Virityspilli muodostuu neljasta

c c pienesta pillista, joista jokainen soi jonkin kielen

ﬁ©ﬁ© virityksen mukaan. Soittaja siis puhaltaa tarvittavaa
aanta pillista ja virittda ukulelen kielen pillin @anen

mukaan. (Moore 2004.)

Virityspillin lailla my6s pianosta voi soittaa tarvittavia koskettimia, ja virittaa
ukulelen niiden mukaan. (Moore 2004.)

1

Pianon keskikohta

Jos soittajalla ei kuitenkaan ole kaytdssdan mitaan edeltamainittuja
viritysapuja, voi soittimen myads virittda niin sanotusti itsensa mukaan.

Talloin kannattaa kuitenkin muistaa, ettei viritys valttamaétta toimi
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yhteissoitossa, silla muut soittimet saattavat olla yleisviritykseltaan

korkeammalla tai matalammalla.

OO N m > («n I o T o o B~

(wp I o T o B~

A
E
C
G

o

Viritys aloitetaan C-kielesta. Se on virityksen
pohjaséavel, eika sité tarvitste erikseen virittaa, jos

soittaa yksin.

Seuraavaksi on E-kieli. Soita e-savelta C-kielen
neljanneltd nauhalta ja virita vapaana oleva E-

kieli sen mukaan.

Kolmantena on G-kieli. Soita g-savelta E-kielen
kolmannelta nauhalta ja virita G-kieli sen

mukaan.

Viimeisena on A-kieli. A-savel loytyy G-kielen
toiselta nauhalta, ja sitd soittamalla voi virittaa A-

kielen.

Viritettdvan kielen tulee aina olla vapaa kieli, jotta viritys olisi

mahdollisimman paikkaansapitava ilman mahdollisia muuttujia. Joissain

oppaissa tama viritys kuitenkin aloitetaan A-kielesta, silla sen voi virittaa

viritysavaimen mukaan oikeaan vireeseen. Silloin muut kielet kuitenkin

pitaisi virittaa kielelta loytyvalle savelelle eikd vapaalle kielelle. Taméa

saattaa heikentaa virityksen paikkaansapitavyytta, jolloin ukulelen virittaa

helposti epavireiseksi.

Ukulelen voi myos virittda savelaskeleen korkeammalle, A-D-F#-H-

viritykseen. Tata viritysta kaytettiin ennen kunnollisia ddnentoistolaitteita,

kun ukulelen &anesta haluttiin voimakkaampi orkesterikaytossa. Tama
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viritys tuottaa voimakkaamman ja kirkkaamman &&nen kuin perinteinen C-

viritys ja on edelleenkin varsin suosittu. (Kelho 2005.)

Ukulelen osat

lapa

G ® 5) viritystappi
clg @
e
TTT11
+—‘—f-—1— nauha
I
|
| | > kaula
kieli
'
l kaikukopan aukko

> koppa tai kaikukoppa
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3 SOITTOASENTO

Soittamiseen liittyy monia eri asioita. Ennen kuin paasee edes tuottamaan
minkaanlaista aanta uudesta soittimesta, taytyy tietaa useita eri asioita,
jotka eivat valttamattd edes nady ulospain kuuntelijalle, toisin kuin
esimerkiksi sujuvan soiton ja takkuilevan soiton ero. Kaikki lahtee ensin
likkeelle soittoasennosta: soittajan tulee tietdd, miten soitinta kuuluu
pidelld ja kuinka ottaa toimiva soittoasento ja mita siina tulee ottaa

huomioon.

Soittoasennon l6ytaminen saattaa kuitenkin olla yksinkertaisin vaihe
uuden soittimen haltuunotossa. Jotta soitinta paasisi vihdoin soittamaan,
pitdd tuntea musiikin merkintatavat ja tietad, miten ne soitettaessa
vastaavasti |0ytyvat soittimesta. Vasta naiden seikkojen jalkeen pystyy
keskittym&an itse aanen tuottamiseen, missa siinakin taytyy miettia eri

rytmikomppeja ja musiikin kokonaisuutta pelkan danentuottamisen sijaan.

Nain ollen lahden tassa luvussa liikkeelle soittoasennosta edeten
loogisesti tarvittavien sointujen kautta moninaisempiin sointukiertoihin

seka saestyskomppeihin tuttujen laulujen ja erilaisten harjoitusten avulla.

3.1 Hyva soittoasento

Hyvassa soittoasennossa lihakset voivat toimia ja liikkkua
tarkoituksenmukaisella tavalla. Asento vaikuttaa myds soittamisen

kokonaisvaltaiseen suorittamiseen. (Karjalainen 2014.)

Ukulelea voi soittaa useammassa erilaisessa soittoasennossa: klassisessa
ja rennossa asennossa seka seisten. Hyva soittoasento on ergonominen,
eli tukeva mutta silti joustava asento, jossa voi harjoitella ilman fyysisia
haittavaikutuksia pidemmallakin aikavalilla. Oikeaoppinen soittoasento
my0Os nayttaa ulospain hyvalta ja tuo varmuutta seka tukea soittamiseen ja

sen opetteluun.
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3.1.1 Oikeaoppinen soittoasento

Olen piirtanyt seuraavat kuvat
havainnollistaakseni soittoasentoja.
Klassisessa soittoasennossa istutaan tuolin
etuosalla jalat lievasti harallaan ukulele
jalkojen valissa nojaten vasempaan reiteen.
Ukulelen selkéa voi koskea hieman soittajan
vatsaa. Kosketusalueen olisi hyva olla

mahdollisimman pieni, jotta ukulele soisi

Rennossa soittoasennossa istutaan
syvemmalla tuolissa. Ukulele sijoitetaan
korkeammalle kuin klassisessa asennossa,
oikean reiden paalle. Vasen kasi kannattelee
ukulelen kaulaa rinnankorkeudella.
Rennossa soittoasennossa voi myas ristia
jalat. Nimestaan huolimatta asennossa tulee
kuitenkin muistaa pitaa ryhtia ylla.
(Schusterbauer
2012))

N
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Seistessa soittoasento muistuttaa klassista
soittoasentoa: ukulele sijoitetaan rinnan
alapuolelle ukulelen selkéa ylavatsaa vasten
oikean kyynarvarren tukiessa ukulelea. Vasen
kasi kannattelee ukulelen kaulaa rinnan

korkeudella. Tassakin asennossa on tarkeda

mahdollisimman hyvin. (Schusterbauer 2012.)

muistaa hyva ryhti, ettei selka pyoéristy ukulelen
ylle. (Schusterbauer 2012.)
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Sen sijaan lieva etukeno vyotarosta olisi hyvaksi takakenon sijaan

painopisteen sijaitessa enemman pakioilla kuin kantapailla. Myoskaan

polvien ei tulisi olla jaykasti taaksepain lukkiutuneina, silla ndma seikat

poistavat soittoasennosta joustavuuden. (Karjalainen 2014.)

3.1.2 Kasien asento
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Ukulelea soitettaessa vasen kasi painaa
kielia nauhojen valistd muodostaen nain eri
sointuja. Peukalo painaa otelaudan
takapuolella vastapainoa sointua
muodostaville sormille. T&lla tavoin peukalo
tukee otetta ukulelen kaulasta.
(Schusterbauer 2012.) Samalla on tarkeaa
muistaa pitda vasen ranne mahdollisimman
suorana, silla se kaantyy aloittelevalla
soittajalla huomaamatta jopa
yhdeksankymmenen asteen kulmaan, ellei

syvempaankin.

Siind missa vasen kasi muodostaa soinnut, oikea kasi saa kielet

vareilemaan, jotta niista kuuluisi &ani. (Schusterbauer 2012.)

Oikea kasi tulee noin 90 asteen kulmassa kyynarpaasta taittaen sivulta

pain. Kyynarvarsi voi tarvittaessa tukea ukulelea sen reunasta, mutta

ukulele soi sitd paremmin, mita vahemman sen kaikukoppa nojaa

soittajaan. Oikeassakin k&dessa on tarkeda, ettd ranne pysyy suorana ja

like lahtee kyynarpaéasta eika ranteesta. Ranteen ei kuitenkaan tule olla

lukkiutuneena suoraksi, vaan se saa joustaa luonnollisesti kyynarvarren

liikkeen mukana.

Oikean kdAmmenen tulee olla 16ysassa nyrkissa, jossa sormet pystyvét

likkumaan katta heiluttaessa. Ukulelen kielia voi soittaa joko peukalolla,

joka lep&a nyrkissa olevien sormien paalla, tai etusormella, jonka voi

suoristaa nyrkista soittamista varten. Peukalolla soitettaessa sormen paa
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soittaa kielid alaspéin suuntaavassa liikkeessa ja kynsi vastavuoroisesti
ylospain suuntaavassa liikkkessa. Etusormella voi soittaa joko pelkastaan

sormen paalla, kynnella tai molemmilla oman maun mukaan.

Ukulelea voi myos soittaa plektralla. Tallgin plektra sijoitetaan nyrkissa
olevan etusormen ensimmaisen tai toisen nivelen péalle ja painetaan
peukalolla, jotta plektra pysyisi kadessa. Plektraa ei tule kuitenkaan
puristaa nyrkkiin liian tiukasti. On suotavampaa, etté otetta harjoitellessa
plektra mieluummin putoaa kadesta kuin etté rystyset ovat valkoisina
puristuksesta. Plektraa valittaessa on hyva myos huomioida, etté ukulelea
soitetaan yleisesti huopaisilla plektroilla, jotka pehmentavat kielien
luonnostaan hieman ramahtavaa aanta. Tavallisilla muoviplektroilla sen
sijaan on taysin painvastainen vaikutus: se enemmankin korostaa ja

karjistaa aanta.

Naiden lisaksi on myos erilaisia soittotekniikoita, jotka saattavat tarvita
muitakin sormia ja useampia sormia samanaikaisesti, mutta keskityn tassa

tydssani vain perustekniikoihin ja alkeisiin.
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4 SOINTUSOITTO
Sointusoiton perustana on sen merkintatapa:

Vasemman kaden sormilla on oma
sormijarjestyksensa, joka helpottaa sointujen
sormittamista ja opettelua: peukalolla ei ole
numeroa, silla se vain tukee soittoasentoa
kaulan takana. Loput sormet numeroidaan

jarjestyksessa etusormesta pikkurilliin: 1 on

etusormi, 2 keskisormi, 3 nimeton ja 4 pikkurilli.

Ukulelen soinnut naytetdan sointukaavioina, jotka ovat pelkistettyja kuvia
ukulelen kaulasta. Kaavion paalla ilmoitetaan kyseessa olevan soinnun
nimi. (Schusterbauer 2012.) Sointuun tarvittava sormitus ilmoitetaan

sormia vastaavilla numeroilla tietylla kielella ja nauhalla.

Sointumerkki ———— F
Sormen numero ~ A-kieli
™
Soinnun sormitus _o E-kieli
S
C-kieli
(2] G-kiell
1 2. g 4,
~ \ /7
Nauhat (1-4)
oy / V/
.
W
7 /
W\ @ — =
|

Oikea kasi sen sijaan soittaa joko itse keksityn tai ilmoitetun rytmiostinaton
mukaan. Rytmiostinatoa kutsutaan arkisemmin kompiksi. Komppirivilla
iimaistaan rytmi, jota oikea kasi soittaa joko koko kappaleen ajan tai jonkin
tietyn osan kappaleesta. Rivin paalla on sointu tai soinnut, joita rytmilla

soitetaan.
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Tahtiosoitus
Tahtiin mahtuu 4 neljdsosa nuottia

Tahti Tahtiviiva
/ Alaspdin suuntaava liike YI6spéin suuntaava liike A /
A n n n n n ViV nV YV
P’ A T T - T - ]
- ‘i 1 1 1 1 11 I 11 1 Il 1 I8 1 1 1
[ | I I | =  — — —

1 2 3 4 yk - si kak-si kol-me nel -ji

Nuottiavain Neljdsosanuotti Kahdeksasosanuotti

Seuraavaksi olen koonnut yhdeksan kappaletta, joiden avulla uusia
sointuja harjoitellaan. Jokaisessa luvussa on ensin nakyvilla uusi tai uudet
opeteltavat soinnut seka selitykset, miksi juuri kyseisia sointuja
harjoitellaan vuorollaan. Taman jalkeen on sointujen oppimista tukevia ja
kappaleen soittamiseen valmistavia harjoituksia. Lopuksi on jokaisen luvun
harjoituskappale sointuineen ja saestysrytmeineen, minka jalkeen saatan
viela avata jotain kappaleeseen, sointuihin tai soittamiseen yleisesti liittyvia

aiheita.

4.1 Tom Dooley

C F
©

12

Tom Dooley sopii ensimmaiseksi kappaleeksi niin melodian kuin
sointujensakin puolesta. Laulun melodia on helposti opittava, ja se
kertautuu laulussa monta kertaa seka sakeistossa etté kertosdkeessa.
Taman liséksi laulussa on vain kaksi perussointua, joista on helppo lahtea
likkeelle: F- ja C-duuri. My6s sointuvaihtoon on helppo totutella laulun

avulla, koska kumpikin sointu soi pidemman aikaa ennen vaihtoa.

Ennen Tom Dooleya on kuitenkin hyva harjoitella tarvittavia sointuja ja
niiden vaihtoa erikseen. Sointujen harjoittelun voi aloittaa asettamalla

sormet ensin F-duuriin. Taman jalkeen ote avataan eli sormet poistetaan
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otelaudalta ja sijoitetaan uudelleen F-duurin sormitukseen. Taté niin
sanottua kuivaharjoittelua toistetaan vahan aikaa, jotta kasi ja sormet
tottuisivat uuteen asentoon ja loytaisivat soinnun helpommin jatkossa. F-

duurin jalkeen sama harjoitus toistetaan C-duurin sormituksella.

Harjoituksessa on tarke&a aloittaa vaikeammasta eli F-duurista, jolloin
oppilaan on helpompaa oppia yksinkertaisempi C-duurisointu. Eri
jarjestyksessa sormet tottuisivat ensin helpommin sormitettavaan
sointuun, jolloin haastavamman soinnun sormittaminen vaikuttaisi

vaikeammalta ja hitaammalta kuin se todellisuudessa on.

Kuivaharjoittelun jalkeen keskitytddn soinnusta toiseen siirtymiseen.
Tatakin voi ensin kuivaharjoitella etsimalla vuorotellen kummankin soinnun
otteet otelaudasta kuitenkaan soittamatta niitd. Taman jalkeen
harjoitellaan soittamista. Soittaminen aloitetaan F-duurista, jota soitetaan
kahdeksan kertaa hitaassa tempossa. F-duurin jalkeen sormet siirretdéan

C-duuriin, jota myoéskin soitetaan kahdeksan kertaa.

Kertausmerkki

Tata kerrataan, kunnes sointuvaihto alkaa toimia. Véahitellen kierrosta
vahennetdéan neljasosia eli soitetaan kumpaakin sointua kuusi kertaa,
nelja kertaa ja lopulta vain kaksi kertaa, jolloin vaihtojen vélilla ei ole enaa

aikaa jddda miettimaan sormien paikkoja, vaan vaihto osataan jo sujuvasti.

Kun sointuvaihto on sujuva, voi harjoitukseen lisata laulun.



TOM DOOLEY, kansansavelméa

F
-Q
(2]
F
N o S » O - O O
T T T T 1
o T 1 1
Kerto
1. sakeistod
kerto
2. sakeisto
kerto
3. sakeisto
kerto

Etenkin ryhm&a opetettaessa tulee ottaa huomioon yhteinen tarpeeksi

F C
Itketkd nyt, Tom | Dooley, | kadutko jélkeen | tyds? |
F

Naetkd puun, Tom | Dooley, | ndetkd kdyden | myds? |

F C
Rinteell4 jyrkan | vuoren, | keskella pensai-| kon, |
F

neidolta hengen | nuoren | veitseni vienyt| on. |

F
Itketkd nyt...

F
Aavisti Mister | Grayson | teon jo hirveim-| man. |

Taposta tassa | seison: | surmansa kun sai| han. |

F
Itketkd nyt...

F C
Surraanko miehen | tdhden | kodissa kaiva- | ten? |

Hyvésti vain! Nyt| Iahden | muualle — huomaan | sen! |

F
Itketkod nyt...

hidas tempo soitettaessa, jotta jokainen soittaja pysyisi mukana eika

19

lopettaisi soittoa kesken. Ta&méan vuoksi on tarkeaa ilmaista selvasti, milloin

harjoitus tai kappale alkaa ja missa tempossa. TAméan voi tehda

esimerkiksi laskemalla yhden tahdin tyhjaa ennen soiton alkamista, jolloin

jokainen kuulee yhteisen soittotempon ja pystyy valmistautumaan

lahtedkseen soittamaan samaan aikaan muiden soittajien kanssa.
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4.2 Pienet sammakot

G7
©

2

Pienet sammakot -kappaleessa harjoitellaan uuden G7-soinnun
soittamista C-duurin kautta. Kappaleessa kumpaakin sointua soitetaan
kerralla pidempéaén, aivan kuten Tom Dooleyssakin, jolloin sointujen vaihto

on rauhallisempaa ja uuteen sointuun on enemman aikaa totutella.

Lisaksi G7 on helpompi sormittaa ukulelella kuin tavallinen G-duuri. Tasta
syysta se opetellaan ennen G-duuria, jotta sormet alkaisivat vahitellen
tottua erilaisiin asentoihin ja asemiin ennen haastavampien sointujen
soittoa. G7 myos taydentaa C-duuriasteikon I-1V-V7-l-sointukierron C-F-
G7-C, jolloin ohjelmisto kasvaa huomattavasti verrattuna vain kahta

sointua vaativiin kappaleisiin.

G7-soinnun harjoittelu alkaa kuten aiempienkin sointujen: ensin
kuivaharjoittelulla pelkastaan G7-sointua jatkaen C-duuri-G7-vaihdon
kuivaharjoitteluun. Taman jalkeen harjoitukseen lisataan soittaminen el
soitetaan kumpaakin sointua kahdeksan kertaa perajalkeen pienentéen
sointujen soittomaaria harjoitukseen tottuttua ja soiton helpotuttua.

Sointuvaihdon tuntuessa luontevalta voi soittoon yhdistaa laulun.



PIENET SAMMAKOT, suomalainen kansanlaulu

C

©

1. sakeistod

2. sakeisto

3. sékeisto

4. sékeisto

G7
©

C G7
Pienet| sammakot, pienet | sammakot, ne | lystikkaita | on,
C

pienet| sammakot, pienet | sammakot, ne | lystikkaita | on.

G7
Ei| korvia, ei| korvia, ei| hantaé laisin-| kaan,

ei| korvia, ei| korvia, ei| hantaa laisin- | kaan.

C G7
Pupu- | jussikat, pupu- | jussikat, ne | lystikkaité | on,
C

pupu- | jussikat, pupu- | jussikat, ne | lystikkaita | on.

G7
On| korvia, on| korvia, on| hédnn&n nypyk-| k,
C

on| korvia, on| korvia, on| h&dnnan nypyk-| ka.

21

Pienet sammakot on lastenlauluksi mielletty suomalainen kansansavelma.

Melodia on monille jo valmiiksi hyvin tuttu, mika helpottaa uuden soinnun

omaksumista ja kayttoa laulaessa. Lisaksi soinnut vaihtuvat kappaleessa

samassa kohtaa kuin Tom Dooleyssa. Taman ansiosta soittaja pystyy

ennakoimaan sointuvaihtoa aiemmin opitun perusteella.

4.3 Kaksipa poikaa Kurikasta

Kun kaikki kolme sointua on hallinnassa, on aika harjoitella niita

yhtaaikaisesti uudessa kappaleessa. Kaksipa poikaa Kurikasta on oiva

valinta ensimmaiseksi kaikkia kolmea sointua kayttavaksi kappaleeksi.

Kappaleen melodia on monille tuttu ja kertauksien ansiosta helposti
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opeteltava ja mieleenjaava. Liséksi sointuvaihdot eivat ole lilan nopeita, ja
tapahtuvat aina C-duurin kautta, kuten aiemmissa kappaleissa on erikseen

harjoiteltu.

Kappaletta voi valmistella erilaisin harjoituksin, kuten kuivaharjoittelemalla
sointuvaihtoa C-duurin kautta F-duuriin ja G7:aan. Harjoitusta voi jatkaa
soittamalla jokaista sointua vuorollaan nelja kertaa. Nelja kertaa siita
syysta, ettd nopeimmillaan kappalessa jokaista sointua soitetaan nelja

kertaa ennen vaihtoa.
KAKSIPA POIKAA KURIKASTA, suomalainen kansanlaulu

C F G7
© ©

C G7 C
1. sékeistd Kaksipa poikaa | Kurikasta néin | komiasti| liikkuu : |
F C G C
||: Punaset oli| resorit ja| hopiasta peslai- | piippu : |

Cc
2. sékeisto Ensin oli vettd ja| sitten oli vetta
G7
ja| sitten oli kohiseva | koski : ||
F C Cc
||: Kohisevan kosken | rannalla asui| flikka puna-| poski : ||

C G7
3. sékeisto Ensin oli vetta ja| sitten oli vetta ja| sitten oli virran | toyra : ||

||: Vertaastansa kun | rakastaa, ei| trenk&an ole| noyra : ||

Kappaleen jalkeen harjoitukset voi vieda pidemmalle harjoituttamalla F-

duurin ja G7-soinnun vaihtoa seka taytta sointukiertoa C-F-G7-C.
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Harjoituksen sujuvoituessa voidaan tutustua kahdeksasosanuottiin el
lisatdan ylospain suuntaava liike soittoon oikeassa kadessa. Kielia
napataan siis seka alaspain etta ylospain. Talldin soiton tempo pysyy
samana, mutta kuulostaa nopeammalta nuotin puolet lyhyemman aika-

arvon vuoksi.
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Kahdeksasosanuotin harjoittelu on helpompaa aloittaa soittamalla koko
ajan samaa rytmia, kuten ylapuolella olevassa kuvassa. Vasta kun rytmi
on sisaistetty, voi rytmikuvioita monipuolistaa neljasosa- ja
kahdeksasosanuotteja yhdistelemalla. Talléinkin harjoittelu kannattaa
aloittaa pienesta koko ajan samana toistuvasta rytmiostinatosta, jossa
kumpaakin rytmid on tasapuolisesti, kuten soittamalla neljasosanuottia ja

kahdeksasosanuottiparia vuorotellen:

A nnVnmnV

| S R R E— F— i |
[ e [ e

[

Tallaisen rytmin opiminen ja yllapitaminen samanaikaisesti laulun kanssa
on helpompaa seka luontevampaa kuin epasymmetristen rytmikuvioiden

soitto.
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4.4 Drunken Sailor

Dm

©
2

Kuten edeltavissakin kappaleissa, d-mollisointua aletaan harjoitella C-

duurin kautta. Uuden soinnun oppimisessa on tarkeaa, ettei yhtaaikaisesti
ei ole liikaa mietittavaa, kuten liilan nopeita sointuvaihtoja tai vaikeaa
saestyskomppia, vaan pystytaan keskittymaan olennaiseen: uuden

soinnun oppimiseen ja sisdistdmiseen.

Nain ollen uudet kappaleetkin tulisi valita saman periaatteen mukaan.
Drunken Sailorissa ei ole kuin kaksi sointua: jo tutuksi tullut C-duuri, seka
uutena tuleva d-molli. Ennen kappaletta d-mollia voi harjoittaa etsimalla

sen sormituksen ja soittamalla kaikki jo opitut soinnut d-mollin kautta:

Dm C Dm
) nl A M nl n M n A n n n A
I I B I T | ]
1 1 1] 1 | | 1 11 I | 1 1 1 1
) | | [ | | [ [ | I | | [
F Dm G7
A N A n n n A n n A n A nl
p A I I 1 1 1 1l |

Harjoituksessa voi samalla tutustua puolinuottiin, jonka aikana lasketaan
kahteen. Nain vaihtojen véliin jad enemma&n aikaa miettia seuraavaa

sormitettavaa sointua.



DRUNKEN SAILOR, englantilainen merimieslaulu

C Dm
©

O

Dm

§ nnV
Dm

1. sékeistd What shall we do with the | drunken sailor, |
C
what shall we do with the | drunken sailor, |
Dm
what shall we do with the | drunken sailor |
C Dm
early in the| morning? |

Dm C

kerto Hooray and | up she rises, | hooray and | up she rises, |
Dm C Dm
hooray and | up she rises | early in the | morning. |

Dm

2. sékeistd Put him in the long-boat | till he gets sober, |
C
Put him in the long-boat | till he gets sober, |
Dm
Put him in the long-boat | till he gets sober, |
C Dm
early in the| morning |

Dm
kerto Hooray and | up she rises...

Drunken sailor -kappaleeseen voi tutustua soittamalla aluksi pelkastaén
neljdsosanuotteja komppina. Ylempéna ehdotettua komppia voi soittaa

vasta laulun ja sointuvaihdon tullessa tutuksi.

Drunken sailor -kappaleen jalkeen kannattaa myds harjoitella kappaleita,
joissa on muitakin sointuja d-mollin ja C-duurin lisdksi. Nain d-molli saa
enemman harjoitusta ja soittaja tottuu muihinkin sointuvaihtoihin laulun

kanssa.
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45 Mummon kanat

A

_0

2

D-mollin jalkeen luultavasti loogisin seuraava sointu on A-duuri. A-duuri on
d-mollin viides aste, ja se tdydentaa d-mollia. Tasta johtuen A-duuria

harjoitellankin ensin d-mollin kautta eika C-duurin, kuten aiempia sointuja.

A-duurin harjoittelu voidaan aloittaa samoin kuin muutkin soinnut:
kuivaharjoittelulla ja sointuvaihtoharjoituksilla. Tama liséksi A-duurissa

kannattaa korostaa sen sormituksen suhdetta muun muassa F-duuriin ja

d-molliin:
A F Dm
-Q -Q
QO ©
2] 2 12

Sointujen tarkastelu vierekkain osoittaa, ettéa A-duurin ja F-duurin ero on
vain etusormen painamassa kielessa. Talldin sointujen valisen vaihdon voi
tehda pitamalla keskisormea (2) paikallaan ja vaihtamalla etusormen (1)
paikkaa. Sama idea patee myos A-duuri-d-molli- seka F-duuri-d-molli-

vaihdoissa.



MUMMON KANAT, sav. Alice Tegnér, suom. san. Jukka Hapuoja

Dm

©
12

Dm

) r|1-|V|'||-|VI

[

1. sakeistdo A

2.sakeistd A

Kappaleen voi ensin soittaa lapi saestamalla pelkilla neljasosanuoteilla.
Taman jalkeen kappale voidaan soittaa ehdotetulla sdestysrytmilla. Kun

A
o
12
Dm
9 M. B R X
(e T S
o T '
hyp-pe - li
Dm
Mummo kanasensa | niitylle ajoi, |
A Dm
pienet kanaset ne | hyppeli : ||
A Dm

|| Vaan metsassa hiipii| hiljalleen kettu, tuo |
A Dm
viekas ja pitké- | hantéinen : ||

Dm
Kettu nuoleskeli | huuliansa, |
A Dm
vesi herahti jo| kielelle : |
A Dm
|: Vaan mummopa paasti sen | Mustinsa irti ja|
A Dm
kettu jalat | alleen sai : ||
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saestysrytmi tuntuu luontevalta, voi sakeiden loppuun (hyppeli, hantdinen

jne.) ottaa mukaan ehdotetun neljasosasaestysrytmin.

Kappaleeseen voi myo6s tuoda eloisuutta soittamalla A-osan (Mummo
kanasensa...) voimakkaasti fortessa ja B-osan (Vaan metsasta hiipii...)

hiljaa pianossa. Samalla A- ja B-osien vaihtelua voi lisata soittamalla A-

osassa ehdotettua komppirytmia ja B-osassa pelkastaan

neljasosanuotteja.
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4.6 Lankesin mie kanavaan

G

2]

©

Lankesin mie kanavaan -kappaleessa harjoitellaan niin G-duuria kuin
nopeaa sointuvaihtoakin. Tata varten kappaleessa on jalleen kerran vain
kaksi sointua: C-duuri ja G-duuri. Jotta G-duurin saisi vaihdettua nopeasti,
on hyva kayda kaikki soittoa valmistavat harjoitukset huolellisesti lapi:
kuivaharjoittelu ottamalla ja avaamalla G-duurin sormitus ja kaymalla

hitaasti lapi G-duurin vaihto muihin sointuihin.

Erityisesti C-duuri-G-duuri-vaihtoa voi ensin harjoitella kuivaharijoittelulla
vahitellen lisaten vaihdon nopeutta. Kun kuivaharjoittelu tuntuu
luontevalta, voi saman harjoituksen aloittaa alusta soittamisen kera ja
lisata taas nopeutta vaihdon sujuvoituessa. Huomaa, etta tassa
harjoituksessa kumpaakin sointua soitetaan aina vuorollaan vain kerran:

ensin hitaasti ja lopulta kappaleen tempoon.

Lisdksi G-duurin sormitusta voi verrata G7-soinnun sormitukseen:

G G7
12 ©
© hd
o 124

Sointujen sormituksia verratessa voi huomata niiden olevan toistensa
peilikuvat. Tama voi auttaa muistamaan uuden soinnun sormituksen

jatkossa.



LANKESIN MIE KANAVAAN, suomalainen kansanlaulu

C

©

helppo

G

12

©
o

haastava

& c
gnnV gnVV

1. sakeisto

2. sakeisto

3. sakeisto

4. sakeisto

5. sakeisto

C
Lankesin mie | kanavaan ja | kanavas’ ol | kivi juu : ||
G C

C
||: Kivvee oli| kirjoitettu | oman kullan | nimi juu : ||

C
Al sie poja| pakana ku | lupasit miut| ottaa juu : ||
C G C

||: Kesall’ aittai| takana sie | rapisit ku | rotta juu : ||

C
Polta heilai| paperossii| &la polta| piippuu juu : ||
C G

|- Ai kui se on]| ilkia, ku| piippu leuas | riippuu juu : ||

C
Heilai tulloo | hepsuttelloo | paivéal seka | yolla juu : ||
G

|: Talver tulloo| turkit paalla | peresniekka | vydlla juu : ||

C G C
Miun on heilai| napakka ku | kalanluine | nappi juu ||
C G C
|| Se on kouluis | kaytetty ja | koht' siit tulloo | pappi juu : ||

Kun sointuvaihto on sujuva soittaen neljasosia, voi kappaleen soittaa

helpolla annetulla kompilla. Samaa komppia on hajoiteltu jo Drunken

Sailori -kappaleessa sekd Mummon kanat -kappaleessa. Kappaleen

vaikeusastetta voi lisata harjoittelemalla ehdotetun haastavan ehdotetun

kompin. Kompissa tutustutaan synkooppirytmiin, ja haastavaa kompissa

on uudenlaisen rytmin lisaksi kaden liikkeen suunnan harjoittelu seka

erityisesti G-duuri-C-duuri-vaihto sékeitten lopussa. Talldin G-duuria

29
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soitetaan kaksi ensimmaista iskua ja C-duuri tulee vasta tahdin viimeisella

kahdeksasosalla.

4.7 Radioaktiivinen kettu

Am

12

Radioaktiivinen kettu harjoittaa niin uutta a-mollisointua kuin erilaisia
vaihtoja muillakin soinnuillakin. Lisdksi kappaleeseen saa eloisuutta
vaihtelemalla saestyskomppeja sakeistoittain. Kappaleessa on myos
mahdollisuus harjoitella niin sanottua raksutuskomppia, jossa kielet
hiliennetaan pitamalla vasemman kaden sormia niiden paalla kuitenkaan
painamatta niita. Tata kutsutaan yleisesti demppaukseksi. Talléin komppia

soittaessa kielista kuuluu pelkkaa raksutusta.
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RADIOAKTIIVINEN KETTU, s&v. Kari Huttunen

C F G Am
© 12
O ©
o
2] 12
1. sékeist6 2. sdkeisto 3. sakeisto 4. sakeisto 5. sakeisto
g e C C
A ] p° A 9 ] 9 ] 9 ]
Oy e O
C F C
1. sékeistd Kettu osti radion, | radion, radion. |
Am F G C
Kettu osti radion | huutokaupasta |
C F
Kettu kantoi radion, | radion, radion, |
Am F G C
kettu kantoi kotiinsa | matkaradion |
C F C
2. sékeisto Sitten kettu avasi| radion, radion, |
Am F GC
sitten kettu avasi| sévelradion |
C F C
Elvis sielld lauleli: | "Ride on, ride on”|
Am F G
Elvis sielld lauleli| tuttuun tyylinsé|
C F C
3. sakeistd Kettu tanssi tahdissa | radion, radion, |
Am F G C
kettu tanssi tahdissa | jalat mutkilla |
C F C
Kettu kovaaénisen | radion, radion, |
Am F G C
kettu kovaanisen | nosti seinalle |
C F cC
4. sékeistd Aani kantoi kauaksi| radion, radion, |
Am F G c
aani kantoi kauaksi, | ja se huomattiin|
C
Kaikki tahtoi nahda sen | radion, radion, |
Am F G C
kaiki tahtoi nahda sen | reporadion |
C F C
5. sakeisto Kohta kaikki piiriss& | radion, radion, |
Am F G c
kohta kaikki piirissa | siellé lekkuivat|
F C
Sitten kettu sulki sen | radion, radion, |
Am F G C

sitten kettu sulki sen | yleisradion |
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Erityisesti sointuvaihtoa am-F-G-C kannattaa harjoitella ennen kappaleen
soittamista. Harjoituksessa kannattaa tahdata siihen, etta jokaista sointua
soitetaan vain kerran. Talloin vaihto tapahtuu helposti ja luontevasti

kappaleen aikana.

Kolmannen sdkeiston ehdotetussa kompissa kannattaa myds huomioida,
ettei sointuja tarvita laisinkaan. Sen sijaan laulu vaatii enemman, koska

sitd tukevaa sointukiertoa ei ole pohjalla.

4.8 Jos sais kerran reissullansa

D D (vaihtoehtoinen)

0 ©
© 2
2 2

D-duuria opelteltaessa on tarkedd huomioida sormitus: numero 2 vastaa
keskisormea, eli etusormi ja& vapaaksi. Tasta on hy6tya sointuvaihtoja
harjoiteltaessa, silla vaihdossa A- tai F-duuriin ei tarvitse kuin asettaa
etusormi paikalleen ja poistaa nimeton seké pikkurilli. Etusormi voi myos
olla jo valmiiksi tarvitavassa asemassa, silla se ei soi muiden sormien

takaa. Tall6in sointuvaihto tapahtuu helposti ja nopeasti.

Lisasin D-duurista my6s vaihtoehtoisen sormituksen, silla kaikkien sormet
eivat mahdu niin pieneen sumppuun kuin D-duuri vaatisi. Td&ma on yleista

etenkin miehill&, joilla on luonnostaan vankkarakenteisemmat sormet.

D-duurin kuivaharjoittelu kannattaa aloittaa joko laittamalla kaikki sormet
samanaikaisesti paikalleen tai aloittamalla hitaasti pikkurillisté. Tallgin
soittajan on helpompi omaksua sormien yhtaaikainen laittaminen sen

sijaan, etta etusormi asettuisi muita ennen kielille.
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JOS SAIS KERRAN REISSULLANSA, suomalainen kansanlaulu

D

14

12

Helppo

D
g nnV

1. sakeistod

2. sakeisto

3. sékeisto

G A

©
o hd

Haastava

D
g nnVnnV

D A D
Jos sais kerran | reissullansa | néttia tyttéa | halata,: ||
A

|| :0ishan se paljon| mukavampaa | reissulta kotia | palata: ||

D A
Sinun takiasi| natti tyttd |

olen mina lahtenyt | reissaamaan: ||
D G D A
||:En ole kirjeita | kirjoitellut, | onnea toivo- | tellut vaan: ||

D A
Kuukin se kurkisti| aitan takaa, |
D

kun tulin sinua | tapaamaan: ||

D G D
|| :Suuta s& suikkasit, | korvaani kuiskasit|
A D
omasi olen | ainiaan: |

D-duurin opettelun kannalta kappaleessa on hyva, etta kaikkiin muihin

sointuihin vaihto tapahtuu aina D-duurin kautta. Tama auttaa soinnun

omaksumisessa seka jatkossa muissa D-duurin sointuvaihdoissa.

Haastava komppi ei periaatteessa eroa helposta muuten kuin

nopeudessa. Komppeja kuunneltaessa ilman nuottikuvaa ne kuulostavat

tasmalleen samalta, haastavammassa vain soitetaan nopeammin.



4.9 Maria Copacabanasta

Em

2

8_

Viimeinen opeteltava sointu on e-molli, C-duuriasteikon kolmas sointu.

Taman jalkeen C-duuriasteikosta on opettelematta vain H-vahennetty

sointu, jota en kay lapi sen sormituksen haastavuuden ja vahaisen

esiintymismaaran vuoksi. En katso sen kuuluvan ukulelen

alkeisopetuksee

n.

MARIA COPACABANASTA, brasilialainen kansanlaulu

Em

o
2

1. sakeisto

2. sakeisto

Am

124

Haastava

Em
AnnVYAVanVnV

b A ]

A dddedddda

Em
Pikkuinen tytté on | kylla Maria, |
Am

resuinen mekko on | ylla Marian. |
Em

Seudun nimi on | Copacabana, |

Am (H7) Em

Marian koti on | Copacabana |

Em
Siskojen katras on | hanella suuri, |
Am

nukkumaan mahtuvat | juuri ja juuri|
Em

mokkiin laidalla| Copacabanan, |

Am (H7) Em

Marian koti on | Copacabana. |

34



35

Maria Copacabanassa esiintyy myods H7-sointu, joka on merkitty
kappaleeseen suluissa. Tama johtuu siitd, ettei sointua ole viela kayty lapi
ja opeteltu, ja koska sen pystyi korvaamaan a-mollilla, joka on nuotissa
ennen H7-sointua. Lisdksi kappaleessa kannattaa kiinnittaa huomiota
uuteen tahtilajiin. Yhdessa tahdissa on kuusi kahdeksasosamuottia, mika
tuo kappaleeseen tietynlaista keinuvuutta.

Kappaletta kannattaa alkaa harjoittamaan soittamalla ensin sointuvaihtoja
niin, etta jokaiselle soinnulle lasketaan kolme iskua (= pisteellinen
neljasosa). Kun tdma on luontevaa, voi mukaan ottaa laulun ja vahitellen

alkaa harjoitella ehdotettuja sdestyskuvioita.
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5 POHDINTA

Kokonaisuutena ukulelen alkeismateriaalin kokoaminen on ollut
mielenkiintoinen prosessi. Ukulelen historiaa tutkiessani olen oppinut
monia uusia asioita. Erittdin mielenkiintoista oli liittd& ukulelen historia
yleiseen historiatietooni ja katsoa, miten ukulele on kehittynyt milloinkin ja
miten se on yhteydessa eri aikakausiin.

Materiaalia tehdessani aloin my6s arvostaa soitinoppaita uudella tavalla,
kun pystyin konkretisoimaan asioita ja huomaamaan, mita kaikkea oppaan
tekemiseen vaaditaan. Oli yllattavaa huomata, kuinka paljon pitda ottaa
erilaisia asioita huomioon ja kuinka pitkajanteinen prosessi se on.
Materiaalia tehdessani myoés huomasin opetustilanteissa siirtyvan hiljaisen
tiedon osuuden: kuinka sanallistaa yksinkertaisesti ja selvasti jokin asia,
jonka pystyy tunnilla yksinkertaisesti vain nayttdmaan ilman erillista
selitysta.

Toinen tarkea seikka, johon materiaalissani jouduin kiinnittamaan
huomiota, oli sointumerkkien, harjoitusten seka kappaleiden ulkoasu.
Kuinka paljon nuottimateriaalia minun kannattaisi kayttaa, minka kokoiset
nuotit ja kuvat olisivat toimivimmat seka miten asettelisin kappaleet
selkeimmalla mahdollisella tavalla olivat suurimmat kysymykseni

materiaalia muotoillessani.

Lopulta paadyin kayttamaéan vain laulujen sanoja ja sointuja itse
kappaleissa ja antamaan saestysrytmit nuottikuvana. TAma tuntui
opinnadytety6honi sopivimmalta ja selkeimmaltd tavalta. Liséksi tata
ratkaisua tukivat myds samankaltaiset ratkaisut muissa

ukulelemateriaaleissa.

Ukulelemateriaalia kootessani ja kayttdessani joudun lakkaamatta
tunnustelemaan soittamisen tasoa ryhmissa, joita opetin. Haasteellisuutta
loivat paitsi ryhmien sisdiset taitotasoerot myés oma kokemattomuuteni
instrumenttiopettajana. Valilla jouduin kayttdmaan huomattavasti

enemman aikaa harjoitukseen, jonka ajattelin menevan nopeasti, ja
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toisinaan taas sain kesken tunnin kehitella haasteellisuutta tuovia

harjoituksia, kun valmistelemani materiaali olikin turhan helppotasoista.

Liséksi sain kiinnittdd huomiota etenemistahtiin: miten nopeasti ottaisin
uuden soinnun harjoiteltavaksi, ja milloin oli hyva hieman hidastaa tahtia ja
tehda kertaavia harjoituksia. Tassakin haasteena olivat ryhnmien tasoerot:
toiset olisivat olleet valmiita jo oppimaan uutta kun toiset taas tarvitsivat

vield aikaa vanhan asian sisdistamiseen.

Tallaisissa tilanteissa otin soitettavaksi jonkin uuden kappaleen, jossa
kayteta&n kuitenkin jo opittuja sointuja, jolloin kertausta tarvitsevat saavat
lisaharjoitusta soinnuille, kun taas eteenpdin haluavat saavat viriketta
uudesta kappaleesta. Taman lisaksi myos eriytin vaikeustasoja: kertausta
tarvitsevat saivat soittaa perusneljdsosasaestysta, kun taas nopeammin

oppiville tarjottiin haastavampi sdestyskomppi.

Ensimmaisen lukukauden paatteeksi tein ryhmalaisilleni kyselyn (litteend),
jossa kysyin harjoitusten haastavuudesta, mielekkyydesta seka temposta.
Kyselyyn vastasi 11 henkiloa, joista nelja oli alle 20-vuotiaita, kuusi 20 —
65-vuotiasta ja yksi yli 65-vuotias. Kahdeksalla vastanneista oli
soittokokemusta jostakin soittimesta tai laulusta aiemmin, ja noin puolet

vastanneista oli soittanut ukulelea aiemmin.

Lahestulkoon kaikki vastanneista kertoivat kurssin edenneen sopivaan
tahtiin ja vastanneen heidan odotuksiaan ja harjoitusten seka kappaleiden
olleen yleisesti mielekkaita ja sopivan haasteellisia. Vain muutaman
mielesta harjoitukset ja kappaleet olivat turhan vaikeita, ja vain yksi olisi
toivonut sointuvaihtoja harjoteltavan enemmaéan. Myds kasien
alkulammittelyn katsottiin olevan hyddyllista: vain yksi oli vastannut sen
olevan turhaa, ja kaksi vastanneista ei osannut sanoa, mita mielta

lammittelysta olivat.

Liséksi kyselyn kohdassa, jossa saattoi kirjoittaa vapaasti, muutamat
toivoivat kappaleiden tyylin olevan enemman populaarimusiikkivoittoista,
mutta vastapainoksi muutama totesi parin soitetun pop-kappaleen olleen

turhan haastavia. Voinen siis todeta, etta materiaalini sisalto ja
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etenemistahti koettiin yleisesti tarpeeksi haastavana. Kyselyn perusteella
paattelin ettd kokoamaani Ukulelen alkeismateriaalia voi pitaa

kayttokelpoisena opetusmateriaalina.

Taman koko prosessin innostamana aion jatkaa ukulelen parissa. Aion
seka opettaa ryhmia ja kehittaa heille uusia harjoituksia etta opetella itse

soittamaan viela paremmin.
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LITTEET

LITE 1
KYSELY UKULELEKURSSISTA

Ikasi: o alle 20v. o 20-65v. o yli 65v.

Oliko sinulla aikaisempaa soittokokemusta (misté tahansa soittimesta /
laulusta) ennen kurssia?

o kylla O ei

Enta oliko sinulla kokemusta ukulelen soitosta ennen kurssia?

o kylla O ei

Onko kurssi vastannut odotuksiasi?

o kylla oei o eos (en osaa sanoa)

Onko kurssilla mielestasi edetty

O sopivaan tahtiin o liilan nopeasti oliian hitaasti

Kurssin sisallosta. ..

Onko kasien alkulammittely mielestasi

o hyodyllinen o haitallinen o turha oeos
Onko sointujen oppiminen ollu mielestasi

0 helppoa o vaikeaa o sopivan haasteellista
Onko uusien sointujen oppimista harjoiteltu

o likaa o liian vahan o sopivasti o eos
Onko sointujen vaihtamista toiseen harjoiteltu

o likaa o liian vahan o sopivasti o eos
Ovatko sointuvaihtoharjoitukset mielestéasi

o hyddyllisia o haitallisia o turhia o eos
Ovatko erilaiset saestyskompit (tam, titi yms.) ollleet
mielestasi (saa rastita useamman)

0 mielekkkaitd o tylsia o helppoja o vaikeita

o sopivan haasteellisia
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Ovatko kurssilla kaytetyt harjoitusmenetelmat olleet (voit
rastita useamman vaihtoehdon)

o hyodyllisia o haitallisia o turhia o eos

o helppoja o vaikeita o sopivan tasoisia
Miten koet rhméssa soittamisen ja samassa tahdissa muiden
kanssa pysymisen

o helppoa o haasteellista o eos
Ovatko kurssilla soitetut kappaleet olleet

o helppja o vaikeita o sopivan haasteellista

O €0s
Ovatko kappaleet tyyliltdan olleet (lastenlaulut,
kansanmusiikki, populaarimusiikki yms.)

o tylsid o mukavia o sopivia O eos

Mika oli mielestasi hyvaa syksyn opetuksessa?

Missa olisi ollut mielestasi parantamisen varaa?

Mita toivoisit kevaan opetukselle?

Vapaa sana




