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Dokumenttielokuva muuntaa muotoaan ja kuva perinteisesta dokumenttielokuvasta murtuu.
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vasimme dokumenttia fiktiivisen elokuvan tapaan ja ohjasin paahenkilgita joissakin tilanteis-
sa eika kyseessa siten ollut taysin autenttinen tilanne. Liséksi leikkasimme dokumentin
enemman fiktiivisen elokuvan omaiseksi.

Kirjallisessa osiossa kasittelen kysymyksia fiktion ja faktan rajan vedosta dokumenttieloku-
vaa tehtdessd. Missd menee raja? Kéasittelen aihetta teoriapohjalta peilaten dokumenttielo-
kuvan historiaa, joista yhtend esimerkki elokuvana voidaan pitdé Robert Flahertyn vuonna
1922 "Nanook, pakkasen poika” —elokuvaa. Useat pitda tata ensimmaisena oikeana doku-
menttielokuvana. Mutta jos tassa ensimmaisessa dokumenttielokuvassa fiktion ja faktan raja
oli hailyva, koska osa kohtauksista oli hyvin tarkkaan etukateen suunniteltu eika siten aitoa
seurantaa kuten dokumenteissa yleensa on.

Kirjallisessa osassani tein myos vuoden 2009 DocPoint festivaalien aikana kyselyn festivaali-
kavijoille aiheesta. Mita he ovat mielta fiktion ja faktan sekoittamisesta. Puran kirjallisessa
osassa nama vastaukset ja pohdin asiaa laajemmin.

Kaikesta lukemastani ja tekemastani kyselysta voi paatelld, etta perinteinen dokumenttielo-
kuva on muuttamassa muotoaan. Myos hyvin useat suhtautuu muutokseen varsin suopeasti
vaikka perinteiden vaalijoitakin [0ytyy.
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1 JOHDANTO

Olen aina ollut hyvin kiinnostunut dokumenttielokuvista. Olen seurannut niita televisios-
ta sekd kaynyt katsomassa niita eri elokuvafestivaaleilla. Jo radio- ja televisioilmaisun
opintojeni varhaisessa vaiheessa paatin, etta varsinainen opinnaytetyoni tulee olemaan

dokumenttielokuva.

Toiminnallisen opinndytetyoni teososassa Ndkkdrin voimalla Pekingiin pyrin rikkomaan
perinteisen dokumenttielokuvan rajoja eri tekniikoilla, kuvaus- ja leikkaustyylilla. Aani-
ja musiikkimaailma ovat osa dokumentin maailmaa, jolla tarinaa viedaan eteenpain.
Ohjaajana myds puutuin joidenkin elokuvassa olevien tilanteiden ohjaamiseen eika
niissa siten ollut kyseessd aivan puhtaasti autenttinen dokumentaarinen seuranta.
Henkilot kuitenkin toimivat kuten he olisivat muutenkin toimineet ja olivat taysin omia
itsedan. Voi kuitenkin miettid missé menee fiktion ja faktan raja. Milloin dokumentaari-

nen materiaali muuttuukin fiktiiviseksi.

Tatd mielenkiintoista seikkaa pohdin toiminnallisen opinnaytetyoni kirjallisessa osassa.
Varsinainen tutkimuskysymys on miten ihmiset suhtautuvat fiktiivisen ja dokumentaari-
sen materiaalin sekoittamiseen. Liséksi on tarkoitus tarkastella eri tapoja tyostda do-
kumenttielokuvaa, missd menee fiktion ja faktan raja. Tarvitseeko rajaa asettaa ja on-
ko eri genreilld tai moodeilla lopultakaan mitdadn merkitysta? Sitd varten tein myds
vuoden 2009 DocPoint-festivaalin aikana kyselyn “Fiktiota vai faktaa ja onko silla véa-
lia?”, jossa kysyin asiaa festivaalin kavijoiltd. Selvitin myds paakysymyksen liséksi ih-
misten ajatuksia uusiin tekniikoihin, animoituun dokumenttiin sek& suhtautumista ko-

keellisiin dokumentteihin.



2  DOKUMENTTIELOKUVAN TAUSTAA

2.1  Dokumenttielokuvan maaritelma

Peter Von Bagh aloittaa lVwosisadan tarina: dokumenttielokuvan historia -kirjansa sa-
noilla: ”1900-lukua ei voi ymmartad ilman filmikameran siitd tallentamaa todistusta”
(von Bagh 2007, 8). Mita maailma olisi tosiaan menettanyt, jos filmikameraa ei olisi-
kaan koskaan keksitty? Dokumenttielokuvan madaritelman voidaan sanoa syntyneen
vuonna 1947 maailmanlaajuisen dokumenttiliiton kautta. Dokumentti on sen mukaan
elokuva, joka rationaalisin tai emotionaalisin keinoin, todellisista ilmidista otetuin kuvin
tai vilpittéman tai oikeutetun rekonstruktion kautta pyrkii lisddmaan tietoisesti inhimil-
lista tietAmystéa sekad paljastamaan ongelmia ja vaikuttamaan niiden ratkaisuihin talou-

delliselta, sosiaaliselta tai kulttuuriselta kannalta (von Bagh 2007, 9).

Yleisesti dokumenttielokuvaksi luokitellaan elokuva, jossa noudatetaan totuutta ja jossa
jotakin aihetta kasitellaan faktapohjaisesti ja joka on kuvattu autenttisissa olosuhteissa.
Asia ei kuitenkaan ole valttamattd aivan ndin yksiselitteinen, ja dokumenttielokuvan
piirissékin on vuosien varrella tehty kokeellisia teoksia, jotka rikkovat dokumenttieloku-

van kasitteita.

Dokumenttielokuvien eri genreja sekoitetaan kesken&dan ja toisaalta dokumenttiin on
tullut osaksi aivan uusia elementtejd, kuten vaikkapa animaatio. Vuoden 2009 Doc-
Point-festivaaleilla oli jo ihan oma sarjansakin animoiduille dokumenteille, jossa muun
muassa kokonaisuudessaan animoitu dokumentti Waltz with Bashir (2009) heratti suur-
ta huomiota ja kiinnostusta (kuva 1). Tama Golden Globe -palkinnonkin voittanut do-
kumentti kertoi Libanon sodasta animaation keinoin. Toisekseen myos fiktiivisen ja do-
kumentaarisen elokuvan rajat hamartyvat, kun ohjaajat eivat enda seuraakaan tapah-
tumia ainoastaan kameran takaa vaan ohjaavat tilanteita. Missd menee fiktion ja faktan

raja?
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Kuva 1. Kuva elokuvan Waltz with Bashir julisteesta. (Arts on the Move 2010).

Onko merkitysta, jos elokuvaan on sekoitettu fiktiota ja faktaa kesken&&dn? Useimmat
uudemman sukupolven ohjaajat kertovat vain tekevansa elokuvia, jotka tuottavat kat-
selijoilleen nautintoa seka elamyksia. Heille keinoilla ei itsessaéan ole merkitysta vaan

lopputuloksella.

2.2 Dokumenttielokuvan historia

Aivan tasmallisesti ei voida sanoa milloin dokumenttielokuva on syntynyt. Dokument-
tielokuvaa ei sinansa ole keksitty vaan se on pikemminkin syntynyt elokuva-alan kehi-
tyskaaren mukana. Lewis Jacobs toteaa kirjassaan 7he documentary tradition, etta
“dokumenttielokuvan synty ja kehitys venyy jopa kolmenkymmenen vuoden jaksolle
1800-luvun lopulta 1920-luvulle saakka. Taman aikajakson aikana dokumenttielokuvan
voidaan sanoa loytaneen sille ominaisen tavan nayttda maailmaa katsojilleen. TallGin
dokumenttielokuva myds erottautui selkeasti muiden genrejen elokuvista. Jo heti alku-
vaiheissa dokumenttielokuvilla oli oma selked sosiaalinen tarkoituksensa. Dokument-
tielokuvissa oli todellisia ihmisi&, oikeita tilanteita ja aitoja paikkoja, kun taas fiktiivissa

elokuvissa oli kuvitteellisia henkildita ja lavastettuja tilanteita.” (Jacobs 1971, 2.)



Kuva 2. Louis Lumiere. (Flickr from yahoo Kuva 3. Georges Méliés. (North, Dan 2010).
2010).

Taideteollisen korkeakoulun elokuvahistorian professori Peter von Bagh mukaan "elo-
kuvan kaksi peruslaskijaa, omien aikojensa ja tavallaan myos kaikkien aikojen olennai-
nen vastakohtien pari, olivat Louis Lumiére ja Georges Méliés, pelkistetysti dokument-
tielokuvan ja fiktioelokuvan isa” (von Bagh 2002, 49) (kuva 2 ja 3). Fiktiivisen ja do-
kumentaarisen elokuvan rajat eivat kuitenkaan koskaan ole ikind olleet aivan kristallin
kirkkaat vaan pikemminkin veteen piirretty viiva. Jos dokumenttielokuvissa on ollut fik-
tiivisia elementteja niin aivan yhta lailla myos fiktiivisessa elokuvassa on ollut dokumen-

taarisia elementteja.

Useimmat elokuvateoreetikot ja tutkijat pitdvat kuitenkin ensimmadisend aitona doku-
menttielokuvana vuonna 1922 Robert Flahertyn tekemda Nanook, pakkasen poika -
elokuvaa (kuva 4). Jo tassa varhaisen dokumenttielokuvan ensimmaisessa elokuvassa
fiktion ja faktan raja oli varsin hailyva kasite. Vaikka elokuva itsessaan kasitteli inuities-
kimoiden elamaa ja kaikki elokuvassa esiintyvat henkilét olivat aitoja, niin hyvin monet
elokuvan kohtaukset olivat kuitenkin erittéin tarkkaan etukateen suunniteltuja ja siten
osittain nayteltyja. My6s elokuvan metsastysmetodit eivat olleet enda aivan nykyaikai-
set, koska eskimot metsastivat oikeasti jo oikeilla tuliaseilla, mutta elokuvassa he oh-
jaajan mieliksi kayttavat viela vanhanaikaisia keihaita ja jousipyssyja. Elokuvan loppu-

kohtauksessa Nanook perheineen nukahtaa iglun sisalla vieri vieren. Tamakin oli taysin
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lavastettu kohtaus, koska iglu rakennettiin valaisun vuoksi siten, etta siina ei ollut kat-
toa ollenkaan ja perhe naytteli nukahtavansa (Helke 2006, 32—-33). Fiktion ja faktan

raja ollut varsin veteen piirretty viiva elokuvan alkuhistoriasta asti.

Kuva 4. Elokuvan Nanook, pakkasen poika DVD:n kansi. (University libraries of Washington
2010).

2.3 Dokumenttielokuva Suomessa

Suomen ensimmainen maksullinen elokuvanaytds jarjestettiin vanhan Helsingin Seura-
huoneen Sofiasalissa vuonna 1896. Kyseessa oli tietenkin Lumiéren veljesten Juna saa-
puu asemalle, joka samoihin aikoihin kiersi ympéri Eurooppaa eri naytoksissa. Elokuva
ja uusi tekniikka taltioida tilanteita herattivat suurta huomiota. Hyvin nopeasti Suo-
meenkin tuli harrastelijoita ja asiasta kiinnostuneita henkil6ité, jotka hankkivat eloku-
vaprojektoreita ja kameroita itselleen. Varsinaisen sysdyksen ja ensiaskeleensa Suo-
mielokuva sai kun Nikolai Il kruunattiin Moskovassa 26. toukokuuta 1896. Taman tilai-

suuden tallensi Lumiéren veljesten Moskovaan lahettamé& Francis Doublier. Elokuvassa
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oli mukana my6s ensimmaiset suomalaiset; henkivartiokaartin upseeri C.G.E. Manner-
heim, Venajan laivaston paaesikunnan tuolloinen paallikkd Oskar von Kraemer seka

tsaarin hovimestari, kreivi Carl Alexander Armfelt (Sedergren ja Kippola 2009, 38).

Kuva 5. Johan Abraham Walfrid Gronroosin elokuvaesitys. (Valkola 2009).

Hyvin nopeasti Suomeen alkoi nousta elokuvateattereita ympéari maata. Myos erilaisia
kiertavia teattereita syntyi. Yhtena merkittdvana uudistajana voisi mainita Johan Abra-
ham Walfrid Gronroosin (kuva 5), joka kiertdvan sirkuksensa yhteydessa naytti suurelle
yleisodlle myds elokuvia. Ensimmaisten Suomessa kuvattujen elokuvien kuten Uutta
Helsingissd, Nikolainkadun koulun koulunuorisoa Vélitunnifla -tekijoista ei ole tietoa.
Elokuva sai ensi-iltansa Helsingin Siltasaaressa joulukuun 3. paivand 1904 (Sedergren
ja Kippola 2009, 38).

Kuten muualla maailmassa niin myoés Suomessa maailmansodilla oli merkittavéa roolinsa
dokumenttielokuvan historiassa. Ihmisilla ei ollut televisioita, mutta sen sijaan elokuva-
teattereissa pyori uutisiskuja, joissa kerrottiin uutisia sotarintamalta. Toisaalta ne olivat

myo6s sotapropagandaa, jolla yllapidettiin kansalaisten toivoa ja mielialaa.



Dokumenttielokuvien suosio on kasvanut vuosi vuodelta, mikd ndkyy muun muassa eri
festivaalien kavijamaarissa. Dokumenttielokuvia on ryhdytty myds levittdmaan normaa-
leissa elokuvateattereissa, mikda on uutta. Myds televisiossa dokumenttielokuvat ovat

lisddntyneet ja niiden suosio on laajaa.

2.4 Bill Nicholsin moodiluokittelu

Dokumenttielokuvanhistorioitsija ja -teoreetikko Bill Nichols on jakanut dokumenttielo-
kuvan eri suuntauksia moodeihin. Han kehitti kuuden eri lajin maaritelman dokument-
tielokuville, joilla eri tyyppisid dokumentteja voidaan lahestya. Nicholsin moodiluokitte-

lua pidetdan yleisesti patevana tapana jaotella dokumenttielokuvien lajeja.

Selittdvassd moodissa kuvaa selitetdan joko tekstein tai kertojaddnen avulla. Suuriosa
ensimmaisistd dokumenttielokuvista oli juuri selittdvan moodin elokuvia. Luontodoku-
mentit, historiadokumentit seka tv-reportaasit edustavat usein selittdvad moodia. Sota-
aikana tehtiin valtavasti erilaisia uutisiskuja ja reportaaseja, jotka myos sopivat téhan

genreen.

Havainnoivassa moodissa aihetta tai kohdehenkildd lahestytddn puuttumatta milldan
tavalla itse tilanteisiin tai tapahtumiin. Taméa tapa tehdd dokumenttielokuvaa vaatii
myds tekijoiltdédn hyvin paljon aikaa, koska tavoitteena on, ettd dokumenttielokuvan

henkilot unohtaisivat kameran lasnédolon kokonaan.

Osallistuvassa moodissa elokuvan tekijat osallistuvat aktiivisesti tapahtumiin eivatka
yritdkaan peitelld olemassaoloaan. Osallistuvan moodin dokumenttielokuvissa ei haittaa
vaikka kameramies, puomimies tai jotkut muut tydryhmalaiset nakyisivat kuvissa. Usein
myds kameraty0 ja kuvaaminen eivat ole niin elokuvamaista kuin muiden moodien do-
kumenteissa. Kuvissa vilahtavat varjot, kameran heiluminen sek& kuvaaminen ilman
statiivia kuuluvat asiaan ja ilmentdvat tilanteen aitoutta. Myds elokuvan kasikirjoittaja
tai ohjaaja saattaa hyvin usein olla itse my6s kuvissa, selittdmassa tilanteita tai kerto-
jana. Michael Mooren dokumenttielokuvat edustavat nimenomaan juuri osallistuvaa
moodia. Liséksi useimmat luontodokumentit saattavat myos olla osallistuvan moodin

elokuvia.



Refleksiivisessd4 moodissa naytetdan dokumentin konstruktoitu luonne kokonaisuudes-
saan. Katsojasuhde ja dokumentin rakennetun luonteen ilmiantaminen ovat keskeises-
sa roolissa. Monitasoisella ironialla, parodialla ja satiirilla on usein tarkea rooli. Tekija,
tekijyys ja teoksen konstruktionluonteisuus on vahvasti esilla. Tekijat eivat pyri vain
tallentamaan ja toimimaan kronikoitsijoina vaan tyéstamaan uudelleen kokemuksia aa-
nen ja kuvan avulla. Myos lavastukset saattavat olla usein korostetun tyyliteltyja tai
keinotekoisia. Esimerkkeja refleksiivisen moodin dokumenttielokuvista ovat Dziga Ver-
tovin 78elovek s kinoapparatom (1929), Errol Morrissin The Thin Blue Line (1988) seka
Michael Mooren Roger and Me (1989).

Poeettisessa moodissa dokumentin aihetta lahestytddn abstraktisesti. Tassa tavassa
tehda dokumenttielokuvaa, korostetaan huomattavissa madrin visuaalisuutta ja erilaisia
tunnelmia. Tapa vieda tarinaa eteenpain on hyvin elokuvamainen ja musiikilla seka
rytmilla on usein my®ds merkittdva roolinsa kokonaisuudessa. Usein muun muassa elo-
kuvan tekijan perhehistoriaa kasittelevat elokuvat ovat poeettisen moodin elokuvia.
Pirjo Honkasalon Melancholian 3 huonetta on hyva esimerkki poeettisen moodin doku-

menttielokuvasta.

Performatiivisessa moodissa elokuva pitaa sisallaan fiktiivisia kohtauksia, taiteellisia ja
kokeellisia elementteja. Historialliset dokumentit ja draamadokumentit ovat hyvin usein
juuri performatiivisen moodin elokuvia. Historiallisissa dokumenteissahan on usein nay-
teltyja kohtauksia. Tosin Susanna Helke tulkitsee kirjassaan Nanookin jélki, tyyli ja me-
todi dokumentaarisen ja fiktiivisen elokuvan rajalla, etta Nichols ei viittaa performatiivi-
suudella suoranaisesti esiintymiseen tai nayttelemiseen vaan kyse on painopisteen
muuttumisesta tekijan ja esittdmansa aiheen tai kohdehenkilon valilla (Helke 2006, 56).
P.V. Lehtisen vesiaiheiset dokumentit voidaan luokitella performatiiviseen moodiin kuu-
luvaksi. (Nichols 2001.)

Nicholsin dokumenttielokuvien moodeja on siis kuusi, mutta moodijaottelu ei ole kui-
tenkaan aivan yksiselitteinen. 2000-luku on viihteellistanyt jossakin maarin myos do-
kumenttielokuvia ja niihin kdytetddn enemman rahaa kuin aiemmin. Alalla on tekijoita,
jotka tietoisesti rikkovat eri genreja ja hakevat uutta tapaa tehda dokumenttielokuvaa.
Liséksi dokumentti voi pitaé sisallaén useita eri moodin elementteja. Taméan Nichols on

itsekin todennut useaan otteeseen eri tilanteissa. My6s Helken mukaan "uuden doku-
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mentaarisen ilmaisun kohdalla yleistdvyyden ongelma on erityisen suuri, silld performa-
tilvisuuden maarittelyssaan Nichols viittaa niin laajaan kirjoon erilaisia ilmaisullisia piir-
teitd, ettd useimmat 'uudet’ léahestymistavat jaavat vaille tarkempaa huomiota.” (Helke
2006, 57.)

2.5 Kokeellinen dokumenttielokuva

Viime vuosina kokeellinen dokumentti on tullut osaksi festivaaleja ja dokumentteja.
Helsingissa lyhytelokuvan Kettupaivilla on ollut nyt kahtena vuonna 2008 ja 2009 pe-
rakkain oma sarjansa kokeelliselle dokumentille. Yksi tunnetuimpia tekij6ita ja alan pio-
neereita kokeellisessa dokumentissa on Mika Taanila. Hanen poikkitaiteelliset teokset
sijoittuvat dokumenttielokuvan, avantgarden ja videotaiteen valimaastoon. Mika Taani-
lan tunnetuimpia teoksia ovat lyhytelokuvat Optinen &éni (2005), Tulevaisuus ei ole
entisensd (2002) ja Futuro — tulevaisuuden olotila (1998). Taanila on rikkonut doku-

menttielokuvan rajoja ja muokannut omalta osaltaan tapaa ajatella dokumentaarisesti.

Usein kokeellisissa dokumenteissa ei sen kummemmin ryhdytéd selittdmaan mista on
kysymys, ja se saattaa ollakin useimmille katsojille hiukan hamaran peitossa. Liséksi eri
tekniikoiden yhdistdminen ja suvereeni kdyttd sekaisin on tyypillista kokeelliselle doku-
mentille. Elokuvassaan Optinen &4ni Taanila itse ohjasi kahta eri 16 mm:n projektoria,
jotka liikkuivat sivuttaissuuntaisesti esityksen aikana. Niinpa jokainen esitys oli myds

samalla periaatteessa uniikki ja erilainen kuin muut.

Kokeellinen dokumenttielokuva jakaa vahvasti katsojien mielipiteitd: osa on niistd hy-

vinkin kiinnostunut ja osa ei ymmarra niita ollenkaan.

3 FIKTIOTA VAI FAKTAA

Dokumenttialalla on tekijoitd, jotka pitavat perinteisté tapaa tydstda dokumenttia par-
haimpana. Perinteisind dokumentaristeina voi mainita esimerkiksi Jouko Aaltosen ja
Jarmo Jaaskeldisen. Vastakkainasettelua tuovat perinteitd rikkovat ohjaajat, kuten vaik-
kapa John Webster ja P.V. Lehtinen. Molemmat on nuoria elokuvantekijoitd, jotka kayt-

tavat kokeilevaa luovuutta ja uusia tekniikoita dokumenttielokuvissaan.
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Sekéa John Webster (Kervinen 2005) ettd P.V. Lehtinen (Konttinen 2005) ovat molem-
mat sanoneet eri tilanteissa ja haastatteluissa, ettd heille ei ole merkitystéd genremaa-
rittelyilla. Tarkeintd ndille molemmille elokuvantekijoille on tuottaa katsojalle elamys,
jonka he kokevat elokuvateatterin penkilté ja valkokankaalta késin. Mutta toisaalta P.V.
Lehtinen pohti erdassa keskustelussamme (Nollabudjetti 2008), etté katsojat haluavat
usein tietdd mitd he katsovat ja mink& genren elokuvasta on kyse, ja se on yksi suu-
rimmista syistd miksi eri genremaarittelyja yleenséd on. Mutta onko tdma tieto oikeasti

katsojille tarkeda?

4 NAKKARIN VOIMALLA PEKINGIIN -DOKUMENTTIELOKUVA

Perinteisen dokumentin rajojen rikkominen on kiehtova aihe, jota myds oman opinnay-
tetyoni teososassa Ndkkdrin voimalla Pekingiin pyrin toteuttamaan. Kuvasimme doku-
menttiin fiktiivistd materiaalia, paahenkilon Jani Kallunkin subjektiivista ndkymaa, joka
efektoitiin elokuvaan. Tama idea tuli mieleen taustoitusta tehdessani ja haastatellessani
Jania. Han kertoi minulle, ettei ole taysin sokea vaan sopivassa valaistuksessa nakee
henkildiden &ériviivat. Pyysin kuvailemaan hyvin tarkkaan mitd han nékee. Halusin ot-
taa mukaan tuon Janin subjektiivisen nayn konkretisoidakseni Janin kokemaa tilannet-
ta. Lisaksi silla saatiin sopivalla tavalla luotua omaa persoonallista ilmetté elokuvallem-
me sekd rikottua perinteistd dokumenttielokuvaa, joissa harvemmin kaytetéddn eri-
koisefekteja. Janin subjektiivinen ndky toteutettiin opintojemme bluescreen-kurssin yh-
teydessd. Kurssillamme oli Taideteollisesta korkeakoulusta lainassa iso bluescreen-
kangas, jonka edessa kaksi suomalaista judokaa otteli kameran kanssa antamieni oh-
jeiden mukaan. Otimme eri variaatioita kaatumisista, heitoista seké ottelun eri tilanteis-
ta. Nama kuvatut kohtaukset kuvaajamme Mika Tervonen sitten efektoi lopulliseen

muotoonsa After effect -ohjelmalla.

Lisaksi fiktiivisida ominaisuuksia tuotiin elokuvaan hidastuksilla ja nopeutuksilla. Olin
alusta lahtien hahmotellut leikittelyd nopeutuksilla sek& hidastuksilla eri kohtauksissa,
koska myos niilla elokuvaan saatiin mielesténi persoonallista ilmettéd ja niilla pystyttiin
rikkomaan perinteistd dokumenttia. Myos leikkaustyylimme toteutettiin normaaleista
dokumenttielokuvista poikkeavaan tyyliin. Yleensd perinteisessd dokumentissa tempo
on aika hidas ja yksittédinen kuva saattaa kestdd monta minuuttia. Olimme varanneet

riittdvasti kuvituskuvia, samoin kuin kuvasimme materiaalia alusta lahtien monista eri
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kuvakulmista siten, etté elokuva olisi mahdollista leikata nopeampi tempoisemmaksi ja

enemman fiktiivisen elokuvan omaiseksi.

Itse ohjauksessa suunnittelimme osan kohtauksista etukateen, eikd kyseessa siten ollut
taysin autenttinen tilanteen seuraaminen. Naista hyvana esimerkkina voin mainita vaik-
ka kortinpeluun Kuortaneen urheiluopistolla. Vaikka Janilla ja muilla olikin usein tapana
iltaisin pelata korttia, oli tuo kortinpeluu jarjestetty pelkastdan elokuvamme tekemista
varten. Tosin he kayttaytyivat kaikesta huolimatta normaalisti ja siten kuin he olisivat
kayttaytyneet muutenkin, vaikka emme olisikaan olleet kameramme kanssa seuraa-
massa tilannetta. Toinen hyva esimerkki on kun Jani menee kdymaan sponsorinsa D-
Collention luona ja tapaa yrityksen toimitusjohtajan Sami Seppalan. Tamakin kohtaus
oli etukateen sovittu ja mietimme hyvin tarkkaan, miten Jani tulee paikalle. Samoin
kuin mietimme sen, ettd minne he menevat puhumaan. Joissakin tilanteissa hiukan oh-
jailin heidan keskustelujaan, ettd saisimme jotain mielenkiintoista materiaalia elokuvaa
varten. Lisdksi varastokohtaus, jossa Jani on Samin kanssa hakemassa varusteita, oli
itseni ehdottama ja ideoima. Kuitenkin Jani kdy toisinaan Samin luona ja he puhuvat
samoista asioista kuin itse elokuvassakin, mutta tassa tilanne ei ollut taysin aito, koska
ohjaajana tein siitd elokuvaan sopivamman. Missa menee raja, kun dokumentaarinen
materiaali muuttuukin fiktiiviseksi? Tassa tapauksessa kohtaukset tehtiin fiktion keinoin
ja ohjauksessa, mutta koska ne kuvasivat aitoja tilanteita, rajaa ei minusta viela ylitetty

dokumentaarisessa mielessa.

Idea dokumenttielokuvan aiheeseen syntyi, kun vuonna 2006 seurasin televisiosta To-
rinon talviparalympialaisia. Ruudulla taysin sokea henkilo syoksyi jyrkkda méakeéa alas
edelldadn nakeva opas, joka ohjasi sokeaa syodksylaskijaa. Tama tuntui todella hurjalta
touhulta. Ryhdyin miettimaan, miten vahan vammaisurheilusta onkaan tehty mitdan
juttuja. Valmistumiseni ajankohdan vuoksi talvilajit oli poissuljettu vaihtoehto, mutta
kun tein taustatutkimusta I0ysin Jani Kallunkin, sokean judokan. Itse olen harrastanut
taekwondoa 17 vuotta, joten kamppailulajit ovat kiinnostaneet itseani hyvin pitkaan.
Sokea judoka alkoi kiehtoa todella paljon. Aikani aihetta pydriteltydni, otin yhteytta
Suomen paralympiakomiteaan ja kerroin ideastani tehda dokumenttielokuva Jani Kal-
lunkin valmistautumisesta Pekingin paralympialaisiin. Innostukseni tarttui heihin hyvin
nopeasti ja heidan kauttaan sain myds Janin yhteystiedot. Myds Jani lahti mukaan pro-

jektiin sen enempdaé kyselematta.
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Asiat etenivat hyvin nopeasti ja ensimmaiset kuvaukset alkoikin aika nopeasti syys-
kuussa 2007. Sen jalkeen olimme hyvin tiiviisti Janin sekd hanen valmentajansa muka-

na eri tilanteissa. Joka kuukausi kuvasimme jotain materiaalia elokuvaa varten.

Olin kirjoittanut kasikirjoituksen, jossa jokaiselle kuvaukselle oli oma tavoite mité sieltéa
oltiin hakemassa. Pyrimme kuvaamaan muutakin kuin pelkkaa urheilua ja harjoittelua,
koska kyseessa ei ollut kuitenkaan pelkkd urheiludokumentti vaan kysymys oli jostain
aivan muusta. Dokumentissa oli kyse poikkeuksellisesta henkilostd ja hdnen maaratie-
toisuudesta seka itsevarmuudesta. Siita kuinka joku on valmis tekem&an niin paljon
toita tavoitteidensa eteen. Elokuva on henkilékuva Jani Kallunkista ja hdnen uskomat-

toman positiivisesta asenteesta elamaan.

-
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Kuva 10. Dokumenttia kuvaamassa Helsingin lasipalatsissa, kuvassa Mika Tervonen, Toni De-
gerlund ja Karri Neenberg. (Romppanen 2008).

Elokuvan kasikirjoitus ei ollut aivan hirvean tarkka. Se koostui reilun vuoden mittaisesta
kuvaussuunnitelmasta, joka ulottui aina Pekingin paralympialaisiin saakka. Joka kuu-
kaudelle oli suunnitelmissa joku kuvauskeikka riippuen hiukan mita Janin ohjelmassa ol
ja miten Pekingin projekti eteni. Naille kuvauskeikoille olin ottanut jonkun tietyn tavoit-

teen, jota sieltéd l1ahdimme hakemaan (kuva 10). Tavoite saattoi olla vaikkapa kysymys
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siitdq, miten Jani suhtautuu ndkévammaansa. Tavoitteen kdvimme tyéryhmamme kans-

sa lapi ja lahdimme sité yhdessa tavoittelemaan.

Reilun vuoden aikana materiaalia tuli runsaasti, noin 38 tuntia. Tastd 38 tunnin materi-
aalista valitsin leikkaajalle Antille Riekolle yhdeksan tunnin mittaisen raakaleikkauksen,

jota han kaytti lopullisessa leikatussa elokuvassa.

Kirjoitin myds Anttia varten leikkauskasikirjoituksen, jossa oli alku, keskikohta ja loppu,
eli perinteinen draamankaari, joka mielestani kaikissa jutuissa on valttamatonta. Myo6s
Antille Kirjoitin, mita eri kohtauksissa haluaisin korostaa. Muuten annoin leikkaajallem-
me Antti Riekolle varsin vapaat kadet leikata elokuvaa. Kdvimme leikkausvaiheessa nel-
ja viisi kertaa katselupalavereja, joissa keskustelimme leikkauksesta ja joissa ehdotin
muutoksia. Nain elokuvamme alkoi saada lihaa luittensa ymparille ja varsinainen tarina

alkoi muodostua.

Leikkaus ja jalkituotanto olivat tydlaimpia vaiheita dokumenttielokuvan tekemisessa.
Kaikkineen elokuvan jalkituotantoon meni noin puolisen vuotta. Suurin ty6 oli itse ma-
teriaalin lapikaymisessa ja siirtAmisessa nauhoilta kovalevylle digitaaliseen muotoon
varsinaista editointia varten. Nauhoja oli tosiaan noin 38 tuntia. Mitdan varsinaista gen-
red tai Nicholsonin moodia ei elokuvalle valittu, mutta tarkoitus oli pyrkia rikkomaan
perinteisen dokumentin rajoja, leikkaustyylilla, efekteilla, ddnimaailmalla sekda musiikil-
la. Elokuva on faktaa ja dokumentaarinen teos vaikka se on toteutettu osittain fiktiivi-
sen elokuvan keinoin muun muassa ohjaamalla elokuvan keskeisia henkil6itd seka ku-
vaus- ja leikkaustyylilla. Lopputulos oli hyvin pitkalti juuri sellainen kuin itse alun perin
olin ajatellutkin, vaikka siind nakyykin jokaisen tyéryhmaldisemme oma luova kadenjal-
Ki.
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Kuva 11. Ndkkarin voimalla Pekingiin -elokuvan juliste. (Tervonen 2009).

Kun luokittelen dokumenttielokuvaamme Nicholsinin moodien mukaan, Ndkkdrin voi-
malla Pekingiin -elokuva on sekoitus havainnoivaa, poeettisista sekd performatiivista
moodia. Havainnoivaa moodia on enimmakseen, koska etupdassa seurasimme paahen-
kildiden toimintaa sen enemp&é puuttumatta siihen. Liséksi pienen johdattelun myota
annoimme heidan itse keskustella keskendan esimerkiksi vaikka omasta nakévammas-
taan ja miten he siihen suhtautuivat. Pyrimme kayttamaan mahdollisimman paljon ai-
kaa, jotta padhenkilot unohtaisivat kameran lasndolon ja kayttaytyisivat siten mahdolli-
simman normaalisti. Elokuvan loppuvaiheessa, jossa paahenkild Jani keskittyi prons-
siotteluun karvaan tappionsa jalkeen, onnistuimme téssa erinomaisesti, koska Jani ei
tiennyt, ettd hantd kuvataan lAmmittelyalueella, jonne ei normaalisti mediaa paastetty.

Saimme kuitenkin jarjestettyd itsellemme erikoisluvan ja siten kuvaus onnistui. Pyrim-
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me tuomaan elokuvaamme mukaan myo6s poeettista moodia mahdollisimman paljon,
ettd onnistuisimme tavoitteessamme rikkoa perinteisen dokumenttielokuvan rajoja.
NAaita keinoja olivat tosiaan eri efektit, kuvaus- seka leikkaustyyli. Pyrimme alusta lahti-
en ajattelemaan asiaa avarakatseisesti ja ndkemaan elokuvamme visuaalisesti jo kuva-
us- ja tekovaiheessa. Samoin tastd syysta elokuvassa voidaan todeta olevan performa-
tilvisen my6s moodin elementteja. Tosin siind voidaan sanoa olevan hiukan kaikkia
muitakin moodeja. TAma onkin tyypillistd useimmissa dokumenttielokuvissa, vaikka jo-
ku tietty moodi onkin hallitseva. Perinteisen dokumentin rajojen rikkominen onnistui
ihan kohtalaisesti ja lopputulos elokuvan tekijana oli itseani tyydyttava. Olen yleensa
varsin kriittinen omille tekemisilleni, mutta tekemaamme elokuvaa pystyn katsomaan

ihan hyvilla mielin.

5 KYSELYTUTKIMUS

Miten dokumenteista kiinnostuneet ihmiset suhtautuvat fiktion ja faktan sekoittamiseen
keskenadn tai eri genrejen sotkemisen? Tasta otin selvad kyselylld, jonka toteutin
tammikuussa 2009 DocPoint-festivaalin aikana. Festivaalilla katsojia pyydettiin taytta-
maan kyselykaavake (liite 1). Kaavakkeet olivat Maxim -elokuvateatterin infotiskilla
pahvilaatikossa, josta jokainen halukas pystyi sen tayttamaan, mutta tdman liséksi in-

fon tyontekijat jakoivat niita viela erikseen.

Kyselylomakkeita jaettiin 100 kappaletta DocPoint 2009 -festivaalin yhteydessa. Neljan
paivan aikana kyselylomakkeita palautettiin 70 kappaletta, mihin itse olin varsin tyyty-
vainen. Vastanneet jakaantui my6s sopivasti eri-ikaisiin, eri sukupuoliin ja eri alan ihmi-

siin, jolloin siitd sai hyvaa vertailukohtaa.

Naisia vastanneissa oli reilusti enemman, josta voi vetda johtopaatokset, ettd myods
yleiso oli muutenkin festivaalilla naisvoittoista. Voi tietysti olla, ettd Maximiin oli valikoi-
tunut elokuvia, jotka kiinnostivat enimmakseen naisia. Muiden elokuvateattereiden ti-
lanteesta en ollut tietoinen, koska kysely toteutettiin ainoastaan Maximissa, jossa itse
tyoskentelin festivaalin aikana teknisena tukihenkilond. Maximin osalta naisvoittoisuus

kuitenkin oli havaittavissa.



Taulukko 1. Kyselyyn vastanneiden ikdjakauma.

IKA
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alle 15 vuotiaat 0 kpl 0 % 2 kpl 3%
20-24 vuotiaat 3 kpl 12 % 20 kpl 29 %
25-29 vuotiaat 9 kpl 36 % 25 kpl 36 %
30-40 vuotiaat 10 kpl 40 % 15 kpl 21 %
yli 40 vuotiaat 3 kpl 12 % 8 kpl 11 %
100 % 70 kpl 100 %

yhteensa: 45 kpl 100 % 25 kpl

Naisissa suurin ikdryhma, joka kyselykaavakkeen palautti, oli 20-24-vuotiaat. Tosin

melkein yht& iso ryhma oli 25-29-vuotiaat, ainoastaan yksi palauttaja vahemman kuin

20-24-vuotiaissa. Lisaksi naisten joukossa oli kaksi alle 15-vuotiasta. Miehissa vastaa-

vasti suurin ikdryhma oli 30—40-vuotiaat, mista voisi paatella, ettd nuorempia miehia

dokumenttielokuvat eivat kiinnostaneet ainakaan Maximissa samassa mittakaavassa

kuin samanikaisia naisia. (Taulukko 1.) Kokonaisuutta tarkasteltaessa selkeasti suurin

palauttajaryhma kuitenkin oli 25-29-vuotiaat (kuvio 1). Taman ikdiset ovatkin todenna-

koisesti ainakin kyselyn perusteella kaikkein eniten dokumenttielokuvista kiinnostuneita

riippumatta sukupuolesta.

IKAJAKAUMA

M alle 15 vuotiaat
M 20-24 vuotiaat
1 25-29 vuatiaat
¥ 30-40 vuotiaat

Hyli 40 vuotiaat

Kuvio 1. Kyselyyn vastanneiden ikdjakauma kokonaisuudessaan.
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Taulukko 2. Kyselyyn vastanneiden ammattijakauma.

AMMATTI
opiskelija

13 kpl 52 % 40 kpl 57 %

media/elokuvalan

ammattilainen 5 kpl 20 % 10 kpl 14 %
muun alan am-
mattilainen 7 kpl 28 % 20 kpl 29 %

yhteensa: 45 kpl 100 % 25 kpl 100 % 70 kpl 100 %

Ammattikyselyssa seka nais- ja miesopiskelijoitten osuus oli selkeasti suurin. Valtaosa
opiskeli viestintdd tai mediaa, joten heidan kiinnostus dokumenttielokuvia kohtaan joh-
tui aika pitkalti tastd. Media- ja elokuvan alan ammattilaisia oli jonkin verran vastan-
neissa. (Taulukko 2.) Heillekin kiinnostus dokumenttielokuvaa kohtaan tuli jo pelkés-
tddn ammatin kautta. Loput vastanneista kuuluivat muun alan ammattilaisiin. Kuitenkin
hyvin suuri osa vastanneista oli jossain yhteydessa dokumenttielokuvaan opiskeluiden
tai tyonsa kautta ja tdméa on hyva pitda mielessa analysoitaessa kyselyn tuloksia. (Ku-
vio 2.)

AMMATTIJAKAUMA

" opiskelija

¥ media/elokuvalan
ammattilainen

“ muun alan ammattilainen

Kuvio 2. Kyselyyn vastanneiden ammattijakauma kokonaisuudessaan.
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Sukupuolijakauma antoi kyselyn perusteella kuvan, ettd naiset olisivat kiinnostuneem-
pia dokumenttielokuvista (kuvio 3). Tai sitten miehet eivat vaan halunneet osallistua
kyselyyn. Tosin naisvoittoisuus oli havaittavissa itse festivaaliyleisossakin. Pitda kuiten-
kin muistaa, etta kysely toteutettiin ainoastaan yhdessa festivaalin elokuvateattereista,

Maximissa.

SUKUPUOLIJAKAUMA

¥ Nainen

B Mies

Kuvio 3. Kyselyn sukupuolijakauma.

Valtaosa vastanneista oli hyvin kiinnostunut dokumenttielokuvista. Tosin on syyta muis-
taa, etta kysely toteutettiin DocPoint-festivaalilla, jossa ei todennakdisesti kaykaan juuri
muita kuin ihmisié, joita dokumenttielokuvat kiinnostavat. Tastékaan ryhmasta kaikki
eivat kuitenkaan seuranneet aktiivisesti dokumenttielokuvia televisiosta vaan enimmak-
seen elokuvateattereissa seka festivaaleilla. Dokumentin tyylisuunnan tietamisella ei
ihmisilla tuntunut olevan niin suurta merkitysta. Fiktion ja faktan sekoittaminen jakoi
mielipiteitd vahvimmin, kuitenkin siten, ettd pieni enemmistd suhtautui siihen suopeas-
ti. Animaatio ja muut uudet tavat tehdad dokumenttia olivat vastanneiden mielesta hy-

vaksyttavissa. (Taulukko 3 ja 4.)
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Taulukko 3. Kyselyn vastauksien tulokset kokonaisuudessaan.

(1=ei yhtd&n samaa mieltd, 2=osittain samaa mieltd, 3=ei mielipidettd, 4=osittain samaa

mieltd, 5=tdysin samaa mieltd)

Kysymykset / naiset sekd miehet: 1 2 3 4 5
1. Dokumenttielokuvat kiinnostavat minua 0 1 1 13 55
2. Katson televisiosta enimméakseen dokumentteja 7 23 16 18 6

3. Minulle on tarkeaa tietdd mitd tyylisuuntaa doku-
mentti edustaa 8 19 22 18 3

4. Mielestani dokumenttielokuvassa voi fiktiota ja
faktaa sekoittaa keskenaan 6 25 2 26 11

5. Eri tyylisuuntia voi sekoittaa keskenddn samassa

elokuvassa 1 1 9 24 37
6. Pidan kokeellisista elokuvista/dokumenteista 2 6 10 26 27
7. Animaatiota voi kayttaa dokumentin tehokeinona 0 0 8 22 40

Taulukko 4. Kyselyn vastanneiden naisten tulokset.

(1=ei yhtd&n samaa mieltd, 2=osittain samaa mieltd, 3=ei mielipidetta, 4=osittain samaa

mieltd, 5=tdysin samaa mieltd)

Kysymykset / naiset: 1 2 3 4 5
1. Dokumenttielokuvat kiinnostavat minua 0 1 1 7 35
2. Katson televisiosta enimmakseen dokumentteja 6 16 8 11 3

3. Minulle on tarkeaa tietda mita tyylisuuntaa doku-
mentti edustaa 5 14 15 7 3

4. Mielestani dokumenttielokuvassa voi fiktiota ja
faktaa sekoittaa keskenaan 3 15 0 18 8

5. Eri tyylisuuntia voi sekoittaa keskenddn samassa

elokuvassa 0 0 6 12 28
6. Pidén kokeellisista elokuvista/dokumenteista 1 4 7 10 22
7. Animaatiota voi kdyttdd dokumentin tehokeinona 0 0 5 12 27

Jotta voisin hiukan vertailla vastauksia kesken&aén ja vetaa niista johtopaatoksia, paatin
erotella naiset ja miehet toisistaan, vaikka arvioin myds koko joukkoa kokonaisuudes-
saan. Valtaosa kyselyyn vastanneista naisista oli aidosti hyvin kiinnostunut dokument-
tielokuvista, vaikkakaan eivat niita televisiosta kyselyn mukaan aktiivisesti seuranneet.

Naiset olivat myds paljon avoimempia fiktion ja faktan sekoittamisen suhteen miehiin
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verrattuna. Heille elokuvan lopputulos tuntui olevan tarkeinta, ei se miten se on tehty.
Toki naisistakin |6ytyi joukko perinteisesti ajattelevia, jotka eivat taysin lampene ko-

keellisista dokumenteista tai uusista tavoista tehdad dokumentaarista elokuvaa.

Myos miesvastaajista miltei kaikki olivat hyvin kiinnostuneita dokumenttielokuvista. To-
sin heistakaan osa ei aktiivisesti seurannut niitd televisiosta. Kuitenkin miesten suhtau-
tuminen perinteisen dokumentin rajojen rikkomiseen oli paljon maltillisempaa kuin nai-
silla ja heidan vastauksista paistoi selvd varauksellisuus lilan kokeilevaa dokumenttia
kohtaan. (Taulukko 5.)

Taulukko 5. Kyselyn vastanneiden miesten tulokset.

(1=ei yhtd&n samaa mieltd, 2=osittain samaa mieltd, 3=ei mielipidettd, 4=osittain samaa

mieltd, 5=tdysin samaa mieltd)

Kysymykset / miehet: 1 2 3 4 5
1. Dokumenttielokuvat kiinnostavat minua 0 0 0 6 20
2. Katson televisiosta enimmakseen dokumentteja 1 7 8 7 3

3. Minulle on tarkeaa tietda mita tyylisuuntaa doku-
mentti edustaa 3 5 7 11 0

4. Mielestani dokumenttielokuvassa voi fiktiota ja

faktaa sekoittaa keskenaan 3 10 2 8 3

5. Eri tyylisuuntia voi sekoittaa keskenddn samassa

elokuvassa 1 1 3 12
6. Pidan kokeellisista elokuvista/dokumenteista 1 1 3 16
7. Animaatiota voi kayttaa dokumentin tehokeinona 0 0 3 10 13

Oli mielenkiintoista tutkia naisten ja miesten valisia eroja kyselyn kautta. Kyselyn kaut-
ta voisi tehdd johtopaattksen, ettd yleisesti dokumenttielokuvat kiinnostavat naisia
hieman enemman kuin miehid. Lisdksi naisten suhtautuminen perinteisen dokument-
tielokuvan rajojen rikkomiseen sek& aivan uudenlaiseen tapaan esittdd dokumentaaris-
ta materiaalia, kuten vaikkapa animaatioon, on hieman avoimempi kuin miehilla. Toi-
saalta ajatukset sekd arvot muuttuvat aivan varmasti matkan varrella, kun dokumen-
tinelokuvien suosia vain kasvaa ja perinteisen dokumenttielokuvan rajat hamartyy enti-

sestaan.
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Dokumenttielokuvat ja dokumenttielokuvafestivaalit ovat suosiossa ja suosio tuntuu
vain kasvavan. My6s eri ryhmien kiinnostus tulee varmasti tulevaisuudessa lisdanty-
maan dokumenttielokuvaa kohden. Taman seikan johdosta uskon myés, ettd doku-
menttielokuvan perinteiset rajat tulevat hamartymaan tulevaisuudessa entuudestaan.
(Kuvio 4.)

Dokumenttielokuvat kiinnostavat minua

60 7

50 4

40 -

30 ' ¥ 1. Dokumenttielokuvat

kiinnostavat minua
20 1

10 7

Kuvio 4. Kyselyyn vastanneiden kiinnostus dokumenttielokuvaa kohtaan.

Naisia kyselyn mukaan kiinnostivat dokumenttielokuvat paljon vaikka harva niitd miten-
kdan aktiivisesti televisiosta seurasi. Dokumenttielokuvia siis seurattiin etup&éssa eri
festivaaleilla, joista DocPoint on talla hetkella Suomen ja pohjoismaiden suurin elokuva-
festivaali. Naisille ei myodskadan tuntunut olevan niin hirveén tarkeda tietdd etukéateen,
mitd tyylisuuntaa elokuva edustaa. Aihe veti naisia naytoksiin ja analyysit tehtiin vasta
elokuvan jalkeen. Fiktion ja faktan sekoittaminen keskendan jakoi naisia selkeasti kah-
teen eri ryhméaan, toinen puoli suhtautui siihen suopeasti ja toinen varauksellisemmin.
Suurin osa naisista oli kiinnostunut kokeellisista dokumenttielokuvista ja suhtautui nii-
hin mielenkiinnolla. Myds animoitu dokumentti sai naisten hiljaisen hyvéaksynnan. (Ku-

vio 5.)
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Mielestini dokumenttielokuvassa voi
fiktiota ja faktaa sekoittaa keskenaan
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L sekoittaa keskenaan
5
0

Kuvio 5. Kyselyyn vastanneiden mielipide fiktion ja faktan sekoittamisesta dokumenttielokuvas-

sa.

Kaikki miehet, jotka olivat naytoksiin tulleet ja vastasivat kyselyyn, olivat selkeasti hy-
vin kiinnostuneita dokumenttielokuvista. Dokumenteista kiinnostuneet miehet tuntuivat
seuraavan niitd myds aktiivisemmin televisiosta kuin naiset ainakin kyselyn perusteella.
Kuitenkin miehille tuntui olevan paljon tadrkedmpaa kuin naisille tietdd ennen naytdsta
mitd tyylisuuntaa dokumenttielokuva tulee kasittelemaan. Vaikka fiktion ja faktan se-
koittamisen suhteen miehetkin jakautuivat kahteen eri ryhma&an, niin aavistuksen ver-
ran enemman kyselyyn vastanneista suhtautui negatiivisesti ajatukseen. Eri tyylisuun-
tien sekoittamisen suhteen miehet kuitenkin olivat ihan yhtd avoimia kuin naisetkin.
Kuitenkin hiukan skeptisemmin ja varauksellisemmin miehet tuntuivat suhtautuvan ko-
keellisiin elokuviin, vaikka animoidut dokumentit taas vastaavasti kiinnosti myés miehia

paljon.

Avoimien kysymysten vastaukset olivat mielenkiintoisia ja avartavia. Ohessa hiukan
analysointia avoimista kysymyksista. Kyselyyn vastanneista naisista aika moni oli Doc-
Point-festivaalien vakiokavijakuntaa. He olivat osallistuneet festivaaleille jo useamman
vuoden ajan. Aika yllattavaa itselleni oli se seikka, etté useat naisista eivat seuranneet

dokumentteja televisiosta siité yksinkertaisesta syysta, etteivat omistaneet televisiota.
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Tosin tama oli perusteltua, koska suurin osa oli opiskelijoita eivatka siten omistaneet

televisiota.

Mikaan yksittdinen dokumenttielokuva, joka olisi kiinnostanut naisia aivan erityisesti, ei
korostunut ylitse muiden, mutta selkeasti paljon puhutut La Vida Locan ja Waltz with
Bashirn aika moni nainen mainitsi kyselykaavakkeissaan. DocPointin animoidut doku-

menttielokuvat tuntuivat muutenkin kiinnostavan naisia paljon.

Miesten avoimista kysymyksista pystyin analysoimaan sen, ettd dokumentit kiinnosta-
vat ja niita pyrittiin seuraamaan niin paljon kuin aika antaa mahdollisuutta. Osa kertoi
my0s tydnsa puolesta seuraavansa dokumentteja. Kolme dokumenttielokuvaa erottau-
tui avoimista kysymyksista selkeasti: Waltz with Bashir, La Vida Loca sekd Burma VJ.
Tosin kyseisia elokuvia oli markkinoitu paljon jo ennen festivaaliakin, joten ne yleisesti-

kin olivat jo loppuunmyytyja ja festivaalien suosituimpia.

Kyselyn yhteenvetona voisi palata varsinaiseen tutkimuskysymykseen, joka oli kyselyn
tavoitteena: miten ihmiset suhtautuvat fiktion ja faktan sekoittamiseen keskenaan. Tu-
losten ja vastausten perusteella mielipiteet jakaantuivat aika tasan. Vanhemmat vas-
taajat suhtautuivat negatiivisemmin asiaan, kun taas nuoremmat olivat avarakatsei-
sempia. Naiset suhtautuivat kokonaisuudessaan myoétamielisemmin fiktion ja faktan
sekoittamiseen keskenadn kuin miehet. Kyselyn kautta voi kuitenkin vetad sen johto-
paatdksen, ettd perinteinen dokumenttielokuva tulee aivan varmasti muuttamaan muo-

toaan tulevaisuudessa.

6 LOPPUPOHDINTAA JA ANALYYSI

Dokumenttielokuvat ovat aivan selkedssd nosteessa ja kiinnostus niitd kohtaan kasvaa
vuosi vuodelta. Taman voi helposti havainnoida vaikkapa DocPoint-festivaalin k&vijoi-
den maarassa seka festivaalin suosiossa. Liséksi Suomeen samoin kuin muualle maail-
maan on tullut useita dokumenttielokuvafestivaaleja. Dokumenttielokuvia on ryhdytty
levittdmaan elokuvateattereissa ja televisiosta tulee paljon dokumenttielokuvia, jotka

kiinnostavat ihmisia.

Perinteisen dokumentin rajat ovat liikkuneet ja hamartyneet. On tullut kokeellista do-

kumenttia ja aivan uusia tapoja ilmaista dokumentaarista materiaalia vaikkapa animaa-
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tion keinoin. Myds fiktiivisen materiaalin ja dokumentaarisen materiaalin kaytté keske-

naan on yleisempaa kuin aiemmin.

Useat dokumentaristit sekd elokuvan tekijat tekevat elokuvia, jotka kiinnostavat ihmi-
sia, puhuttelevat heité ja joita ihmiset kavisivat katsomassa elokuvateattereissa. Pitkis-
sd dokumenttielokuvissa lahtékohta elokuvaa tehtdessa on usein saada projekti eloku-

vateatterilevitykseen.

Néakkdrin voimalla Pekingiin -dokumentissa lahtokohdaksi otettiin pyrkimys tehda rajoja
rikkovaa dokumenttia. Alun perin mukaan oli tarkoitus tehda myds animaatiota, mutta
tdma valitettavasti epaonnistui aikatauluongelmien vuoksi. Lahttkohtaisesti projekti
kuitenkin onnistui kohtalaisen hyvin. Kaikille mukana olleille dokumenttielokuvan teke-
minen oli aivan uutta. Toisaalta se oli projektin kannalta onni, koska silloin kenellakaan
ei ollut mitaan kasitysta siitd, miten dokumenttielokuva pitaisi tehda. Kuitenkin lopputu-

los on tassakin projektissa tarkein, ei se miten tehtiin ja miten paastiin maaliin.

Leikkaajamme Antti Reikko leikkasi ensimmaisen dokumenttielokuvansa. Aiemmin han
oli leikannut lahinnd musiikkivideoita seka eri elokuvien trailereita. Tamakin oli projek-
tillemme onni, koska leikkaajan ndkemys ja luova tyd nakyy niin selkeasti lopputulok-
sessa. Vaikka ohjaajana osallistuinkin aktiivisesti leikkausprosessiin, annoin leikkaajal-

lamme Antti Reikolle taiteellisesti vapaat kadet.

Perinteisen dokumentin rajojen rikkomiseen liittyvaa ajatusta ja tematiikkaa lahdin ha-
kemaan myds DocPoint-festivaalilta 2009. Halusin selvittdd, mita suuri yleiso, ihmiset,
jotka kayvat elokuvateattereissa katsomassa dokumentteja, on mielta kokeellisista do-
kumenteista seka fiktion ja faktan sekoittamisesta keskendan. Kysely vahvisti kasitys-
tani siitd, ettd dokumentti tulee muuttamaan muotoaan tulevaisuudessa. Se kiinnostaa
ihmisia. Nuoret ihmiset suhtautuvat suopeammin perinteisen dokumentin rajoja rikko-
vaan tydskentelytapaan. Kyselystd sai mielikuvan, etté naiset olisivat hieman kiinnos-
tuneempia dokumenttielokuvista kuin miehet. Mutta joka tapauksessa dokumenttielo-

kuvat tuntuvat kiinnostavan, ja ne keradvéat ihmisia festivaaleille ja elokuvateattereihin.
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DOKKARIKYSELY

Docpoint 2009 - Elokuvateatteri Maximin aula

kpl Prosenttia

Kyselyita yhteensa: 100

Vastanneita yhteensa: 70 70,00 %
Naisia: 45 64,29 %
alle 15 vuotiaita (naisista): 2 4,44 %
20-24 vuotiaita (naisista): 17 37,78 %
25-29 vuotiaita (naisista): 16 35,56 %
30-40 vuotiaita (naisista): 5 11,11 %
yli 40 vuotiaita (naisista): 5 11,11 %
opiskelija (naisista): 27 60,00 %
media/elokuva-alan ammattilainen (naisista): 5 11,11 %
muun alan ammattilainen (naisista): 13 28,89 %
Miehid: 25 3571 %
alle 15 vuotiaita (miehista): 0 0,00 %
20-24 vuotiaita (miehista): 3 12,00%
25-29 vuotiaita (miehista): 9 36,00%
30-40 vuotiaita (miehista): 10 40,00 %
yli 40 vuotiaita (miehista): 3 12,00%
opiskelija (miehista): 13 52,00 %
media/elokuva-alan ammattilaine (miehisté)n: 5 20,00 %

muun alan ammattilainen (miehista): 7 28,00 %
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(1=ei yhtddn samaa mielta, 2=osittain samaa mielta, 3=ei mielipidettd, 4=osittain samaa mieltd, 5=taysin samaa mieltd)

Kysymykset / naiset sekd miehet: 1 2 3 4 5
1. Dokumenttielokuvat kiinnostavat minua 0 1 1 13 55
2. Katson televisiosta enimmakseen dokumentteja 7 23 16 18 6
3. Minulle on tarke&a tietdd mita tyylisuuntaa dokumentti edustaa 8 19 22 18 3
4. Mielestani dokumenttielokuvassa voi fiktiota ja faktaa sekoittaa keskenaan 6 25 2 26 11
5. Eri tyylisuuntia voi sekoittaa keskenaan samassa elokuvassa 1 1 9 24 37
6. Pidan kokeellisista elokuvista/dokumenteista 2 6 10 26 27
7. Animaatiota voi kayttaa dokumentin tehokeinona 0 0 8 22 40
Kysymykset / naiset sekd miehet: 1 2 3 4 5
1. Dokumenttielokuvat kiinnostavat minua 0,00 % 1,43 % 1,43 % 18,57 % | 78,57 %
2. Katson televisiosta enimméakseen dokumentteja 10,00% | 32,86 % | 22,86 % [ 25,71 % 8,57 %
3. Minulle on tarke&a tietdd mita tyylisuuntaa dokumentti edustaa 11,43% | 27,14% | 31,43% | 25,71 % 4,29 %
4. Mielestani dokumenttielokuvassa voi fiktiota ja faktaa sekoittaa keskendén 8,57 % 35,71 % 2,86 % 37,14 % | 15,71 %
5. Eri tyylisuuntia voi sekoittaa keskenaan samassa elokuvassa 1,43 % 1,43 % 12,86 % | 34,29% | 52,86 %
6. Pidan kokeellisista elokuvista/dokumenteista 2,86 % 8,57 % 1429% | 37,14% | 38,57 %
7. Animaatiota voi kayttaa dokumentin tehokeinona 0,00 % 0,00 % 11,43% | 31,43% | 57,14 %
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(1=ei yhtddn samaa mielta, 2=osittain samaa mielta, 3=ei mielipidettd, 4=osittain samaa mieltd, 5=taysin samaa mieltd)

Kysymykset / naiset: 1 2 3 4 5
1. Dokumenttielokuvat kiinnostavat minua 0 1 1 7 35
2. Katson televisiosta enimmakseen dokumentteja 6 16 8 11 3
3. Minulle on tarke&a tietdd mita tyylisuuntaa dokumentti edustaa 5 14 15 7 3
4. Mielestani dokumenttielokuvassa voi fiktiota ja faktaa sekoittaa keskenaan 3 15 0 18 8
5. Eri tyylisuuntia voi sekoittaa keskenaan samassa elokuvassa 0 0 6 12 28
6. Pidan kokeellisista elokuvista/dokumenteista 1 4 7 10 22
7. Animaatiota voi kayttaa dokumentin tehokeinona 0 0 5 12 27
Kysymykset / naiset: 1 2 3 4 5
1. Dokumenttielokuvat kiinnostavat minua 0,00 % 2,22 % 2,22 % 1556 % | 77,78 %
2. Katson televisiosta enimméakseen dokumentteja 13,33% | 3556 % | 17,78 % | 24,44 % 6,67 %
3. Minulle on tarke&a tietdd mita tyylisuuntaa dokumentti edustaa 11,11% | 31,11% | 33,33% [ 15,56 % 6,67 %
4. Mielestani dokumenttielokuvassa voi fiktiota ja faktaa sekoittaa keskendén 6,67 % 33,33 % 0,00 % 40,00% | 17,78 %
5. Eri tyylisuuntia voi sekoittaa keskenaan samassa elokuvassa 0,00 % 0,00 % 13,33% | 26,67 % | 62,22 %
6. Pidan kokeellisista elokuvista/dokumenteista 2,22 % 8,89 % 1556 % | 22,22% | 48,89 %
7. Animaatiota voi kayttaa dokumentin tehokeinona 0,00 % 0,00 % 11,11% | 26,67 % | 60,00 %
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(1=ei yhtddn samaa mielta, 2=osittain samaa mielta, 3=ei mielipidettd, 4=osittain samaa mieltd, 5=taysin samaa mieltd)

Kysymykset / miehet: 1 2 3 4 5

1. Dokumenttielokuvat kiinnostavat minua 0 0 0 6 20

2. Katson televisiosta enimmakseen dokumentteja 1 7 8 7 3

3. Minulle on tarke&a tietdd mita tyylisuuntaa dokumentti edustaa 3 5 7 11 0

4. Mielestani dokumenttielokuvassa voi fiktiota ja faktaa sekoittaa keskenaan 3 10 2 8 3

5. Eri tyylisuuntia voi sekoittaa keskenaan samassa elokuvassa 1 1 3 12 9

6. Pidan kokeellisista elokuvista/dokumenteista 1 1 3 16 5

7. Animaatiota voi kayttaa dokumentin tehokeinona 0 0 3 10 13
Kysymykset / miehet: 1 2 3 4 5

1. Dokumenttielokuvat kiinnostavat minua 0,00 % 0,00 % 0,00 % 24,00 % | 80,00 %
2. Katson televisiosta enimméakseen dokumentteja 4,00 % 28,00% | 32,00% | 28,00% | 12,00 %
3. Minulle on tarkeaa tietdd mita tyylisuuntaa dokumentti edustaa 12,00 % [ 20,00 % [ 28,00 % [ 44,00 % 0,00 %
4. Mielestani dokumenttielokuvassa voi fiktiota ja faktaa sekoittaa keskendén 12,00 % | 40,00 % 8,00 % 32,00% | 12,00 %
5. Eri tyylisuuntia voi sekoittaa keskenaan samassa elokuvassa 4,00 % 4,00 % 12,00% | 48,00% | 36,00 %
6. Pidan kokeellisista elokuvista/dokumenteista 4,00 % 4,00 % 12,00% | 64,00% | 20,00 %
7. Animaatiota voi kayttaa dokumentin tehokeinona 0,00 % 0,00 % 12,00% | 40,00% | 52,00 %
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DOKKARIKYSELY

Olisimme hyvin Kiitollisia jos vastaisitte oheiseen kyselyyn. Vastauksia tullaan kayt-

tamaan osana AMK:n opinndytetyon kirjallista osaa. Kiitokset vaivannaosta ©

Vastaajaan perustiedot: IKA SUKUPUOLI AMMATTI

Arvioi seuraavia vaittamié asteikolla
1 = ei yhtédan samaa mieltéa 2 = osittain eri mielta 3 = ei mielipidetta

4 = osittain samaa mielta 5 = taysin samaa mieltd

1. Dokumenttielokuvat KiinnoStavat MiNUa.........cooe oo e e

2. Katson televisiosta enimmakseen dokumentteja.............ccoveviiiniieinennnnn.

3. Minulle on tarkeaa tietdd mita tyylisuuntaa dokumentti edustaa..................

4. Mielestani dokumenttielokuvassa voi fiktiota ja faktaa sekoittaa keskenéan.....

5. Eri tyylisuuntia voi sekoittaa kesken&an samassa elokuvassa.......................

6. Pidan kokeellisista elokuvista/doKUmMeNnteista. .. ....o.ovoeveeve e e,

7. Animaatiota voi kéyttdd dokumentin tehokeinona................ccccooveiiiiennne

AVOIMET KYSYMYKSET

8. Mika dokumenttielokuva tdmén vuotuisilla docpoint —festivaaleilla kiinnostaa ai-

van erityisesti

9. Mika on suosikkisi kaikista dokumenttielokuvista kautta aikain jonka olet néhnyt?

10. Kuinka usein katselet dokumenttielokuvia?
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