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The purpose of this study was to create a sculpture to the graduation exhibition
in April 2016 and describe the work process from ideation to final execution. Fur-
thermore, the study analyses the subject of the sculpture, which was chosen in-
tuitively.

The sculpture was constructed from transparent plastic hose and bright transpar-
ent plexi plates woven together with transparent fishing line. The choice of mate-
rials aimed to give the sculpture maximum transparency to communicate with the
dim natural light in the gallery.

The analysis of the subject revealed several subconscious connections between
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1 Johdanto

Tama teksti on osa Saimaan ammattikorkeakoulun kuvataiteen yksikolle tehtya
opinnaytetyotani. Opinnaytetyo koostuu tasta kirjallisesta tutkielmasta seka fyy-
sisesta taideteoksesta eli veistoksesta, josta tekovaiheessa kaytin nimea Ainee-
ton merkitsija. Tata tekstia kirjoittaessa teos on viela osittain keskenerainen,

mutta valmistuu parin viikon kuluessa.

Tassa tutkielmaosuudessa kuvaan ensin fyysisen teoksen muotoutumista. Ta-
man jalkeen etsin vastausta kysymykseen, joka minulle teosideaa ja luonnoksia
esitellessani toistuvasti esitettiin. Miksi aiheeni on juuri kasi?

Itselleni kasi aiheena syntyi taysin intuitiivisesti. Nopeasti valitsin myos kaden
asennon, osoittamiseleen. Kaikki tama tuntui niin itsestaan selvalta, etten aluksi
tahtonut ymmartaa minulle esitettya kysymysta, miksi juuri tama aihe. Vastauksia
|0ytaakseni tarkastelen tassa tekstissa seka omia valintojani teoksen valmistus-
prosessissa etta joitakin nykytaiteen suurikokoista kasiaiheisia teoksia tekijoi-
neen. Lisaksi pohdin kasiaihetta ja osoittamiseletta joidenkin tieteellisten lahtei-

den ja runoesimerkkien avulla.

Naiden lahestymistapojen kautta pyrin lopulta ymmartamaan, miksi osoittava kasi
tuntui niin itsestaan selvalta aiheelta juuri minulle ja juuri nyt, tdhan kuvataiteen
opinnaytetydhoni. Tarkoitus on siten tehda ruumiinavaus intuitiiviselle, aluksi tay-
sin selittamattomalta tuntuvalle aihevalinnalle. Lukijalle tama tutkielma voi toimia

esimerkkina kuvataiteen tekijan aiheen muotoutumisen prosessista.



2 Teoksen prosessi

2.1 Teoksen taiteelliset impulssit

Taidehistoria on ollut kiinnostukseni kohde lapsesta saakka, niin vanhempien Kir-
jahyllyn kuin kirjastojen kautta aina yliopisto-opintoihin ja sitkeasti nykyhetkeen
pysyvana harrastuksena. Kuvataiteen historian ja viime vuosina erityisesti nyky-
taiteen teosten ja tekijdiden vaikutus on siten moninainen ja runsas. Mutta suu-
rimman impulssin omalle kuvataiteen tekemiselleni, erityisesti sen vaatimaan

rohkeuteen, olen saanut yllattaen kirjallisuudesta.

Merkittavin viime vuosien vaikuttaja, ja tietenkin myos taman tyon takana perus-
ajattelun suuntaajana, ovat Siri Hustvedtin romaanissaan Kaikki mita rakastin
(2010) kuvaamat taitelija William (Bill) Wechslerin teokset. Hustvedt kuvaa ro-
maanihenkilonsa teoksia, niiden valmistamista ja niiden kokemista seka tekovai-
heessa etta valmiina nayttelyissa paahenkilonsa, taidehistorioitsija Leo Hertzber-
gin kokemina. Teksti imee mukaansa ja saa minut hahmottamaan teokset mie-
lessani niin elavasti, ettd olen vahalla unohtaa, etta seka taiteilija Wechsler etta

hanen teoksensa ovat taysin Siri Hustvedtin luomia.

Hustvedtin luomat kuvitteelliset taideteokset astuvat tuntemani nykytaiteen kon-
ventionaalisen ilmaisun rajoista ulos juuri sellaisella tavalla, joka saa mielikuvi-
tukseni laukkaamaan omien ideoideni parissa. En halua menettda innoituksen
nautintoa ymmartamalla liikaa, joten olen pohtinut vain kevyesti, miksi nain on.
Ounastelen, etta Hustvedt on upottanut Wechslerin taiteeseen yhdistelmana sel-
laista vakavan intohimoista tekijanasennetta ja toisaalta lapsenomaisen leikilli-
syyden, satujen ja tunnevoiman maailmaa, joista itse nautin. Wechsler ottaa kei-
nokseen naennaisen naiiviuden, rakentaa monimutkaisia pienimittakaavaisia te-
oksia, ikdan kuin arvoitusleikkeja, joissa kaikki komponentit ovat kuitenkin avoi-
mesti nakyvilla. Suuren ja totisen modernin ekspressiivisyyden vaatimus rikotaan

ystavallisesti Wechslerin taiteillijankaaressa, ja tama voimaannuttaa minua.

Teoksessa Lumous (2009) Siri Hustvedtin tarkea sivuhenkilo on taidemaalari, ja
myOs tdman teoksia kuvataan innostavalla tavalla. Teosten kuvaus on niin ela-
vaa, ettd minussa syntyy valittbmasti omia teosideoita. Ennen muuta taidemaa-

larin tydskentelytapa ja suhde tydhdnsa ovat jotain, johon samaistun.



Hustvedtin teoksessa Kesa ilman miehia (2011a) kuvataan eraan sivuhenkilon
tekemia koruommeltoita. Niiden sisalto on ilkikurinen ja tekija kantaa ommeltoita
vaatteidensa vuorissa, muiden katseilta piilossa, itselleen salaisena voimanlah-
teena. Myos tama kuvaus tuottaa minulle nautintoa, koska se rikkoo minulle ny-
kytaiteessa tuputetun totisen ja ylevan eetoksen ja tuo mukaan eraanlaisen ra-
belaismaisen rehevan naurun elamalle. Rabelais’n Pantagruel ja Gargantua ovat
olleet itselleni samanlaisia salaisia voimaannuttajia kuin Hustvedtin kuvaamalle

hahmolle tdman piilokirjontatyot.

Samaistun naihin kuvitteellisiin taiteilijoihin, jotka ovat keskenaan hyvin erilaisia
ja joiden teoksetkin ovat keskenaan erilaisia. Itselleni merkityksellisina tekijoina
tunnistan ainakin intohimoisen tutkivan tekijanasenteen, kiinnostuksen ja kiinty-
myksen ihmiseen aiheena ja kuvauskohteena, huumorin ja pienen ilkikurisuuden,

seka ylevien normien rikkomisen tarpeen, kiltin kapinan.

2.2 Teoksen tilalahtoisyys

Kuvataide on ensisijaisesti katseella aistittavaa taidetta, joten se on olemuksel-
taan kiinni katseella havaittavassa maailmassa. Silma ei yksinkertaisesti voi
nahda ilman valoa, jonka olemus puolestaan on liiketta tilassa. Jos taideteos it-
sessaan on fyysinen, se on aina myos esilla tilassa. Digitaalinen kuvataidekin on
kytkoksissa esitysvalineeseen, joka tuo sen nakyvaksi havaitsijan tilaan. Voi siis
ajatella, ettad koska kaikki nakohavaintoa vaativat esitykset ovat aina havaitta-
vissa ollessaan jossain fyysisessa tilassa, niiden sijainnin tai havaitsemisen mah-

dollistava tila on valttamaton osa niita.

Missa maarin teos siis on sijainnin tilasta erillinen? Se, etta pystymme puhumaan
valtaosasta kuvataiteen teoksia taysin niiden sijainnista riippumatta, todistaa te-
osten vahvasta itsenaisesta luonteesta. Vaikka tiedamme, etta fresko ei ole ole-
massa ilman seinda, johon se on maalattu, voimme kuitenkin puhua aivan taysi-
painoisesti kyseisesta freskosta tietdmatta, missa tai millainen sen alla oleva
seina on. Kyky abstraktissa mielessa irrota tilastaan ja saada meidat unohtamaan
sijaintitausta ja ymparisto itse teoksen tarkastelussa on yksi taideteoksen tunto-
merkeista. Se, mita ei voi irrottaa tarkastelusta pois, kuuluu teokseen.



2.2.1 Veistos ja arkkitehtuuri

Lansimainen taidehistoria on kiinnittanyt tarkkaa huomiota siihen, milloin veistok-
set irtosivat taustastaan vapaasti seisoviksi eli irti ympardivasta arkkitehtuurista.
Tata pidetaan yhtena renessanssia maarittavista tapahtumista. Kun veistos irtosi
fyysisesti kiinteasta yhteydestaan rakennukseen, se ei enaa ollut rakentamisen
oheistuote eli koriste. Veistokset muuttuivat itsenaisiksi taideteoksiksi. Kuuluisim-
mat tdman murroksen tekijat ovat Donatello ja Michelangelo. (Ceysson & Bresc-
Bautier, 2002.)

Modernismin irtiotto renessanssin perinteesta puolestaan toi tila-teossuhteeseen
uuden kaanteen: installaatioissa teos ottaa sijaintitlansa osaksi teosta, valtaa

sen arkkitehtuurilta. Vanha renki on itsenaistyttyaan keksinyt ryhtya isannaksi.

Teoksen suhde sijaintitilaan voi siis olla ainakin koristeeksi alistumista, installaa-

tiohaltuunotto tai klassinen, renessanssin tavoittelema tilariippumattomuus.

Maalaustaiteen peruslahtokohta on nykyisin tilariippumattomuus: teokset teh-
daan yleisesti taysin ajattelematta tilaa, johon ne paatyvat esille. Maalausten ja
grafiikan ripustuksessa erillisyytta sijaintiymparistosta korostetaan viela vahvalla

kehystyksella.

2.2.2 Tilajavalo

Kuvanveistajilla tietoisuus esitystilasta tuntuu sailyneen muutenkin kuin installaa-
tiohaltuunottoina, ehka siksi, etta kuvanveistaja aina tyostaa jotain valmiiksi ti-
lassa jo olevaa. On vaikea olla havaitsematta jo teoksen tyoston aikana, miten
valon vaihtelut eri vuorokaudenaikoina ja eri valaistusoloissa muuttavat teoksen
synnyttamaa vaikutelmaa. Taman vaihtelun, siis teoksen ja valon suhteen, hyo-
dyntaminen ja hallinta ovat olennainen osa kuvanveistajan tydstoprosessia. Va-
lon hallinta on kaytanndssa teoksen sijaintitilan seka sijaintilan ja teoksen suh-
teen valaistuksen ja valaistusmuutosten hallintaa. Kuvanveisto on valon muotoi-

lua.



Vaikka kaupallinen esinetuotanto kasvaa ja tehostuu jatkuvasti niin suurella te-
holla, ettei sita voi olla huomaamatta, kolmiulotteiset kuvataiteen teokset eivat ole
menettdneet voimaansa. Nain ehka siksi, ettd seka teollinen esinetuotanto etta
taideteollisuus lahtevat vaistamatta muotoilussaan tilariippumattomuudesta. On-
nistuneimmillaan kaupallinen muotoilu pystyy tuottamaan jotain sellaista, joka toi-
mii hyvin monissa ymparistoissa ja saa siksi itse objektin tuntumaan erityisen
merkitykselliselta ja vahvalta. Esine ikdan kuin sopeutuu niin moniin tiloihin, etta
laajat joukot nakevat sen erityislaadun ja siita tulee arvostettu klassikko. Tassa

voi ajatella vaikka Alvar Aallon suunnittelemaa Savoy-maljakkoa.

Yleisemmin tallainen monitilaisuuskyky on teollisesti tuotetulle esineelle harvinai-
nen, koska sen tuottamiseen ja ennakkotutkintaan ei voida kayttaa aikaa. Kuvan-
veistaja sen sijaan tydstaa teoksensa sijoitustilan valaistusluonnetta ja siihen vai-
kuttavia ulottuvuuksia ajatellen, vaikka tama prosessi onkin useimmiten alitajui-
nen ja analysoimaton. Nain silloinkin, kun sijoitustilasta ei ole tietoa. Tilasuhteen

viritys tehdaan tydhuoneympariston olosuhteissa.

2.2.3 Vaikutelma nayttelytilasta

Itselleni oli itsestaan selvaa kayda etukateen tutkimassa paikkaa, johon tiesin
lopputydnayttelyn tulevan. Olen vieraillut tilassa usein katsomassa siella olevia
nayttelyita, ja kayntini ajoittuvat yleensa aamupaivaan, jolloin tila on hiljainen ja

vallitseva valo hamarahko luonnonvalo.

Paikan fyysisten olosuhteiden ja naista johtuvan valon lisaksi minuun vaikuttivat
my0s paikkaan kytketyt sosiaaliset ja symboliset merkitykset. Tila on modernisti-
sen nayttelykasityksen mukainen valkea kuutio, hiljaiseksi ja monokromaattiseksi
rakennettu kehys, nykypaivan taidemuseoiden taattu standardiymparisto, jossa
voi luottaa saavansa sita, mita hiukankin kokenut nykytaiteen kavija osaa jo odot-
taa. Kyseessa on taidemuseo, kuvataiteelle erikseen tuotettu pysyva erityistila,
johon tullaan tietoisesti seka panemaan esille ettd nakemaan ja kokemaan tark-

kaan valikoitua ja parhaaksi arvioitua kuvataidetta.



Muiden nayttelyita katsoessa tein nama havainnot sivuhuomioina, joiden en ym-
martanyt vaikuttavan omaan tulkintaani tai kokemukseeni merkittavasti. Kun sit-
ten mietin nayttelygalleriaa oman teokseni esillepanon nakdkulmasta, koin sen
yhtakkia voimakkaasti seremoniallisena, ennalta kasikirjoitettuna ja alleviivatun
juhlallisena, jopa niin pitkalle, etta elava ihmisyys jaykistyy ikdan kuin kuoliaaksi
jajaljelle jaa pelkka uskonnollis-yleva ritualismi, jossa annetun seremoniakaavan
mukaan kuuluu reagoida mihin tahansa esille pantuun "ylevana taiteena”. Tallai-

nen ohjailu tuntui liilan vahvalta ja heratti valittdman halun kapinoida.

Toisaalta nayttely olisi yhteisnayttely, jossa teokseni tulisi asettua sopuisaan vuo-
rovaikutukseen toisten valmistuvien opiskelijoiden teosten kanssa, niita tuke-
maan ja korostamaan. Solidaarisuuteni estda panemasta ranttaliksi tilan kanssa.
Kapinani voisi siis ulottua vain oman teokseni kohteliaan vaikutuspiirin alueelle,
ei toisten teoksia hairitsemaan. Kaikkien, jotka haluavat maksimoida teokselleen
tilan uskonnollis-ylevan vaikutuksen, on se saatava tehda. Miten siis samalla ka-

pinoin ja samalla kunnioitan toisten esillepanoa?

2.2.4 Katosta lattiaan

Ensi ajatukseni oli tilan haltuunotto siihen takertumalla, nykytaiteelle poikkeavalla
tavalla asettumalla osaksi arkkitehtuuria, aivan kuten ennen renessanssia itses-
taan selvasti tehtiin. Kuitenkin niin, ettei kyse olisi nykytaiteen installaatiosta. Su-

lautuminen seinéaan, kattoon tai lattiaan olisi oiva keino.

Toisaalta voisin materiaalivalinnalla poiketa rajustikin odotuksista: sen ei pitaisi
olla vaikeaa, silla pidan kokeilevasta materiaalinkaytosta. Koin tilan hamaran luo-
lamaiseksi, kuin elaimen maanalaiseksi koloksi, josta valahti assosiaatio katon
lapi tunkevista puun juurista. Juuret voisivat ikaan kuin jatkua edelleen lattian 1api.
Tama ajatus johti mielikuvaan pilareista, tilan kannattajista. Taidemuseon paalla-
han on kirjasto, paikka tdynna painavaa paivittaista aktiivisuutta, arkista elamaa.
Kirjaston voimallinen paino ikdan kuin notkui hiljaisen tyhjan galleriatilan sisaka-
tossa, joten sille voisi hyvinkin olla aihetta antaa lisatukea pilarimaisilla taidete-

oksilla. Ja nain yhtakkia vertikaalisuunta asettui mielikuvissani ainoaksi mahdol-
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liseksi. Teoksen olisi ulotuttava katosta lattiaan, jotta se olisi suuri tayttaen mo-
dernistiset odotukset. Samalla se sulautuisi rakennukseen, olisi kuin huomaa-
maton pilari lattian ja katon valissa eli palaisi taidehistoriallisesti kuvanveiston al-

kujuurille.

2.2.5 Lapinakyvyys

Entad tuo hamara valo, se eldimen pesaluolan nakyma ulos nurkkaikkunoista?
Aloin pohtia lapinakyvyytta. Jos kallisarvoista valoa on mielestani tilassa niukasti,

miksen antaisi valon vallita teoksestani huolimatta ja tekisi lapinakyvaa teosta?

Lapinakyvyys on mielestani myos eraanlaista heikkouden ja vaistyvyyden ilmen-
tamista, mikd on modernin nykytaiteen kopean arrogantille jyrkkyydelle taysin
vastakkaista. Nain haastaisin my6s ne modernismin dogmaattiset vaatimukset,
jotka niin usein olivat arsyttaneet. Kavijakokemuksen kannalta ajatus oli hykerryt-

tava: kulkija huomaisi teokseni hamarassa vasta siihen kompastuessaan.

Lapinakyvan materiaalin [6ytdminen tuntui kiehtovalta haasteelta. Mika olisi sopi-
valla tavalla aineetonta ja lapikuultavaa, ajattomuuden ja tavoittamattomuuden
tunnun valittdvaa, mutta koko huoneen korkuisena riittavan kestavaa? Koska te-
okseen kaytetyn materiaalin kustannukset eivat saaneet nousta suuriksi, kekse-

lidisyys olisi pakollista.

Edelld kuvatulla tavalla tilan antamista impulsseista syntyi nopeasti sarja valin-
toja, jotka kaynnistivat lopputyoni toteutusprosessin. Jalkikateen tarkasteltuna
motiivini ovat olleet seka halu osoittaa solidaarisuutta toisille valmistuville heita
tukien etta halu haastaa tila ja siihen kytkeytyviksi tunnistamani odotukset. Halu-
sin myos olla ilkikurinen suhteessa kavijaodotuksiin, jotka oletin konservatiivi-
siksi. Kavijoihin, siis yleisdon, sisallytin myds opettajakunnan ja muut mahdolliset
kriitikot. Halusin siis tehda jotain odotusten mukaista ja muut huomioivaa, mutta
toimia samalla odotusten vastaisesti: kutittaa, jopa arsyttaakin, mutta kevyesti ja

leikitellen.
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2.3 Teoksen sisdllon kehittely

Hyvin nopeasti tiesin, etta aiheeni on kasi. Oikeastaan en edes harkinnut muita
aiheita. Aihe tuntui itselleni sopivalta, laheiselta. Mutta se tuntui myos sopivan
klassistis-modernistiseen tematiikkaan, joka nayttaa olevan oppilaitokseni eetok-
seen syoOvytetty. Aihe on konkreettinen eika sisalla kirjallisia viitteita, kerrokselli-
suutta, monitulkintaisuutta tai ajankohtaisuutta, joita olen opintojen aikana oppi-
nut valttdmaan. Halusin toki tydrauhan enka kuluttaa opinnaytetydprosessini ai-

kaa turhaan kamppailuun ohjaajien kanssa.

Hain teokselle ulkoasua muovailemalla pienoismalleja juustonkuorivahasta
(Kuva 1). Nopeasti paadyin kateen, joka on ranteen ylapuolelta poikki: leikkaus-
pinnan ajattelin lopullisessa teoksessa olevan kiinni lattiassa. Teos lepaisi pilarin
tavoin lattialla, mutta koskettaisi kattoa, jotta syntyisi illuusio kevyesti rakennuk-
sen osaksi sita kannattelemaan asettuneesta objektista. Tein vahasta kymmen-
kunta erilaista kdden asentoa miettimatta niiden mahdollista eletta tai viestia; oh-
jaavana tekijana oli tassa vaiheessa kasihahmon visuaalinen kiinnostavuus,

asennon sommitelmallisuus.

f.u.’ B

Kuva 1. Vahaluonnoksia
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Useimmissa malleistani kaden asento oli samanaikaisesti seka avautuva etta sul-
keutuva niin, ettd osa sormista osoitti kammenesta ulospain, osa kapertyi kam-
menta kohti. Tallaisen kaksisuuntaisuuden dynaamisuus tuntui miellyttavan mi-

nua.

Valmiita malleja tarkastellessa osa kasiasennoista tuntui tutuilta, ja muistin nah-
neeni vastaavia uskonnollisissa kuvissa ja veistoksissa, ortodoksien ikoneissa
seka hindulaisuuden, taolaisuuden ja buddhalaisuuden pyhissa kuvissa. Paadyin
valitsemaan mallin, jossa asento ei tuntunut liittyvan mihinkaan tallaiseen alita-
juntaan takertuneeseen "alkukuvaan”, mutta jossa kuitenkin toteutui sisdan-ulos-

likesuuntayhdistelma.

Paadyin myos kaantamaan kaden asentoon, jossa sormenpaat koskettavat lat-
tiaa ja ranneleikkaus kiinnittyy kattoon, mika oli painvastoin kuin alkuperainen vi-
sioni. Mallissani etusormi oli osoittavassa asennossa. Kokeilujeni perusteella ha-
lusin sen osoittavan mieluummin pistetta lattiassa, katsojan maailmassa, kuin
kattoon, ikdan kuin taivaalle katsojan ulottumattomiin. Jos kadellani olisi jokin ali-
tajuinen viesti, halusin sen puhuvan tasta maailmasta, jonka jaamme ja jota kos-
ketamme jaloillamme, ei jostain toiseuden alueesta, jonka voisi ohittaa etaisena

"ei kuulu minulle” -paikkana.

2.3.1 Suuri koko ja jumaluus

Biologisten vaistojemme vuoksi katsoja tunnistaa kaden hahmon lahes yhta hel-
posti ja nopeasti kuin ihmiskasvot. Esitys voi olla hyvinkin viitteellinen, kunhan
riittdva maara ainesta tunnistamiselle tarjoutuu. Edes suuri koko ei esta tunnista-
mista, korkeintaan hidastaa. Kaytanndssa melkein mita tahansa viisihaaraiseksi

jakautuvaa vartta voidaan pohtia katena.

Jos katsoja on tunnistavinaan kaden, han todennakoisesti tulkitsee myos sen
eleen. Osoittavan eleen tunnistaminen on myos biologispohjaista, joten katsojan

tulisi nyt olettaa saaneensa viestin jattildiskadelta. Jos nain kay, han tekee intui-
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tiivisen oletuksen viestinnasta ja teokseen liittyvasta viestivasta hahmosta; var-
sinkin jos onnistun tavoitteessani ja saan teoksen kiinni kattoon ikaan kuin kasi

tulisi sen lapi.

Kuka siis viestii? Pohjimmiltaan toki teoksen tekija, mutta kenen suuhun viesti on
katsojan mielesta asetettu? Teoksen esitystapa ei anna viitteita sukupuolesta,
iasta, ihonvarista, sosiaalisesta asemasta tai elamantavoista. Se ei myoskaan
suoraan viittaa nisakkaan tassuun tai apinan kateen. Koska teoksen kasi on mo-
ninkertaisesti suurempi kuin oma katemme, voi kyseessa kuitenkin olla jokin ar-
kitodellisuuden ulkopuolelle kuuluva olento. Suuren koon voidaan tulkita viittaa-
van erityiseen ylivoimaisuuteen ja ylivertaisuuteen suhteessa nakijaan eli ihmi-
seen. Jo luonnosvaiheessa teosideaa esitellessani kuulijat alkoivatkin spontaa-

nisti puhua “jumalan kadesta” tai "Jumalan kadesta”.

Mista syntyy tama vahva oletus suuren koon viittauksesta jumalaan tai jumaliin?
Oletammeko intuitiivisesti, etta jumalan kasi on muuten paitsi kooltaan ihmiska-
den kaltainen? Enta jos jumalilla onkin nelja tai kuusi sormea tai kaksi oikeaa
katta? Mielenkiintoisesti kaikki ne uskonnot, jotka olettavat jumaluudet ihmisen
nakaisiksi, kuvaavat jumalan ruumiin hyvin tarkasti ihnmisruumiin kaltaiseksi. Ju-
malien ihmisesta erottavia fyysisia tunnuksia voivat olla jattimainen koko, kyky
muuttua nakymattdémaksi tai muuntua hahmosta toiseen, poikkeava ihonvari (esi-
merkiksi sininen), ylimaarainen elin (esimerkiksi kolmas silma) tai oudoimmillaan
symbioottinen puoliksi elaimen ruumis. Eroja voi olla myos katseelta piilossa ihon
alla, kuten sisaelimissa — nain jumaluus paljastuu vain yllattavissa poikkeus-

oloissa. Kaikissa tapauksissa kuitenkin tunnutaan olettavan jumalille viisi sormea.

Selitys voi olla, etta viisivarpaisuus on tyypillistd myés muiden nisakkaiden raa-
joille. Toiseksi viisisormisuus on jonkinlainen optimitila. Vaikka puuttuvat tai yli-
maaraiset sormet ovat yksi tavallisimpia vastasyntyneitten sikionkehityksesta pe-
riytyvia epamuodostumia, ylimaaraiset sormet pyritdan poistamaan nopeasti ki-
rurgisesti, koska niista on kaytannossa haittaa, aivan kuten sormien puuttumises-
takin. Viisi sormea on kayton kannalta optimi, ja jumalathan ovat ylivertaisia, tay-
dellisia, ruumiiltaan virheettomia. Jos Jumala loi ihmisen omaksi kuvakseen, on
jumalillakin viisi sormea. Ainut erottava tekija on koko — joten suuri koko inhimilli-

sella raajalla tai elimella (kuten silmalla) viittaa mielestamme jumalaan.
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2.3.2 Osoittaminen

Osoittamisele on ihmislajille universaali: kaikissa kulttuureissa sen sisalto ym-
marretaan samalla tavoin. lhmiselle kyky tuottaa ja ymmartaa sormella osoitta-
minen (erityisesti siis etusormella osoittaminen) on sisasyntyistd. Osoittami-
seleen ilmaantumista vauvalle pidetaan kielellisen kehityksen ensimmaisena

virstanpylvaana, silla ensimmaiset puhutut sanat ilmestyvat sen jalkeen.

Ihmislapsi alkaa osoittaa noin kymmenkuisena. Ele kiinnittdd huomion johonkin
erityiseen ymparistdssa. Aluksi eleen ensisijainen tarkoitus on suunnata lapsen
oma huomio osoitettuun kohteeseen — han siis seka suorittaa etta vahvistaa
eleella omaa ajatteluaan. Eleen kayttotarkoitus voi olla pyytava, kysyva tai ker-
tova. Eleen sisalldllinen merkitys ei muutu, kun sitd aletaan suunnata kommuni-

katiivisesti viestiksi muille.

Ihmisapinat, joille on opetettu kieli ihmisen kanssa kommunikointiin — viittomakieli
tai abstraktien visuaalisten merkkien tukema hoitajan puhuma luonnollinen kieli
— osaavat osoittaa. Osoittamisen ymmarrys ja siten kyky tulee kielen ymmarta-
misen mukana. Edellytyksena on, etta kielen opettelu on aloitettu jo lapsuusvai-
heessa. (Great Ape Trust of lowa 2010.) Gorilloilla on luonnostaan erityisen run-
sas elekieli (University of St Andrews 2009). Osaavatko ne osoittaa? Ainakin
elaintarhoissa, joissa osoittamisele on gorillan nahtavilla lasin takaa tollistelevien

ihmisten kayttamana, ne osaavat.

Voiko koira ymmartaa ihnmisen osoittavan eleen, jos ihmisapinat voivat taman tai-
don oppia ihmisen kanssa kommunikoidessaan? Raymond Tallisin (2003) mie-
lesta ei, ja han pitaa tata kykya ihmisen ja elainten valisen eron yhtena tunnus-
piirteena. Ihmisella osoittavan eleen ymmartaminen on sisasyntyista, muilla elai-
milla se vaatii opettamista ihmiselta. Koiralla ei ole sormia, joten se ei voi ka-
siemme eleita fyysisesti matkimalla syntyvan sisaisen kokemuksensa kautta oi-
valtaa osoittamisliikkeen ja sille annetun merkityksen yhteytta. Pointterit, saalis-
elainta osoittamaan jalostetut metsastyskoirat, osoittavat kuonollaan ja jahmetty-
neella ruumiinkielelladn. Vaikka koiran lajikehityksella on pitka historia ihmisen
kanssa ja olemme jalostaneet sita kaikin keinoin kanssamme viestivaksi, emme

ole saaneet koiriin sisasyntyista automaattista kykya ymmartaa, mita sormella
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osoittaminen tarkoittaa. Nayttaa silta, etta tama taito voidaan opettaa, ja varsinkin
jos opettaminen aloitetaan varhaisessa iassa. (McConnell 2010.) Seka tieteelli-
nen tutkimus ettd koiranomistajien kokemusperainen ymmarrys aiheesta syve-
nee jatkuvasti, onhan ihmisen ja koiran valinen kommunikointi niin laaja ja arki-

nen ilmio, etta aineistoa kertyy kuin itsestaan.

Osoittaminen eleena on vahvasti inhimillinen ja viestinnallinen. Eleend se on
hammastyttavasti jotain, minkd opimme sisasyntyisesti, ensin omaan kayt-
t6dmme ja sitten muiden kanssa viestintaan. Meilla on jopa pakkomielle opettaa

se kumppanillemme koiralle.

2.4 Teoksen tekninen toteutus

Luonnostelussa rakensin kasimallit juustonkuorivahasta. Kun lopullinen asento
|0ytyi, aloin laskea lopullisen teoksen mitoitusta millimetripaperilla 2,6 metria kor-
keaan huonetilaan (gallerian sisatilakorkeus oli ilmoitettu lopputydohjeissa). Saa-
dakseni selvan kuvan sormien paksuudesta ja teoksen kokonaismitoituksen vai-
kutuksesta katsojaan rakensin tukevasta metallilangasta aariviivarungon lopulli-

seen kokoon.

Metallilankamalli paljasti, etta olin arvioinut sormien halkaisijat paperilasken-
nassa hiukan lilan pieniksi. Koska olin arvioinut taman takia kokonaispinta-alan
ja kokonaistilavuuden liian pieniksi, olisin hankkinut liian vahan materiaalia ja jou-
tunut rakentamisen viime hetkilla lisdhankinnan eteen. Lisdmateriaalin haalimi-
nen kiireisimmassa rakennusvaiheessa on riski, jota en tiukassa aikataulussa ha-

lunnut ottaa.

Toteutusmateriaaliksi etsin hinnaltaan edullista 1apinakyvaa materiaalia, jota olisi
helppo tydstaa ilman apuvoimia, suuria tiloja tai koneita, ja joka kuitenkin mah-
dollistaisi suuren teoskoon. Materiaalin tuli olla riittdvan kevytta, jotta huoneen-
korkuista teosta pystyi siitamaan ilman kalliita jarjestelyja. Vaihtoehdoiksi paa-

tyivat kirkas jatemuovi, kirkas pakkausteippi ja lapinakyva letku.
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2.41 Materiaalivaihtoehto 1: Kirkas jatemuovi

Kirkasta jatemuovia on kayttanyt teoksissaan mm. Landys Roimola. Pehmeat,
puhtaat pakkausmuovisuikaleet liitetdan toisiinsa hiustenkuivaajalla kuumenta-
malla ja nain vahitellen materiaalia lisdamalla kasvatetaan kappaleeseen haluttu
kokonaismuoto. TyOstotapa on lisdava ja mahdollistaa vaiheittaisen, harkitsevan
rakentamisen. Materiaalia voi myos poistaa tyoston aikana, joten halutun muo-

don rakentaminen ei vaadi muottia tai harjoitusversioita.

Keskeiseksi haasteeksi arvioin riittdvan suuren materiaalieran hankkimisen.
Missa sailyttaisin kertyvaa muovia tyoston aikana? Kuumentamista vaativa tyos-
kentely ulkotiloissa talvioloissa vaikutti epavarmalta.

2.4.2 Materiaalivaihtoehto 2: Kirkas pakkausteippi

Kirkasta pakkausteippia on kaytetty mm. suuriin installaatioihin. Jatemuoviin ver-
rattuna teipin etu on valmis liimapinta, jonka vuoksi liittaminen onnistuu lahes il-
man tydkaluja. Materiaalin hinta on kohtuullinen ja sailytystilaa tarvitaan vain koh-
tuullisesti. Teipin poistaminen on kuitenkin sotkuista, joten valmiin viimeistellyn
lopputuloksen saavuttaminen voi vaatia paljon tekniikkakokeiluja ja muodon ha-
kemista harjoituskappaleiden avulla, mika lisaisi materiaalinkulutusta ja kustan-
nuksia arvaamattomasti. Lisaksi teipin venymiskesto on vahvan liimakitkan ansi-

osta suuri, mutta puristuskesto lahes olematon.

Teipista rakennettu teos vaatii jaykistyakseen paljon kerrostamista, jonka arvioin
heikentavan lapinakyvyytta. Installaatioissa tukirakenteina toimivat tilan seinat,
joten kerrokset jaavat ohuiksi ja lapinakyvyys sailyy. Vapaasti seisovan kappa-
leen rakentamisessa on kaytettava jonkinlaista sisaista tukimateriaalia, jos teip-

pikerrokset halutaan pitaa lapinakyvyyden takaamiseksi riittdvan ohuina.

Tukimateriaalia testatakseni rakensin luonnollisen kaden kokoisen pienoismallin
ohuesta metallisesta sidontalangasta ja teipistd. Rakensin ensin spiraalimaisesti
sormia ja ranteen muotoa mydétaillen sidontalangasta rungon, jonka paallystin

kirkkaalla askarteluteipilla. Nain pienessa mittakaavassa riittdva teippipinta syntyi
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kolmen-neljan kerroksen avulla. Malli seisoi tukevasti eika materiaalissa esiinty-
nyt minkaanlaista painumaa ja lapinakyvyys sailyi. Tasta rohkaistuneena raken-
sin kaksi sormea lopulliseen kokoon kayttaen galvanoitua teraslankaa (2 mm) ja
kirkasta pakkausteippia (leveys 48 mm). Kaytin vastaavaa spiraalirunkoraken-
netta kuin pienoismallissa: valmiit sormet olivat reilun metrin korkuisia, halkaisija
noin 35 cm. Lopputulos oli kevyt ja jamakka, mutta teippikerroksia tarvittiin pari-
kymmenta. Teipin limassa oleva lievasti kellertava savy kasautui teippikerrosten
mukana ja lopputulos oli likaisen keltainen. (Kuva 2.) Myoés tavoittelemani 1a-

pinakyvyys oli kaytannossa kadonnut.

Kuva 2. Teippikokeilu

Materiaalimenekin perusteella kustannukset tassa ratkaisussa olisivat kuitenkin
jaaneet kohtuullisiksi: lopullisen huoneenkorkuisen kdden materiaalit (metallilan-

gan ja teipin) olisi arvioni mukaan saanut noin 80 eurolla.
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2.4.3 Materiaalivaihtoehto 3: Kirkas muoviletku

Olin pannut jo aiemmin merkille muoviletkun kiinnostavana materiaalina. Se on
tasalaatuista, kestavaa ja muovattavaa seka hankintahinnaltaan kohtuullista. Se
on arkinen, tuttu materiaali, joka kayton jalkeen kuluneena helposti heitetdan vain
roskiin eli muuttuu jatteeksi. Letkujen uusiokayttda taideteoksissa voi verrata
vaikka autonrenkaisiin, joita Villu Jaanisoo kayttaa. Jotta saisin pidettya materi-
aalimaaran minimissa, hylkasin ajatukset tekniikoista, joissa pinta rakennettaisiin
letkukerroksia keskenaan solmien tai punoen. Tavoite oli yksinkertaisesti raken-
taa spiraalimaisesti letkua kerrostaen tasainen kdden muotoinen pinta, ikdan kuin

seisova hansikas.

Tutkin internetin avulla myynnissa olevia letkutyyppeja ja paadyin kirkkaaseen
pvc-letkuun. Vertailemalla letkujen taivutus- ja jaykkyysominaisuuksia paadyin ul-
kohalkaisijaltaan 15 mm letkuun. Letkun olisi taivuttava taittumatta laskemani sor-
mien halkaisijan mukaisesti ja samalla kannettava kertyvien letkukerrosten paino
muuttamatta muotoaan. Ohuempi letku on liian pehmeaa ja painuu kasaan ja
menettdd muotonsa, paksumpi letku taas jaykkaa eika pysty taipumaan tarvitta-
van pieneksi ympyraksi taittumatta. Paksu letku on myos suuremman materiaali-
maaran vuoksi metrihinnaltaan merkittavasti kalliimpaa, jolloin teoksen kustan-

nukset nousisivat lilan korkeaksi.

Sain hankittua koe-eran halkaisijaltaan 15 mm:n letkua ja kokeilujen jalkeen to-
tesin sen parhaaksi kompromissiksi kaikilta ominaisuuksiltaan. Rakensin viela
pahvista yhden kokeilukappaleen koko kadesta lopulliseen kokoon varmistaak-

seni pinta-alalaskelmieni osuvuuden.

Kun lopullinen materiaalimaara oli tiedossa, pyysin tarjouksia useilta toimittajilta.
Kokonaishinnassa ratkaisevaksi muodostuivat toimituskulut, jotka pahimmillaan
olisi veloitettu kahteen kertaan, koska useimmilla toimittajilla ei ollut tarvitsemaani
maaraa varastossa kertatoimitukseen. Lopulta noudin itse 850 metria pvc-letkua
suoraan valmistajalta Espoosta: napakasti pakatut letkurullat mahtuivat farmari-
auton peraan ja kuljetuksen kustannus jai alle kymmenesosaan siita, mita minulle

annetuissa tarjouksissa.

19



2.4.4 Kiinnitysratkaisu

Viela piti ratkaista letkukerrosten kiinnitys toisiinsa. Alkuperainen ideani oli kayt-
taa kirkasta lapinakyvaa siimaa ja yksinkertaisesti solmia sen avulla letkukerrok-
set kiinni toisiinsa. Varmuuden vuoksi testasin vaihtoehtona myds kirkasta siliko-
nia. Valmiiksi aseteltujen letkukerrosten kiinnitys silikonilla saumaten naytti kau-
niilta, mutta valitettavasti silikonin vaatima pitka kuivumisaika esti vaiheittaisen
etenemisen. Tiukka aikataulu edellytti, etta saisin koko teoksen ensin valmiiksi ja
lisdisin saumauksen vasta sitten. Lopulta, suunnitellun aikataulun lyhennyttya Ia-

hes kuukaudella, en ehtinyt edes harkita silikonin lisaysta.

Koska lahes kolmimetrisen letkurakennelman pitaminen kasassa vaati joka ta-
pauksessa jonkinlaisen kiinnityksen jo rakennusvaiheessa, palasin siimaan. Se
tuntui toimivan Kiinnitysratkaisuna hyvin eika hairinnyt lapinakyvyytta. Kokeile-
malla eri paksuuksia kasittelyn kannalta parhaaksi osoittautui 0,35-0,40 mm
paksu kirkas variton kalastussiima. Ohuempi viiltda solmuja kiristaessa sormia,
ja kuten letkumateriaalissakin, paksummat laadut ovat hinnaltaan suhteessa huo-

mattavasti kalliimpia kuin ohuemmat.

Sopivan solmintatekniikan I6ytaminen vaati omat kokeilunsa ja pakotti ajoittain
purkamaan jo tehtya tyota. Teoksen eri kohdilla on erilaisia kesto- ja ulkonako-
vaatimuksia, mista johtuen on osattava soveltaa erilaisia solmintatapoja. Kovim-
man painon vastaanottavat sormenpaat ja mutkat on solmittava tiheasti ja jous-
tamattomilla solmuilla. Pitkat runko-osuudet taas vaativat kerrosten lukintaa tar-
kasti toisiinsa sivusuunnassa, jotta kokonaismuoto ei ala pullistella tai pinta vai-
kuta hairitsevasti aaltoilevalta (Kuva 3). Solmujen on oltava talléin mahdollisim-
man aineettomia ja tasalaatuisia seka optimaalisen harvassa, jotta letku asettuu

tasaisesti.
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Kuva 3. Letkujen kiinnitysta siimalla

Perusratkaisuina kaytin kahta solmutyyppia: kahden langan yhteen solmimista
tavanomaisella merimiessolmulla seka “virkkaamalla” kiinteita ketjusilmukoita.
Merimiessolmut lisataan letkukerrosten mukana niin, etta edellisen solmun paalle
lisatadn uusi letkukerros ja taman ylle solmitaan merimiessolmu niin, etta letku-
kerros kiristyy solmulankojen valiin. Kiinteat ketjusilmukat puolestaan voi lisata
jalkikateen telineen tai muun mitta-apuvalineen avulla rakennettuun valmiiseen
letkukierrosten pinoon: lankasilmukka kokkaa seuraavan letkun alta sen ympari,
jonka jalkeen silmukan lapi syodtetaan uusi silmukka, josta kiristetadan koko solmu
tiukaksi. Kiinteat ketjusilmukat on varmistettava sopivin valein kitkaa lisaavilla li-

sasilmukoilla, ettei virkattu liukas siimarakenne purkaudu siiman katketessa.

2.4.4.1 Rakenteen tuet

Letkukerrokset vahvistuvat siimalla itsestaan seisoviksi ja painoa kantaviksi, kun
muodostuvan putken halkaisija oli tarpeeksi pieni, maksimissaan noin 35-40

senttia. (Kuva 4.)
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Jo suunnitteluvaiheessa kuitenkin ymmarsin, ettd kammenosa on tuettava, jottei
sen muoto romahtaisi. Paadyin leikkaamaan lapinakyvasta akryylista ja polykar-
bonaatista lautamaisia levyja, joista rakensin tarvittavat tuet. Kdhmmenessa tuet
ovat siltoina vaakasuuntaisesti, sormissa pystysuuntaisesti joko nivelten tai koko
sormen mittaisina. Paksuudeltaan 3-6 mm levyt toimivat parhaiten jaykkyytensa
ja joustavuutensa osalta: materiaalin on oltava sitd paksumpaa, mita suurempi

pinta-ala levylla on.

Levyjen kiinnitysta varten porasin reiat niiden reunoihin noin viiden sentin valein.
Solmin levyt letkupintaan reikiin kiinnitetyilld siimoilla. Teoksen kaikissa raken-
teissa on siten kaytetty samaa kiinnitysratkaisua.

Kuva 4. Valmistuvia sormia
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3 Kasi nykykuvanveiston aiheena

Kasi tuntuu olevan todella klassinen taiteen aihe, yksi alkukantaisimmista: kasi-
han esiintyy jo luolamaalauksissa. Se on ihmisen ensimmainen tyokalu: silla ja-
tetaan jalkia, silla tutkitaan ja silla tartutaan tahan maailmaan. Kaden tarkeytta ei
voi olla oivaltamatta. K&den kuva on tekijansa omakuva. Kaden kuva on ihmisen

kuva.

Kun vauva viela tutkii maailmaa ensisijaisesti maistamalla, se kayttaa jo kasiaan
saadakseen ulottuvillaan olevat asiat suuhunsa. Seuraavaksi se oivaltaa, etta ka-
silla saa my0s aikaan liiketta: voi heiluttaa, kaataa, tyrkkia. Ja sormivari, joka tart-
tuu kdmmeneen, painetaan lattiaan, vaatteisiin, kasvoihin, kaikkialle, mihin se

tarttuu. Kadella vaikutetaan maailmaan. Luovuus on paan ja kaden yhteistyota.

Sain oman tyoni materiaalikokeiluvaiheeseen, ennen kuin ehdin tutustua parem-
min yhteenkaan nykykuvanveiston kasiaiheisista teoksista. Aihetta esitellessa al-
koi sataa vinkkeja kasiaiheisista teoksista, joihin suosittelijat itse olivat térman-
neet. Yllatyin, miten suosittu kuvanveiston aihe kasi on, ja toisaalta, miten hyvin
teokset olivat jaaneet lyhyellakin vilahduksella katsojien mieleen. Intuitiivisesti va-

litsemani aihe siis tuntui olevan "ilmassa”, ehka jollain tavoin muotia?

The Guardian-lehden digiartikkelissa Stuart Heritage vihjaa, etta nykypaivan ka-
siaiheisten taideteosten viesti maailmalle on suorastaan sietaméattoman riemukas
ja optimistinen. Onneksi teokset, joissa ele on pystyssa sojottava keskisormi,
sentaan tasapainottavat tilannetta, leukailee Heritage. Artikkelin perusteella voisi
paatella, ettda kaikki esille paatyvat kasiaiheiset nykytaiteen teokset esittavat
eleitd, joiden sanoma on karnevalistisen riehakas, joko yltidpositiivinen tai royh-
kean kapinoiva. Nykypaivan kasiteokset eivat ole ryppyotsaisia eivatkd muhke-
asta koostaan huolimatta alleviivaa, vaan vallitsevia ovat ironia tai hyvantuulinen
huumori. Heritage vihjaa myods esteettisen otteen olevan kaikkea muuta kuin odo-

tusten mukainen, vakava ja huoliteltu.(Heritage 2013.)
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3.1 Cesar Baldaccini: Le Grande Pouce

Cesar Baldaccinin (taiteiljanimena vain etunimi ’‘Cesar’) veistos Le Grand Pouce,
"Suuri peukalo” sijaitsee Pariisin La Défence —korttelissa, kaupungin kaupalli-
sessa ytimessa (Kuva 5). Teos valmistui 1965. Mallina oli Cesarin oma peukalo,
josta otetun mallin han suurensi tarkasti ajan huipputeknologisin menetelmin yli
12-metriseksi. Cesar toteutti aiheesta useita versioita eri puolille maailmaa (mm.
kuusimetrinen marmoripeukalo 1981 Djeddaan ja kuusimetrinen pronssipeukalo
Seouliin 1988).

Pariisin veistos on peukaloteoksista suurin. Ensimmainen, vain 40-senttinen vaa-
leanpunainen muoviversio, oli esilla Cesarilta tilatussa "La Main de Rodin a Pi-
casso” -nayttelyssa. Yleiso tulkitsi ensiversion yksiselitteisesti esittavan penista.
(Atlasobscura 2016; Wikipedia 2016b.)

Cesarin tyylia kutsuttiin "uudeksi realismiksi”, koska han suosi aiheina luonnon-
muotoja. Aiheen kokoa han muunteli seka isoon etta pieneen suuntaan. Teosten
materiaalit olivat uusia teollisia aineita tai esim. murskattuja autoja. Cesarin suh-
detta teknologiaan kuvataan mydétamieliseksi, vaikka siind on haluttu nahda tek-
nologiakritiikkia ja -ironiaa. Hanelle teknologia mahdollisti uudenlaisen ilmaisun,
orgaanisten yksityiskohtien tarkan suurentamisen ja aiemmasta poikkeavat tek-
niset ratkaisut. Cesarin teoksissa on kuitenkin aina humoristinen ote. (DeFacto
2016; Atlasobscura 2016.)

Teoksen sijaintipaikka synnyttaa vahvan kontrastin kiiltavan kaupallisen moder-
nin kaupunkitilan ja sen keskelle sijoitetun tarkasti kuvatun orgaanisen muodon
valille. Vaikka Cesarin ei tiedeta ajaneen takaa protestia kaupallisuudelle, nyky-
paivana teoksen nakijat tuntuvat tulkitsevan Le Gran Pouce’n nain. (Atlasobscura
2016.)

Hanen muovailemansa Ranskan elokuvataiteen valtionpalkinto tunnetaan myos
nimella Cesar (Wikipedia 2016a).
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Kuva 5. Cesar Baldaccini, Le Gran Pouce, 1965, Pariisi, kuvaaja Steve Lee (Kar-
tavoir 2014).

3.2 David Cerny: Screw You

Tshekkildinen kuvanveistaja David Cerny ravaytti 1991 maalaamalla Prahan kes-
kustassa sijainneen Neuvostoliiton sotamuistomerkkina toimineen panssarivau-
nun vaaleanpunaiseksi. Hanelle provokaatio on yksi taiteen voimakkaimmista
olemassaolon syista. Cernyn taiteessa provokaatio kohdistuu usein politiikkaan
ja ilmenee ihmisen ikiaikaisin peruselimellisin keinoin, kuten mahdollisuutena
tyontaa paa kirjaimellisesti sisdan klassisesti muotoillun jattildispatsaan peraauk-
koon ndhdakseen videon tshekkildispoliitikoista syéttdmassa toisiaan. (Wagner
2013.)

Cernyn teos Screw You (Kuva 6) noudattaa samaa linjaa. Vuonna 2013 tama

kymmenmetrinen purppuravioletti kasi, jossa on ylipitka ylossojottava keskisormi,
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lipui majesteetillisesti Vitava-jokea Prahan linnan eli presidentti Milos Zemanin
virka-asunnon ohi. (Wagner 2013; Cerny 2016.)

Cerny ei vierasta uusinta teknologiaa vaan hyddyntaa sen mahdollisuuksia tay-
simittaisesti teoksissaan. Vuodelta 2004 oleva Two Peeing Guys koostuu kah-
desta sahkoisen mekanismin liikuttelemasta pissaavasta mieshahmosta, jotka
seisovat Tshekin valtakunnanrajojen muotoja myotailevassa vesiastiassa. Kat-
soja voi vaikuttaa liiketta ohjaavaan tietokoneohjelmaan kannykkaviesteilla. (Tom
2011.)

Cerny huomauttaa, etta vaikka vain osa hanen teoksistaan on aiheeltaan poliitti-
sia, juuri ne huomataan. Taiteilijan ironia I6ytaa kohteensa yhta lailla taiteen maa-
iimasta: hanen versiossaan Damian Hirstin hai-teoksesta "The Physical Impossi-
bility of Death in the Mind of Someone Living” formaldehydissa on hain sijaan

luonnollisen kokoinen Saddam Hussein. (Wagner 2013.)

Amanda V. Wagnerin haastattelussa Cerny kertoo valinneensa teokseensa purp-
purasavyn, koska se ei viittaa yhteenkaan poliittiseen puolueeseen (Wagner
2013).

e E
5 B! LN

¥

Kuva 6. David Cerny, Screw You, 2013, Praha (Vice 2016).
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3.3 Maurizio Cattelan: L.O.V.E.

My6s Maurizio Cattelanin nelimetrisen marmoriveistoksen L.O.V.E. pystyyn ojen-
nettu keskisormi on katsojille selva kapinaele (Kuva 7). Kun teos asetettiin Mila-
non porssitalon eteen Piazza Affarille 2010, virallinen vastaanotto oli torjuva,
vaikka italialaiset ovat tavanomaista tottuneempia nykytaiteeseen ja sen rohkeu-
teen. Teos oli lahja Milanon kaupungille, mutta kaupungin hallinto kieltaytyi otta-
masta sita vastaan. Teos sai aluksi luvan olla esilla vain 10 paivaa Milanon muo-
tiviikkojen aikana. (Lohman, 2010) Yleisdn innostuksen vuoksi teos sai jaada pai-
koilleen, mutta seuraavana vuonna pdrssitalon tyontekijat alkoivat ajaa raivok-
kaasti teoksen poistamista, koska kokivat sen pilkkaavan tyopaikkaansa. Yleison

kirjelmilla teokselle saatiin taas parin vuoden lisaaika. (Passariello 2011.)

Teoksen alkuperainen nimi oli latinankielinen "Omnia munda mundis” eli "Puh-
taille kaikki on puhdasta”, mutta taiteilija vaihtoi nimen juuri pystytystd ennen
muotoon L.O.V.E. (= lyhennys italiankielisista sanoista "rakkaus, viha, kosto, ikui-
suus”). Vaikka nimi viittaa rakkauteen, se on selvasti ironinen. Ironia ja kirjalliset
viitteet ovat tyypillisia Cattelanin tuotannossa. Pérssitalo on Milanon keskeisin
fasismiajan arkkitehtuurin rakennus, ja Cattelan halusi kohdistaa teoksensa
eleen myds ltalian fasismille. Eleen pohjana on fasistien tervehdys, josta on pois-
tettu nelja sormea. Nain teos Cattelanin mukaan ensisijaisesti tervehtii silvotulla
kadelldaan Euroopan 1900-luvun totalitarismia mutta laajemmin kaikkia ‘ismeja’,
ja vastustaa kaikkia ideologioita yhdenmukaisesti. Teoksen julkistus oli osa Cat-
telanin yksityisnayttelya, jonka teema oli juuri ideologiavastaisuus. (Passariello
2011.)

Vaikka taiteilija itse koki teoksen muotokielen hyvin klassiseksi ja kuvataiteen his-
toriaa kunnioittavaksi, Milanon kaupunki koki asian painvastoin. Nykypaivassa
selkeasti ymmarrettava ele tuntuu siis ikaan kuin ajavan klassisen estetiikan ohi

ja havittavan sen.(Lohman 2010.)

Yleis6 on kiinnittanyt huomioita kaden suuntaan: kdAmmenselka osoittaa poispain
porssitalosta, kohti muuta yhteiskuntaa. On vaadittu teoksen kaantamista, jotta
sen ele osoittaisi kohti porssitaloa eli rahan valtaa. Cattelanin on ajateltu erehty-
neen, koska ajatusta muulle yhteiskunnalle keskisormea nayttavasta porssista ei
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koeta hyvaksyttavaksi, mutta teos ajatellaan nykyasennossa tulkittavaksi nain.
Yhteys fasismiin ja menneisyyteen ei naytd avautuvan suurelle yleisdlle, vaan
teos tulkitaan mieluummin keskisormeksi rahavallalle 2000-luvun taloustaantu-

man aiheuttajina. (Passariello 2011.)

Kuva 7. Maurizio Cattelan, L.O.V.E, 2010, Milano (Designboom 2016).

3.4 Jaume Plensa: Together

Jaume Plensan tuotannossa provokaatio tai ironia ovat hyvin vaikeasti huomat-
tavia, jos niitd on. Plensan tuotantoa luonnehtivat painvastoin meditatiivinen hil-
jaisuus seka ihmisen humaani kauneus ja kuunteleva lasnaolo. Runous on mer-
kittava lahtokohta. "Tilaa ei tarvitse tayttaa esineilla, ne voi tayttaa energialla”,
Plensa tulkitsee ihailemansa runoilija William Blaken ajatusta "One thought fills
immensity”. Han vertaa runoutta myos oviverhoon, jonka lapi voi nahda ja kulkea

ja joka "suojaa elaman karpasilta ja hyttysiltd”. (Medina 2016.)
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Suuri, jopa valtava koko seka verkkomaiset, ontot ja lapikuultavat rakenteet ovat
Plensan teoksille tyypillisia. Aiheina ovat usein ihminen, erityisesti ihmiskasvot,
ja kieli sanoina, lauseina, kirjainmerkkeina tai symboleina. Plensa on myos
herkka ja taitava tilankayttaja nayttelyissaan. Teokset esitetdan usein pimeassa

vain kevyesti kohdevalaistuna tai luonnonvaloa vasten.

Teos Together, nelimetrinen kasi, jonka muodostaa kahdeksan eri kielen sanoina
ruostumattomasta teraksesta leikattu pinta, vastaa hyvin naitd ominaisuuksia
(Kuva 8). Teos oli 2015 Venetsian Biennalen ajaksi ripustettu Santa Giorgio Mag-
giore — kirkon kuoriosan ylle alttarin Iahelle osana useamman teoksen kokonai-
sinstallaatiota. Plensa halusi tarjota installaatiollaan kaikille avautuvan uskonnol-
lisen kokemuksen, uskonnoista riippumatta, myds siis uskonnottomille. Teoksen
motiivia voi kutsua yliuskonnolliseksi. Kaikille soveltuvuus tarkoittaa myoés mah-

dollisuutta tulla yhteen yli uskonnollisten rajoitteiden. (My Art Guides 2015.)

Kaden ylospain osoittava ele on jo kristillisen kirkon alkuvaiheista asti tunnettu
siunaavana: etu-, keskisormi ja peukalo osoittavat ylospain, nimetdn ja pikku-
sormi ovat taipuneena koskettamaan kammenta. Kolme pystyssa olevaa sormea
osoittavat kohti taivasta ja symboloivat Jumalan kolminaisuutta (Isa, Poika ja
Pyha Henki). Ele on periytynyt yha elinvoimaisena Bysantin taiteen kautta ikoni-
taiteeseen ja keskiajan ja renessanssin kautta lansimaiseen kirkkotaiteeseen.
Plensan teoksen tavoin siunaavassa eleessa on aina oikea kasi, ei koskaan va-

sen.

Teoksen teksteistd muodostuva pinta seka heijastaa etta paastaa lukemattomista
aukoistaan kirkon ikkunoista tulevaa luonnonvaloa. Tilassa kulkevan katsojan
kannalta pinta tuntuu olevan jatkuvassa pienessa sakendivassa muutoksessa.
Plensa on halunnut tilaan staattisen asettamisen sijaan panna teoksensa siep-
paamaan ja heijastavan ymparadivan tilan valoja ja varjoja, mika hanen mukaansa
saa teoksen puhumaan metaforisella kielella. Samanaikainen visuaalinen vaikut-
tavuus ja intiimiys kohdistavat kokijan ajatukset nayttelyn kuraattori Clare Lilleyn
mukaan "alati muuttuvaan maailmaan, jossa erilaisuus ja muuttoliike luovat haas-

teita sivistyneelle kayttaytymiselle”. (Azzarello 2015.)
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Plensan mielesta taiteilijan ei tule vain asentaa teoksiaan julkiseen tilaan vaan
muuttaa alueen ulkomuotoa. Han muistuttaa, etta jokainen paikka, myos hyvin
historialliseksi mielletty, elaa valiaikaisuudessa koko ajan. Teoksen on kehitet-
tava alueen sielua. Plensa vertaa teosta pulloon, jossa on sisalla viesti. Kauneu-
den lisaksi teoksen on tarkoitus saada toimitettua tuo viesti mahdollisimman
kauas. (Medina 2016.)

Vaikka Plensan teokset nayttavat tyylikkailta valokuvissa, niihin sisaltyva liike ja
valon vaihtelu kutsuvat katsojaa kulkemaan ja kokemaan teokset oikeassa maa-
ilmassa ja aistimaan ne my0s etaisyyden ja tarkastelukulman muutoksen kautta.
Onttous ja pinnan pitsimaisyys antavat teoksille aineettoman savyn: juurevasti
maahan kiinnittymisen sijaan ne tuntuvat kevyilta ja ikdan kuin johonkin nakymat-

tomaan todellisuuteen viittaavilta.

Kuva 8. Jaume Plensa, Together, 2014, Venetsia, kuvaaja Jonty Wilde (Design-
boom 2015).

30



3.5 Sophie Ryder: The Kiss

Englantilaisen kuvanveistaja Sophie Ryder tunnetaan suurista mytologisia elain-
hahmoja kuvaavista veistoksistaan. Myyttisten hahmojen lisdksi hanen aihei-
siinsa kuuluvat myds suurikokoiset silmat, kadet ja jalat. Materiaalina han suosii
saven ja pronssin lisaksi erityisesti metallilankaa, jolla han ikaan kuin piirtaa, seka
kaksi- etta kolmiulotteisesti. Teosten tihean verkkorakenteen hienovarainen lapi-
kuultavuus antaa metallipinnalle mattamaisen, orgaanisen hengittavan luonteen.
Teosten pysyvat sijoituspaikat ovat yleensa julkisia ulkotiloja kuten puistoja.
Eloisa, osin lapikuultava mattatekstuuri reagoi luonnonvalon muutoksiin ja Ryde-

rin myyttiset elaimet tuntumaan ikaan kuin elavilta ja hengittavilta.

Ryderin galvanoidusta metallilangasta tehty kahta vastakkain puristuvaa katta
kuvaava The Kiss (Kuva 9) pystytettiin kevaalla 2016 Salisburyn katedraalipuis-
toon kavelypolun ylle kaartuvaksi. Kasien valiin jaavasta yli kaksimetrisesta au-
kosta huolimatta kdnnykkaansa raplaavat kavelijat tormailivat pain teosta, joten
se jouduttiin siitdmaan jo parissa viikossa pystytyksesta. Ryder tekee kaikista
teoksistaan useita versioita. The Kissin ensimmainen, ruostutetusta teraslan-

gasta tehty versio on jo vuodelta 2008. (Jamieson 2016.)

Sophie Ryderille veistosten suuri koko on erityisen tarkea. Toissijaisesti suuri
koko toimii parhaiten ulkotilassa rakennusten ja istutusten mittakaavan kanssa.
Ensisijaisesti han kuitenkin haluaa itse tydstaa teosta perusteellisesti ja saada
siihen voimakkaan fyysisen suhteen, minka iso koko mahdollistaa. Han tuntee
vieraaksi mahdollisuuden tehda pienoismalleja, jotka joku toinen vain suurentaisi
lopulliseen kokoon. Toisaalta han voi itse tehda saman teoksen pieneen kokoon
tai piirroksena sen jalkeen, kun on tehnyt siitd ensin suuren veistoksen. Ryder
kuvaa kuvanveistoa itselleen pikemminkin pakkomielteeksi kuin ammatiksi. (Ry-
der 2016.)

Suuren koon lisaksi Ryder pitaa materiaalin tuntemista ja sen kanssa suorassa
vaikutussuhteessa olemista tarkedna ja kokee saavansa keskeiset ideat teok-
siinsa materiaalilahtdisesti. Toinen lahtdkohta ovat reaalimaailman kokemukset

ja nayt, jotka toimivat impulsseina vakioaiheiden muuntelulle. Teoksissaan han

31



haluaa valittaa elamaniloista asennetta, mutta ei pyri huumoriin tai ironiaan. Tar-
kat tai kohdennetut viestit eivat ole Ryderin teoksille ominaisia, vaan han tyos-
kentelee intuitiivisesti ja materiaalikeskeisesti sisaisten perusaiheidensa parissa.
Han ei nae jarkea ajatuksessa, jonka mukaan taide ei voisi olla iloista ja mukavaa.
(Ryder 2016.)

Kuva 9. Sophie Ryder, The Kiss, 2015, Salisbury, kuvaaja Ben Birchall (The Te-
legraph 2016).

3.6 Radoslaw Gryta: To Grandmothers — Monument of Hands Threading

a Needle

Puolalaissyntyinen, nykyisin suomalainen Radoslaw Gryta on teoksissaan ilmen-
tanyt seka ironiaa ettd vahvoja inhimillisen myotaelamisen tunteita. Klassisten

kuvanveiston materiaalien, kiven ja metallin, lisaksi han on suosinut puuta sen

32



inhimillisemman ja helpommin tyostettavan luonteen vuoksi. Monet taiteilijan te-
oksista hyddyntavat muistoja ja tutkivat yksilokokemuksen kautta ihmisyyden ki-

peita puolia, kuten holokaustia tai totalitarismia. (Gryta 2016.)

Grytan yli kolmimetrinen puuveistos "To Grandmothers — Monument of Hands
Threading a Needle” (Kuva 10) kuvaa kasia, jotka ikaan kuin pujottavat lankaa
neulansilmaan. Teokseen kuuluu myos aaninauha, jossa tekija lukee samaa kir-
jaa, jota lapsena luki iltaisin isoaidilleen taman ommellessa tai tehdessa muita
kotitdita. Gryta on pyrkinyt tavoittamaan lapsuuskokemuksensa tunnelman tilan-
teesta, jossa tiivistyi naisten hiljaisesti tekema arkityd muiden hyvaksi. Heikenty-
neen nakokyvyn vuoksi langan pujotus neulansilmaan ei enaa sujunut helposti,

siksi juuri tama kasien asento. (Liite 1)

Teoksen kuvaamat suuret kadet ovat anonyymit, eika lankaa tai neulaa esiteta.
Teoksen nimi kuitenkin tarkentaa kadet vanhan naisen, isoaidin tyota tekeviksi
kasiksi — ja laajentaa samalla teoksen koskemaan kaikkia isoaiteja, ei vain tekijan

muistamaa omaa isoaitia.

Teoksen valkeat varialueet viittaavat muiston hamaryyteen, unenomaisuuteen.
Toisen kaden alle on lisatty koroke, jotta kasien korkeus olisi oikea; tekija ei ha-
lunnut esittaa kasivartta sommittelullisista syista. Gryta valitsi teosmateriaaliksi
laudan sen aitouden, ihmisvoimin tydstettavyyden ja keveyden vuoksi. Naytte-
lyssa tekija asetti teoksen kavijan reitille viimeiseksi, inhimilliseksi paatokseksi.
(Liite 1)

Tata tutkielmaa varten tehty Radoslaw Grytan haastattelu on kokonaisuudessaan

Liitteet-osiossa (Liite 1).
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Kuva 10. Radoslaw Gryta, To Grandmothers, 2000, Helsinki (Gryta 2016). Kuvan
kayttd Radoslaw Grytan luvalla.

3.7 Yhteenveto: universaali aihe moneen tarkoitukseen

Kasi on sopinut oman ilmaisun aiheeksi hyvin erilaisille taiteilijoille, eivatka teok-
set tunnu tekijoilleen epatyypillisilta, painvastoin. David Cerny kommentoi naytta-
valla eleelld paivanpolitiikkaa, Maurizio Cattelan taas leikellylla fasistitervehdyk-
sella Euroopan totalitaristista historiaa. Heidan teoksissaan kadessa ja sen
eleessa on selva universaalisti tunnistettava viesti. Jaume Plensa ja Radoslaw
Gryta puolestaan ilmentavat kadella inhimillisyytta, joka samalla kantaa teoksen
laajempaa, kerronnallisempaa tai metafyysisempaa sisaltdéa. Sophie Ryder ja
Cesar hyodyntavat kasiaihetta ilman minkaanlaista kommunikatiivista viestia tai
syvamerkityksellista viittausta, ikdan kuin vain oman sisaisen sanastonsa iloisina
ilmaisuina. Kaikkiin naihin kayttétapoihin aihe tuntuu luontuvan mutkattomasti, ja

my0s yleiso tuntuu tunnistavan ja hyvaksyvan nama taiteen ilmaisuvariaatiot.

Kun aluksi oletin, etta kasiaiheisia veistoksia on vinkkien perusteella maailma

taynna, esimerkkitapausten tarkastelu antoi ymmartaa toisin. Loytamani esimerk-
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kiteokset olivat kaikki eurooppalaisia ja eurooppalaissyntyisten taiteilijoiden teke-
mia — siinakin tapauksessa, etta tekija asuu ja tydoskentelee nykyisin Euroopan
ulkopuolella. Johtuiko se siita, etta vinkkien antajat olivat nahneet vain eurooppa-
laista taidetta? Nain nayttaa olevan. Harvalla suomalaisella on mahdollisuus mat-
kustaa taiteen perassa niin laajalti, ettd voisi saada henkilokohtaisen kokonais-

kuvan koko maailman nykytaiteesta.

Yksinkertaisilla google-hauilla "hand sculptures” ja "famous hand sculptures” sain
esiin teoksia kaikilta mantereilta, lahes kaikista suurkaupungeista. Julkisia suuria
kasiaiheisia teoksia nayttaisi olevan lahes kaikissa suukaupungeissa. Missa on
julkisia veistoksia ja kuvanveistoa arvostetaan, siella on myds kasiaiheisia teok-
sia erikokoisina. Aihe siis nayttdd universaalilta. Pikatarkastelun perusteella
muilla mantereilla kasiteosten eleet eivat ole aivan niin suoraviivaisen kirpeita
kuin vaikkapa Cattelanin tai Cernyn teoksissa. Myos materiaaleissa pysytellaan
Euroopan ulkopuolella klassisissa veistoskivissa ja valetussa metallissa. Joissain
suurimmissa teoksissa on kaytetty myos betonia, kuten chilelaisen Mario
Irarrazabalin hiekasta kohoavissa sormenpaissa Uruguayn Punta del Estessa.
Kokeilevat varit ja materiaalit — ronskimman ironian ohella - voisi nimeta euroop-

palaiseksi trendiksi muuten universaalin aiheen esiintymissa.

Kannattaa vield muistaa, ettad kasi on klassinen, tuhatvuotinen veistosaihe suu-
ressa osassa Aasiaa, jossa se liittyy alueen suuriin uskontoihin. Nailla alueilla
suuria kasiaiheisia veistoksia ei ensisijaisesti mielleta lansimaisessa mielessa tai-
deteoksiksi vaan uskonnollisiksi objekteiksi. Koska naiden teosten paikka ei ole
gallerioissa, ne eivat nouse esiin google-hauissa taiteeseen kytkeytyvilla haku-

sanoilla.
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4 Kasi tieteen ja runouden valossa

Emme tieda, mita kasiaiheisten luolamaalausten tekijat ajattelivat tai mihin pyrki-
vat tekemillaan kuvilla. Edellisessa luvussa David Cerny ja Maurizio Cattelan pai-
nottivat kdden suorittamaa eletta, viestintaa. Radoslaw Gryta ja Jaume Plensa
liittivat veistoksen kasiaiheen inhimillisyyteen, toisen ihmisen humaaniin lasna-
oloon, kohtaamiseen ja myo6taelamiseen. Grytan monumentti nosti esille myds
kasien suorittaman tyon. Loytyyko vield uusia nakokulmia? Otan nyt avuksi esi-
merkkeja runoudesta, tieteellisesta tutkimuksesta ja maalaustaiteesta rikastaak-
seni tarkastelua.

Olen sailyttanyt ihastukseni puolalaisen nobelistin, Wislawa Szymborskan, runoi-
hin jo useita vuosikymmenia. Tiesin etsia kasi-aihetta hanen teksteistaan, ja vaih-
toehtoja I0ytyi niin paljon, etta aloin selata vastapainoksi materiaalia muiltakin ru-
noilijoilta. Hammastyksekseni niita ei tahtonut I0ytya millaan. Niinpa keskityn

tassa tutkielmassa hanen runoihinsa.

Szymborskan tapa kayttaa suurten symbolien sijaan runojensa sanastossa konk-
reettisia, kenen tahansa tunnistamia arkielaman aihioita, kuten esineita, ruumiin-
osia ja ihmisen fyysista toimintaa, paljastuikin varsin uniikiksi. Samalla oivalsin,
etta juuri tdma tavanomaisten perusinhimillisten arkihavaintojen kieli on tehnyt
hanen runoistaan minulle niin rakkaita. Ihmisen fyysinen olemus arkisen lasna-
olon ja haavoittuvan inhimillisyyden symbolina hiljaisissa, elamaa tarkkailevissa

kuvissa vastaa pitkalle sita, miten itse koen maailmaa.

Wislawa Szymborska on aito humanisti. Han ei etsi tai ponkita viholliskuvia, vaan
purkaa niita, menettamatta kuitenkaan koskaan teradvanakoisyyttaan ihmisen pa-
huuden tai virheiden kohdalla. L&mmin ymmartava nauru ja loputon leikkisyys
maustavat kitkerimmankin viestin paremmin vastaanotettavaksi. Hanen arkinen
sanastonsa kestaa myos kaantamista yllattavan hyvin: rytmin ja nyanssien muu-
tokset eivat tunnu haittaavan, kun runon muodostama kuva on itsessaan niin ri-

kas ja naennaisen visuaalisen yksiselitteinen.

Tieteelliset lainaukset olen valinnut |aaketieteen, kognitiotieteen ja neuropsyko-
logian alueilta. Hiukan koukataan myds elainten kayttaytymisen tutkimuksen puo-

lella.
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4.1 Viestiva kasi

Ihminen viestii puhutulla ja kirjoitetulla kielella, mutta myds ruumiillaan — ilmeilla,
eleilld ja ruumiin asennoilla. Ruumiillisen viestinnan ja symbolikielen valimaas-
tosta I6ytyy kuurojen viittomakieli; kielen ulkopuolelle helposti luettavan mutta ta-
hattoman viestinnan alueelle jaavat ruumiin reaktiot, kuten punastuminen, hikoilu
tai vapina. Inmisen aivoissa kielta ja eleita hallitsevat alueet ovat vierekkain, joten
on ymmarrettavaa, ettd ihmisen viestinta on eraanlainen jatkumo kaikkea tata

viestijan mielesta lahtevaa, muille havaittavaksi tulevaa tiedon valittamista.

Wyslawa Szymborskan runossa "Lapsen haastattelu” kuvataan yhden henkilon
laajaa viestinnan kirjoa. Paahenkild, "Mestari”, liikkuu, kurkkii, huokaa ja huutaa

ajatustensa tahdissa, kuten vain lapsi voi.

Mestari on ollut paikalla vasta hetken.

Siksi hdn hiippailee pitkin nurkkia.

Hén peittda kasvonsa kéasiin ja katsoo sormiensa vélista.
Hén seisoo otsa seinéé péin, sitten yhtakkia kdéantyy.

Mestari hylk&a vastenmielisyytté tuntien sellaisen absurdin ajatuksen,

etté poydén, johon silmét eivét juuri nyt katso on oltava poytéa kaiken aikaa,
ettd selén takana olevan péydéan on mahduttava késitteeseen poyta,

Ja ettei se edes yrittaisi kdyttaa tilaisuutta hyvékseen.

On totta, ettd maailmaa on vaikea saada kiinni toisenlaisesta toiminnasta.

He pitdvéat minua vastatulleena — huokaa Mestari —
eivét halua ottaa vierasta mukaan yhteisiin rientoihin.

Onko kaiken, mikéa on olemassa,

oltava olemassa vain yhdella
hirvittédvélla tavalla, vailla ulospéésyé itsestaéan,

Ei — huutaa Mestari ja tbmistelee niin montaa jalkaansa
kuin h&nelld on kdytéssdén — niin ep&toivoisena
etteivat edes kirpun kuusi jalkaa riittaisi.

(Szymborska 2004.)
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Kognitiotieteilija David McNeillin (1992) mukaan yksilon ajattelu ja kieli esiintyvat
aina toisiinsa sisakkain tunkeutuneina. Ajattelu sisaltaa sisaista puhetta ja puhu-
minen ajattelua. Puhuessamme tama vuorottelu on jatkuvaa: muotoilemme ilmai-
suamme vuoroin "kokonaisvaltaisesti analyyttisin elementein seka analyyttisesti
kokonaisvaltaisin elementein”, vaihdellen toisesta toiseen. Eleet ovat McNeillin
mukaan kielellisen viestinnan toinen puoli (puhutun) symbolikielen rinnalla. Ne
lisdavat puhujan sisaisesti kokemaa tarkkuutta sosiaalisesti saadeltyihin kielen

rakenteisiin, jotka itsessaan jaavat liian viitteellisiksi. (McNeill 1992.)

Kun yritdmme muotoilla ilmaisumme niin, ettd kuulija ymmartaisi juuri sen, mita
sisaisesti koemme, puhuttu kieli sellaisenaan on liian epatarkka. Puhe on sanoja
ja kielen rakenteita, joiden merkityssisaltd on sosiaalisesti yhteisesti sovittua —
sanat ovat siten liilan keskimaaraisia ja etaisia tavoittamaan sisaista ajatustamme
riittavan tarkasti. Jotta voimme muotoilla viestiksi kokonaisvaltaisen sisaisen ko-
kemuksemme, tarvitaan samanaikaisesti seka eleita etta sanallista puhetta. Eleet
fyysisena ilmaisuna tarkentavat sanallista viestia keskustelukumppaneille, jotta
saamme sisaisen ajatuksen tarkempana ulos. Samalla myds eleet osallistuvat
puhekielen rinnalla sisaiseen ajatuksen ja merkityksen maarittelyyn. Tarkalleen

ottaen eleet ovat osa puhetta sen visuaalisena komponenttina. (McNeill 1992.)

Eleet siis muuttavat ajatuksiamme toisille ymmarrettdvaan muotoon, aivan kuten
sanallinen puhekin. Mutta yhta lailla ne osallistuvat sisdiseen ymmarryksen muo-
dostamiseen, ajatteluumme. Koska osa sisaisesta ajattelustamme ja ymmarryk-
sestamme perustuu ruumiin tuntoon ja liikeaistiin, eleet tiivistavat juuri tata ruu-
miillista sisaista ymmarrysta ja maailman kokemista symboliseen muotoon — ai-
van kuten valitamme sanoilla niitd osia ajatuksistamme, joille puhutuissa kielissa

on jo yhteisia sanoja ja kasitteita. (LeBaron & Streeck 2000.)

Siina missa puhutun kielen sanat ja kieliopin rakenteet ovat kaikkien kielenkayt-
tajien yhteista sosiaalisen sopimisen tulosta ja sailyttavat merkityksensa myos
kayttoétilanteiden ulkopuolella, eleet ovat erityisella tavalla tilannekohtaisia. Niiden
erityisluonne on olla ymmarrettavia niille, jotka ovat puhetilanteessa lasna: ensin-
nakin puhujalle itselleen taman sisaisessa merkityksen maarittelyssa ja toiseksi
tilanteessa oleville kuulijoille jaetun keskustelun taydennyksena. Tilanteen ulko-
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puolisten ei tarvitse ymmartaa puhujan eleita, vaan niiden on avauduttava ja an-
nettava kokemuspohjaista tarkentavaa tietoa ennen muuta keskustelussa mu-
kana oleville. Ymmartamisen mahdollistaa yhteinen fyysisen kokemuksen ja ha-

vainnon ymparistd. (LeBaron & Streeck 2000.)

My0s gorillat esittavat aanettomia eleita vain silloin, kun niiden tarkoitettu yleiso
varmasti nakee ne. Taman perusteella eleet ovat osa gorillojen keskinaista kielta.
Erityisen paljon ja monipuolista valikoimaa eleita kayttavat nuoret, lahella aikuis-
tumista olevat gorillat, jotka ovat nopeita poimimaan eleitd muiden gorillojen vies-
tinnasta. Sama ele voi kuitenkin tarkoittaa aivan eri viestia eri gorillayhteisoissa.
Tutkijoiden mukaan eleiden pohjalla onkin eraanlainen suuri yleisvalikoima goril-
lojen elamaan kuuluvia liikkeita, josta viestiva yhteiso poimii viestintaan eleita sille
ominaisen ymparistdn ja kayttdtarpeiden mukaan. Viestintatilanteessa eleita ei
luoda tyhjasta vaan jo luontaisesti osattu liike saa merkityksen, yhteisen kielelli-
sen kayton. (University of St Andrews 2009.) Toinen gorillayhteiso voi siis antaa
vastaavalle liikkeelle aivan eri merkityksen — ele nayttaa meista samalta, mutta
kayttétilanne paljastaa sen merkityksen eron. Kayttajayhteisolle on kylla selva,

mita eleella viestitaan.

Sama koskee myos ihmisen eleitd. On helppo olettaa, etta kaikki eleet olisivat
osoittamiseleen tavoin inmiselle sisasyntyisia ja universaaleja, puhutusta kielesta
ja kulttuureista riippumattomia. Kuitenkin vain hyvin harvat eleet ymmarretaan
samalla tavoin kaikissa kulttuureissa ja tilanteessa kuin tilanteessa. Eleet eivat
ole sanoja: niiden sisalto ei ole koskaan irrallaan tilanteista, joissa niitd muistut-
tavia kaden liikkeita on jo nahty ja joista ne on poimittu viestikayttoon. Sama lii-
kesarja voi olla hyvin monenlaisessa arkikaytdssa ennen kuin se muutetaan sym-
boliksi, ja tama arkikayton historia sailyy osana eletta. Positiiviseksi eleeksi lan-
simaissa ajateltu ylos nostettu peukalo onkin torkea ja loukkaava ele laajoilla alu-
eilla eri puolilla maailmaa, mm. Lahi-ldassa ja Lansi-Afrikassa — lansimaissa sa-

maa merkityssisaltdéa vastaa kohotettu keskisormi.
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4.2 Inhimillinen kasi

Kaden nakeminen on alitajuista tietoisuutta kosketuksen lasnaolosta, ihmisen
kosketuksen mahdollisuudesta. Kaden kosketus on intiimi, luottamukseen perus-
tuva viesti: kattely, halaus tai kosketus eivat onnistu, elleivat molemmat osapuolet
uskalla, salli ja asetu riittavan lahelle toisiaan vuorovaikutukseen. Pohjalla on fyy-
sinen aistiminen ja riski siita, etta koskettaja voi myos tuottaa kipua. Ei voi enaa
paeta, on luotettava. On avauduttava suopealle asenteelle toista osapuolta koh-

taan. Kasi ikaan kuin pakottaa uskomaan toisen inhimillisyyteen.

Geriatrisen laaketieteen professori Raymond Tallis kuvaa hanelle tuttua tilan-
netta. Elamansa nuoruudesta asti yhdessa ollut vanha aviopari tulee laakarin
vastaanotolle kuulemaan diagnoosia, jossa toinen — tai molemmat - saa kuole-
mantuomion. Pariskunta pitaa toisiaan kadesta. Sairaus nimetaan ja sen etene-
minen kuvataan. Vastaanotolta siirrytaan elamaan tama kuolemaan johtava pro-
sessi lapi, ja lopussa on kuolema. Koko ajan pariskunta pitaa toisiaan kadesta
aina kun voi — kontaktia vahvistetaan pienilla puristuksilla, joilla toista rohkaistaan
ja muistutetaan, etta "olen tassa kanssasi”’. Sairaan kaden puristus heikkenee,

kunnes viimeiseen puristukseen ei tule enaa vastausta. (Tallis 2003.)

Wislawa Szymborskan runossa "Suuri luku” aistii menetettyjen laheisten kaipuun,

vaikka lukijalle naytetaan vain unessa vieraileva yksinainen kasi:

Uneni — eivét edes ne ole, niin kuin niiden pitéisi,
tdynné ihmisiéa.

Niiss& on enemmén yksinéisyytta

kuin &énekkéita ihmisjoukkoja.

Joskus joku kauan sitten kuollut piipahtaa hetkeksi.
Ovenkahvaan tarttuu yksindinen kasi.

Kaiun rippeet peittéavét tyhjan talon.

(Szymborska 2003.)

Runossa "Ensimmainen valokuva Hitlerista”, Szymborska havainnollistaa tehok-

kaasti miten kaden ja muiden ruumiinosien tarkastelu luo kohteesta inhimillisen
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ja rakastettavan ja riisuu meidat ennakkoasenteista. Kun kasvojen ilmeilla, sa-
noilla tai merkitsevilla eleilla ei lisata kantajaan merkkeja taman sisaisesta per-
soonallisesta laadusta, vahvistuu kohteen inhimillisyys sitd enemman, mita use-

ampia ruumiinosia tunnistamme.

Ja kukas vauveli se siiné nuttusillaan?

Sehén on pikku Adi, Hitlerin perheen poika.

Mahtaako hénesta kasvaa oikeustieteen tohtori?

Tai kenties tenori Wienin oopperaan?

Kenen onkaan t&mé& ké&ténen, korva, simmu, nendnnypykka?
Kenen pieni pébmppdmassu tdynné maitoa

(Szymborska 2004.)

Kasi voi kertoa myds inhimillisyyden puutteesta, siita, miten inhimillisyyden odo-
tukset rikkoutuvat. Wislawa Szymborskan runossa "Sirkuksen elaimet” kasi edus-
taa anonyymisti koko ihmisrotua. Nain julmuutta tai myétaelamisen puutetta ei
voi tulkita vain yhden ihmisyksilén ominaisuutena vaan siita tulee koko rodun omi-

naisuus.

koirat tanssivat varovaisin askelin.
Minua hévettda kovasti, minua — ihmista.
Se oli surkeaa hauskanpitoa:

raivokkaita aplodeja ei sdéstelty,

vaikka kasi heitti

piiskaa pidemman varjon hiekkaan.

(Szymborska 2003.)

Ihminen osaa my0s valehdella, muistuttaa Raymond Tallis. Kattelemme yhta vil-
pittbman nakdoisesti vihamiehiamme, niita joita kadehdimme ja niita, joilta meidat
pakotetaan pyytamaan anteeksi, kuin ystaviamme. Kulttuuriinsa kasvanut kasi
hallitsee teeskentelyn, rituaalit ja seremoniat. Tallis kehottaakin olemaan suh-

teessamme kattelyyn "lapikotaisin kyyninen”:

So perhaps we should not be glibly cynical. We should be profoundly cyni-
cal. For the duplicity of the handshake arises not simply from the fact that it
belongs to the formal ballet of public endearments, or that it is rooted in the
cold world of legally enforceable contracts. No, it goes deeper: the
handshake is born to distrust. To grip another’s hand is to engage in a pre-
liminary exploration; originally it was a way of determining that the other was
unarmed or of demonstrating that one was oneself disarmed.
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(Tallis 2003,115-116.)

Yleensa toisen kateen tartutaan spontaanisti peilikuvamaisesti eli vasen kasi tart-
tuu toisen oikeaan kateen ja painvastoin. Kattely on eleena poikkeus: siind nou-
datetaan tiukkaa samankaltaisuuden kaanteissymmetriaa eli oikea kasi tarttuu
oikeaan kateen. Spontaani tarttuminen rakkaan ystavan kohtaamisessa tehdaan
molemmilla kasilla eika kosketuksessa pihistella. Virallinen kattely on siten oman-

laisensa poikkeus kaden eleissa. (Tallis 2003.)

4.3 Kyvykas kasi

Radoslaw Grytan veistoksen isodidin kadet olivat tekevat kadet, ihmisen ahke-
ruuden ja arkisen luovan tyon suorittajat. Erityisesti naismaalarit, kuten Judith
Leyster, Artemisia Gentileschi ja Sofonisba Anguissola, kuvaavat omia tekevia
kasiaan tyokaluineen omakuvissaan, mutta myos Velazquez sijoittaa itsensa si-
vellin kadessa kuningasperheen kanssa teokseensa "Las Meninas”. Naissa te-
oksissa kuvataan kasien valmiutta ja kykya erityistydhon, ja tdman kautta itse

tekijan kyvykkyytta.

Maurits Cornelis Escherin "Piirtava kasi” kuvaa kahta loputtomana kehana pape-
rille piirtdvaa katta, jotka ranteessa muuttuvat piirrokseksi, jota toinen kasi piirtaa.
Escher on tunnistanut kasiensa pystyvan mahdottomaan, tekemaan olematto-
masta olevaa, ja nayttda taman teoksellaan. Kuvassa ndemme vain piirtavat ka-
det: tekijan kasvoja tai muuta ruumista ei ikaan kuin enaa tarvita. Tekijan — ja
esityksen - huomio on kokonaan kasissa, jotka tuntuvat toteuttavan omaa teki-

jasta irronnutta huimaavaa luovuuttaan.

Vastaavaa huimaa oman luovuuden oivaltamista kuvaa Wislawa Szymborskan

runo “Kirjoittamisen ylistys™:

Minne laukkaa tuo kirjoitettu metsékauris

halki kirjoitetun metsén?

Rientddké se juomaan Kirjoitettua vetta,

josta sen kuono kuvastuu kuin kopio?

Miksi se kohottaa pééataén, kuulikohan se jotain?
Neljén totuudelta lainatun jalan varassa

se héristédé korviaan sormieni alta.
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Hiljaisuus — tdmékin ilmaus kahisee paperilla
Ja levittda sanan ‘'metsé’ aiheuttamia oksia.

Valkean arkin yllé vaanivat kirjaimet,
jotka saattavat jarjestéytyé pahaan,
piirittavéat lauseet,

Joilta ei ole pelastusta.

Mustepisarassa on runsas varasto
silmiaén siristeleviéa metsémiehia
valmiina ryntddmaéén jyrkkda kynaéa alas,
saartamaan kauriin, laukaisemaan.

He unohtavat, etta tamaé taalla ei ole elama.

Taélla vallitsevat toiset lait, mustaa valkoisella.
Silménrépéys saa kestaa niin kauan kuin haluan,

voin jakaa sen pieniksi ikuisuuksiksi,

tdynné lennossa olevia hauleja.

Kautta aikain, jos niin kdsken, ei tule tapahtumaan mitéaén.
Minun tahtomattani ei edes lehti putoa

eiké ruohonkorsi taivu kavion alla.

Onko siis olemassa maailma,

jossa ohjaan vapaasti kohtaloa?

Aika, jonka kahlitsen kirjainten ketjuihin?
Olemassaolo minun ké&skysténi paattyméatoén?

Kirjoittamisen ilo.
lkuistamisen mahdollisuus.
Kuolevaisen kédden kosto.

(Szymborska 1998.)

Szymborskan runossa "Vaikutelmia teatterista” kadet seka viestivat kasikirjoituk-
sen mukaisin elein etta kertovat kantajiensa rooleista, ammattimaisuudesta ja tai-
dosta. Lopuksi luovuuden abstrakti voima tekee tehtavansa, sekin kaden muo-
dossa.

Kuudes osa on minulle murhenéytelmén tarkein:
kuolleiden ylésnouseminen taisteluesityksen jélkeen.
Peruukkien, vaatteiden kohentelu,

veitsen vetdminen rinnasta,

kdyden irrottaminen kaulasta,

ryhmittéytyminen riviksi elévien joukkoon

kasvot katsomoon péin.

Kumarrukset yksin ja yhdesséa:

valkea k&si haavoittuneen sydédmen p&alla,
itsemurhan tehneen niiaus,
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mestatun péén nyokkéays.

Pareittain tapahtuvat kumarrukset —
raivo ojentaa kétensé herkkyydelle
uhri katsoo pyoévelia silmiin;
kapinallinen sovussa tyrannin kanssa.

Mutta todella liikuttavaa on esiripun laskeutuminen
Ja se mikéa vield nékyy sen kapeassa aukossa:
siella jokin k&si tarttuu kukkaan,

toinen pudonneeseen miekkaan.

Vasta silloin kolmas, nédkymétén kasi,

tekee tehtdvéansa:

nostaa palan kurkkuuni.

(Szymborska 2003.)

Enta jos kyvykas kasi ilmiselvasti onkin vahvempi kuin sita ohjaava mieli? Siri
Hustvedt kuvaa omakohtaisessa monitieteisessa esseessaan Vapiseva nainen
(2011b) mm. kokemustaan “kirjoittavan muukalaisen oireyhtymasta”. Han pitaa

ilmiota ammattikirjailijoille hyvin tavallisena.

Kun oma kirjoitustydni sujuu hyvin, kadotan usein koko tajun tekstin laatimi-
sesta: lauseet vain tulevat kuin tahtomattani, kuin jonkin toisen olennon
tuottamina. Tétéa ei suinkaan tapahdu joka péivéa, vaan péivittainen Kirjoitta-
minen on usein tuskallista puurtamista pyséhdyksineen ja uudelleen aloit-
tamisineen. Tunne siita, ettéa olen jonkin vallassa, tulee kuitenkin useita ker-
toja kirjan kirjoittamisen aikana, yleenséd mybhemmissé vaiheissa. En Kir-
Joita, vaan minua kirjoitetaan. Jos olisin taipuvainen hakemaan selityksié
mystiikasta, voisin kuvitella, etté joku enkeli (tai paholainen) leikittelee nép-
paimistéa naputtavilla sormillani.

(Hustvedt 2011b, 83-84.)

Hustvedt referoi neurologiassa tunnettuja erikoisia potilastapauksia, Zasetskia ja
Neilia. Toisessa maailmansodassa vakavasti paahan vammautunut Zasetski
karsi pahoista muistivaikeuksista ja pystyi loppuelamansa vain vaivoin lukemaan
mitdan tai ymmartamaan kirjoittamaansa tekstia, vaikka kirjoitti suuret maarat
tarkkoja kuvauksia kokemuksistaan ja muistoistaan. Kirjoittamalla han muisti,
etenkin jos ei nostanut kirjoittavaa kattaan paperista. (Hustvedt 2011b, 78-79.)

Kolmetoistavuotias Neil oli saanut sadehoitoa vakavaan aivokasvaimeen, jonka
seurauksena han ei osannut enaa lukea ja nadkeminen ylipaansa oli ongelmal-

lista. Kasvojen tunnistus ja tuttujen esineiden nimeaminen olivat vaikeita, ja ha-
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nella oli hataria muistikuvia vain elamastaan ennen kasvainta. Kuitenkin han pys-
tyi kirjoittamaan siita, mita hanelle tapahtui ja oli tapahtunut, vaikkei ymmartanyt
kirjoittamaansa tai edes muistanut kirjoittaneensa. Muisti toimi ainoastaan mie-
len, kaden ja liikkeen yhdistelmana. Neilin tietoisuuteen ei kuulunut niita asioita,

jotka hanen kirjoittava katensa tiesi ja muisti. (Hustvedt 2011b, 75-77.)

4.4 Itsensa tunteva kasi

Oman eletyn elaman muistaminen on tarkea osa ehjaa minakokemusta. Hustvedt
(2011b) havainnollistaa nykyista tieteellista kasitysta kolmesta erilaisesta rinnak-

kaisesta muistista — asiamuistista, toimintamuistista ja tapahtumamuistista:

Asiamuistiin kuuluu suurin osa siitd, mitd maailmasta tiedédn, esimerkiksi,
etté lasi menee rikki tai miltéd haisunéété haisee tai mikd on Kierkegaardin
kéasitys estetiikasta. Toimintamuisti on sanatonta muistamista. Nousen pol-
kupyodréni selkdén ja lahden ajamaan, koska ruumiini on oppinut ajamaan
polkupyobréa, eikéa asia vaadi enéé ajattelua.(...) Tapahtumamuisti on sanal-
lista. Sen omistaa itsestdan tietoinen "miné”. Se on tarkkaan ottaen mieleen
palauttamista(...) ja sen ansiosta pystyn ndkeméaén itseni minuna itsenéni
Ja samanaikaisesti katsomaan itseédni ikddn kuin matkan paasta — niin kuin
Joku toinen voisi nédhdé minut.

(Hustvedt 2011b, 72-73.)

Riittaakd ehjaan minakokemukseen, ettda on vahvoja, ehjia muistoja itsesta?
Muistothan jaavat, vaikka jokin kyky katoaisi? Meille on yllattavan ylivoimaista
hyvaksya, ettd olemme menettaneet jonkin raajamme, etenkin kdtemme. Hust-
vedt referoi tapauksia, joissa oikean paalakilohkon vaurio saa potilaan lakkaa-
maan huomioimasta maailman vasenta puolta, jopa oman ruumiinsa vasenta
puolta — vaikka tahan ei ole suoraa neurologista syyta. Potilas kampaa hiukset
vain paansa oikealta puolelta: vasen puoli ei hanen mielestaan ole enaa ole-
massa. Halvaantunut vasen kasi kuuluu jollekulle toiselle huoneessa olijalle.
(Hustvedt 2011b, 93-97.) Vaikka tuntoaisti kertoisi kipujen kautta, ettd vammau-
tunut kasi on tallella, sairauden ja sen myota jaseneen kytkeytyvan ruumiillisen
minakuvan muutoksen tietoinen myontaminen on liikaa. Kyvykkyyden menetys

on minuuden menetysta.
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Enta jos menetamme vain kyvyn tunnistaa oman katemme meihin kuuluvaksi?
Oliver Sacks on kuvannut mm. teoksessaan Mies joka luuli vaimoaan hatuksi
(1988) sensoriseksi neuropatiaksi kutsuttua tilaa, jossa tiedostava yhteys omiin
jaseniin katoaa. Kuvatuilla potilailla on hermoston vammoja, joiden vuoksi he ovat
menettaneet kyvyn tunnistaa taysin toimivan jasenensa omakseen. Eras heista
saikahti vierestaan vuoteesta I0ytynytta vierasta jalkaa. Mies tyrkkasi oudon irto-
jalan lattialle, jolloin oma ruumis putosi miehen jarkytykseksi perassa. (Sacks
1988, 66-69.) Hustvedt (2011b) referoi myds tutkimustapauksia, joissa saman
henkilon raajat eivat ikdan kuin tunnista toisiaan tai omistajaansa: toinen kasi
asettaa savukkeen suuhun ja toinen poistaa sen saman tien. Eradssa tapauk-
sessa potilaan kasi tarttui kuristamaan tata kurkusta niin, ettei sita saatu irti kuin
vakivalloin. (Hustvedt 2011b, 62.) Tietoisuus kaden kyvyn menettamisesta murs-
kaa minakuvan rajusti. Sen sijaan vieraaksi koettu jasen tuntuu lahinna ylimaa-

raiselta riipalta vailla jarkevaa merkitysta.

Wislawa Szymborskan runon "Raportti sairaalasta” katkelmassa kuoleva kertoo
ilman sanoja oman nakemyksensa tilanteesta, jossa kohtelias mutta vaivaantu-

nut vieras on tullut hanta tervehtimaan.

Hé&n ei sanonut sanaakaan tervehdykseksi.
Halusin ottaa hanta kddesté — héan veti sen pois
kuin nélkéinen koira joka ei luovu luustaan.

(Szymborska 2003.)

Kuoleva mina vetaytyy pois tarjotusta inhimillisestda kommunikaatiosta, kosketuk-
sesta. Han ei halua enaa osallistua vuorovaikutukseen, ei ainakaan kohteliaisuu-
desta. Han sulkeutuu itseensa ja vetaa kommunikaation kanavan, katensa, pois
muiden ulottuvilta vain itselleen. Portti on suljettu. Kasi ei vain torju vieraan kon-
taktia vaan maarittdaa kantajansa sisaisen maailman rajat ja pelisdannét, seka

muille etta kantajalleen.
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Sisaisen minan ilmaiseva kasi saattaa paljastaa kantajansa ajatuksen tahatto-

masti muillekin, kuten runossa "Muistojen katkoista™:

Rupattelimme niita néita,

akkiéa vaikenimme.

Terassille saapui tyttd, niin kaunis,

aivan liian kaunis

Jotta olisimme voineet jatkaa oloamme rauhassa.

Basia vilkaisi miestdén pelokkaasti.

Krystyna laski kdtensé vaistomaisesti Zbyszekin k&den péélle.

(Szymborska 2003.)

Raymond Tallisin mukaan osoittamisele katkee samanaikaisesti kaksi ihmisen
perustavanlaatuista oivallusta itsestddn maailmassa. Ensinnakin koetun maail-
man voi muuttaa kasitteelliseksi geometriseksi tilaksi, jota voi kasitella alkeellisin
matemaattisin ja kielellisin keinoin. Maailmaa voi hallita kasitteellisesti.

I use my finger to divide up the space around me into sectors; | select a
region of ‘over there’ but do not merge with over there: it is as if my body
partly wakes out of its surroundedness to know that it is surrounded and that
that surrounding can be partitioned and dissected. In pointing, we see an
early step from the experimental space we share with beasts to geometric
space which only humans occupy; from implicit ‘thereness’ to the abstract
space of mathematical and linguistical discours.

(Tallis 2003, 164.)

Toiseksi osoittamisele kommunikaationa perustuu oivallukseen, ettd muut jaka-
vat kylla kanssamme saman maailman, mutta katsovat sita silla tavoin hiukan eri
kulmista, etta he eivat tieda kaikkea sita, mita me tiedamme. Osoittaminen ilmai-
see, ettd ymmarramme toisten huomaavan eri asioita kuin me itse. Niinpa toimiva
osoittaminen edellyttda ympardivan havaitun maailman abstrahointia, oman ruu-
miin paikantumista tuohon abstrahoituun tilaan, toisten paikantumista samaan ti-
laan mutta meista poikkeavalla tavalla, ymmarrysta toisten tietamattomyydesta
omiin havaintoihimme verrattuna mutta myos oivallusta mahdollisuudesta korjata

tuo tiedon puute antamalla tietoa - osoittamalla. (Tallis 2003.)
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Osoittamiseleessa luova ja pystyva kasi siis yhdistyy viestivaan kateen, mutta
samalla sisaiseen oivallukseen itsesta maailmassa. Kun muistetaan, etta osoit-
tamaan oppiva lapsi kayttaa osoittamiseletta ensin spontaanisti itsekseen, vah-
vistaakseen omaa sisaista ajatteluaan, kaden eleen voi ajatella kayttajansa mi-
nuuden ilmentymana, mutta myods osana minuutta itsedan. Kaden toiminnassa

mina toteuttaa olemistaan niin maailmassa kuin itsessaan.

4.5 Yhteenveto: kasi ajattelee, tietaa ja tuntee

Ihmisen kasitys omasta itsestaan ja olemisestaan maailmassa on myos ruumiil-
lista, ei vain tarinallista ja sanoin ilmaistavaa. Tekeminen vaikuttaa siihen, keita

koemme olevamme. Hustvedt (2011b) lainaa William Jamesia:

Eléamé virtaa siséén silmiemme ja korviemme Kkautta, ja sen on
ma&éara virrata ulos kattemme, jalkojemme ja huultemme kautta.

(Hustvedt 2011b.)

Tekemalla otamme sisaan asioita maailmasta, kielella ilmaisemme sisaista maa-
ilmaa ulospain. Tekeminen muuttaa meita kasien kautta kaltaisekseen: se muok-

kaa identiteettiamme ja minakasitystamme.

Tietoinen ymmarryksemme on paaosin sanallista ja tarinallista, mutta kadet liik-
kuvat syvemmalla liikeaistin, liikkemuistin ja tunnekokemuksen puolella, toimin-
nassa. Kadet kantavat mukanaan taitoa ja osaamista, jota on vaikea sanallistaa:
tietoa, joka pitaa nayttaa tekemalla. Kadet valittavat sisaista tietoa eleina, mutta
my0s tekoina, nayttamalla, miten. Kuvataiteilijan tyd on aina kaden ja silman yh-
teistyota, mutta kuvanveistajilla kaden osuus korostuu erityisen voimakkaasti. Se
on Sophie Ryderin malliin maailmassa olemista kasilla tehden, materiaaliin up-
poutuen ja fyysisesti muokaten.

Oman ruumiimme kuvan voimme nahda vain peilin avulla, mutta kadet tydsken-

televat edessamme ikdan kuin itsendisina toimijoina joka paiva. Koska kadet ja
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niiden toiminta ovat erityisella tavalla kytkoksissa ihmisen toiminnalliseen olemi-
seen, itsensa havaitsemiseen ja muistiin, ne voivat joskus toimia ikaan kuin riip-

pumatta omistajansa tahdosta.

Kasi on osa ihmisen ruumiin kokonaisuutta, mutta samalla myds valine maailman
hallintaan, tyokalu. Tama hallinta ei ole pelkadstaan aineellista. Kadet viestivat
muille ihmisille ja ne koskettavat. Ne saavuttavat toisen ihmisen. Ne luovat kasit-

teitd — abstraktioita, aineettomia yleistyksia, kuvaavia malleja, kielta.

Kaden osoittamiseleessa yhdistyvat minan sisainen tunnistaminen suhteessa
maailmaan, muille viestiminen seka kyky muokata maailmaa. Osoittamisele on
myOs muutoksen virstanpylvas lapsen kehityksessa: kohta alkaa tulla sanoja. Jo-
tain uutta on tulossa pintaan, ja tama uusi kuplii jo sisalla niin voimakkaasti, etta
se kumpuaa vakisin esille spontaanina eleena, jolla lapsi osoittaa aluksi itselleen
maailmaa. Pian han osoittaa sita jo muille ihmisille, ja sitten tulevat hienostu-

neemmat ilmaisut.
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5 Lopuksi: miksi kasi?

On aika koota vastaus kysymykseen, miksi valitsin lopputyoteokseni aiheeksi ka-
den, jossa on osoittava ele. Valinta oli intuitiivinen, mutta nyt sitd on purettu ja

sanallistettu monella tavoin. Mita ovat ydinloydokseni?

Ensinnakin: mindhan muutun. Tutkinnon suorittaminen on merkittdvan minuuden
transformaation, ammattiin kasvamisen, virstanpylvas. Muutos taviksesta kuvan-
veistajaksi on taynna fyysista omalla ruumiilla oppimista. EI&ma ei vain virtaa ulos
kasieni kautta teoksina, vaan se on myds virrannut sisdan ja muokannut minua
koko opiskeluajan kaiken kasilla tekemani kautta. Tekemisen kautta kasvaminen
on yhta tarkea osa kuvanveistajaksi kypsymista kuin ammattiin kuuluvan sanalli-

sesti valittyvan tiedon omaksuminen.

Nyt kasilla ollut lopputyOprosessi onkin jo niin iso ponnistus, etta olisi suorastaan
kummallista, jos en olisi alkanut alitajuisesti aistia uutta tekemisen voimaa, ky-
vykkyytta, kasissani. Ennen kasissani oli erityistd voimaa vain kirjoittaessa, nyt
sita voi hetkittain 16ytya myos kuvanveistossa. Luovat kadet tuntuvat sikiavan jos-
sain sisallani. Viela joskus, oletan, luovat kadet ottavat ohjat ja kavelevat ylitseni.
Silloin jokin tekee minussa ja mina vain ihmettelen tulosta. Ainakin taman pitaa
olla tavoite, silla "veistavan muukalaisen syndrooma” on taysmittaisen luovan

ammattilaisuuden indikaattori.

Osoittamisele sopii hyvin kuvaamaan sita, milta sisalla tuntuu. Olen kuin lapsi,
jonka sisalla kuplii muutos. Nyt on pakko ojentaa sormi sisaisesta pakosta, mutta
pian sormeni nayttdad muille. Aloitan tieni kohti taysimittaista kuvataiteen kielen
hallintaa, teoksilla puhumista. Opiskeluaikana on jo jokelleltu, mutta nyt sisainen

kasi sanoo, etta taman jalkeen viela puhutaan, ihan aikuisten oikeasti.

Toiseksi: ihminen on aiheena minulle rakas. Katson ihmista ja hanen inhimillisyyt-
téan kaikkialla, en voi olla nakematta sita. Katson ihmisia suhteessa toisiinsa,
katson ihmista suhteessa ymparistdon ja luontoon, nden hanen tavoitteitaan ja
unelmiaan. Reflektoin itseani naihin havaintoihin. Katson sita, mitd ihminen on
rakentanut. Ihmisen ajattelu ja kieli ovat minulle tarkeita. Tuskin olisin kauhonut
aikoinaan lapi umpihumanistista maisterintutkintoani, jolleivat nama ilmiot olisi

minulle rakkaita. Visuaalinen lahestymistapa synnyttaa vakisinkin sillan vanhasta
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tiedosta uuteen tietoon tutusta rakkaasta aiheesta, ja talta sillalta 16ytyy kuin it-

sestaan eleilla ja ruumiinkielelladan kommunikoiva ihminen.

Se, etten osaa maaritella teokselleni sanallisesti maariteltdvaa viestia, tehda siita
vaitetta, viittaa mielestani siihen, etta olen ehka pitkalle Sophie Ryderin kaltainen
tekija. Aiheet tulevat intuitiivisesti katsomalla ja havaitsemalla, eika niihin kat-
keydy suoraa sanallista viestia.

Kolmanneksi: tyoprosessin aikana pyrin omilla valinnoillani selvasti riisumaan
tydstani uskonnolliset viitteet painottaakseni niiden sijaan jonkinlaista abstraktia
yleisihmisyytta — aivan kuten Jaume Plensa - mutta katsojat liittivat jumalaulottu-
vuuden tyohoni. Onko katsojalle helpompaa tulkita nakemaansa mytologisen
hahmon avulla kuin hyvaksya abstrakti symbolinen sisaltoé tuttuun objektiin liitet-
tyna sellaisenaan, raakana? Onko normaalimpaa miettia, kuka tassa viestii ja
miksi, kuin mita viesti tai viestinta itsessaan ovat viestijasta rippumatta? Sophie
Ryder on ikaan kuin kehystanyt teoksensa mytologialla, jolloin hanelta ei haas-
tatteluissa tivata teosten sanomaa tai ajattelullisia taustoja. Intuitiivinen ilmaisu
hyvaksytaan ja katsoja saa kehittaa itselleen haluamansa tulkinnan mytologiake-

hyksen auttamana. Ehka tasta on syyta ottaa opiksi.

Neljanneksi: nautin ironiasta ja tavanomaisten nakokulmien kyseenalaistami-
sesta. Tama ominaisuus tuntui yhdistavan minut niin Szymborskaan kuin valta-
osaan tarkastelemistani nykykuvanveistajista. Provosointini on kuitenkin kilttia ja
kohdistuu enemmankin taiteen maailmaan kuin esimerkiksi politikkaan. Szym-
borskan tavoin haluan mieluummin olla purkamassa viholliskuvia ja lisaamassa

huumorin avulla ymmarrysta ja tervetta suvaitsevaisuutta kuin lietsoa vihaa.

Naiden neljan teesin valossa kasi kay aiheeksi siina kuin joku muukin. Kyse on
sattumalta henkilokohtaisesta ajankohtaisuudesta vailla tietoista tarkoitukselli-
suutta. Valintani on itsessaan kuin kaden ele, joka samalla yrittda kuvata sisaista
intuitiivista maailmaa ja muotoilla tata sanatonta ainesta yhta lailla ilmaisijalle it-
selleen kuin yleisollekin. Vastaus kysymykseen 'Miksi kasi?’ onkin vastakysymys:
Miksi ei?

51



Loppusanoina on syyta harjoittaa hieman rituaalista itseruoskintaa. Olen saanut
korkealaatuisen pohjakoulutuksen kulttuurintutkimukseen, joten minun pitaisi tie-
taa, miten tieteellisesti vakavasti otettava tutkielma tehdaan. Estadakseni saamani
koulutuksen joutumasta vakavan kyseenalaistamisen kohteeksi tunnustan nyt

olevani tietoinen siita, mita olen tehnyt, vaikka sen olenkin tehnyt.

Olen tassa tarkastelussa kuvannut itse oman taiteellisen teokseni itse tekemaani
aihevalinnan prosessia, joten tieteellisessa mielessa tarkastelu on aarimmaisen
epaluotettava. Havainnointi on subjektiivista ja tehtyjen havaintojen tulkinta vie-
lakin subjektiivisempaa. Jo lahtokohtaisesti itse asettamani haaste on kuin tie-
teellisen tyon parodia: intuitiivisissa ratkaisuissa on paljon puolia, joita ratkaisun
tekija ei edes huomaa. Aivan varmasti moni valintoihini vaikuttanut tekija puuttuu
kokonaan tasta esityksesta. Itselleen on sokea. Joku toinen nakisi ja tulkitsisi ta-

man materiaalin aivan toisin.
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Radoslaw Gryta: To Grandmothers -

Monument of Hands Threading a
Needle

Haastattelu toteutettiin Siitolan kartanon navetassa iltapiirustuskurssin aikana.
Haastateltavana oli kuvataitelija Radoslaw Gryta (jatkossa 'RG’) ja haastattelija
kuvataiteen opiskelija Sari Tarnanen ('ST’). Haastattelun kokonaiskestoaika oli

reilut puoli tuntia.

Teksti on valiotsikoitu jalkikateen kasiteltyjen paakysymysten mukaisesti.

Aihe

ST: Puhutaan teoksestasi "To Grandmothers — Monument of Hands Threading a
Needle”. Mista aihe syntyi ja millaisten valintojen kautta paadyit lopulliseen toteu-

tukseen?

RG: Tyostan mielessani laajempia teemoja ja aiheet syntyvat niiden osina. Tassa
tapauksessa minulla oli sovittu yksityisnayttely Sculptoriin ja silloin mielessani
olevista vaihtoehdoista teemaksi muotoutui vahitellen kokemukseni kotoa Iah-
dosta, kotoa pois muuttamisesta. Pidan mielellani aiheet auki mahdollisimman
pitkadan ja pohdin teemaa rauhassa. Jos jokin pohtimani teema ei kay tiettyyn

nayttelyyn, se voi sopia mydhemmin johonkin toiseen.

Kotoa lahtd —teema perustui lapsuusmuistoihini. Kokonaisuuteen kuuluivat mm.
myOs teokset "Kotoa 1ahtd” ja "Toteutumaton keskustelu vanhempieni kanssa”.
Mummo oli minulle hyvin tarkea henkild, asuin 12-vuotiaana hanen luonaan ol-
lakseen lahempana koulua. lltaisin, kun mummo teki tavallisia arkitéita, kuten lait-
toi ruokaa, korjasi vaatteita tai kutoi, luin hanelle. Alue on kuuluisa partisaaniliik-

keesta, Partisaanivalssikin on syntynyt siella. Isoisani oli ollut monien partisaani-
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likkeesta armeijan ja valtion vaikuttajiksi nousseiden opettaja naiden lapsuu-
dessa ja mummo muisti nama henkilot lapsena ja nuorena. Luin mummolle kuu-
luisuuteen nousseiden partisaanien muistelmia ja han kommentoi kuulemaansa,

oliko kirjassa kerrottu, kuten asiat olivat.

Teoksessani kadet pujottavat lankaa neulansilmaan. Taustalla on my6s aani-
nauha, jossa mina aikuisena luen puolaksi samaa kirjaa, jota silloin luin mummol-
leni iltaisin. Kenraalit kirjoittavat kirjoja, mutta taustalla ovat naiset, jotka ovat teh-
neet ty6ta ja mahdollistaneet muiden, myos kenraalien elaman. Halusin kohdis-
taa monumentin naisten tydlle, en vain mummolleni yksittaisena henkilona. Valo-
kuvasin omia kasiani ja hain eletta ja asentoa, joka mieleeni oli jadnyt mummon
tydskentelysta. Ele ei sinallaan ole merkityksellinen tai jokin viesti; vanhalla ihmi-
sella on jo heikko naké ja langan vienti neulansilmaan vaatii ponnistusta. Keskit-
tymisesta tulee tarkeaa. Tilanteessa tiivistyy ihmisen ja erityisesti naisten tyon
tuhansien vuosien historia aina luuneuloista alkaen, mutta samalla lasna on inhi-

millisyys ja kauneus.

Esityksen rajaus

ST: Miten paadyit lopulliseen rajaukseen (kadet ranteista alkaen), oliko se heti

selva?

RG: Kadet ovat minulle luonteva kohde, katson uusissa ihmisissa aina kasia. Ka-
det kertovat ihmisesta paljon. Meksikolainen Siqueiros on ilmaissut maalauksis-
saan kasilla paljon.

Pohdin kasien rajaamista mm. ottamieni kuvien avulla, ja valitsin rytmin kannalta
toimivimman. Alla on kuutio korottamassa kadet sopivalle korkeudelle. Halusin
kammenet ja sormet korkealle, mutten pitkiad kasivarsia. Tydstin samaan aikaan
paljon laudasta; se tuntui oikealta materiaalilta, ja halusin sailyttaa materiaalin

tunnun selvana valinnoissani.
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Teoksen koko ja materiaali

ST: Miten paadyit lopulliseen kokoon?

RG: Koska teos on monumentti, sen piti olla iso. Tein myos pienempia luonnoksia
ja mm. pienemman version lyijysta. Teosten koko ja mittakaava on minulle tarkea
asia. Seka iso etta pieni koko ovat minulle tarkeita, jostain syysta keskikoko ei
tunnu merkitykselliselta.

Puu oli materiaalina itsestaan selva valinta. Se on sympaattinen. Puu tydstetaan
itse, siitd saa kookasta ja itse siirrettavaa. Laudasta tehtyna teos on ontto. Koko-
sin ensin teoksen valmiiksi, sitten paloittelin sen siirtoa varten. Teoksen palat voi
nayttelyssa nostaa paallekkain ja kytkea lukkojen avulla kiinni. Tydssa on valkeaa
maalia, jonka halusin mukaan tehostamaan unista tunnelmaa, hamaraa tilaa on-
nellisen paivan paatteeksi nukahtamisen rajamailla, kuten muistossani mum-

mosta.

Ndyttelytila

ST: Ajattelitko nayttelytilaa teosta suunnitellessasi ja tydostaessasi?

RG: Sculptorin tila oli kokonaisuutta tyostaessa mielessa vain 10ysasti, mutta ka-
vin katsomassa sitda muutaman kerran. Kun nayttelya tarjottiin, mielessani oli ai-
van muuta, mutta sitten tila ja teoksen iso koko tuntuivat sopivan toisiinsa ja kotoa
lahtd asettui teemaksi. "Toteutumaton keskustelu vanhempieni kanssa” oli |ahto-

teos ja impulssi muihin teoksiin: aiheet |0ytyivat toisiinsa liittyen vahitellen.

Olen saanut keskiasteenkoulutuksen nayttelyrakentamiseen. Minulle on tarkeaa
tydstaa koko nayttelytila ja myos nayttelyyn liittyva kuvallinen viestintamateriaali,
kuten kutsut, kokonaisuuteen sopiviksi. Nayttelyn kutsukortissa oli raollaan oleva
tydhuoneen ovi, josta nakyi leluja. Lelut liittyivat nayttelyssa olleeseen teokseen,
jossa leikkia valvoo seinalta puoluejohtaja Gomulkan hahmo. Taman hahmon

kaikkialla valvova lasnaolo tuntui lapsena.
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Teatteri ja kirjallisuus ovat minulle tarkeita. Haluan rakentaa nayttelyista kokonai-
suuden, jossa tarina alkaa nayttelyyn sisaan astumisesta ja kavija etenee kasi-
kirjoituksen ja sen aksenttien mukana. Visuaaliset vihjeet johtavat lapi nayttelyn.
Mielestani kavijaa ei saa ohjailla naruilla tai vastaavilla pakotuskeinoilla vaan
asettelun on oltava itsessaan luonteva ja luotava imu tarinaan. Teoksien tyoston

aikana l0ydan mielessani paikat, joihin haluan ne nayttelyssa sijoittaa.

Teos nakyi Sculptorissa ikkunoista ulos kadulle ja valo oli yéllakin paalla. Valo oli
hieno. Teos oli viimeisena nayttelyssa ja antoi inhimillisen paatdksen kokonai-

suuteen.

Paaasiassa olen saanut tehda teokset tilaan, jonka tunnen. Viimeistaan nayttelyn
rakennusvaiheessa mietin paikan, joka on teokselle sopiva, onko se nurkka,
seind, avoin tila tai esimerkiksi ulkotila. My6s pienen teoksen voi sijoittaa ulos,

jos se toimii siella.

Kesalla 2014 Jyrki Siukonen tilasi minulta Mantassa teoksen, joka jatkuu kahden
kerroksen lapi. Siina piti siis hallita kahden kerroksen haaste niin etta teos on
mielenkiintoinen kummassakin kerroksessa. Nopeasti valitsin teeman, joka oli jo
mielessani ollut tyon alla, ja sovitin sen tilaan. Lopputulos oli puu, joka lapaisee
kaksi kerrosta.

Teoksen nimi

ST: Miten teoksen nimi syntyi?

RG: Minulle teoksen tyonimi on yleensa se tavoite, johon teoksessa pyrin. Mo-
nesti tydonimesta tulee lopullinen nimi. Nimi muodostuu ja vahvistuu tydprosessin
aikana. Joskus tulee mieleen ensin nimi. Luen paljon, olen kiinnostunut kirjalli-

suudesta, joten nain voi syntya ensin nimi.

En ole tainnut koskaan tehda teosta, joka olisi nimeton tai jolle olisin vasta loppu-

vaiheessa tai valmiina keksinyt nimen. Teemat antavat itsessaan seka nimia etta
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aihioita. Joskus olen tehnyt tilaustoita jostain yhteisesta yleisteemasta, kuten esi-
merkiksi "Isa”. Mutta omissa nayttelyissani teen mita tykkaan ja siitd materiaa-

lista, josta haluan.

Monumentti isodideille syntyi naisten tekemasta hiljaisesta tydsta ja sen arvos-

tuksesta.

Teoksen vastaanotto

ST: Millainen on ollut teoksen vastaanotto yleisdn, kriitikoiden ja muiden taiteili-

joiden suunnalta?

RG: Kriitikot ovat aina olleet suopeita. Yleisolta ei ole tasta tyosta tullut palautetta,
vaikka joistakin teoksista saan hyvin henkildkohtaista palautetta. Kerran ovikello
Soi ja sen takana seisoi vanhoja naisia. He halusivat kiittda minua teoksesta "Mo-
numentti tavallisille”. Teoksessa on kiveen kaiverrettu puolalaisen runoilija Ta-
deusz Rozewiczin runo "Kertomus vanhoista naisista” (myos suomeksi). He Kiit-

tivat minua siita, etta olin tehnyt teoksen juuri heille.

Olen kuullut jonkun kuvanveistajan ihmetelleen, miksi teoksessani sormenpaat
vaikuttavat lahes tasaisilta, joidenkin mielesta ikaan kuin poikki leikatuilta. Minulle
teoksen vain lievasti pyoristetyt sormenpaat olivat materiaalin luonteeseen kuu-
luva valinta: teos on laudasta, jolloin tietty kulmikkuus on luontevaa. Laudan luon-

teeseen eivat kuulu korostuneen pydéreat muodot.
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