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TIIVISTELMA

Opinndytetyoni kisittelee dokumenttielokuvassa tekemiéni kerronnalisia ratkaisu-
ja sekd omaa osuuttani elokuvan tekoprosessista. Tyoni lopputuotteena on kokopitkd
suomalaisesta mytologiasta ja vanhasta luonnonuskoisesta elaméntavasta kertova do-
kumenttielokuva Ukonvaaja.

Kirjallisessa osiossa syviluotaan tekoprosessia kerronnallisen sisédllontuotannon niko-
kulmasta ja pohdin, mistd elementeistd Ukonvaajan "oma déni” muodostuu.

Tyossd perehdyn dokumenttielokuvan kerronnan tyyleihin, valotan kerronnallisia rat-
kaisuja ja kuvailen Ukonvaajan sisdllontuotannon élyllistd prosessia.

ABSTRACT

My thesis describes the intellectual process of documentary filmmaking and diffe-
rent styles of storytelling I've exploited during that process. The end product is a full
length documentary film called The Hammer of Ukko, which delves into old Finnish
mythology and animistic lifestyle.

The written part of the thesis focuses on the elements of storytelling that, put toget-
her, create the documentary’s own distinctive “voice”.

The thesis explores the essence of documentary film content creating process, the de-
cisions of its storytelling and the features of its cinematic style.
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1. JOHDANTO

Minulle ne ovat vain elokuvia. Kun puhutaan dokumenteista, minun tapauksessani ne tarkoittavat
fiktioelokuvaa valeasussa (Simington 2009).

Edelld mainittu vapaasti suomennettu lainaus elokuvaohjaaja Werner Herzogin ni-
kokulmasta sopii suuntaa-antavaksi viitekehykseksi opinndytetyolleni, jossa sekd esit-
telen ettd analysoin omalta osaltani Ukonvaaja-dokumenttielokuvan tekoprosessia ja
elokuvan tuotannossa tekemiéni kerronnallisia ratkaisuja.

Ukonvaaja on tuotantoyhtiéoni Helomedia Oy:n tuotanto, joka valmistui kevéilld 2016.
Tuotannolliset roolini elokuvassa ovat késikirjoittaja, ohjaaja ja leikkaaja. Valmiista
elokuvasta 16ytyy myos kuvaamaani materiaalia.

Avaan opinndytteeni kirjallisessa osiossa muun muassa reportaasidokumentin ja esit-
tavin elokuvan tyylillisid elementtejd hyodyntdvin Ukonvaajan tarinankerronnan
solmuja, valotan tekemieni ratkaisujen prosessia ja peilaan niitd ratkaisuja sekd loppu-
tulosta dokumenttielokuvan teoriaan. Lisdksi kuvailen ja pohdin omia tuotannollisia

Tavoitteenani on raottaa dokumentintekijdn ja katsojan vilistd verhoa seki tehdi joh-
topddtoksid Ukonvaajassa kidyttdmieni kerronnallisten tyylien tehokkuudesta, eroista ja
yhtildisyyksistd. Analysoin my6s ndiden tyylien yhteensopivuutta ja Ukonvaajan ansi-
oita itseniisend, kokonaisena teoksena.

Perimmadisend opinndytetydssini kaikuu kysymys: Mistd elementeistd ja millaisten rat-
kaisujen kautta syntyy Ukonvaajan "oma #ini”?
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2. UKONVAAJAN TUOTANNOLLINEN JA
TEMAATTINEN VIITEKEHYS

Ukonvaaja on tuotantoyhtioni Helomedia Oy:n dokumenttielokuva, joka késittelee
vanhaa suomalaista mytologiaa ja luonnonuskoista eliméntapaa. Tavoitteenani on
tdimdn dokumentin kautta herittdd suomalaisen luonnon mystiikasta ammentavat,
myyttiset kansanperinteen tarinat henkiin modernin elokuvakerronnan keinoin seka
tuoda timd Suomen kansan kulttuurinen perimé nykyihmisten saataville ja tietoisuu-
teen. Elokuvan ydinkysymyksid on se, onko moderni suomalainen ihminen ajautunut
kauemmas luonnosta kuin koskaan aiemmin. Tdmén lisdksi tutkin Ukonvaajassa myto-
logian ja vanhan luonnonuskoisen elimédntavan ilmentymié ja vaikutuksia nykypéivan
Suomessa.

Ukonvaajan tarina kuvastaa rock-muusikko ja kirjailija A.W. Yrjdndn henkistd matkaa
omille, suomalaisille kulttuurijuurilleen. Temaattisesti tarina jakautuu kolmeen osaan
peilaten vanhaa luonnonuskoista kisitystd ihmisen sielun kolminaisuudesta:

1. Henki - Kehon elinvoima.
2. Luonto - IThmisen yliluonnollinen haltijasielu.
3. Itse - Ihmisen psyyke ja persoonallisuus. (Salo 2013, 24-25)

Toimin Ukonvaajan tuotan-
nossa késikirjoittajana, oh-
jaajana ja leikkaajana. Minun
lisdkseni tuotantotiimiin
kuuluvat Jenna Ruisaho (k-
sikirjoitus, vastaava tuottaja,
kenttd-ddnitys, leikkaus) ja
Mika Viitanen (késikirjoitus,
kuvaus, virimédrittely, d4nen
jélkituotanto). Lopullisessa :
dokumentissa on nihtivilla 7 ATE PREVIEW - NOT FOR DISTRIBUTION
myos kuvaamaani materiaa- ; e

lia, jota on kidytetty padsddn-
toisesti lyhyiné kuvituksina
seki siirtymind kohtausten
valilla.

Ukonvaajan tirkeimpid koh-
deryhmii ovat:

1. Mytologiasta / historiasta

kiinnostuneet

2. Luonnosta kiinnostuneet

3. Suomalaisesta rock-kult- PRIVATE PREVIEW - NOT FOR DISTRIBUTION
tuurista kllnnostuneet. 00:22:38:29
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Ukonvaajan merkittdvimmén markkinointikanavan Facebookin sivutykkédjien (6655
kpl) jakauma ndytti huhtikuussa 2016 tiltd (Kuva 1):

Fanisi Tavoitetut henkilot Sitoutetut
Sivustasi tykkaavat henkilot
Naiset 13%
9%
0,
.F48' 'fiﬂ 3% 5% 3%
" 0.135% O [
13-17 18-24 25-34 35-44 45-54 5554 65+
[ ———
Miehet oz (N . —
305 2%
5%
B 51% 7%
Fanisi
15%
18%
Maa Fanisi Kaupunki Fanisi Kieli Fanisi
Suomi 6 247 Helsinki 1060 suomi 5101
Amerikan yhdysvallat 72 Tampere, Firkanmaa 4499 englanti (Yhdysvallat) 664
Yhdistynyt kuningasku ... 34 Turku, Southwest Finla. .. 361 englanti (Iso-Britannia) 658

(Kuva 1: Facebook 2016)

Kuvan 1 esittimi jakauma on sivutykkadjien lukuméérésta riippumatta pysynyt alusta
saakka hyvin muuttumattomana. Timdn perusteella Ukonvaaja kiinnostaa 25 - 44-
vuotiaiden suomalaisten joukossa sekd miehid ettd naisia. Facebookin sivutykkiddjien
analyysi antaa kohderyhmisti hyvéd osviittaa, ja sitd tukee myos statistiikka YouTubes-
sa reilut 34 000 katselukertaa kerdnneen trailerin osalta (Kuva 2).

Ukonvaaja - Trailer #1 @
Created: Nov 26, 20714 - Published: Jan 9, 2015 - Duration: 2:27 - Privacy setting: Public
Lifetime (Nov 26, 2014 — Apr 17, 2016)
ALL MALE FEMALE
100% 70% 30%
I male O Female
50%
25% .
0% pr— - - | — —
. .
25%
50%
1317 18-24 25-34 35-44 45-54 55-64 65+
Years

(Kuva 2: YouTube 2016)
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Kohderyhmii tarkastellessa on huomionarvoista, ettd kuulun itse tekijdni tilastojen
valossa merkittdvddn 25 - 44 -vuotiaiden miesten kohderyhméén. Liséksi olen kiin-
nostunut mytologiasta, historiasta, rock-musiikista ja luonnosta. Ndin ollen on joh-
donmukaista, ettd Ukonvaajan ddnessd kuuluu voimakkaasti minun ddneni.

Kun puhutaan dokumenttielokuvan ”4ddnestd”, silld tarkoitetaan elokuvantekijin hen-
kilokohtaista ndkemystd ja esitystapaa (Aaltonen 2006, 93). Sekoitan Ukonvaajassa
tarkoituksellisesti toisiinsa useita eri dokumenttielokuvan lajeja ja ldhestymistapoja.
Jouko Aaltonen kuvailee néitd lajeja teoksessaan Seikkailu todellisuuteen: dokumenttieloku-
van tekijdn opas:

Reportaasi eli tv-dokumentti
- asiakeskeinen, journalistinen, tietoa vilittdvd

Seurantadokumentti
- muutoksen kuvaaminen, prosessikuvaus

Tilannekuvaus
- tarina keskittyy yhden tilanteen ympérille

Henkilokuva
. elokuvallinen muotokuva

Henkil6kohtainen dokumenttielokuva
- tekijdn kautta tapahtuva kerronta jostakin laajemmasta teemasta
- henkilokohtainen essee

Historiallinen dokumenttielokuva
. menneen rekonstruktio

Elokuvallinen essee
. dlyllinen matka, joka pidétyy johonkin johtopditokseen

Ukonvaajassa katsojalle ndyttaytyy pohjimmiltaan elokuvallinen essee, jossa on niin
seurantadokumentin kuin reportaasinkin elementteji. Kerrontatyyli muodostuu kul-
loinkin tarinan ja katsojalle merkittédvan informaation ehdoilla. Tekeméni ldhesty-
mistapaan liittyvit ratkaisut muodostuivat aina késilld olevan kohtauksen mukaan ja
lajityypit vaihtuvat elokuvassa kun siihen on jokin kerronnan tehokkuuteen liittyva
peruste.

Lajeja miettiessdni kysyin itseltéini aina: Miké on paras tapa kertoa tdmd tarinan pala-

nen katsojalle? Entd miti informaatiota katsoja tissd kohdassa tarvitsee? Parhaan tyy-

lin valintaa ohjasivat luonnollisesti my6s esimerkiksi tarinan rytmitys ja tarve variaa-
tiolle kokonaisuutta tarkastellen. Ndmé lainalaisuudet vaikuttivat merkittivisti siihen,
mistd perusta Ukonvaajan omalle dénelle muodostui.
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2.1. Kisikirjoitus

Ukonvaajan kasikirjoitusprosessia voi kuvailla tuotantotiimin jdsenten kollaboraatiok-
si. Tam4 tarkoittaa kiytdnnossi sitd, ettd elokuvan perusrakenne (esim. kohtausten
sisdllot pddpiirteittdin, tarinan peruselementit, haastattelujen ja tarinan suhde, temaat-
tiset kokonaisuudet) suunniteltiin yhdessé tiimind. Tdlta pohjalta tein késikirjoituksen,
jossa muutin tdméin perusrakenteen katsojan kannalta seurattavaksi tarinaksi. Jisente-
lin ja lisédilin elementteji, loin tarinalle loogisesti etenevin aikajanan sekd suunnittelin
toimittajan osuuksia piépiirteissddn.

Néiden tekemieni ratkaisujen kautta muodostui viitekehys Ukonvaajan kerronnallisil-
le tyyleille. Kisikirjoitusvaiheen tyylillisid ydinkysymyksid olivat:

- Mitkd kerronnalliset tyylit tukevat sekd elokuvan tematiikkaa etti toisiaan?
- Millainen on toimittajan rooli ja miten se vaikuttaa kerronnan tyyliin?
- Millaisen lopputuloksen katsoja nikee?

Itse Ukonvaajan aihepiirid koskevien ldhteiden tulkinta nousi yhdeksi kisikirjoitusvai-
heen suurista kysymysmerkeisti. Lihteet mytologiasta ja luonnonuskosta ovat erittdin
hajaantuneita ja moninaisia. Oman kokemukseni mukaan ja Ukonvaajaan tehtyjen
asiantuntijoiden haastattelujen perusteella tieto néistd aiheista on kulkenut sukupol-
velta toiselle 1dhinnd suusta suuhun kansantarujen muodossa, joten tarinoilla on ver-
sioita suunnilleen yhtd monta kuin kertojaakin.

Tamaén valossa olikin jidrkevidd konsultoida aiheepiirin asiantuntijoita jo heti kasikir-
joitusvaiheen alkumetreilldi. Oman panoksensa késikirjoitukseen antoivat luonnonus-
koista perinnettd Suomessa yllidpitdvd Taivaannaula ry, emeritusprofessori Juha Penti-
kédinen, arkeologian yliopistonlehtori Antti Lahelma seki folkloristi John Bjorkman.
Asiantuntijoilla ei ollut vaikutusvaltaa Ukonvaajan kerronnallisiin tai elokuvallisiin
seikkoihin, vaan he pédasiassa ohjasivat oikeaan suuntaan taustatutkimustyossi. Kaikki
asiantuntijat pddtyivit lopulta my6s itse elokuvaan haastateltaviksi.

Kisikirjoituksen aikana muodostui runko sille, millé tyyleilld ja misté sisdlloistd
Ukonvaajan kokonaisuus koostuu. Kasikirjoitusvaiheen jilkeen Ukonvaaja oli ldhes
tyylipuhdas seurantadokumentti - silld erotuksella, ettd elokuvan pohjimmainen viesti
oli jo selvilld. Kaikki kasikirjoituksen jdlkeen tapahtunut oli pyrkimysti tdmén viestin
selkeddn ja moniulotteiseen vilittdmiseen.

it b ol o il a0l e o o TR

Uhie
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2.2. Ohjaus

Koska ohjaajan tapa niahdd maailmaa on dokumenttielokuvan ydin, totuus on aina
ohjaajan totuus (Aaltonen 2011, 45).

Vaikka katsojalle ndyttdd siltd, ettd Ukonvaaja on tarina toimittajan roolissa olevan
AW. Yrjindn henkisestd matkasta omille juurilleen ja takaisin luontoon, totuus on se,
ettd timd matka on pohjimmiltaan minun matkani - urbaanissa ympiristossa koko
eldimansi elineen, moderniksi suomalaiseksi identifioituvan nuoren aikuisen ja eloku-
vantekijan matka, jonka Yrjand vilittad katsojalle, hinkin luonnollisesti omasta ndko-
vinkkelistddn.

Dokumenttielokuvan historiasta kirjoittaneen Erik Barnoun ndkemyksen mukaan do-
kumenttiohjaajalla voi olla erilaisia rooleja: esimerkiksi tutkimusmatkailija, reportteri,
syyttdjd, runoilija tai tarkkailija (Aaltonen 2011, 46). Ukonvaajan ohjaajana samastun
vahvasti etenkin tutkimusmatkailijan rooliin. Tutkin ohjauksen kautta omaa suhdet-
tani elokuvan teemoihin ja vilitdn oppimaani informaatiota eteenpéin katsojalle. Oh-
jaajana tehtévini on varmistaa, ettd sekd ndkemaini ettd vilittdimani siséllot ovat laadul-
taan elimyksid tuottavia sekd ajatuksia ja tunteita herittivid. Ukonvaajassa ohjaaminen
on tylsyyden karsimista ja fokuksen kiinnittdmistd sithen, mikd on mielenkiintoista ja
jannittavaa.

Osa téstd tutkimusmatkasta muodostuu myos Yrjdnén edesottamusten seuraamises-
ta. Ndin ollen minulla on Ukonvaajan ohjaajana my®os tarkkailijan rooli ja néiltd osin
Ukonvaajaa voi pitdd seurantadokumenttina. Annan elokuvassa tilaa Yrjdnd omille ni-
kokulmille, paatelmille ja ahaa-elamyksille. Tuon tutkimusmatkalleni mukaan hénen
persoonansa ja viisautensa. Yrjdnélld on taustallaan 30-vuotinen eliminty® mytologi-
asta ammentavien lauluntekstien ja runouden parissa. Kuvauksissa toimin vilikdtend
haluamani elokuvallisen viestin ja Yrjindn valill4.

Ohjaaminen on myo6s ndkokulman rajaamista (Aaltonen 2011, 47). Ukonvaajassa rajaan
ndkokulman péddasiassa omaani ja Yrjdndn ndkokulmaan. Haastatteluissa annan tilaa
haastateltavien nidkokulmille, joita kdytdn tdydentdméiin ja tukemaan sitd viestid, jonka
haluan Ukonvaajasta padllimmaéisend vilittyvdn. Ndin ollen myo6s haastattelujen sisal-
16t ovat oman tutkimusmatkani palasia. Ne ovat kuin todistusaineistoa, jonka kautta
olen pditynyt vilittimdin katsojalle tietyn lopputuloksen.

Missid méirin Ukonvaajan totuus sitten on ohjaajan totuus?

Vaikka olen ohjaajana kdyttinyt elokuvassa useita ndkokulmia, lopulta ne kaikki pal-
velevat oman ndkokulmani vilittdmisen pddmédrid. Ukonvaajassa minun totuuteni

on kaikkein voimakkaimmin ldsni - se on se totuus, jonka katsoja nikee naamioituna
kuvaukseksi A.W. Yrjdndn henkisestd matkasta.

Kun ohjaajan totuus on dokumentissa néin vahvasti taustalla, herdi eettisid kysymyk-

sid siitd, millaisina siind esiintyvédt ihmiset esitetddn ja millainen on elokuvantekijin
yhteiskunnallinen vastuu.
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Pelkdn elokuvanautinnon lisdksi katsojat etsivit dokumenteista nikdkulmia ja ohje-
nuoria omiin eldimiinsd - tdlloin elokuvantekijéistd tulee sosiaalisia ja yhteiskunnallisia
ongelmakohtia tarkasteleva tai niihin puuttuva yhteison edustaja, asiamies. Doku-
menttiohjaajan eettinen vastuu on eri luokkaa kuin fiktiivisten elokuvien ohjaajalla,
joka kertoo katsojalle puhtaasti omasta pdistidan keksittyd, kuvitteellista tarinaa kuvit-
teellisin henkil6in, ndyttelijoin. Dokumentissa ihmiset ovat “sosiaalisia néyttelijoitd”,
jotka antavat kuvatuille tapahtumille todelliset kasvot. Niin ollen elokuvantekijin on
pohdittava, millainen vaikutus hinen dokumentillaan on nédiden ihmisten jokapdivéi-
siin eldmiin. (Nichols 2001, 2-3)

Ohjaajana kévin Yrjandn kanssa jo kisikirjoitusvaiheessa keskusteluja siitd, millaista
viestid hdn haluaa valittdd ja millaiset asiat sopivat hinen suuhunsa ja jopa tukevat
hdnen imagoaan kansallisesti tunnettuna esiintyjidni ja taiteilijana. Otin hdnen nike-
myksensd ja toiveensa huomioon luodessani kokonaiskuvaa Ukonvaajan sanomasta ja
sisdllostd.

Vaikka Ukonvaajaa ei voikaan pitdd kovin rankkana, yksityiseldmad urkkivana tai
yhteiskunnallisesti kirkevind dokumenttina, kdsitellddn siind kuitenkin eldménkatso-
mubksellisia ja paikoittain jopa uskonnollisia piirteitd tavoittavia asioita. Tdll6in on syy-
td olla tarkkana, silld ohjaajana haluan Ukonvaajan vilittivin katsojille mieluummin
positiivisia eldmyksii ja tuoreita ajatuksia kuin vaikkapa ahdistusta.
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2.3. Leikkaus

Dokumenttielokuvassa késikirjoitus toimii erdénlaisena teoriana siitd, miltd lopullinen
elokuva tulee néyttimiin. Kuvattaessa tdtd teoriaa kokeillaan kiytannossi ja leikkaus
on ndiden kahden vaiheen yhteensaattamista. (Aaltonen 2011, 341)

Aloitin Ukonvaajan leikkausprosessin kuvatun materiaalin katselulla ja kohtausten
seki ottojen valinnalla. Ohjaajan ja leikkaajan roolien yhdistelméi toimi téssd tehok-
kaasti - saatoin suoraan kunkin kohtauksen katselun jilkeen laittaa kunkin oton
parhaat palaset leikkausohjelman (Adobe Premiere Pro CC) aikajanalle. Ndin ollen
Ukonvaajan offline-leikkaus syntyi verrattain nopealla tahdilla ilman suurit6istd ma-
teriaalien loggausta (merkkasin toki materiaalit sen varalle, ettd niiden joukosta pitéisi
jossakin vaiheessa etsid jotain tiettyd). Todellinen leikkausty6 alkoikin varsinaisesti
vasta kun aloin miettid elokuvan kokonaisrakennetta uudelleen seké keskittyd kuvi-
tuksiin ja muihin yksityiskohtiin.

Leikkauspoydilld syntyiviat Ukonvaajan tirkeimmit kerronnalliset tyyliratkaisut. Vasta
aikajanalla tyoskennellessdni pystyin tdydellisesti hahmottamaan, miten timi tarina
tulee kertoa. Leikkauksen yhteydessd kidsikirjoitin muun muassa Yrjindn voice over-
siséllot, joita ilman Ukonvaajan tarinasta puuttuisi monia katsojalle merkittdvid pala-
pelin palasia. Leikkausvaiheessa pystyin myos konkreettisesti kokeilemalla nikemiin,
mitké kerronnallisten tyylien yhdistelmit ja vaihdokset olivat toimivia ja mitka eivét.
Leikkauspoydilld pystyin manipuloimaan myds toimittajan roolia ja tarinan kadntei-
den kronologiaa.

Sergei Eisensteinin mukaan kahden kuvan yhdistdmisestd syntyy enemmaén kuin
osiensa summa. Leikkaus on parhaimmillaan uusien merkitysten luomista. (Aaltonen
2011, 343)

Ukonvaajassa olen leikkauksella pyrkinyt
luomaan kohtauksiin kuvaustilanteeseen
ndhden uudenlaista tunnelmaa. Olen
yhdistellyt seurantadokumenttia muis-
tuttaviin kohtauksiin vilikuvina esimer-
kiksi melankolisen kauniita luontokuvia,
joiden ensisijaisena tarkoituksena on

B tchostaa kohtausten tarinallisten ja in-
W\ formatiivisten sisdltdjen syvillisyyttd ja
puhuttelevuutta katsojalle. Hyva vilikuva
kertoo aina jotain olennaista ja auttaa ar-
gumentaatiota eteenpdin (Aaltonen 2011,
259).

Karunkauniit luontokuvat virittavit
katsojaa haluamaani tunnelmaan - mys-
tiseen, seesteiseen, pohdiskelevaan. Leik-
kauksen kauttaaltaan verkkainen rytmi-

e d

O o Vi TOT FOR DISTRIBUTION' tys Vahvistaa tﬁtﬁ tunnelmaa Sekﬁ antaa

- 01:04:08:29 . . S st L sese . ol
X : katsojalle aikaa sisdistdd nikemadnsa ja
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kuulemaansa. Useissa kohdissa olen kdyttdnyt luontokuvia my6s kuvastamassa ajan
kulua ja siirtymind kohtausten ja paikkojen vililla.

Teoksessaan Seikkailu todellisuuteen: dokumenttielokuvan tekijdin opas Jouko Aaltonen eh-
dottaa leikkauksen analyysiin seuraavanlaista rakennetta (Aaltonen 2011, 348-350):

ALKU:
Saako aloitus katsojan koukkuun?

ESITTELY:
Onko tarpeeksi informaatiota? Onko se sidottu toimintaan? Miten voidaan tiivistdi?

ETENEMISLIIKE:
Kulkeeko liike? Missi hitautta, missi toistoa?

TARINA:
Tuleeko tarina selviksi? Onko aukkoja? Onko huipentumia?

ARGUMENTAATIO:
Onko argumentaatio loogista? Onko johtopiitoksid?

HENKILOT:
Ovatko henkil6t kiinnostavia? Tapahtuuko heissd muutoksia?

TEEMA JA MERKITYS:
Onko teeman esitystapa kiinnostava katsojalle? Onko kerronnassa metaforinen taso?

MUOTO, RAKENNE JA TYYLI:
Mitd kerrontatapaa ja tyylid on kiytetty?

LOPETUS:
Onko toimiva? Onko useita "viirid lopetuksia”?
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Edelld mainittuja analyyttisid tyokaluja hyddynsin Ukonvaajan leikkausvaiheessa.
Muun muassa etenemisliikkeen analyysin kautta pidddyin pudottamaan pois muuta-
mia kohtauksia ja kohtausten osia. Ukonvaajan tempo on kauttaaltaan rauhallinen,
mutta varsinaisen toiston karsin pois tarinan tehokkaan ja loogisen etenemisen tieltd.
Temaattisesti luontokuvituksesta muodostui leikkauksen myo6té allegoria Ukonvaa-
jan sisdiselle maailmalle. Paperilla Ukonvaaja oli hieman sirpaleinen ja leikkauksen
tehtédviksi jii nitoa kokonaisuus linjakkaasti ja saumattomasti yhteen. Luontokuvien
kéytolla oli tdssdkin suuri merkitys - kuvitus sitoi palaset yhteen elokuvankokoiseen
todellisuuteen. Alkuun ja loppuun kiinnitin erityistd huomiota: alussa katsoja houku-
tellaan mukaan kuvien vuoropuhelulla ja elokuvan temaattista peruskalliota luotaaval-
la voice overilla, kun taas lopussa seisoo rauhallisen syvillinen kiitos katsojalle, Yrji-
ndn monologi henkisen matkan opetuksista ja johtopédatoksist.

Haastattelujen leikkauksen ratkaisut tein elokuvan temaattisten kokonaisuuksien eh-
doilla. Haastatteluissa esille tulevat sisillot ja informaatio muodostavat olennaisia pala-
sia Ukonvaajassa kehittyvddn henkiseen matkaan. Tyyliltddn haastattelut ovat Yrjédnén
ja haastateltavan keskustelutuokioita. Vaikka puhuvat pédt koetaan yleensd monoto-
nisiksi (Aaltonen 2011, 354-355), pddtin pitdd haastattelut ainoastaan intiimein, kah-
den ihmisen vilisind juttutuokioina ja antaa sekd informaation ettd henkilokemioiden
vilittyd sellaisenaan kuin ne kuvaustilanteessa ilmenivit. Koekatseluissa osa katsojista
kaipasi haastatteluihin vilikuvia, osa taas piti juttutuokioita virkistdvin erilaisena ele-
menttind nykypéivin hektisessd kuvavirrassa (Liite 1: Ukonvaajan koekatselu).

Haastattelujen kautta annan katsojalle purtavaksi dlyllisid pahkinoitd, joista muodos-
tuu keskeisid palasia sekd elokuvan ydinkysymyksid ettd loppupditelmid silmallépi-
tden. Haastattelujen rooli Ukonvaajassa on toimia elokuvan teemoista informaatiota
antavina vilietappeina.

Ukonvaajan hienoleikkauksesta vastaa tuotantotiimin Jenna Ruisaho. Kokemukseni
mukaan tuotannoissa on usein lopputuloksen kannalta perusteltua ja jirkevéa kuljet-
taa tyoprosessi tuoreiden silmien l4pi. Hienoleikkausvaiheessa Ruisaho hioi kuvien ja
musiikin rytmid, hienosédti skarveja ja leikkausten pituuksia seké tiivisti kokonaisuut-
ta entisestddn.

Leikkauksen kautta Ukonvaajan metaforinen taso syveni huomattavasti kasikirjoituk-

seen verrattuna. Perdkkiiset kuvat merkitsivét yhtikkid enemmén kuin osiensa sum-
maa - niistd muodostui Ukonvaajan oma elokuvallinen maailma.
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3. UKONVAAJAN MOODIT

Yhdysvaltalaisen elokuvateoreetikko Bill Nicholsin mukaan siind missi fiktioelokuvat
voidaan jakaa genreihin eli lajityyppeihin, dokumenttielokuvat voidaan jakaa moodei-
hin. Moodit ovat todellisuuden esittimisen tyyppejd, joita voi pitdéd tekemisen strate-
gioina. (Aaltonen 2011, 25)

Dokumenttielokuvan moodit Nicholsin mukaan (Aaltonen 2011, 25-29):

1. Poeettinen moodi (poetic mode)

« Elokuvallinen runollisuus

- Visuaaliset assosiaatiot, kuvailevat jaksot
- Avantgarde, kokeellisuus

2. Selittdvd moodi (expository mode)
- Argumentaatio, sanallinen kommentaari
» Teksti dominoi kuvaa

3. Havainnoiva moodi (observational mode)
- Ei jarjestetty, ei lavastettu

« Havainnoi asioihin puuttumatta

- Kamera kirpdsend katossa

4. Osallistuva moodi (participatory mode)
- Elokuvantekijin ja kohteen vuorovaikutus
- Tekija osallistuu tilanteeseen

5. Refleksiivinen moodi (reflexive mode)
- Korostaa tekijdn ja katsojan suhdetta ja elokuvan todellisuuden keinotekoisuutta

6. Performatiivinen moodi (performative mode)
« Esittdd nikokulmia maailmasta

- Hylkii objektiivisuutta, suosii tunnetta

« Dokumentin ja fiktion raja himirtyy

Kuten olen jo aiemmin todennut, Ukonvaajassa kerronnan tyylit vaihtuvat lennos-
ta tarkoituksenmukaisesti, parhaiten kutakin kohtausta, kddnnettd ja yksityiskohtaa
pukevan kerrontatavan nimissd. Olen hyédyntédnyt elokuvassa kaikkia moodeja paitsi
osallistuvaa ja refleksiivistd. Refleksiivisyyttd olen tietoisesti jopa vilttinyt.

Moodien vaihtuminen on Ukonvaajassa ennen kaikkea kerronnan tehokeino. Vaiku-
telma saattaa toisinaan olla poeettisen moodin kaltaisen runollinen, jolloin haluan
korostaa elokuvan myyttistd aihepiirid. Osassa kohtauksissa taas riittdd, ettd kamera on
ollut paikalla ikuistamassa aitoa hetked tai ahaa-eldmysté. Vililld kerronta kulkee argu-
mentaation dominoimana ja sanat ohjaavat kuvitusta, vililld esittdvyydessd menndin
erittdin lahelle fiktion rajaa. Palaan moodien vaihtoihin titid konkreettisemmin seuraa-
vassa luvussa, kun vertailen Ukonvaajan kahta kohtausta yksityiskohtaisesti.
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Nicholsin moodit ovat yksi hyvéd tapa hah-
mottaa Ukonvaajan kerrontaa, silld kéy-
tdnnossd koko elokuva uppoaa tyylillisesti
aina johonkin moodiin. Vaikka kerronnan
tyyli vaihtuukin alati, vaihdokset tapahtu-
vat péddasiassa eri moodien vililld.

Vapaasti suomennettuna Nichols kirjoittaa
teoksessaan Introduction to Documentary,
ettd jonkin tietyn moodin piirteet nou-
sevat usein esille dominoivina ja antavat
titen elokuvalle rakennetta, mutta eivit
véalttimdttd médritd sen kerronnan muo-
toa kokonaisuudessaan. (Nichols 2001,
100)

Ukonvaajan kohdalla timd on hyvin ku-
vaava médritelma.

Ukonvaajassa kdytdn dominoivina moo-
deina havainnoivaa ja etenkin performa-
tiivista moodia. Kirjistden elokuvan koko-
naisuutta voi pitdd nididen kahden moodin
yhdistelmidni, jossa on hyédynnetty lu-
kuisia muita kuvakerronnan tyyliseikkoja
tehokeinoina ja mausteina.

Ukonvaajan kerronta on monin paikoin hyvin performatiivista: Yrjdni tuo roolissaan
usein esille ennalta sovittuja ajatuksellisia ja informatiivisia sisdlt6jd, merkittdvimmat
kddnteet ovat kisikirjoitettuja ja elokuvan metaforinen taso on luotu kéiytdnnossi leik-
kauspoydailld. Kerronta on toisaalta myo6s havainnoivaa, silld paikoittain kamera vain
valittdd kasilld olevaa tilannetta.

Yrjédnén rooli toimittajana kokee muutoksia moodien vaihdosten myotd. Esimerkiksi
performatiivisissa osuuksissa hidn vilittdd katsojalle ohjaajan totuutta, kun taas havain-
noivissa kohdissa ohjaaja vilittdd katsojalle Yrjdndn totuutta. Tyylit kulkevat kaytin-
ndssd rinta rinnan ja toisiinsa sulautuen. Moodien vaihtuminen ja uniikit hyédynti-
mistavat synnyttivat lopulta tirkedn palasen Ukonvaajan omasta ddnesti.




4. ASTUVANSALMI VS. KARHU: VERTAILUSSA KAKSI
KOHTAUSTA

Valotan téssd luvussa kahden keskendin erilaista kerrontaa hyédyntévian Ukonvaajan
kohtauksen taustoja, syviluotaan niiden merkittivimpid eroja ja yhtildisyyksii ja arvi-
oin niiden kiinnostavuutta itselleni elokuvantekijéni sekd katsojan silmissa.

Ensimmadinen vertailussa olevista kohtauksista on nimetty ytimekk&ésti sisaltonsd
mukaan Astuvansalmeksi. Ukonvaajan kokonaisuus koostuu kolmesta noin 30 minuut-
tia kestavastd "luvusta”. Astuvansalmi alkaa ensimmadisen luvun loppupuolella ja kestdd
kutakuinkin ensimmadisen luvun loppuun saakka.

Tarinallisesti Astuvansalmi antaa katsojalle ensimmadisen varsinaisen ”16ydon”, ensim-
madisen hyvin sdilyneen mytologian merkin elokuvan esittimalld tutkimusmatkalla.
Se toimii ohjaajan kddenojennuksena katsojalle - se on kuin "kiitos, kun olet katsonut
tdhdn saakka”.

Kohtauksessa Yrjand patikoi lipi metsikon ja kivikkoisten nousujen ja laskujen kat-
somaan Astuvansalmen ikivanhoja kalliomaalauksia tavoitteenaan nihdi kisinkoske-
teltava palanen suomalaista mytologiaa. Astuvansalmi on tyylipuhtaasti timén patik-
kamatkan ja sen varrelta ja pddmaddristd 1oytyvien elimysten seurantaa ja vilittdmisti
katsojalle sellaisenaan. Kohtauksessa ndhtéva tilanne on kisikirjoitettu ainoastaan siina
mdérin, ettd ilman Ukonvaajan tuotantoa Yrjdnd tuskin olisi matkannut Astuvansal-
melle juuri tuona piivini ja ndissd olosuhteissa.

Tyylillisesti kohtaus lihentelee
jopa reportaasikerrontaa: kuvituk-
sen funktiona on ilmaista aikaa ja
paikkaa ja vilittdd katsojalle mah-
dollisimman autenttista matkan
tunnelmaa. Moodit ovat havain-
noiva (matkan kuvaus) ja selittévi
(voice over ja spiikki paikan piilld).
Katsojalle annettava informaatio
historiallisesta todellisuudesta on
kerronnan keskitssi ja kohtauksen
dlyllinen sisdltd on matkantekiji
Yrjandn omaa tulkintaa. Kamera,
ohjaus ja leikkaus ovat kerronnalli-
sia vilineitd vain siind miirin, ettd
kuvakulmien, -kokojen ja leikkauk-
sen avulla on autettu katsojaa pédse-
madn mukaan Yrjinin matkalle.

Toinen tdmdn vertailun kohtauksis- O\ TR
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Kohtauksessa valotetaan karhun merkitystd suomalaisessa mytologiassa ja matkataan
Suomen ja Vendjin rajavythykkeen tuntumaan, kuhmolaiseen metsidén tapaamaan
itse metsdn kuningasta, mesikimmentd. Villind Suomen luonnossa eldvdn karhun
ndkeminen toimii elokuvassa allegoriana henkiselle tdyttymykselle pitkdn matkan
pédtteeksi.

Karhun kerronnalliset ldhtokohdat ovat miltei tdysin erilaiset kuin Astuvansalmen.
Kohtauksessa nikyvit karhukuvat on luonnollisesti kuvattu paikan pédlld autentti-
sissa olosuhteissa, kuten karhunkatselukopin sisdlld tapahtuvat ajatelmat ja ahaa-eld-
myksetkin, mutta jotakuinkin kaikki muu Karhussa ndkyvé on elokuvan luomaa
illuusiota.

Paikka, ajan kulu ja metaforinen taso on luotu leikkauspoydilld jilkikdteen kuvatulla
materiaalilla. Kohtauksen élyllinen siséltoé on kisikirjoitettua - itse karhun ilmesty-
mistd lukuunottamatta. Kerrontaa dramatisoidaan jopa lyhyelld animaatiolla, joka ko-
rostaa karhun myyttistd luonnetta kohtauksen omassa todellisuudessa. Lisdksi Karhu
lihentelee fiktion puolelta tuttua kerronnallista tyylid jannityksen tunteen luomises-
sa.

Karhun moodi on performatiivinen, jossa on pieni ripaus havainnoivaa ja selittivia
moodia. Animaation kohdalla flirttaillaan poeettisen moodin kanssa, ja sen taustalla
kuullaankin Yrjdndn lausumana vanha suomalainen Karhun synty -runo.

Niissd kahdessa erilaisessa kohtauksessa on silti jotain samaakin. Kummatkin seuraa-
vat hyvin klassista draaman rakennetta: molemmissa on esittely, kehittely ja ratkaisu.
Molemmissa kuvataan myo6s matkaa - niin henkistd kuin fyysistikin. Ndin ollen mo-
lemmat ovat ikddn kuin elokuvia elokuvan sisilld. Perustavin ero 16ytyy nikokulmas-
ta - Astuvansalmen kerronta tapahtuu toimittajan ndkoékulmasta, Karhun kerronta taas

on hyvin ohjaaja- ja leikkaajavetoista.
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Katsojan silmissé sekéd Astuvansalmi ettd Karhu niyttiytyvit kuvauksina Yrjdnidn mat-
kasta. Itselleni seké tekijand ettd katsojana Karhu on néistd kahdesta selvisti ”elokuval-
lisempi” kohtaus - ja siten myos kiinnostavampi. Karhu taiteilee ei-fiktion ja esittivyy-
den vililld paikoitellen jopa raja-aitoja himértéen. Siind on elokuvan keinoin luotua
suuruutta ja jdnnityksen elementtid. Tunne ja tunnelma ovat Karhussa kerronnan
avainsanat. Minulle erityisen tirkeéd elokuvissa on niiden tuottama eldmyksellisyys, ja
juuri siksi Karhu on minulle tekijand niin tirked kohtaus.
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5. ESITTAMISASPEKTI JA TEKIJAN SUHDE
KATSOJAAN

Esittimisaspektilla tarkoitetaan sitd dokumenttielokuvan tekoprosessin osaa, jossa te-
kija pyrkii vaikuttamaan katsojaan ja timén ajatusmaailmaan sekd herdttiméain tuntei-
ta. (Aaltonen 2006, 209)

Jouko Aaltosen teoksessaan Todellisuuden vangit vapauden valtakunnassa - Dokumenttieloku-
va ja sen tekoprosessi tekemien suomalaisten dokumentaristien haastattelujen mukaan
moni elokuvantekiji tekee elokuvia ensisijaisesti itselleen. Usein tekijdt pitdvit koh-
deryhmadajattelua kaupallisena tai journalistisena ja itselle tekemisessd on kyse ennen
kaikkea riippumattomuudesta. (Aaltonen 2006, 209-212)

Minulle Ukonvaajan tekeminen on ollut hipeileméattdmén katsojaldhtoistd. Vaikka
elokuva onkin pohjimmiltaan oma matkani mytologiaan ja takaisin luontoon, olen
jatkuvasti pitdnyt mielessd katsojan nikokulman. Kokonaisrakenne on mietitty katso-
jan kannalta mahdollisimman helpoksi, selkeéksi ja sisdlldiltddn monipuoliseksi. Teen
elokuvia herdttadkseni katsojassa ajatuksia, tunteita ja eldmyksia.

Toivon, ettd Ukonvaajasta voisi vie-
14 jonain pédivdnd tulla kansan suo-
sikki. Kyse ei niinkddn ole omasta
halustani miellyttda suuria ylei-
s0jd, vaan pikemminkin tirkedn
viestin vilittdmisestd sellaisessa
muodossa, jossa se todenndkoisim-
min menee perille. Tassd mielessd
& Ukonvaaja on erittdin katsojaysta-
=t L e villinen elokuva.

Vetoan katsojaan jo elokuvan péd-
lauseessa: dlkdd antako ndiden van-
hojen tarinoiden vaipua unholaan.
Leikkausvaiheessa pyrin arvioi-
maan kokonaisuuden toimivuut-
ta nimenomaan katsojan roolissa
varmistaakseni, ettd tarina pysyy
alati mielenkiintoisena ja helposti
seurattavana.

Katsojaystavillinen lihestymistapa
on osaltaan johtanut myos reflek-
siivisyyden vilttelyyn Ukonvaajan
kerronnassa. Minulle tekijind on
tarkedd, ettd katsoja pdédsee esteettd
sisddn elokuvan omaan maailmaan.
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Hieman spekuloiden arvioin, ettd katsojaystévillisyys ja kohderyhmadajattelu ovat
tulleet minulle koulutukseni kautta. Lahden muotoilu- ja taideinstituutissa koulu-
tuksen perusta on kokemukseni mukaan pitkélti kéyttdjalahtoisyydessd. Oppilaitok-
sen ohjenuorat ovat varmasti vaikuttaneet tapaani ajatella kohderyhmii jo heti idean
synnyttyd. Rakennan konsepteja aina niin, ettd ajattelen mitd katsoja haluaisi niiden
siséltdvin ja missd jirjestyksessd. Kohderyhmadajattelu toimii téssd tukena - sen kautta
on hyvi arvottaa esimerkiksi siséltojen kiinnostavuutta. Kaikki tarinat eivét voi olla
mielenkiintoisia kaikille.

Tarkoittaako katsojaystivillisyys sitten siti, etti Ukonvaaja on kaupallinen elokuva?
Voinko tekijini olla seki riippumaton etti ajatella katsojaa?

Jos kaupallisuus médritellddn katsojaldhtoisyyden ja katsojamédrédn tavoitteiden perus-
teella, voidaan sanoa ettd Ukonvaaja on hyvinkin kaupallinen elokuva. Tarkein yksit-
tdinen tavoite elokuvan julkaisun jilkeiselle ajalle on se, ettd mahdollisimman moni
voisi sen katsoa ja kokea sen kautta nautinnollisen elokuvaeldmyksen.

Jos taas kaupallisuus miéritellddn elokuvallisten ominaisuuksien kautta, muuttuu sen
arviointi hieman hankalammaksi. Tdiméin pohdinnassa avainasemassa on mielestdni
tekijdn ja tekemisen ldhtokohtien riippumattomuus.

Ukonvaajassa olen tehnyt kerronnallisia ratkaisuja katsojaa ajatellen, mutta kuitenkin
lopulta omista lihtokohdistani. Eldmysten tuottamisen tavoite on ajanut nditd ratkai-
suja, ja tdimdi tavoite on minussa sisddnrakennettuna. Ndin ollen olen tekijédné edusta-
nut riippumattomasti omaa, perimmadistd tavoitettani.

Yhteenvetona voi sanoa, ettd Ukonvaaja on tehty ensisijaisesti katsojalle, sitten vasta
itselle. Katsojan samastuminen on minulle ohjaajana ensiarvoisen tirkedd, silld ilman
sitd en voisi ikind saavuttaa suurinta elokuvien tekemiseen liittyvid tavoitettani: eld-
mysten tuottamista. Mielesténi itselle tekeminen kalskahtaa hieman itsekeskeiseltd.
Miti jirked elokuvien tekemisessd lopulta on, jos niilld ei ole itsed suurempaa merki-
tysti?

Ja kuitenkin olen tehnyt Ukonvaajan myos itselleni - edustan suurinta kohderyhméa

ja elokuvan tarina on syntynyt hyvin omakohtaisesta eksistentialistisesta pohdinnasta.

Kerrosten alla kytee ohjaajan kysymys: mistd mind olen tullut, missd ovat omat juure-
i2
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6. YHTEENVETO JA ITSEARVIOINTI: UKONVAAJAN
OMA AANI”

Millainen lopulta on Ukonvaajan "oma dini”? Misti kaikesta se muodostuu? Miki on
elokuvantekijin henkilokohtainen nikemys ja esitystapa Ukonvaajassa?

Ukonvaaja - kuten niin moni dokumentti ldpi elokuvahistorian - on ohjaajan totuus
aiheestaan. Sisdllollistd ja kerronnallista kokonaisuutta ajatellen kaikki ratkaisut ovat
kulkeneet lopputulokseen minun, ohjaajan ldvitse. Ukonvaajan tarina on pohjimmil-
taan urbaanin kolmekymppisen pojan kunnianosoitus omille juurilleen ja kotiseudul-
leen. Tekijdn ndkokulma korostuu timaén lisdksi leikkauksen suuressa merkityksessa
elokuvan metaforisen tason luomisprosessissa.

Ukonvaaja on myos katsojalle tehty eldmysten tuottamisen viline, ylpedn kaupallinen
dokumenttielokuva, jonka tarkoituksena on heréttid ajatuksia ja tunteita.

Se, miten kerrontatyylien vaihdoksia hyddynnetddn tehokeinona on keskeistd Ukon-
vaajan omalle ddnelle. Mielestdni mistddn muualta ei 16ydy juuri néitd yhdistelmid
juuri tissd muodossa.

00:00:33:09




En lopulta allekirjoita johdannossa siteeraamaani Werner Herzogin ndkemysti siitd,
ettd dokumenttielokuvat olisivat "fiktioelokuvia valeasussa”. Ainakaan Ukonvaajan
kohdalla ndin ei ole, vaikka elokuvan kerronta paikoitellen fiktion rajaa hipookin.
Esittdvistd elementeistddn huolimatta Ukonvaajan taustalla on koko ajan jokin ei-fik-
tiivinen ndkokulma.

Kuinka hyvin Ukonvaajan kerronta sitten toimii? Yksinkertaistettuna: onko Ukonvaaja
hyvi dokumenttielokuva?

Itsearviointi on hankalaa projektissa, jossa on ollut ndin tiiviisti ldsnd noin 1,5 vuotta.
Ukonvaajan kerronnalliset ratkaisut nojaavat dokumenttielokuvan konventioihin siini
madrin, ettd ainakin teoriassa niiden pitdisi olla toimivia. Elokuvan kokonaisrakenne
on monipuolinen ja mietitty. Lopulta kyse on kuitenkin siitd, minkéalaisen kokemuk-
sen elokuvan katselu tuottaa.

Minulle tulee Ukonvaajaa katsellessa rauhallinen ja pohdiskeleva olo. Luontokuvien
ja Yrjdndn syvén baritonin yhdistelmd on kuin terapiaa. Puolentoista vuoden tekopro-
sessin jéilkeen ei voi hyvilld tahdollakaan sanoa, ettd elokuva heréttéisi minussa endd
uusia ajatuksia, mutta mielestdni moni katsoja voi ammentaa Ukonvaajasta dlyllisesti
paljon. Informatiivisuus ja tarinallisuus ovat hyvassd balanssissa ja kerrontatapa on
mielesténi alati kiinnostavaa. Oman nikemykseni mukaan Ukonvaajasta vilittyy teki-
jinsd ldammin suhde tekemiseen ja elokuvan teemoihin.

Mytologian &irelld on hyvid paeta hektistd arkea ja rauhoittaa ajatuksensa. Ukonvaajaa
katsellessa on helppo pysdhtyé ajattelemaan.
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Kuvat Ukonvaaja-dokumenttielokuvasta ovat Helomedia Oy:n omaisuutta.
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LIITE 1: UKONVAAJAN KOEKATSELU

Ukonvaajan koekatselu jdrjestettiin tuotantoyhtié Helomedia Oy:n toimesta sihko-
postin ja sosiaalisen median vélitykselld tammikuussa 2016. Koekatselijoina toimivat
tuotantotiimin jdsenten ystévit ja tuttavat erilaisista kohderyhmistd, minkai lisdksi elo-
kuvan aihepiirin asiantuntijat Taivaannaula ry:ssd katselivat Ukonvaajan ennakkoon.

Koekatsejoiden jakauma oli seuraavanlainen:

« 25 - 55 -vuotiaat miehet (tirkein kohderyhmd) - 9 henkiloé
« 20 - 30 -vuotiaat naiset - 4 henkil6a

« 40 - 65 -vuotiaat naiset - 2 henkiloi

« 40 - 65 -vuotiaat miehet - 2 henkiloa.

Elokuva esitettiin vaiheessa, jossa siitd uupui vield virimadrittelyd ja ddnen jalkika-
sittelyd. Palautteessa ei esiintynyt suuria eroja eri kohderyhmien vililld. Palaute oli
péddasiassa sdvyltddn positiivista ja parannusehdotukset olivat rakentavia. Erds 25 - 55
-vuotiaiden kohderyhmién kuuluva kommentoi elokuvan loppua seuraavin sanan-
kéédntein:

"Yrjdndn loppukaneetti kolmannen luvun iltanuotiolla on niin PAINAVA, ettd mielestdni siitd pi-
tdisi ldhted hetken hiljaisuuden jdlkeen maisemakuvilla taustoitettuna Y:n biisi soimaan. Ei mitddn
taiteilijaa pihlajan alla endd, koska mystiikka sdrkyy. Maisemakuvaa biisin kanssa, lopetustekstit
biisin kanssa ja kiitosteksteissd voi olla pienessd ruudussa Yrjdnd soittamassa parina parhaana
klippind. Tallaisenaan jdnnite purkautuu lopussa taiteilijan soittokuviin.”

Moni muu koekatselija antoi lopetuksesta samansuuntaista palautetta. Koekatseluvai-
heessa Yrjdnidn elokuvan lopussa esittdimi musiikkikappale oli siis vield niin sanottu
varsinainen kohtaus, ja koekatselun palautteen perusteella se muutettiin ikdén kuin
osaksi lopputekstejé niin, ettd itse elokuva loppuu Yrjdnin monologiin takkatulen 4é-
ressd.

Yleisesti ottaen palautteessa kiiteltiin aiheen ja esitystavan kiinnostavuutta sekd musii-
kin ja kuvan toimivaa yhteispelid. Palautteesta esille nousseita adjektiiveja olivat "mie-

lenkiintoinen”, "tietoa antava”, "mukaansatempaava” ja "koskettava”.

Suurin kritiikki palautteessa kohdistui haastatteluihin. Samalla, kun niiden sisdltoja
pidettiin kiinnostavina, osa puutui puhuviin pdihin. Toisaalta osa piti niiden esitys-
tapaa "mukavan keskustelevana” ja "erilaisena nykypiivin kiireisessd kuvavirrassa”.
Haastattelut ovat tyylillisesti kuvauksia keskustelutilanteesta, eikd niitd ldhdetty kuvit-
tamaan koekatselun palautteiden perusteella. Haastattelusisilt6jd sen sijaan tiivistet-
tiin, jotta puhuvien pdiden méiéri olisi minimissdan.

Tiivistys ja parhaiden puolien (esimerkiksi luontokuvat) korostaminen olivat merkit-
tavimmaét koekatselukierroksen palautteen perusteella tehdyt toimenpiteet. Kaikkiaan

katselukierros lujitti tekijdtiimin uskoa omaan tekemiseen ja siihen, ettd yleiso voi
kokea Ukonvaajassa antoisan elokuvaelimyksen.
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