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TIIVISTELMA / ABSTRACT

Opinnéaytetyoni on pukusuunnittelutyd Ajan taju -nykytanssiteokseen, joka sai
ensi-iltansa helmikuussa 2016 Helsingissa. Teos on Leila Kourkian maisterityon
taiteellinen osa Teatterikorkeakoulun tanssitaiteen laitokselta, koreografian
padaineesta. Teos tutkii ajan kokemusta, ja se tehtiin kolmelle esiintyjalle.
Tutkin opinnaytetydssani pukusuunnittelijan suunnitteluprosessia, peilaten sita
omaan kokemukseeni valmistuvana vaatesuunnittelijana. Pyrin selvittdmaan
mita seikkoja on otettava huomioon tanssipukua suunnitellessa, keskittyen
erityisesti nykytanssin kontekstiin.

Léhestyn ajan kulumisen teemaa ruostevarjayksella. Olen kiinnostunut
siitd, mita tekniikalta vaaditaan toiminnallista tanssivaatetta suunnitellessa.
Lopullisessa puvustuskokonaisuudessa kayttdmieni kankaiden ruostepinta
on kiinnitetty kayttamalld luonnossa esiintyvia tanniineja.

My graduation work is the costume design for a contemporary dance
piece Ajan taju, which premiered in Helsinki in February 2016. It is part of
the MA thesis in choreography by Leila Kourkia, from the University of the
Arts Helsinki's Theatre Academy (TeaK). The piece explores the perception
of time, and it was made for three performers. My research is about the
costume designer’s design process, reflecting on my own experience as a
graduating fashion designer. | aim to determine which factors have to be
taken into consideration when designing a dance costume, especially in the
context of contemporary dance.

| approach the subject of perception of time with rust dyeing techniques.
| am interested in the means that are necessary to apply the technique to
functional dance clothing. The rusted fabrics used in the final designs are
bonded by using natural tannins.



AVAINSANAT

nykytanssipuku
ajan kulumisen visualisointi
pukusuunnitteluprosessi

materiaalinmuokkaus ruosteella

KEYWORDS

contemporary dance costume
visualizing passing of time
costume design process

material manipulation with rust

SISALLYS

JOHDANTO

TAVOITTEET JA TUTKIMUSKYSYMYKSET

OSA T: NYKYTANSSIPUKU

1. TANSSIPUKUSUUNNITTELU
1.1 Ala on vasta I6ytymaéassa

1.2 Nykytanssipuvun erityisluonne

1.3 Tanssipukusuunnittelijan tyonkuva

1.4 Tanssipuku ei ole yksilésuoritus

1.5 Toinen iho vai yksi esiintyjista?

10

14
16
18
21
24

OSA 2: PUKUSUUNNITTELUPROSESSI

. AJAN TAJU-TEOS

1 Teoksen esittely ja lahtokohdat

2 Budjetointi

3 Puvustuksen kokonaisilmeen etsiminen

MATERIAALINMUOKKAUS

2

2

2

2

3

3.1 Ruosteiset pinnat inspiraationa
3.2 Ruostutuskokeilut
3

3

4

4

4

4

3 Tanniini suola ja tekstiililakka
.4 Ison materiaaliméaran ruostutus ja tanniinikasittely

. PROSESSIT PUKUJEN TAUSTALLA

.1 Visa
.2 Anne
.3 Laura

OSA 3: KOHTI ENSI-ILTAA
5. MALLISTO
5.
5.
5.

1 Materiaalit
2 Asukokonaisuudet
3 Kuvia esityksesta

ITSEARVIOINTI JA LOPPUPAATELMAT

LAHTEET

LIITE I: Tove Djubsjobackan arvio HBL:ss& 24.2.2016
LIITE IlI: Esiintyjien haastattelu
LIITE Ill: Aikajana pukusuunnitteluprosessista

28
31
32

38
40
44
46

52
56
62

70
72

80

90

92



JOHDANTO

Opinnaytetyossani lahestyn pukusuunnittelua
valmistuvan muotisuunnittelijan nakdékulmasta.
Esteettisten ominaisuuksien lisaksi minua on aina
kiinnostanut vaatteiden kantamat kulttuuriset viestit
seka kerronnalliset mahdollisuudet. Koen olevani myos
taitava lukemaan ja tuottamaan tuota kielt3, ja siksi
puvustukseen liittyvat ammatit ovat alkaneet kiinnostaa.

Oma tanssiharrastukseni alkoi neljavuotiaana,
jolloin [ahdin yksin balettipuvussa takapihallamme
sijainneeseen tanssikouluun. Asuimme tuolloin
Amerikassa. Muistan edelleen piikikkaan pensasaidan,
jonka lapi minun oli mentava paastaksenitanssitunnille.
Kiinnostukseni tanssiin alkoi siis jo varhain, ja tuntuu
merkilliselta, ettd neljannes vuosisadan paasta kirjoitan
tanssiaiheisen opinnaytetyoni johdantoa.

Tanssin lisaksi samaistun tuohon nuoreen tyttéon
muullakin tavoin. Omatoimisena saatoin itseni
tanssitunnille jo hyvin nuorena, silla halusin tehda
asiat oman paani mukaan. Pukusuunnitteluaiheisen
opinnaytetyon teko muotisuunnitteluosaston ainoana,
on vaatinut sitkeyttd. Onnekseni minua on kannustettu
lahtemaan rohkeasti tavoittelemaan unelmaani
pukusuunnittelijan ammatissa toimimisesta.




OPINNAYTETYON

TAVOITTEET

Olenvalinnutmuoti- javaatetussuunnittelun
osaston opinnaytetyon aiheeksi
pukusuunnittelutydn tanssiteokseen,
silla se valmistaa minua vaatemalliston
suunnittelua paremmin tydmarkkinoille.
Toivon valmistuttuani sijoittuvani
erilaisiin freelance-puvustustehtaviin
tuotantoyhtididen ja teattereiden
palvelukseen. Uskon opinnaytetyoni
toimivan seka kayntikorttinani tydeldamaan,
ettd omana oppimiskokemuksena
pukusuunnittelijan ammattikuvasta.
Paaasiallinen tavoitteeni onkin ollut
pohtia, minkalaisia taitoja hyvalta
pukusuunnittelijalta vaaditaan, ja
minkalaiset edellytykset minulla on
alalla toimimiseen vaatesuunnittelijan
koulutuksella. Olen oppinut ammatista
paljon juuri kaytdanndn tyotehtavan
kautta, ja siksi pidéan hankkeistettua
opinnaytety6ta perusteltuna ratkaisuna
omalla kohdallani. Aito tydelaman tilanne
on luonut aivan erilaisia paineita muun
muassa aikatauluissa pysymiseen, mika
on opettanut nopeaa paatoksentekoa.

Olen opinnoissani suuntautunutenemman
puvustukseen kuin muotisuunnitteluun,
ja nain ollen minulla on ollut jo
opinnaytetyota aloittaessa jonkinlainen
kasitys siitd, mita pukusuunnittelijan tyo
pitaa sisallaan. Tama on mahdollistanut
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myos konkreettisten tavoitteiden
asettamisen omalle oppimisprosessilleni.
Tekniselld puolella olen halunnut oppia
tanssivaatteen kaavoituksesta, ja muista sen
suunnittelussa vaadittavista taidoista. Yhta
tarkedna olen kuitenkin pitanyt oppimista
taiteellisessa tyoryhmassa toimimisesta,
ja omien ideoideni verbaalisesta ja
visuaalisesta esittamisesta muille. Tama
oman ilmaisun teravoittdminen on ollut
erittain tarpeellista myods valmistaessa
esiintymispukuja  yhteistydssa
Teatterikorkeakoulun puvuston kanssa.

Tavoitteenanion ollut lisaksi tutkia ruosteen
kaytt6a materiaalinmuokkaustekniikkana,
silla koen sen sopivan aikaa kasittelevaan
teokseen hyvin. Olen halunnut kehittaa
ruostutustekniikoita niin, ettd tekstiilin
pinta muistuttaisi mahdollisimman
paljon ruosteisen metallilevyn pintaa.
Lisdhaastetta tehtdvdan on tuonut se, ettd
ruosteisten kankaiden on taytynyt toimia
funktionaalisessa vaatteessa. Niiden on siis
taytynyt kestéaa hikoilua ja kulutusta, olla
turvallisia esiintyjille, ja polyamattomia.
Materiaalin muokkauksessa tavoitteenani
on ollut etsia tietoa laaja-alaisesti myos
muilta aloilta, silla omaan tarkoitukseeni
soveltuvaa teoriaa ei ole ollut suoraan
saatavilla vaatetus- ja tekstiilialan
kirjallisuudessa.

TUTKIMUSKYSYMYKSET

- Kuinka saavuttaa ruosteinen efekti toiminnallisessa vaatteessa?
- Minkalainen on nykytanssipuvustuksen suunnitteluprosessi?
- Mitka ovat nykytanssipuvun toiminnallisuuden

ja kokemuksellisuuden elementit?

1



https://vimeo.com/148813761 (08.04.2016)
Susanna Leinonen Company: SEE | OBEY




1.TANSSIPUKUSUUNNITTELU

1.1 Ala on vasta l6ytymaéssa

Pukusuunnittelun tutkimus on etenkin
Suomessa nuori tutkimuksen ala. Oikeastaan
koko suomalaisten pukusuunnittelijoiden
ammattikuntaa pidetdén vasta 1960- ja
1970-luvuilla syntyneen3, silla tatd aiemmin
nayttelijoiden ja esiintyjien oli kustannettava
esiintymisvaatteensa itse. Myds suunnittelu ol
paasaantoisesti pukujen kayttajien vastuulla,
muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta. Joskus
suuriin teatterituotantoihin saatettiin kiinnittaa
muotitaiteilija suunnittelemaan esitykseen
varta vasten valmistettavia pukuja. (Heikkila-
Rastas 2009, 167-168.) Lyhyesta traditiosta
Suomessa kertoo myds se, ettd pelkastaan
pukusuunnittelulle raataloity koulutusohjelma
perustettiin nykyiseen Aalto-yliopistoon vasta
vuonna 2003 (Hirvikoski 2009, 47).

Opinnaytetyoni keskittyy pukusuunnittelun
kannalta spesifiin osa-alueeseen,
nykytanssipukusuunnitteluun.
Tanssipukusuunnittelulla on oma
erityinen traditionsa, joka eroaa
teatteripukusuunnittelusta seka toiminnallisilta
seikoiltaan ettd ilmaisultaan. Lisaksi
nykytanssilla on myds aivan oma kielensa ja
asemansa tanssitaiteen kentassa. Huolimatta
aiheen marginaalisuudesta, nykytanssin
pukusuunnittelusta on parhaillaan tekeilld Tua
Helven véitostutkimus Aalto-yliopistolla (Meteli
4/2015, 33-35). Se on mielestani osoitus siita,
ettd pukusuunnittelulla uskotaan olevan paljon
annettavaa myds nykytanssiteoksille. Usein
projektikohtaisissa niukoissa budjeteissa
pukusuunnittelijan palkkaaminen katsotaan
tilavuokrien ja esiintyjien palkkauksen kannalta
valitettavasti toissijaiseksi. Helven sanoin:
“Vasta pieni osa kentdstd on miehitetty. On
sekd koreografeja, jotka eivat ole aiemmin
harkinneet pukusuunnittelijan kayttsa, etta
vaatetus- ja pukusuunnittelijoita, jotka eivét
kenties aiemmin ole oivaltaneet alan tarjoamia
mahdollisuuksia. (Helve 2009, 144-145.)"
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On siis hyvin mahdollista, ettei tuotantojen
pienet budjetit ole ainoita syita erityisesti
tanssiin erikoistuneiden pukusuunnittelijoiden
vahaiseen maaraan Suomessa.

Vaikka tanssin pukusuunnittelua kasittelevaa
kirjallisuutta ja tutkimusta tulee jatkuvasti
enemman, olen huomannut sen olevan
kuitenkin niukanlaista. Sen vuoksi merkittava
osa opinnaytetyossani kaytetysta teoriasta, on
teatteripukujen tutkimusta kasittelevia teoksia
ja artikkeleita. Helve sanoo kuitenkin tanssi- ja
teatteripukujen lahentyneen toisiaan etenkin
viimeisind vuosikymmenina merkittavasti, ja
ettd myos han on tutkimuksessaan turvautunut
vertailukohtiin teatteritaidetta kasittelevasta
kirjallisuudesta (2009, 144-145).

Muoti- ja vaatetussuunnittelun opiskelijana olen
joutunut pohtimaan opinnaytetyoni aiheen
mielekkyyttd osastomme opinnaytteena.
Useat vaatetussuunnittelijan koulutuksella
tyoskentelevat pukusuunnittelijat ovat kuitenkin
kertoneet suunnitteluprosessien teattereissa
ja teollisuudessa muistuttavan yllattavan
paljon toisiaan. Vield suurempaa yhtalaisyytta
voidaan ajatella olevan uniikkituotteiden ja
esiintymisasujen suunnitteluprosessien valilla.
(Helve 2009, 138.) Muoti tuntuu vaikuttavan
nayttamopukuihin, mika nakyy selkeimmin
suunnittelijoiden varivalinnoissa. Vaikka teos
ei ilmentaisikdan nykyaikaa, on se kuitenkin
aina myos aikansa tuote. (Heikkild-Rastas 2009,
174.) Teatteripuvun vapauduttua ahtaimmista
normeista, ja muodin hyddyntdessa yha
mielikuvituksellisempia ratkaisuja, voidaan
vaikutusten ajatella olevan myds molemmin
suuntaisia (Helve, 138).

http://flyn-n.blogspot.fi/20Q as-grande-lasque-cambio-el-rumb

d
= a\l
Coco Chanel suunnitteli pukuja MGM-elokuvayhtidlle jo 1930-luvulla. Hollywoodissa on ymmarretty
pukusuunnittelun merkitys elokuva- ja nayttémotaiteessa paljon aikaisemmin kuin Suomessa.
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“Nayttdvat haasteet voivat olla hauskoja, mutta
vihintadn yhtd kiinnostavana pidédn yksinkertaiseksi
kiteytettya, toimivaa ja vain oikeanlaista pukua.
Usein ne ovat vield haasteellis -

SRRt e O (S | e

nico.fi/in-english/wc hon-linear-en (01.04.2016)
Bmpany: Non-Linear

1.2 Nykytanssipuvun
erityisluonne

Tanssipuvulla on monia erityisvaatimuksia
teatterin lavalle suunniteltavaan rooliasuun,
taidevaatteeseen ja kayttovaatteeseen nahden.
Monia niista en tullut prosessin alkuvaiheessa
edes ajatelleeksi. Tanssipukua tarkasteltaessa
onkin huomioitava funktionaalisuuden lisaksi
myo6s pukujen esteettiset ominaisuudet, seka
pukujen kestavyys ja pukuhuolto (Helve 2009,
136). Pystyin suunnittelutydn valmistuttua
samaistumaan tanssipuvusta kirjoitettuun
teoriaan, seka tanssipukusuunnittelijoiden
kirjoituksiin tydnsa vaatimuksista ja luonteesta.
Tassé luvussa pohdin pukusuunnittelun
merkitystéd nykytanssikoreografialle, seka
tanssipuvun erityisluonnetta muihin
esiintymisasuihin verrattuna. Myohemmissa
luvuissa pureudun tarkemmin tanssipuvun
suunnitteluprosessiin, pukusuunnittelijan
toimimiseen tanssiteoksen tydryhmassa,
seka tanssin asettamiin mahdollisuuksiin ja
rajoituksiin pukusuunnittelulle.

Muoti- ja vaatetussuunnittelun koulutuksessa
pohdimme usein tuotteiden valittamaa
viestid, seka sitd, kuinka erilaiset visuaaliset
elementit tukevat jotakin kokonaiskonseptia.
Pukusuunnittelussa tama asia nousee
darimmaisen merkitykselliseen asemaan.
Nain ollen ei ole yhdentekevaa minkalaisissa
vaatteissa jotakin teosta esitetdaan. Myds
paatds olla puvustamatta esitysta, on jo
itsessaan puvustuksellinen valinta. Norgren
korostaa rinnastuksen kasitetta (juxtaposition).
Puvuilla on mahdollisuus tuoda teokseen
taysin uudenlaisia ndakokulmia, ja lisata
sen vaikuttavuutta rinnastamalla erilaisia
elementteja toisiinsa. Ne voivat kuitenkin
pahimmillaan toimia tata vaikuttavuutta
vastaan, herattaen esiintyjissa ja yleisossa
ei-toivottuja vaikutelmia. Olennaista onkin
kysya, miksi jotkin puvut ovat valikoituneet
tiettyyn teokseen, ja ennen kaikkea,
minkalaista viestia ne valittavat. Kaikki valinnat
olisi tehtdva tietoisena siitd, minkalaista
kokonaisvaikutelmaa teoksella haetaan.
(Norgren 2014, 251.)
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Helve tuo esiin nykytanssin pukusuunnittelulle
tyypillisen vapauden luoda joka kerta taysin
uudenlainen visuaalinen maailma, ilman
ennalta maarattyja kahlitsevia sdantoja. Puvut
toteutetaan aina tiettya esitysta silmalla pitaen,
sen tyylid, muotoa ja teknisyyttd noudattaen.
(Helve 2009,139.) Traditionaalisemmissa
tanssilajeissa tdamankaltainen vapaus ei ole
yhta yleista. Tavatessani Ajan taju-teoksen
koreografin Leila Kourkian ensimmaista kertaa
lokakuussa 2015, keskustelimme puvustuksen
merkityksesta ja roolista nykytanssiteokselle.
Hankin korosti nykytanssipuvustuksen
vapautta, kuitenkin muistuttaen, etta
teoksen teema ja koreografin aihe lopulta
maaraavat minkalainen puvustus tehdaan.
Nykytanssipuvun muoto voi siis olla
monenlainen, kunhan se sopii koreografin
tyyliin ja sanomaan. (Kourkia, 2015.)

Kourkia pohti myds perinteisen esitystaiteen
eroja suhteessa nykyteatteriin ja -tanssiin.
Nykyteatterin tavoin myds nykytanssi pyrkii
kritisoimaan kronologiaa ja lineaarista
ajattelua. Se taas on johtanut siihen, etta
kerronnallisuutta pyritdaan kaikin tavoin
valttamaan. Tama asettaa puvuille tiettyja
reunaehtoja, silla esimerkiksi 60-luvun
vaatteilla tehty puvustus rajaisi esityksen
tulkintamahdollisuuksia merkittavasti, eika
olisi nain ollen puvustuksellisesti neutraali
valinta. Nykytanssiesityksissa kaytetaan
yleisesti nykyisen muodin mukaisia vaatteita
juuri tasta syysta. Nykytanssi ei pyri myoskaan
esittavyyteen samalla tavalla kuin perinteinen
teatteriesitys. (Kourkia 2015.) Koreografi
pyysikin minua prosessin aikana useasti
vapautumaan ajatuksesta, etta luon tanssijoista
roolihahmoja. Nakokulma oli minulle taysin
uudenlainen, mutta toisaalta hyvin kiehtova.
Tasta nykytanssipuvun ei-esittavyydesta
kirjoittaa myds Helve. Hanen mukaansa siina
onkin nykytanssipuvun rikkaus ja ydin, kun
se ei pyri paljastamaan itsestdan kaikkea
ensisilmayksella. (Helve 2009, 144.)



1.3 Tanssipukusuunnittelijan
tyonkuva

Vaikka kyseesséd on teatteriohjaajan
puheenvuoro pukusuunnittelijan
tyosta, mielestani Yrjo Juhani Renvall
onnistuu kiteyttamaan monia taitoja, joita
tanssinkin pukusuunnittelijalta vaaditaan.
Pukusuunnittelijan on pystyttava yhteistydhon
puvuston ja ompelijoiden kanssa. Hanella
on oltava kohtuullisuutta tyon budjetointiin,
materiaalitietoutta seka tietoa pukuhuollosta.
Lisdksi hanelld on oltava taitoa kohdata esiintyja
koko harjoitusperiodin ajan. (Renvall 2009, 42.)
Omaa suunnitteluprosessia reflektoiden, pidan
taitoa kohdata esiintyjat erityisen tarkeana.
Esiintymispukuhan on hyvin henkilokohtainen
asia, joka liittyy saumattomasti ihmisen
kehonkuvaan ja minakasitykseen. Siksi onkin
tarkeda saavuttaa koreografin ja tanssijoiden
luottamus. Kuten Uusitalo asian ilmaisee, on
tarkeaa, etteivat he valita tuijotanko jonkun
perapdata tai toisen tisseja. (2005, 72.) Usein
pukusuunnittelija onkin se tyéryhman jasen,
joka paasee ammattinsa puolesta ldhimmaksi
esiintyjaa.

Koin itse haastavana epédvarmuuden
sietdmisen suunnitteluprosessin aikana. Ajan
taju -teos syntyi paljolti viiden intensiivisen
harjoitusviikon aikana, jolloin koko teoksen
muoto oli viela muuttumisen tilassa.
Kahden kaupungin valissa tyoskentely seka
tiivis aikataulu loivat projektiin kaoottisen
tunnelman jo itsessaan. Se, ettei koreografi
osannut antaa varmoja vastauksia teoksen
muodosta vield tammikuun alussakaan,
tuntui ajoittain sietémattomalta. Pelkasin
monesti, etten ehtisi toteuttamaan kaikkea
ajoissa. Jalkeenpain ajattelen sen johtuneen
kokemattomuudestani, ja etta tydkokemuksen
karttuessa, epavarmuutta ja muutosta voisi

oppia sietamaan. Teatterikorkeakoulun
puvustossa minua nimittdin lohdutettiin
sanomalla, ettd prosessiluonteisissa teoksissa
suuriakin muutoksia voidaan joutua tekemaan
vield viimeisina harjoitusviikkoina. Koska olin
tekemassé puvustusta opinndytetydnani,
tuntui kuitenkin valttamattomaltd pysya
edes jossakin maarin alkuperaisissa
suunnitelmissa. Kysymysten esittamista
pidetdan monessa lukemassani teoksessa
ainoana keinona ymmartaa, mihin koreografi
teoksellaan pyrkii. Norgrenin mukaan hyvat
suunnittelijat kysyvatkin paljon kysymyksia.
Han korostaa myos kuuntelun merkitysta,
sekéa valintojen tekemista sen perusteella.
(Norgren 2014, 253.) Valintojen tekeminen
korostuu pukusuunnittelussa mielesténi viela
enemman kuin muotisuunnittelussa. Perusteet
valinnoilleen on etsittdva laajemmasta
kokonaisuudesta, suhteuttaen oman alan
ammattitaito koreografin visioon seka
tydryhman toiveisiin.

Lahdekirjallisuudessa korostetaan myds
konkretian merkitysta tanssipuvun
suunnitteluprosessissa. Tanssipuku eroaakin
normaalista teatteripuvusta siina, etta silla
on kaksi perimmaista tehtavaa. Sen fyysisen
olomuodon on palveltava tanssin liikekielts,
mutta silla on oltava myds abstrakti, mielikuvia
herattava, puolensa. Sitd voidaankin Helven
sanoin tutkia paitsi tdytend esteettisena
ilmiéna, myos ankaran kurinalaisena tydasuna.
(Helve 2009, 138.) Juuri tdm3 seikka tekee
mielestani tanssipukusuunnittelusta niin
adarimmaisen mielenkiintoista. Kummankaan
ominaisuuden ei voida oikeastaan sanoa
olevan toista téarkedmpi, ja vasta molempien
ominaisuuksien lasnaolo tekee tanssipuvusta
erinomaisen.

“Silmissa tanssijat liikkeineen, energioineen,
fyysisine ominaislaatuineen. Silmien takana
mielikuvia ja kysymyskudelmia: Keitd he ovat?
Ihmisia? Henkiloitda? Persoonia? Onko heilla
sukupuolta? Tuntevatko he jotakin toisiaan kohtaan,
maailmaa kohtaan? Ovatko he kollektiivinen yksikko,
tunteiden kirjo vai yksi tunne?... Mitd tapahtuu?
Tapahtuuko kaikille? Onko tila esityksen jdlkeen
sumeampi, onko maailma parempi?”

(Uusitalo 2005, 72)
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http://www.abbeytheatre.ie/whats_on/event/stravinsky-evening/ (01.04.2016)
Tero Saarinen: Hunt .




Kirjoittajat korostavat pukusuunnittelijan
taustatiimin merkitystd onnistuneelle
puvustukselle. Allekirjoitan taman
sataprosenttisesti, silla koen, etten olisi
pystynyt toteuttamaan puvustustani
ilman Teatterikorkeakoulun puvuston
osaavaa ja ystavallista henkilokuntaa.
Hirvikosken mukaan iso osa suunnittelijan
ammattitaidosta onkin siing, kuinka hyvin
hén pystyy kertomaan suunnittelutyon
toteuttajille milté haluaa pukujen nayttavan
(Hirvikoski 2009, 50). Vaikka kaavoitin
suurimman osan tuotteista alusta saakka
itse (materiaalinmuokkauksen lisaksi),
prosessi kasitti kuitenkin suunnitelmieni
visuaalista ja verbaalista esittamista
puvustolle. Koen onnistuneeni tehtavassa,
silla vaikka en ole kovin kummoinen
piirtaja, olen kuitenkin hyva puhuja.
Hirvikoski sanoo my®s, ettéd optimaalisessa
tilanteessa suunnittelija pystyy
innostamaan puvuston henkilékunnan
toteuttamaan puvut paremmin kuin hén
pystyy itse edes etukateen kuvittelemaan.
Han pitéda tyota onnistuneena, mikali
kaikki puvustossa kokevat ylittavansa
itsensa, ja osallistuvansa omalla
asiantuntemuksellaan pukujen luomiseen.
(Hirvikoski 2009, 50.) Yksi palkitsevimmista
hetkista minulle olikin se, kun puvuston
viikkopalaverissa pitaméani presentaation
paatteeksi puvuston henkil6sto
naytti silminnahden innostuneelta
ruostutustekniikalla aikaansaaduista
materiaalindytteistani. Minun tuekseni
nimetty puvuston vastuuhenkilé Anne
Lehto sanoi jopa ilmoittautuneensa
tyovaenopiston ruostevarjayskurssille
toistani innostuneena.

“On kuitenkin muistettava, ettd lopuksi,
esitystilanteessa, puvun suunnittelijan kdsitykset
puvun merkityksistd kohtaavat katsojien vastaavat
ja merkitysten ulappa muotoutuu vield kerran

uudelleen.”

(Helve 2009, 143)

1.4 Tanssipuku ei ole
yksilésuoritus

Omaa suunnitteluprosessiani on leimannut
vuorovaikutustaitojen merkitys aiempiin
vaatesuunnitteluprosesseihin nahden,
silld suunnittelemani vaatteet olivat osa
visuaalista kokonaisuutta, jonka muodostivat
tanssijoiden liikekielen lisaksi teoksen lavastus
ja valosuunnittelu. Myds pukujen kayttajien
kuuleminen oli tdrked osa suunnittelua,
koreografin kanssa kaytyjen keskustelujen
lisaksi. Suunnitteluprosessin jalkeen pukujen
valmistusvaihe oli mitd suurimmalta maarin
tiimityota, jossa aanensa saivat puvuston
ompelijat, koreografi ja esiintyjat. Koin
suunnittelun olevan eri tahojen ideoiden,
vaatimusten ja toiveiden kuulemista, ja parhaan
mahdollisen lopputuloksen saavuttamista
nama asiat huomioon ottaen. Se vaati
ajoittain paljonkin kompromissintekokykya,
silléa huomioitavana olivat myds kaytannon
reunaehdot - teoksen budjetti ja aikataulu.
Lisaksi oli tiedostettava visuaaliset
mieltymykseni suunnittelijana, tulematta
kuitenkaan sokeaksi kokonaisuudelle. My6s
Helve korostaa suunnittelijan vastuuta siina,
ettei puvustus muodostuisi esityksessa
itsetarkoitukselliseksi elementiksi (2009, 141).

Nykytanssipukusuunnittelua kasittelevassa
kirjallisuudessa vuorovaikutustaitoja seka
kokonaisuuden hahmottamisen tarkeytta
korostetaan niin ikdan. Norgrenin mukaan
pukusuunnittelu ei synnykaan tyhjiossa, ja
sen mahdollistavat vain esityksen muiden
elementtien - musiikin, lilkkeen, lavastuksen
ja valaisun - synergia, ja yhtaaikainen
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lasnaolo. Hanen mukaansa kaikki esityksen
osatekijat olisi valittava tarkasti harkiten,
tdahdaten tietoisesti jonkin halutun
tunnelman luomiseen. (Norgren 2014, 241.)
Lavalla nahtévien elementtien yhteyden
térkeydesta kirjoittaa myos Cooper, jonka
mukaan hyva suunnittelu on nimenomaisesti
eri elementtien yhteyden |Oytamista
keskendan (1998, 48-49). Uusitalon mukaan
pukusuunnittelijan Iahin visuaalinen tyotoveri
onkin valosuunnittelija (2005,76). Itsekin
huomasin nayttamovalaistuksen merkityksen
erityisesti pukujen materiaaleja valitessa.
Monia materiaaleja oli valttamatonta katsoa
oikeissa valaistusolosuhteissa, mika aiheutti
seka positiivisia ettd negatiivisia yllatyksia.
Jotkin materiaalit kayttaytyivat lapimenoissa
aivan toisella tavalla kuin olin kangaskaupan
valaistuksessa kuvitellut. Toisaalta jotkin
tavanomaisimmista materiaaleista paasivat
vasta nayttamovalaistuksessa oikeuksiinsa.
Nain kavi muun muassa Visan puvussa, jossa
kokeeksi ostettu glitterkangas oli laadullisesti
huono siksi, ettéd se paasti hyvin paljon hiletta
kangasta liikuteltaessa. Se naytti kuitenkin
eraan toisen parempilaatuisen glitterkankaan
rinnalla visuaalisesti vaikuttavammalta
nayttamovalossa, ja siksi se lopulta valikoitui
teokseen. Lapimenot ovatkin olleet tarkein
tiedonlahteeni arvioidessa useimpien
suunnitteluratkaisujen toimivuutta. Aluksi tuntui
haastavalta hyvaksya, ettd pukusuunnittelu
oli aktiivisen tekemisen lisdksi my&s hiljaista,
joskaan ei passiivista, havainnointia.



Muiden suunnittelijoiden lisaksi ei sovi unohtaa
koreografin merkitystd puvustuskokonaisuuden
suunnittelussa. Kirjoittajien mielipiteet
pukusuunnittelijan ja koreografin dynamiikasta
vaihtelevat seké jokaisen tekijan, etta
jokaisen projektin valilla. Uusitalon mukaan
joskus koreografilla on valmiiksi selva
mielipide siitd, minkélainen puku tukee
teoksen kokonaisilmetta ja sanomaa. Silloin
pukusuunnittelijan tehtdvana onkin toimia
enemman k&tiléné, tarjoten ammattitaitoaan
koreografin vision toteuttamiseen. (Uusitalo
2005,76.) Paasin kysymadan Susanna
Leinoselta SEE/OBEY-tanssiteoksen
pukusuunnitteluprosessista esityksen jalkeen
jarjestetyssa taiteilijatapaamisessa marraskuussa
2015. Pukusuunnittelijana tanssiteoksessa toimi
Erika Turunen. Leinosen mukaan myds hén oli
koreografina osallistunut pukujen suunnitteluun,
joidenkin yksityiskohtien, kuten printtien, valintaa
myoten. (Leinonen 2015.) Minulle annettiin
Ajan taju -teoksen puvustuksessa vapaammat
kadet, jolloin huomasin, kuinka térkeaa oli osata
perustella valintojani. Valinnat oli perusteltava
ensin itselleen, jotta perusteluja pystyi esittdmaan
koreografille ja muulle tyéryhmalle. Heikkila-
Rastas puhuu oveluudesta téssa yhteydessa,
jolloin omat visionsa voi ujuttaa suunnitelmaan
hienovaraisesti, mikali osaa perustella ne
riittdvan hyvin (2009,172).

Esiintyjien kuunteleminen muodostui niin ikdan
térkedksi osaksi pukusuunnitteluprosessiani.
|deoinnin alkuvaiheessa tarkein auktoriteettini oli
teoksen koreografi, mutta harjoitusten jatkuessa
koin yha tarpeellisemmaksi kuulla my&s pukujen
kayttdjia. En ole varma onko tdma yleinen
toimintatapa, silla haastatellessani esiintyjia
projektin jalkeen, he kiittelivat minua heidan
toiveiden huomioonottamisesta prosessin
aikana (LITEII, kysymykset 6 ja 7). Toiminnallisten
yksityiskohtien lisdksi koin tarkedksi
keskustella puvustuksen abstraktimmasta
eldytymistasosta. Asetin tavoitteekseni sen,
ettd puvut auttaisivat esiintyjia eldytymaan
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tanssiteokseen mahdollisimman hyvin. Heikkila-
Rastas puhuu humoristisesti perusteluiden
esittdmisen merkityksestd myos esiintyjia
kohdatessa. “Ald paljasta piittaamattomuuttasi
mielivaristd, mielimallista, tai mielikankaasta,
vaan myodtdaile, johdattele, perustele ja yritd
saada heidéat innostumaan omasta visiostasi
puolivahingossa. Osoita hienovaraisesti, kuinka
syventynyt olet jokaiseen roolihahmoon. Opettele
diplomatiaa.” (Heikkila-Rastas 2009, 172.) Koinkin
diplomatian tarkeaksi taidoksi kaikissa tydryhman
kohtaamisissa, aina ensitapaamisestamme ensi-
illan viimeisiin viilauksiin saakka.

Viimeisena osatekijana pukusuunnitteluprosessissa
on pidettava teoksen loppukayttajas, eli yleisoa.
Norgren toteaa, ettei tuntien kovaalla ty6lla olisi
mitédan virkaa ilman yleisd4a, jonka tulkinnoissa
esitys saa lopullisen muotonsa. Esitysta voidaankin
pitdd harjoituksena niin kauan, kunnes se
kohtaa katsojansa. (Norgren 2014, 255.) Asiassa
on kasittadkseni toinenkin puoli. Koreografi
neuvoi minua luopumaan liiasta yleis66n
samaistumisesta pukusuunnitteluprosessin
aikana. Tama auttoikin vapautumaan ajatuksesta,
ettad pyrkisin miellyttdmaan ensisijaisesti teoksen
katsojia puvustuksellani. Koreografin mukaan
pukusuunnittelu olisi hanen silmissaan onnistunut,
mikéli se olisi oman taiteellisen prosessini tulos. Se
miten se lopulta tulkittaisiin ei olisi merkityksetonta,
muttei se saisi saada lilan suurta painoarvoa.

“Vdhitellen tuo mainio apuri Konkretia saa oman
puheoikeutensa. Lattialla raahautumista. Kestdadako
materiaali? Polttaako keinokuitu ihoa hankauksessa?
Tarvitaanko polvisuojat? Saako ne nakyd? Haittaako
hikoilu? Tarttuuko vaate ihoon ja maski naapurin
paitaan? Paljastaako helma noustessaan jotain

joka muuttaa pyllistyksen luonnetta? Kiinnittyyko
katse navan alle ja kaulankaari jda kakkoseksi?
Pelastaako lyijypaino? Silikonikuminauha? Nouseeko
jalka, venyyké materiaali sopivasti, liikaa, tuleeko
polvipussit, haittaako? Muuttuuko puvun vari
valoissa? Kuultaako aluspuku lapi? Painaako nappi
lapaluuta lattialla? Liukuuko sukan pohja liikaa,
kumiliimasta huolimatta? Jadko paita kainaloihin
kidennoston jalkeen? Taméa konkretia on suurelta
osin yhteistyota tanssijoiden kanssa.”

(Uusitalo 2005, 72-73)
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1.5 Toinen iho vai yksi
esiintyjista?

Cooperin mukaan tanssipuku ei saisi koskaan
peitota esiintyjaa ja hanen liikekieltdan. Sen
olisi oltava tasapainoinen osa kokonaisuutta,
joka tukee koreografiaa mahdollisimman
hyvin. Hanen mukaansa jotkut puvut nayttavat
silté kuin puku olisi “pukeutunut esiintyjaan”,
eikéd toisinpain. (Cooper 1998, 49.) Tulin
itsekin pohtineeksi tata, erityisesti pukujen
malleja suunnitellessa. Vaatesuunnittelussa
olen ollut erityisen viehtynyt volyymiin,
isoihin muotokontrasteihin ja peittavyyteen.
Lisaksi tummat varit ja raskaat tekstuurit ovat
olleet [dsna useimmissa toissani. Koreografin
visiot pukujen malleista ja varimaailmasta
olivat hyvin erilaisia kuin oma tyylini, silla
tavoittelimme puvuissa ihonmyotaisyytta,
niukkuutta, varien vaaleutta ja materiaalien
keveyttd. Koreografi perusteli asiaa silla, etta
esiintymistilan ollessa hyvin intiimi, tulisivat
liikekielen nyanssit olemaan hienovaraisia.
Peittavilla ja raskailla vaatteilla néama hienot
nyanssit eivat tulisi esiin. Helvekin korostaa
esiintyjan ja katsojan valimatkan merkitysta
pukusuunnittelussa. Ei ole siis yhdentekevaa
katsotaanko pukua hyvin laheltd vai
etadammalta. (Helve 2009,138.) Silloin ymmarsin
toden teolla, ettei tanssipuvun suunnittelu
olisi samanlainen prosessi kuin esimerkiksi
catwalkille suunniteltavan muotivaatteen. Koin
asian kuitenkin positiivisena haasteena omalle
suunnittelijuudelleni, silla jouduin Id8htemaan
pois omalta mukavuusalueeltani. Myos
Norgren sanoo tanssivaatteen suunnittelun
ytimen olevan siind, kuinka hyvin puvun
muotokieli tukee koreografiaa (2014, 243).
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Liikekielen tukemisen ja liikkeiden jatkamisen
liséksi, kirjoittajat ndkevat puvuilla olevan
myOs painvastaisia mahdollisuuksia, jotka
harkitusti kaytettyind saattavat luoda
tehokkaita vaikutelmia. Uusitalon mukaan
liikekielen tukeminen puvulla ei tulisi olla
itsetarkoituksellista, ja liikkeen tietoinen
estaminen tai peittdminen voikin toimia
vaikuttavana tehokeinona. Han korostaa
kuitenkin puvun olevan aina kontaktissa tiettyyn
kehoon, ja ettéd puvun materiaalit, ja niiden
kayttaytyminen, luovuttavat aina ominaisuuksiaan
my0ds esiintyjan ominaisuuksiksi. (Uusitalo 2005,
75.)Norgren kirjoittaa suunnitteluprosessistaan,
jossa han pyrkii ensisijaisesti ajattelemaan
materiaaleja ja yksityiskohtia liikkeessa. Hanen
mukaansa puvuilla on mahdollista liikkeen
myotailyn lisaksi esimerkiksi korostaa liiketta
tai saada liike nayttaytymaan kiinnostavalla
tavalla. Pukusuunnittelijan on malli- ja
materiaalivalinnoillaan mahdollisuus luoda
yllatyksid, huumoriakin, joka paljastuu vasta
jonkin lilkkeen myéta. (Norgren 2014, 253.)
Puku voi my&s minimoida vaikutuksensa
liikkeeseen, jolloin se ei pyri korostamaan tai
estéamaan liiketta. Uusitalon mukaan trikoot
ovat tasta raaka esimerkki. (2005, 75.) Ajan
taju -teoksessa esiintyjien liikekieli muotoutui
lyhyen harjoituskauden aikana, aina viimeisiin
harjoituksiin saakka. Minun olikin aikataulusyista
keskityttava enemman kokonaisuuden hallintaan,
ja sen vuoksi koen, etten pystynyt ottamaan
kaikkea irti yksityiskohtien suunnittelusta. Pystyn
kuitenkin perustelemaan joitakin materiaali-
ja mallivalintojani myos liikekielen tukemisen
avulla.

Esiintyjien haastattelun perusteella, seka
omiin havaintoihini nojaten, on todettava, etta
tanssipuku on merkityksellinen osa tanssijan
ilmaisua. Oli tarkeaa, ettd esiintyjat saivat
harjoitusvaatteita testattavaksi ldpimenoissa.
Teatteriohjaaja Kaisa Korhonen on sanonut
harjoitusvaatteen olevan luonnos, joka on
konkretiaa, ei toiveajatusta tai harhaa (Hirvikoski
2009, 48). Tanssipuvun konkretia korostuu
téassakin. Vaatteiden valjyydet, paanteiden
syvyydet ja helmojen pituudet ovat asioita,
joita ei voi ratkaista kuulematta puvun kayttajaa.
Toiminnallisten ominaisuuksien testaamisen
liséksi esiintyjat toivoivat varsinaiset puvut
harjoituksiin mahdollisimman aikaisessa
vaiheessa, jotta ne alkaisivat tuntua omilta ennen
ensi-iltaa. Olen kirjoittanut ensi-iltapaivana
paivakirjamerkinnan, joka mielestani kuvastaa
esiintyjien ja pukusuunnittelijan erilaista
suhtautumista pukuihin.

11.2.2016:

“Puku on térkea osa esiintyjaa, esiintyjan jatke.
Jotta han paasee fiilikseen, pukuja pitaa pitaa
paallda myds ennen esitystd. Lammitellessa.
Tekisi mieli sanoa: ottakaa puvut pois, laittakaa
paalle vasta juuri ennen esityst3, ettei ne rypisty.
Mutta se voisi vieda tehoa esitykselta itseltdan
enemman kuin yksi ryppyinen hameenhelma.”
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2. AJANTAJU -TEOS

2.1 Teoksen esittely ja
ladhtokohdat

Kesdkaudella 2015 aloin etsia itselleni projektia
ja tydryhmaa opinnaytetydlleni. Tiesin, ettd
halusin tehda pukusuunnitteluaiheisen
opinnaytetyon, silld olin suorittanut molemmat
harjoitteluni ja osan yritysyhteistydopinnoistani
puvustukseen liittyvissé tyopaikoissa ja
-tehtavissa. Vaikka koen elokuvan ja television
teon kiinnostavimmaksi taidemuodoksi
itselleni, halusin tydryhmaa etsiessa kayttaa
kontaktejani laaja-alaisesti. Otin yhteytta
ystavaani, joka toimii Teatterikorkeakoulun
opetusteatterin tuottajana, ja han innostui
yhteistyOsta heti. Paadyin tekemaén puvustusta
koreografian maisteriksi valmistuvan Leila
Kourkian opinnaytetyohon. Olin tutustunut
Kourkiaan jo erdéan aiemman projektin kautta.
Valittavanani olisi ollut myos teatteripuvustus,
mutta pidin nykytanssia kiinnostavampana,
ja toisaalta myds tutumpana, oman
tanssihistoriani kautta.

Ajan taju -teos on Leila Kourkian
koreografian maisterityon taiteellinen osa
Teatterikorkeakoulun tanssitaiteen laitokselta.
Teos tutkii ajan kokemusta, ja se tehtiin
kolmelle esiintyjélle Laura Pietilaiselle, Anne
Naukkariselle ja Visa Kohvalle. Vaikka kaikista
tiivein harjoittelujakso ajoittui tammikuulle
2016, tapasimme tyoryhman kanssa
muutamia kertoja loppusyksyn 2015 aikana.
Teos on koreografiseksi opinnaytetydksi
poikkeuksellinen, silla esiintyjat kayttavat
siina aanta ja liiketta taysin tasavertaisesti.
Esityksen eraana lahtokohtana toimii Richard
Straussin Morgen!-laulu, jonka esiintyjat
laulavat voimakkaasti tyylitellen. Koreografi
oli kiinnostunut esiintyjien henkildkohtaisesta
ajan kokemuksesta, ja siitd, miten se vaikuttaa
heidan liikekieleensa.
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“Milloin aika tuntuu armolliselta,
ja milloin se on armoton?

Milloin se tuntuu jatkuvan,

ja milloin pyséhtyvan?

Haluaisin muodostaa yhteistd pohjaa

Vi

teokselle ndiden kysymysten kautta.

(Lainaus koreografin
opinndytetydn suunnitelmasta)

Toimeksiantoni oli suunnitella puvustus
teokseen, ja toteuttaa se yhteistyossa
Teatterikorkeakoulun puvuston kanssa.
Puvusto tyollisti tuolloin viisi taysipaivaista
tyontekijaa, ja heidédn tyohonsa kuului
Teatterikorkeakoulun opetusteatterin
tuotantojen puvustusten suunnittelu- ja
valmistusty6t, pukuhuolto ja maskisuunnittelu.
Puvustossa oli ompelimon lisaksi varikeittio,
pesula, suutari seka puku- ja materiaalivarasto.
Maisterivaiheen lopputéihin oli varattu kiintio
tyotunteja puvuston henkilostolta, joten myds
mina sain apua suunnittelemieni pukujen
valmistukseen. Apu olikin korvaamatonta juuri
tiukan aikataulun vuoksi.

3¢ TAIDEYLIOPISTO
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2.2 Budjetointi

Kaytossani oli 200 euron suuruinen budjetti puvustuksen
materiaalihankintoihin, jonka lisdksi pystyin hyodyntamaan puvuston kangas-
ja tarvikevarastoa. Mahdollisuutena oli liséksi muodistaa pukuvarastossa
olevia valmiita pukuja, joista sovittiin puvuston henkildkunnan kanssa
erikseen. Puvuilla ei valitettavasti ollut lunastusoikeutta, ja ne menivat
Teatterikorkeakoulun pukuvarastoon mahdollista myéhempaa kayttoa
varten. Sen takia en halunnut kayttdd omia varojani opinnaytetyoni
rahoittamiseen. Todellisuudessa kaytin ruostetekniikoiden kehittelyyn myos
jonkin verran omaa rahaa, ja jo omistuksessani olevia materiaaleja. Budjetti
tuntui aluksi pieneltd, mutta onnistuin suhtautumaan asiaan positiivisena
haasteena. Puvuston kangasvarasto oli varsinainen aarreaitta, silla sielta
|oytyi upeita teatteripukukankaita vuosikymmenten takaa. Materiaali- ja
pukuvaraston hyddyntaminen oli minulle myos periaatekysymys, kestavan
kehityksen ja kierratyksen puolestapuhujana.

Minulla oli jo aiemmin kokemusta tiukan budjetin kanssa tyoskentelysta
erilaisissa projekteissa, enka kokenut budjetissa pysymista siksi vaikeana.
Tein muun muassa kahteen Lahden ammattikorkeakoulun jo lopetetun
elokuvalinjan opinnaytetydelokuvaan puvustukset alle sadan euron
budjeteilla. Naissa projekteissa opin keskittymaan olennaiseen, ja
luomaan kirpputorivaatteita ja kuvauslainoja hyodyntamalla uskottavia
roolihahmoja. My6s Ajan taju -teoksessa koen tehneeni pienelld budijetilla
arvokkaan nakdisen puvustuksen. Budjetissa pysyminen vaati luovuutta,
mutta toisaalta rajoitti sopivasti erilaisten mahdollisuuksien kirjoa pukuja
suunnitellessa. Asetinkin tavoitteekseni ostaa mahdollisimman véhan
materiaaleja uusina, ja pyrkia I6ytamaan kaikki materiaalit ensisijaisesti
teatterin puku- ja tarvikevarastosta. Koen ruostutustekniikkani myos
lisanneen suhteellisen tavallisen ndkdisten materiaalien arvokkuutta (kuvat
1 ja 2). Materiaalinmuokkaustekniikkani oli my&s edullinen, joskin se vaati
suuren maaran tyotunteja. Palkollisena pukusuunnittelijana ei olisikaan
voinut paasta reiluun tuntikorvaukseen talla tekniikalla. Kuitenkin se, etta
osaa nahda halvoissa materiaaleissa arvokasta, ja rumissa materiaaleissa
potentiaalia, tuntuu olevan hyva piirre pukusuunnittelijalle.
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2.3 Puvustuksen
kokonaisilmeen etsiminen

Teoksen kokonaisilmeen suunnittelu alkoi
lokakuun alussa ensimmaisessa palaverissa
koreografin kanssa. Tuolloin ei ollut viela selvilla
muuta, kuin ettd teos tutkisi ajan kokemusta ja
ajan kulumista. Koreografi oli pohtinut tuolloin
nykyihmisen ajankuvien pirstaloitumista, ja
sitd kuinka ymparivuorokautista elamamme
nykydan on. Teoksen erds lahtékohta
olikin alkuun vuorokaudenajat, ja pidettiin
my&s mahdollisena, ettéd kolmen esiintyjan
dynamiikka olisi ollut aamu, paiva ja yo.
My&s valosuunnittelun inspiraationa oli yksi
vuorokausi auringonnoususta tahtitaivaaseen.
Ehdotin tuolloin puvustukseen hybridivaatteita,
joissa eri vuorokauden aikoihin liitettédvat
symboliset vaatekappaleet muodostaisivat
téysin uudenlaisia pukuja, luoden tunteen
ajan pirstaloitumisesta. Tallainen asu olisit
voinut olla esimerkiksi ydpuku-juhlapuku. Tein
myShemmin kasitekartan eri vuorokauden
aikojen toiminnoista, ja niihin mahdollisesti
litettdvistéd symbolisista vaatekappaleista.
Téama ehdotus jai kuitenkin konseptin tasolle,
eikd toteutunut. Koreografi ilmaisi tuolloin
olevansa avoin monenlaisia puvustuksellisia
ideoita kohtaan, joten keskustelimme
ensimmaisessa tapaamisessa monista eri
|&hestymistavoista.

Puvustuksen punainen lanka |6ytyi suhteellisen
vaivatta, mutta ilmassa oli edelleen lukuisia
kysymyksia vaillavastausta. Vaikka minulla eiollut
aikaisempaa kokemusta nykytanssiesityksen
pukusuunnittelusta, onnistuin esittdmaan
koreografille intuitiivisesti kysymyksia, joita
minun olisi pukusuunnittelijana otettava
huomioon. Taméan olen paatellyt jalkeenpain
lukiessani teoriaa tanssipukusuunnittelijoiden
suunnitteluprosesseista. Minua kiinnosti muun
muassa esiintyjien suhde ja tilallinen etaisyys
toisiinsa, silld se olisi otettava huomioon
esimerkiksi varivalinnoissa. Koreografi sanoi
esiintyjilla olevan omat soolonsa ja reittinsa

tilassa, mutta kuitenkin niin, ettd he tarvitsevat
toisiaan. Han havainnollisti asiaa vertauksella,
jossa abstraktissa maalauksessa punainen
|&ikka vaatii jonkin tasapainottavan elementin.
Minua kiinnosti myds se, kuinka erilaisia tai
samanlaisia pukujen tulisi olla kesken&an.
Etenkin aikaa kasittelevédssa teoksessa olikin
tarkoituksenmukaista kysya, olivatko esiintyjat
samassa ajassa. Omasta mielestani heidan
"eriaikaisuutta” olisi voitu korostaa sill3, etta
heidan pukunsa olisivat olleet tyyliltdan
erilaiset. Sen jalkeen kun eroosio valikoitui
puvustuksen punaiseksi langaksi, pohdin
erilaisia vaihtoehtoja tuoda tata kulumista esille.
Vaihtoehtona olisi ollut luoda jonkinlainen
tarina eroosion ymparille niin, ettd eroosio
olisi ollut yhdella esiintyjalla vasta alussa, kun
taas toisella ollut jo kauemmin kdynnissa. Tata
efektid olisi voinut tuoda esiin ruostutettujen
kankaiden ja esimerkiksi foliopainannan avulla,
vaihdellen “uusien” ja “vanhojen” elementtien
suhdetta esiintymispuvusta toiseen.
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Tavatessamme koreografin kanssa uudestaan
myShemmin syksylla, han korosti sita, kuinka
suuri rooli omakohtaisuudella tulisi teoksessa
olemaan. Han kehotti minuakin ldhtemaan
rohkeasti luovaan prosessiin, miettimatta
lilkaa minkalaisen vaikutelman haluaisin
puvuilla antaa. Hanen mukaansa puvustusta
voitaisiin lopulta arvioida onnistuneeksi sen
mukaan, oliko siina jotakin pukusuunnittelijalle
omakohtaista. Han rohkaisi minua ennen
kaikkea pohtimaan my6s omaa suhdettani
aikaan ja sen kulumiseen. Minulle
omakohtaista tuntui viime syksyna olevan
ajatus ihmisen elamankaaresta, erityisesti
isoditini heikkenevéan fyysisen tilan vuoksi.
Han muistelee pyoratuolissa nuoruus- ja
lapsuusmuistojaan yksityiskohtaisesti, kuin
ne olisivat tapahtuneet hanelle eilen. Se on
saanut minutkin ymmartamaan, kuinka lyhyt
elamémme todellisuudessa on. Koreografi
ehdotti taman keskustelun pohjalta, etta
pyytaisimme esiintyjiltd heidan lapsuuskuviaan
pukujen suunnittelun [ahtokohdaksi. Ne ovat
toimineet suunnittelun inspiraationa niin
malleja kuin materiaalejakin valitessa.

Teoksen kokonaisilmeeseen vaikutti
merkittavasti myos Teakin pukuvarastosta
keratyt harjoituspuvut. Koreografi pyysi minua
keraamaan rekillisen vaatteita tyéryhman
ensimmaisiin harjoituksiin, jotka olivat
joulukuun alussa. Harjoituksissa otettiin myds
kuva kasiohjelmaan. Koreografi halusi omien
sanojensa mukaan tanssipukukupla-meiningin
pois, ja toivoikin mahdollisimman erityylisia
vaatteita sovitettavaksi. Talla han tarkoitti
haluavansa kyseenalaistaa nykytanssiin
perinteisesti kuuluvia asuja, jotka pyrkivat
neutraaliuteen. Koska puvustuskokonaisuus
oli vasta muotoutumassa, mutta olimme
kuitenkin valinneet ruosteen varimaailmaksi,
harjoitusvaatteet valittiin sen mukaan.
Valitsimme harjoituksissa esiintyjien kanssa
heitad puhuttelevat asukokonaisuudet, joissa
kuvat otettiin. Koreografi piti harjoitusvaatteista
niin paljon, etté paadyimme kayttamaan
siluetteja paapiirteittéin myos varsinaisten
tanssipukujen ldhtokohtana.
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Ruosteen varinen harjoitusrekki
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3. MATERIAALIN-
MUOKKAUS

3.1 Ruosteiset pinnat inspiraationa

Uskon kiinnostukseni vanhoja esineité kohtaan johtuvan osin aidin
puolen sukuni viehtymyksesta antiikkiesineitad ja historiaa kohtaan.
Muistan my0s jo kauan tarkkailleeni eroosiota sen eri muodoissa, ja
hakeneeni siité inspiraatiota. Erilaiset kuluneet pinnat niin luonnossa
kuin ihmisen rakentamassa ymparistossa ovat tuntuneet laheisilta niiden
sattumanvaraisen kauneuden takia. Myos hylatyt paikat ja -rakennelmat
kuten talot, huvipuistot, ja hylyt ovat kiehtoneet. Loppujen lopuksi rosoisuus
on se, mikd minua on kiinnostanut ihmisissdkin. Se on varmasti osaltaan
vaikuttanut siihen, etta ruostevarjaystekniikat ovat alkaneet kiehtoa minua.
Monista haasteista huolimatta olen kokenut oikean ruosteen kaytén
symbolisesti merkittavana ajankulumista kasittelevassa teoksessa. Koen
sen tuottavan myds enemman uutta tietoa alalle, silla tietooni ei ole
tullut yhteytta, jossa ruostetta olisi kaytetty kayttovaatteen kuvioinnissa.
Varjaysta ruosteisilla esineilld on tutkittu timankin osaston opinnaytetodissa
(livari 2013 & Mervic 2012). Naissa materiaaleja ei ole kuitenkaan pyritty
ruostuttamaan yhté voimakkaasti, vaan ruosteisia esineita on kaytetty
varjaykseen. Paaasiallisena tietolahteenani opinnaytetydssani onkin
toiminut ruosteen kayton kuvataiteelliset sovellutukset.

Kiinnostukseni ruostevarjaykseen alkoi kolmannella vuosikurssilla,
jolloin imitoin ruostetta maalaamalla tekstiilivarilla trikoon pintaa.
Jatkoin idean kehittelya syksylla 2015 PTO4-kurssin yhteydessa, jossa
mallistoni visuaalisena inspiraationa oli rannalle huuhtoutuneiden
ruosteisten laivojen luurangot. Tuolloin tein ensimmaisia kokeiluja
kankaan ruostutuksesta Matti Happosen avustuksella. Maalasimme
kankaita rautakloridilla, ja kiihdytimme hapettumista ammoniakilla.
Vaikka sain tekniikan avulla aikaan hyvan ruostepinnan, minua kuitenkin
mietityttiammoniakin kaytto kayttotekstiilin materiaalinmuokkauksessa.
Vein ensimmaiseen tapaamiseen koreografin kanssa tekemiéni
ruostutusnaytteita, vaikka ajattelin, etteivat nama ruostutustekniikat
soveltuisi tanssivaatteeseen sellaisenaan. Koreografi piti ruosteisista
kankaista paljon, ja hdmmennyksekseni ojensi oman varireferenssinsg,
joka oli ruosteen varinen valokuva. Tasta sattumasta innostuneena
valitsimme ruosteen tanssiteoksen puvustuksen lahtokohdaksi.
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Koreografin varireferenssi

L N niale di Voo i

Valitsemani lahestymistapa osoittautui
monialaiseksi haasteeksi. Ruostutustekniikan
kehittamistyossa apuaan tarjosivat muun
muassa synteettisia rautaoksideja valmistava
Bayferrox-yritys, luonnonvarjayksen asiantuntija
Anna-Karoliina Tetri, pukusuunnittelija
Arantza Vilas, tekstiiliarkeologi Krista Vajanto,
Lahden kaupunginmuseon konservaattori
Maija Nisonen ja ruostutustekniikoihin
erikoistunut tekstiilitaiteilija Kimberly
Baxter-Packwood. Pukusuunnittelijan onkin
oltava valmis pyytamaan apua eri alojen
asiantuntijoilta, ja osattava yhdistaa tietoa
uusissa asiayhteyksissa ennakkoluulottomasti.
Monialaisuus tuli esille erityisesti siksi, etta olin
suunnittelemassa toiminnallisia vaatteita hyvin
epatoiminnallisella tekniikalla. Ruosteisen
kankaan luontainen haurastuminen oli otettava
huomioon tuotteita suunnitellessa. Sen lisaksi
haasteen tuli aiheuttamaan myos ompelu,
silld rautamolekyylit sitoutuvat ruosteisessa
kankaassa tiukasti kuituun, vaikeuttaen
kasittelya merkittavasti. Pukuhuollon kannalta
oli otettava huomioon, tultaisiinko ruosteisia
kankaita pesemaan esitysten valilla.
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3.2 Ruostutuskokeilut

Tavoitteena materiaalinmuokkauksen
lopputuloksesta on ollut
mahdollisimman paljon ruosteista
metallia muistuttava tekstiilipinta, joka
soveltuisi kayttotarkoitukseensa, eli
tanssipuvun materiaaliksi. Digiprinttaus
ei tullut tdssa tapauksessa kyseeseen,
joten paattelin mahdollisuuksia
lopputuloksen saavuttamiseen olevan
kaksi. Vaihtoehtoinani oli joko lahtea
tutkimaan oikean ruosteen siirtdmista
kankaan pintaan, tai kankaanmaalaus- ja
kankaanpainantatekniikat, joilla imitoida
ruosteista pintaa. Molemmissa tavoissa oli
hyvia ja huonoja puolia. Oikean ruosteen
kaytdssa minua kiehtoi sen symboliarvo ja
tarinallisuus, vaikka tiesin, ettd suunnittelussa
olisi otettava huomioon muun muassa
terveydellisia sekd pukuhuollollisia asioita.
Ruostepinnan imitointi olisi turvallisempi
ratkaisu, silla siind ei tarvitsisi huomioida
kankaan allergisoivia vaikutuksia, eika
esimerkiksi metallilla kyllastetyn kankaan
ompeluteknisia haasteita.

Kavin syyskuussa 2015 Hobbypointissa
Helsingissa kysymassad mahdollisuuksista
imitoida ruosteista pintaa kankaalle.
Pienoismalliosastolla oli myynnissa
ruostemaalia, joka ei kuitenkaan
soveltunut vaatetuskankaan kasittelyyn sen
kovettavan vaikutuksen ja myrkyllisyyden
vuoksi. Tekstiilipuolelta 10ysin kankaiden
maalaukseen soveltuvia vareja ja Fashion
Spray -tuotteen, jolla kangasta voisi maalata
sumuttamalla. Harkitsin tuolloin myds
valottavani normaaleja silkkipainoseuloja
abstrakteilla painokuvioilla, joita olisin tehnyt
pelkistémalla valokuvia ruostepinnoista.
Samalla viikolla kavin myos Lahden
historiallisella museolla jarjestetylla
yleiséluennolla, jossa oli esillé pahasti
ruostuneita tekstiileja, jotka olivat [dytyneet
arkeologisissa kaivauksissa Lahden
torin kohdalla sijainneen metallisepéan
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pajan sisaltd. Nama tekstiilijaanteet
nahtyani paatin, ettd haluaisin kayttaa
materiaalinmuokkauksessa oikeaa
ruostetta. Ruostumispinnan hienovaraisessa
varivaihtelussa ja kuvioinnissa tulisin
nimittdin mitd todennakoisimmin jddmaan
kankaanpainotekniikoilla toiseksi.

Mika Heinonen rohkaisi minua etsimaan
mahdollisuuksia siirtdd ruosteinen
kuvio suoraan ruostuneesta metallista
tekstiilin pintaan. Lahdin tutkimaan
vaihtoehtoja kayttdé oikeaa ruostetta
kankaanpainannassa lukemalla aihetta
kasittelevia blogikirjoituksia. Sain kasiini
teoksen Rust and Clay Dyeing, joka
on toiminut sovellettuna seuraavaksi
esittelemani materiaalinmuokkausprosessin
runkona (Baxter Packwood, 2006.) Olin
yhteydessa kirjan kirjoittajaan, jolta sain
tarkennuksia ja lisdohjeita muun muassa
liittyen tekniikoiden soveltamiseen
kayttdvaatteita suunnitellessa. Han myds
kertoi ruosteen nopeuttavan merkittavasti
tekstiilikuidun hajoamisprosessia, ja etta
tekstiili katoaisi lopulta kokonaan ilman
neutralisointia ruokasoodaliuoksella. Tama
puvun “katoaminen” sopi mielestani myos
metaforisesti ajan kulumista kasittelevaan
pukusuunnitteluprosessiin.
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Lahden torikaivauksissa 16ytynyt ruosteinen villasukka 1800-luvun lopulta.

_—

;. yesi Linksras

1 T (AP L . OF.
’Jq p&rM""' F:;'L;. :h [y ) GLATIZ
H’ﬁ?b -Ih.crn F NE-\I
Hebbuten |
|I a.—P,-v.«.,_::amrDL wa (Hobby 15 Wozs| ;
[ ] i 1 ViL
i J e AER] Fvv LA
*w FE] E%ﬁwﬂt‘: WA [,
| Y Tdien Spry l

i«
( Hobbu bt

" TEroEVOSTE M

—_——
\ o PELLAVA /HAMP(U

S [.L__/r\w%ﬂ“ws -

i/
i

ok ex rF-U"ﬂ'"::."F'{I"Tlal''S; ’

I\Wﬁ ElLvT /;" bnaiile 1 Lliﬂ:::sr
R B Topoypih ( sad-ing -

| &

rrors ; e AL / i < =Lﬂ,>
: Wl | . . A .
.I [ .fm;.wk;,-'a}iuh | RouHER | ]-'& }E{L{r A NE T
| .". [ .‘r& H 14 it N O.H _Jﬂ "
% ﬂ_fj____lf eeinip | b il ?)
[ pondwagina | |\ N !|
i \ i b NEVL 6
| e 1, AV, A \ T e s
|ll r 5 -'H'E'.’.-l \ fmhtk_/mrqt.")
{ '._
PR WVIETALL _."I. \ :
. III."II 'irpvt"-f{(-"‘-l ‘I Lo |
— | rwrttwing 3
fvesotita gy :
41



Kokeilin ruostutustekniikoita mahdollisimman
monille erilaisille kangas- ja neulostyypeille,
silla halusin tietdd, miten ruoste vaikuttaa
erilaisiin sidoksiin, materiaaleihin ja
painoluokkiin. Materiaaleja valikoitui
testattavaksi lopulta 12+12, joista P-néytteet
esikasittelin soodavedessa keittamalla
Baxter Packwoodin ohjeiden mukaan.
N-naytteet olivat suoraan pakalta otettuja
kangastilkkuja. Halusin tutkia télld tavoin
my&s esikasittelyprosessin vaikutusta varin
paallemenoon ja kestavyyteen. Tein naytteille
ruostutuskokeilun erittdin ruosteisella levylla.
Suihkutin suihkupullolla laimentamatonta
vakiviinaetikkaa metallilevylle, jonka jalkeen
kastelin myds ruostutettavan kankaan. Asetin
tilkut levylle, ja varmistin ettad niiden valiin jai
mahdollisimman véhan ilmakuplia. Vuorasin
kangastilkuilla peitetyn levyn ilmatiiviiksi
paketiksi muovikelmulla, ja jatin paketin
ruostumaan vuorokauden ajaksi. Tulos oli
hakellyttava, silla ruoste oli siirtynyt hienoja
nyansseja myoten kankaalle, ja myos
taysin valkoiset naytteet olivat varjaytyneet
|&pikotaisin.

Ruostutuksen lisdksi pé&éatin kokeilla
varjaystda myos synteettiselld rautaoksidilla,
silléd ajattelin laboratoriotuotteen olevan
varmimmin puhdasta raskasmetalleista, ja
nain mahdollisimman vaaratonta esiintyjille.
Oksidaatioprosessissa rauta on reagoinut
ilman kanssa kontrolloiduissa olosuhteissa.
Tein kangasnaytteille vuorokauden mittaisen
seisotusvarjayksen punaisella rautaoksidilla.
Tulos oli kuitenkin kayttotarkoitukseeni
liilan tasainen, eika varjaystulos eronnut
merkittavasti reaktiivivareilld saatavasta
varistad. Lisdksi ongelmaksi olisi myos
muodostunut rautaoksidiliuoksen
havittdminen, silla Paijat-Hameen Jatehuollon
mukaan se olisi pitdnyt toimittaa kanistereissa
jatteenkasittelylaitokseen. Luovuin
synteettisen rautaoksidin kaytosta kokonaan,
silla varjaystulos ei ollut jatteenhavittdmisesta
aiheutuvan vaivan arvoinen.
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Seisotusvarjays synteettisella rautaoksidilla

8 () ~ 80 (p

Vuorokauden mittaisella ruostutuksella valkoiset kankaat varjaytyivat lapikotaisin.
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3.3 Tanniini, suola ja
tekstiililakka

Vaikka ruoste tarttuikin hyvin tekstiilikuituun,
haasteet eivat loppuneet siihen. Kuivuttuaan
ruoste alkoi polytd kankaan pinnalta, ja my&s
ruostuminen jatkui kiihtyvalla tahdilla. Ruosteesta
syntyvan polyn ainoa haitta esiintyjalle ei ollut
sen leviaminen iholle ja muihin vaatteisiin.
Teoksessa tultaisiin kayttamaan liikkkeen rinnalla
tasavertaisesti myds dantd, ja suunnittelussa oli
otettava my&s tdméa huomioon. Ruostepdly ei
saanut haitata esiintyjien ddnenkayttoa, eika
my0dskaan joutua esiintymistilassa oleviin teknisiin
laitteisiin. Kimberly Baxter Packwood suositteli
kankaan jalkikasittelya tanniinilla, mikali ruosteella
varjattya kangasta kaytettaisiin ihoa vasten.
Tanniinit ovat luonnossa esiintyvia kasvifenoleja,
joita |16ytyy monien kasvien eri osista. Tanniinista
kaytetdan myos termia parkkihappo. (Tetri, 2008,
28.) Tanniinipitoisia kasveja on kaytetty kautta
aikojen luonnonvariaineiden kiinnitykseen,
seka esimerkiksi nahan véarjayksessa ja
tekstiiliteollisuudessa (Julkunen-Tiitto &
Haggmann, 2009, 213-214).

Tein tanniinikasittelykokeiluja kahdeksalle
kangasnaytteelle Tetri Designista hankkimallani
pajunkuorimurskalla ja variomenalla, jotka
ovat molemmat luonnostaan tanniinipitoisia.
Variomena on jauhettua tammen dkamaa, jota on
kaytetty muun muassa musteen valmistuksessa
(http://www.coloria.net/varjays/quercus.htm).

Tein seuraavat kokeilut:
1) Keittovarjdys pajunkuorella ruostutetuille
P-naytteille

2) Keittovarjdys variomenalla ruostutetuille
N-naytteille

3) 3 tunnin seisotusvarjdys pajunkuoren
keittovarjayksessa jaljelle jadaneelld
huoneenldmpdiselld liemelld ruostutetuille
P-naytteille

4) 3 tunnin seisotusvarjays variomenan
keittovarjayksessa jaljelle jadéaneelld
huoneenldmpdiselld liemelld ruostutetuille
N-naytteille
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Paadyin tekemaan kokeilut 3 ja 4, koska
keittovarjayksessa seka variomena etta
pajunkuoriliemi aiheuttivat lahes yksivarisen
lopputuloksen. Tulin myos yllatyksekseni
varjanneeksi variomenalla ja ruosteella
tasaisen pikimustan varin, joka kesti myds
pesun normaalilla pyykinpesuaineella.
Koska tarkoituksenani oli kuitenkin saastaa
ruostutuksessa aikaansaamani varivaihtelu ja
kuvio, kokeilin naytteiden seisotusvarjaysta
huoneenlampaisilla variliemilla. Paattelin
seisotusvarjayksen sekoittavan raudan ja
tanniinin varimolekyylit heikommin toisiinsa,
ja saastavan myos ruostelevyn jattaman kuvan
kankaalla. Nain myds kavi, ja olin tyytyvainen
testauksiin niin sanotuilla jalkiliemilla.

Naytteiden kuivapaino oli punnittava, jotta
pystyin lisdma&an tanniineja sopivassa
suhteessa.

Valutin pajunkuoriliuo-ksen harsokankaan
l&pi.

Tekstiiliarkeologi Krista Vajanto
suositteli ruostutettujen kankaiden
kiinnitykseen huuhtelua suolavedessa.
Kysyessani hanelté ruosteisten tekstiilien
konservointimenetelmistd, han sanoi
ruosteen olevan aina haitaksi kuidulle, ja etta
siita yritetdan paasta konservoinnissa kaikin
keinoin eroon. Menetelmina han mainitsi
muun muassa oksaalihappohuuhtelun ja
ultradanitaristyksen. (Vajanto 2015.) Koska
tavoitteenani oli ruosteen kiinnittdminen
kuituun, ei sen poistaminen, paadyin
kokeilemaan my6s suolavesihuuhtelua
ruostutetuille naytteille. Liotus suolavedessa
poistikin suuren osan irtonaisesta
ruostepolystd, mutta vei samalla syvimpia
varisavyja pois. Pidin tanniinikasittelya
kayttokelpoisempana, silla se myds syvensi
varisavyja, taittaen niitd tummaan ruskeaan.

Harkitsin alusta asti myds vaihtoehtoa, etta
ruosteinen pinta sidottaisiin jonkin lakan
valiin. Lakka ei saisi kuitenkaan jaykistaa
kangasta liikaa, silla teoksen puvustuksessa
haettiin materiaalien laskeutuvuutta.
Esiintymisvaatetta suunnitellessa oli otettava
huomioon my0s tuotteen hengittavyys,
joka ymmarrettavasti karsisi lakkauksessa.
Paadyin tekemaan testauksia Tuija-Maija
Piirosen suosituksesta polyuretaanilakalla
seka tekstiililakalla, jota kaytetdaan myds
teatterivaatteissa. Tekstiililakalla saamani
tulokset olivat parempia, johtuen sen
vesiohenteisuudesta. Se muodosti
trikoollekin joustavan pinnan, joka ei
muuttanut kankaan varia. Polyuretaanilakka
sen sijaan kuivui sameaksi, ja jaykisti kangasta
huomattavasti, enkd siksi kokenut sita
hyvana vaihtoehtona kayttotarkoitukseen.

Suolalla huuhdellut ndytteet muuttuivat
kuivuttuaan huomattavasti vaaleammiksi kuin
kuvassa.

Lakkauskokeilut kuivumassa
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3.4 Ison materiaalimaaran ruostutus ja
tanniinikasittely

Mieltani askarrutti alusta asti ruosteen haitallisuus ihmiselle. Halusinkin kaikin
tavoin varmistaa, ettei ruostevarjatyt kankaat aiheuttaisi esiintyjille terveydellista
haittaa. Ompelin esiintyjille harjoituksiin testattavaksi ruostutetusta trikoosta
tehdyn kaulurin, koska tietoa ruosteisen kankaan haitallisuudesta ei tuntunut
loytyvan. Jalkeenpéin ajateltuna kdyttémamme vaatteetkin sisaltavat paljon
kemikaaleja, joista osien vaikutusta emme edes tieda. Lopulta sain varmistuksen
asialle Lahden ammattikorkeakoulun energia- ja ymparistotekniikan lehtori
Mervi Pulkkiselta, jonka mukaan ruosteisia kankaita ei olisi tarpeen testata
raskasmetalleista. Olin kdyttaméassa materiaalinmuokkaukseen teraslevyja j
minua kiinnosti, mité pinnalla saattaisi olla hapettuneen raudan, eli ruosteen,
lisdksi. Pulkkisen mukaan suurin osa terdksesta on rautaa, mutta se sisaltaa
aina jonkin verran hiilt3, piitd, mangaania, rikkia ja fosforia. Néma alkuaineet
eivat ole kuitenkaan haitallisia ihmiselle. Ruostumattomaan terakseen lisataan
lisaksi kromia estamaan ruostuminen, joka sen sijaan saattaa olla haitallista.
Koska kayttamani levyt olivat ruosteessa, eivat ne voineet nain ollen sisaltaa
terveydelle haitallista kromia. (Pulkkinen 2015.)

Paadyin kayttdmaan puvustuksessa kahta ruostutettua materiaalia, ohutta
silkkiorganzaa ja viskoositrikoota. Lisaksi tarkoituksenani oli kayttaa sekalaisia
ruostutettuja kankaita miesesiintyjan takissa, mutta takki vaihdettiin pois
esityksesta hieman ennen ensi-iltaa. Ruostutusprosessi isolla materiaalimaaralla
ei poikennut naytekankaiden ruostutuksesta juuri ollenkaan. Ruosteisia
levyja ei voinut kuitenkaan kayttaa ruostuttamisessa yha uudelleen, joten
jouduin hankkimaan levyja alkuperaisté suunnitelmaa enemman. Péadyin
kayttédmaan metalliromua Lahden Muotoiluinstituutin metallipajalta, seka TVS-
kierratykselta Lahdesta. Etsin metallilevyja myos Lahden alueen Facebook-
ryhmissa. Metallilevyjen késittely oli fyysisesti erittdin raskasta, ja hetkittain
epailin koko ruostutustekniikan tarkoituksenmukaisuutta. Nahdessani komeita
ruostepintoja kankaalla, usko tekniikkaan kuitenkin aina palasi.

Ruostutin jumppapuvut niin, etta leikkasin ne jo valmiiksi kaavapaloiksi,
tosin hieman suurempaan kokoon. Silkkiorganzakankaan ruostutin yhtena
kappaleena, kaksin kerroin taitettuna, silla arvelin sen olevan mahdollista
kankaan ohuuden vuoksi. En ollut tullut ajatelleeksi, ettd ruostuttaminen
eri metallilevyilla tuottaisi hyvin erilaisia varjaystuloksia. Tama uhkasi tulla
ongelmaksi sommitellessani viskoositrikoopaloja tuotteiksi. Jouduin
materiaalinmuokkausprosessin aikana huomaamaan useasti, kuinka epaeksaktia
ruostevarjays on. Upeiden ja elévaisten ruostepintojen varjopuolena onkin
tekniikan huono toistettavuus. Tama oli realiteetti, jonka kanssa minun oli
pakko tulla toimeen. Ajoittain kévi myds niin, ettei ruoste syysta tai toisesta
tarttunut kankaalle, ja jouduin sen vuoksi ruostuttamaan osan kankaista
kahteen kertaan.

Silkkikangas kuivumassa soodakasittelyn jélkeen.
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Ruosteisten kankaiden tanniinikasittely oli myds aikaa vieva tyovaihe. Koska
tanniini aiheutti ruosteen kiinnittymisen lisdksi myds varien tummumista, oli
tehtava lukuisia testauksia sopivan varisavyn |oytdmiseksi. Kaksi materiaalia,
viskoositrikoo ja silkkiorganza, kayttaytyivat tanniinikasittelyssa myos eri tavoin.
Vertasin testauksia puvustuksen muiden materiaalien véarisavyihin, yrittden
haarukoida sopivan vahvuista tanniiniliuosta, ja riittdvaa seisotusaikaa. Olin
tehnyt alkuperaiset kokeilut keittovarjayksesta syntyvilla jalkiliemilla, joten
minun oli toimittava varsinaisten kankaiden kasittelyssd samalla tavoin. Keitin
ruosteista leikkuujatettd ensin variomenaliemess3, jonka kaytin myéhemmin
varsinaisten kankaiden seisotusvarjaykseen. Keittovarjayksestéd syntyneella
liemellad pyrin tekem&an testauksia mahdollisimman eksaktisti. Kaytin yhden
gramman painoisia kangasnaytteitd, vakioitua maaraa vetta seka tanniinilienta
millintarkasti. Useiden testausten jalkeen |6ysin sopivat suhteet, ja toteutin
varsinaiset seisotusvarjdykset laakeissa séngynaluslaatikoissa. Kaytin 95 g
painoisen silkkiorganzakankaan kasittelyyn 19 | vettd ja 6,65 dl tanniinilients,
joiden annoin vaikuttaa 45 minuuttia. 445 g painoisen viskoositrikoon
kasittelyyn kaytin 55 litraa vettd ja 4,125 | tanniinilientd, joiden annoin vaikuttaa
75 minuuttia.

Puvustuksessa kayttamani ruosteiset kankaat eivat ole siis sattumalta sen
savyisia kuin ovat. Ne ovat pitkéllisen testauksen tulosta, jolloin epailin
l&dhes paivittdin kaiken ndkemani vaivan arvoa. Minulla ei ollut kuitenkaan
aikataulusyistda muuta vaihtoehtoa kuin saada kaikki onnistumaan. Pyrin siihen,
ettei ruosteen kayttd materiaalinmuokkauksessa olisi itsetarkoituksellista,
vaan kokonaisuus nayttaisi mahdollisimman hyvaltd ja ammattimaiselta,
tekniikan arvaamattomuudesta huolimatta. Halusin ruosteen tuovan vain
symbolista lisdarvoa puvustukselle, ajan kulumisen metaforana. Joinain
iltoina varjaamaossa kuvittelin olevani Thor Heyerdahl, joka pyrki Kon Tiki
-retkikunnallaan todistamaan, etta Etela-Amerikasta lahtoisin olevat ihmiset
olisivat voineet asuttaa Polynesian esikolumbiaanisella ajalla. Han kaytti aluksen
rakentamiseen ainoastaan tuon aikakauden materiaaleja ja teknologiaa.
(Wikipedia 2016.) Tietylla tavalla minékin pystyin testauksillani todistamaan,
ettd ruosteen “digiprinttaus” on ollut mahdollista rautakaudelta saakka.

51

Tanniinikasittely hoitui kdtevimmin sdngynaluslaatikossa.

https://amakicinco.wordpress.com/2014/07/10/viajando-desde-la-pantalla/ (10.04.2016)



4.PROSESSIT PUKUJEN

TAUSTALLA

4.1 Visa

Jo ennen joululomaa, koreografi oli
hylannyt ajatuksen esiintyjien aamu-
paiva-yo-dynamiikasta. Sen sijaan han oli
ottamassa harjoitusten eraaksi lahtokohdaksi
menneisyys-nykyisyys-tulevaisuus-
dynamiikan. Tassa jaottelussa Visan hahmo
edusti valjasti menneisyyttd, Annen hahmo
nykyisyytta ja Lauran tulevaisuutta. Vaikka
menneisyys, nykyisyys ja tulevaisuus toimivat
inspiraationa lahinna esiintyjien liikekielelle
ja danenkaytolle, oli jaottelusta kuitenkin
apua myds pukusuunnittelussa. Koreografi
ei halunnut kuitenkaan yksiselitteista viittausta
téhan jaotteluun, silla emme olleet tekemassa
esittdvaa nayttamotaidetta. Ne toimivat
minullakin vain nimenomaisesti inspiraationa,
ohjaten omaa tekemistani aika ajoin.

Jo tyoryhman ensimmaisesta tapaamisesta
saakka oli selvaa, ettd Visa tulisi erottumaan
kahdesta muusta esiintyjasta jonkin verran.
Sen lisaksi ettd han oli esiintyjakaartin ainoa
mies, oli han myds huomattavasti pidempi
kuin muut esiintyjat. Kaksi naisesiintyjaa olivat
molemmat noin 160 cm pitkia, Visan ollessa
melkein kaksimetrinen. Visa oli myos joukon
ainoa oopperalaulaja, kun taas muut olivat
ammatiltaan tanssijoita. Koreografi halusi
puvustuksella haivyttda tata jakoa, erityisesti
sukupuolirooleja, jonkin verran. Paaddyimmekin
valitsemaan Visan harjoitusasuksi pitkan
sifonkihameen housujen sijaan, juuri tasta
syysta. Visan harjoitusasu koostui pitkasta
sifonkihameesta, alushameesta ja rikkindisesta
pikkutakista. Aluspaitaa hanelld ei ollut.
Pidimme koreografin kanssa tyylista, ja
paatimme kayttda sifonkihametta sellaisenaan
puvun osana.
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Ennen harjoituskauden alkua kokosin
koreografin pyynnostd Visalle erityylisia
takkeja sovitettavaksi. Omat suosikkini
olivat likaantunut sairaala-aamutakki (kuva
3.) ja erittain kulunut miesten minkkiturkki
(kuva 4.). Erityisesti minkkiturkki puhutteli
minua “menneen maailman symbolina”, silla
turkisvaatteita nahdaan kasitykseni mukaan
enda harvemmin miesten paalla, ainakaan
Suomessa. Sairaala-aamutakki yhdistettyna
juhlavaan naisten alaosaan olisi voinut tuoda
hahmoon vinksahtanutta tarinallisuutta; mit3
on tapahtunut, milloin ja miksi? Vaihtoehtoina
oli myds muutamia farkkutakkeja, Visan
lapsuudenkuvasta (kuva 4.) inspiroituneena.
Harjoituskauden alkaessa koreografi ehdotti
kuitenkin toisenlaista |édhestymistapaa.
Esiintymistilassa oli korkea pylvas, jonka
takana olisi voinut vaihtaa joitakin asujen
osia esityksen aikana. Ajattelimme tuolloin,
etta Visalla olisi voinut olla kaksi samanlaista
puvuntakkia, joista toinen olisi ollut ruostunut,
jatoinen uusi. Nain esityksessa olisi ollut myos
puvustuksella aikaansaatu ajan kulumisen
elementti.

Kehittamaani ruostutustekniikkaa ei
voitu kuitenkaan kayttaa valmiin vaatteen
ruostuttamiseen, vaan ruostutus oli tehtava
paloina. Sen vuoksi luovuimme ideasta, etta
ostettu puvuntakki olisi kasitelty ruosteella.
Sen sijaan ehdotin, ettd harjoitusasussa
mukana ollut puvuntakki (kuva 5.) varjattaisiin
ruosteen variseksi, ja sité “paikattaisiin”
ruostuttamillani kankailla. Takki varjattiinkin
puvustossa, ja olin varjaystulokseen erittain
tyytyvainen. Ensimmaisia ruostutuskokeiluja
tehdessani olin huomannut, etta silkkisifonki
naytti ruostutettuna vaikuttavalta. Kangas myds
laskeutui kauniisti, joten uskoin sen soveltuvan
Visan alaosan materiaaliksi paremmin kuin
harjoitushameena olleen keinokuituisen
hameen. Sen vuoksi paadyimme tekemaan
Visan alaosan ruostutetusta silkkisifongista.
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Yléosan ja alaosan ollessa ruosteenvarisia, halusimme saada asuun
my0s jonkin kontrastimateriaalin. Euronkankaan palaosastolta |6ytamani
glitterkangas nayttikin ndyttdmovalaistuksessa uskomattoman kauniilta,
ja erityisesti ruostutetun kankaan alla antoi asuun mystisen vaikutelman.
Paadyimme tekemaan glitterkankaasta trikoot ruostutetun hameen alle.
Yhdistelma oli kuin téhtipdlya yotaivaan edessa. Taméa hengellinenkin
vaikutelma korosti mielestani hyvin Visan hahmoa “menneisyytend”,
tai jonain ikuisuuden ruumiillistumana. Koreografin ohjaava opettaja
huomautti kuitenkin viimeiselld harjoitusviikolla, ettd asukokonaisuus
(kuva 6.) muistutti turhan paljon teatteripukua. Glittertrikoot yhdistettyna
ruosteen varisiin kankaisiin toivat hanelle mieleen Tahtien sota -elokuvat,
ja han ehdottikin Visalle yksivaristd mustaa yldosaa. Vaikka olin hédnen
kanssaan osittain samaa mieltd, oli takin vaihtaminen viime metreilla
minulle suunnittelijana pettymys. Olinhan ruostuttanut jo takkiin tulevat
kankaat valmiiksi, mihin olin kayttanyt paljon tyotunteja. Tama oli se
vaihe prosessia, jossa jouduin tekemaan suurimman kompromissin
kokonaisuuden tahden. Vaikka se kirpaisi hetken, koen sen olleen
aarimmaisen opettavaa hetki juuri pukusuunnittelijan ammatissa
toimimisesta.

Visan mustaan yksivariseen yldosaan oli keksittéava alle viikossa jokin
ratkaisu. Etsin mustia takkeja pukuvarastosta lapimenoihin, joista kulunut
smokki (kuva 7.) tuntui sopivan parhaiten muiden pukujen tyyliin.
Pidin my0s siita, ettd smokki oli hieman liian pieni. Esimerkiksi hihat
olivat reilusti lilan lyhyet. Tama toi mieleeni lapsuuden vaatteiden
“kittanuuden”, ja sopi ndin ajan kulumisen tematiikkaan hyvin. Halusin
kuitenkin saada smokkiin jonkin design-elementin, joten paadyimme
lyhentdmaéan ja viistoamaan helmaa, ja liséamaan keskelle taakse
halkion. N&illa muutoksilla smokki nayttikin viimeistellymmalta, ja myos
siltd, etté se oli suunniteltu nimenomaisesti siihen teokseen.

Visan puvun suunnitteluprosessi tuntui etenevan hieman vaivalloisesti.
Luulen sen johtuneen siitd, ettei minulla ollut riittavasti kokemusta
miesten vaatesuunnittelusta. Olen kuitenkin tyytyvainen lopputulokseen,
ja onnekseni myds esiintyja oli siihen itse tyytyvainen. “Pidin puvussa
melkeinpé kaikesta: puku ei ollut sukupuolittunut, siind oli mukava
olla ja liikkua, ja se néytti erittdin kivalta. Téhtitaivasmainen materiaali
legginseissé oli erityisen jees, samoin ruostutus tekniikkana vaikutti.”
(Esiintyjan haastattelu, LITE Il) Kaavoituksellisia haasteita ei Visan asussa
juuri ollut, paitsi pitkén sifonkihameen kanssa, joka tuntui tarttuvan
esiintyjan jalkoihin ikavasti. “Liikkuminen puvussa oli luontevaa, vaikken
pitkdssd hameessa olekaan paljoa liikkunut. Koska puvuista (erityisesti
hameesta) sai kokeiluversion aikaisessa vaiheessa, ehti siind liikkkumiseen
tottua.” Visan asussa kaavoitin hameen ja leggingsit itse, mutta varsinaiset
tuotteet ommeltiin Teatterikorkeakoulun puvustossa. Myds smokkiin
tehdyt muutokset teetin aikataulullisista syista puvustossa.
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4.2 Anne

Annen puvun suunnitteluprosessi eteni hieman
eri tavalla kuin Visan, silla han oli esiintyja,
jonka puvusta olimme koreografin kanssa
eniten yksimielisia alusta alkaen. Harjoituksissa
Anne valitsi paalleen vaalean jumppapuvun,
tummanruskean eldinkuosisesta teddykarvasta
tehdyn suoran hameen, ja 70-luvun monot.
Myodhemmin han kirjoitti minulle séhkdpostin,
jossa analysoi lahettamiaan lapsuuskuvia. Sen
pohjalta tulin tulokseen, ettd Annessa tuntui
olevan kaksi puolta; tyttémaisyys ja herkkyys
kohtasivat voimakkaan poikatyttémaisen
energian.

“Ensimmainen kuva miusta ja isosiskosta -92
vappuna. Siind on vaatteilla hulluttelua ja
noita viboja, josta tykkddn. Feminiinista ja
maskuliinista, groteskista liioittelua...Toisessa
kuvassa, jossa istun penkilld ihastuttava
vaalea siniraidallinen mekko p&illa ja rusetti
tukassa. S6pé, vilpittémyys, herttaisuus,
kiltteys, puhtaus, viattomuus, sileys, meri, tuuli,
aurinko, valo, ilo, onni, herkkyys, avoimuus...
Kolmannessa (kuvassa) on semmosta
maalaistytén rosoisuutta ja hulvattomuutta.
Serkun vanhat vaatteet p&alla ja tuo latsa oli
niin rakas.. Haalari oli rémyhaalari: rakensin
sen kanssa majan jos toisen ja pyédrittelin
autonrenkaita metikké6n.”

(Naukkarinen 2015)

Keskustelun pohjalta minulle tuli Annesta
mieleen Peppi Pitkdtossumainen luonne, jota
halusin ilmentda hénen esiintymisasussaan.
Harjoitusasun pohjalta otimme Annen puvun
lahtokohdaksi jumppapuvun ja hameen, koska
siluetti tuntui istuvan muihin asuihin hyvin.
Ehdotin alaosaksi “romyhametta”, viittauksena
esiintyjan kuvaukseen lapsuudenkuvassa
olleesta romyhaalarista, jolla "pyoriteltiin
autonrenkaita metikkéon”. Hame olisi
voimakkaan kerroksellinen ja muotokieleltdan
epasymmetrinen, ja alushameessa kaytettaisiin
erilaisia materiaaleja, kuten repeytynytta tyllia
ja satiinia. Halusin toteuttaa hameen ajattomasti
ja tyylikkaasti niin, ettei siita tulisi kuitenkaan
mieleen Ronja Ryo&varintytar-tyylinen
lastenteatterin puvustus. Pyrkimyksenani oli
tehda puku, jonka assosiaatiot esikuviinsa
olisivat vain viitteellisia. Koreografi piti
ideasta, mutta pohti viela hameen mallia.
Perustelin ehdotustani kellohameesta sill3,
etta harjoitusasuna ollut hame oli selkeasti
vaikeuttanut esiintyjan liikkumista, ja kellotettu
hame poistaisi taman ongelman. Olin visioinut
Annen hameen mustaksi, mutta esiintymistilan
ollessatumma, oli hame toteutettava vaaleasta
kankaasta. Tama on esimerkki siitd, kuinka
esiintymistila oli otettava puvustuksen
varivalinnoissa huomioon.
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Ruostutustekniikka naytti kauniilta
viskoositrikoolla, ja siksi pdadyimme tekemaéan
jumppapuvun tuosta materiaalista. Koska
hameesta oli tulossa epasymmetrinen,
halusin jumppapuvun mallin olevan melko
tavanomainen. Jos Annen jumppapuvussa olisi
ollut paljon yksityiskohtia, se olisi voinut vieda
huomiota my&s ruosteen varien nyansseilta.



Koreografi kertoi tammikuussa 2016 esitykseen
tulevasta Annen soolosta, jossa tulisi olemaan
padasiassa lattiatyoskentelya. Han sanoi,
ettd hameen vuorituksessa voisi leikitella
materiaaleilla ja runsaalla kerroksellisuudella.
Keskustelimme tuolloin my6s jonkin soivan
elementin mukaan ottamisesta niin, ett3
hame olisi pitényt danta esiintyjan liikkuessa
lattialla. Puvustossa ehdotettiin itdmaisten
tanssijoiden puvuissa kaytettavia soivia
“lautasia”. Ne ovat suunniteltu niin, ettd ne
pitavat kokoonsa ndhden paljon danta, mutta
eivat vaikeuta lilkkkumista, tai satuta esiintyjaa
niiden paallad istuessa. Taysin akustisessa
teoksessa soiva elementti olisi tuonut lisaa
vaikuttavuutta Annen sooloon, mutta ideasta
luovuttiin kuitenkin viime metreilla. Lautasten
aani vei assosiaatiot liiaksi itamaiseen tanssin,
ja vaaranlaiseen mystisyyteen. Esityksessa
tavoiteltavan mystiikan oli oltava paljon
hienovaraisempaa.

Alkuperaisessa suunnitelmassani Annella
olisi ollut paalla myds jotkin maskuliiniset
varsikengat, kontrastiksi hameen
tyttomaisyydelle. Taméan paatdksen tein Annen
lapsuuskuvien pohjalta, feminiinisyyden ja
maskuliinisuuden vastakohtaisuudesta
inspiroituneena. Koreografi piti ajatuksesta,
mutta esiintyja ei kuitenkaan halunnut
esitykseen kenkia. Paadyimme pitédmaan
hameen ja jumppapuvun sellaisenaan, vaikka
myohemmin tulin ajatelleeksi, ettd puku
olisi varmasti kaivannut jonkin kontrastisen

elementin. Myds esiintyja itse koki esitysten
jalkeen suhteensa hameeseen hieman
ristiriitaisena.

“Hameen kanssa tunsin ristiriitaisuutta. Olen
miettinyt miksi. Kenties se johtui siitd ettd se
tuntui jollakin tavalla kovalta ja graafiselta -
joku perinteinen, traditionaalinen, jamahtanyt
fiilis. Tai se, ettd ensimmdisen kerran
puvustukselle annettiin niin iso painoarvo joka
resonoi esitykseen asti. Se oli kylla taitavasti
tehty ja hieno, mutta oma henkilékohtainen
tunne sitd kohtaan jai etéiseksi. Ehka valilla
tuntui pikku-tyttémaiseltdkin ja mietin miten
siihen oikein suhtaudun.”

(Naukkarinen 2015.)

Suunnittelijana minua jai harmittamaan
esiintyjan etaiseksi jaanyt suhde hameeseen,
silla omasta mielesténi se sopi visuaalisena
elementtinéd esitykseen hyvin. Olin myos
tyytyvdinen sen suunnitteluprosessiin,
silld se on ensimma&inen vaate, jonka olen
koskaan tehnyt kokonaan muotoilemalla.
Se liikkui mielestani kauniisti lavalla, ja sen
vitivalkoinen satiinivuori toi valoa Annen
vahaisessa valaistuksessa tehtyyn sooloon.
Esiintyja itse piti hameen painosta paallg, ja
huomautti sen juurruttavan hanta lattiaan.
Hanen mukaansa tdma juurtuminen oli hyva
asia, ajatellen Annen hahmon symboliikkaa
“nykyisyytend”.

Alushametta ja jumppapuvun protoa testattiin harjoituksissa.
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Kaytin Annen hameessa alushameena
Teatterikorkeakoulun pukuvarastosta
|©ytamaani valkoista Zaran salsahametta (kuva
8.), jota lyhensin reilusti vyotarolta. Lisasin
alushameen vyotardlle kuminauhan, johon tulin
ompelemaan varsinaisen miehustakankaan
muutamasta kohdasta. Tein hameesta ensin
proton muotoilemalla Lahdessa (kuva 9.),
mutta helman ymparysmitta ei ollut riittéva,
jonka huomasin yrittdessani tehda spagaattia
protohameen kanssa. Jouduin lisddmaan
kankaaseen leveytta metrill3, ja paatin lopulta
vieda harjoituksiin sovitettavaksi tekemani
muotoilun varsinaisesta kankaasta, jonka
harsin kiinni alushameeseen (kuva10.). Koin
sovitukset harjoitustilanteissa kiireisiksi, joten
paattelin saastdvani yhden sovituksen, kun
tein proton varsinaisesta kankaasta. Pohdin
my0s, ettei jaykastd protokankaasta tehty
hame olisi antanut tydryhmalle oikeaa kuvaa
lopullisesta tuotteesta. Koreografi suhtautui
hameeseen ensin hieman epailevasti, silla
han oli saanutsiita erilaisen kasityksen. Hame
olikin muhkeampi kuin oli alunperin ollut
tarkoituksena, johtuen materiaalin paljoudesta.
Voimakkaasti laskostetun miehustaosan lisaksi
alushame koostui kahdesta kellotetusta
kerroksesta. Koreografi tuli hameen suhteen
toisiin aatoksiin nahdessaén sen seuraavassa

l&dpimenossa, ja piti siitd sen vuoksi, ettei se
muistuttanut lilkaa perinteista nykytanssiasua.

Olimme koreografin ja esiintyjan kanssa hieman
erimielisid hameen pituudesta, silld minun
ja esiintyjan mielestd hameen helmaa olisi
saanut jonkin verran lyhent&a. Se olisi voinut
tuoda hameeseen sen kaipaamaa keveyttd
ja kepeyttd. Olin myds suunnitellut puvun
niin, etta tanssiessa lahkeet olisi silloin talldin
vilahdelleet hameen alta, esimerkiksi soolon
aikana. Koreografi piti kuitenkin paénss, silla
han ei halunnuthameen olevan liian lyhyt. Tama
oli esimerkki koreografin veto-oikeudesta,
jota minun ja esiintyjan oli luonnollisesti
kuunneltava. Viimeiselld harjoitusviikolla
kokeilimme ldpimenossa myods kultaisesta
lurex-kankaasta ommeltuja shortseja (kuva
11.). Tata vaihtoehtoa perustelin silla, etta
asukokonaisuudessa olisi ollut eroosio-
elementin (ruostutetun jumppapuvun) liséksi
uutta metallia symboloiva elementti. Myos
kahden muun esiintyjan asukokonaisuuteen oli
tulossa jotain kiiltdvaa, joten ajattelin kultaisten
shortsien sitovan Annen asun paremmin
kokonaisuuteen. Tulimme kuitenkin yhdessa
lopputulokseen, ettd vaikutelma tuntui hieman
paalleliimatulta, ja kultashortseista luovuttiin.
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Vaikka Annen puvun peruselementit
olivat selvilld jo suhteellisen varhaisessa
vaiheessa, asukokonaisuuden yksityiskohtien
suunnittelussa kului aikaa viimeiselle
harjoitusviikolle saakka. Koska Visan takki
oli vaihtunut mustaan smokkiin hieman
aikaisemmin, ja Lauran yldosa oli myds
musta, pohdin olisiko Annenkin asuun
tuotava jokin musta yksityiskohta. Kokeilimme
jumppapukuun olkaimia mustasta levedhkdsta
kuminauhasta. Tama olisi tuonut asuun myds
sen kaipaamaa maskuliinisuutta. Ruosteisesta
kankaasta tehdyt olkaimet nayttivat
kuitenkin yksinkertaisesti paremmilta, joten
mustista olkaimista luovuttiin. Viimeisella
harjoitusviikolla keskustelimme myos
Annen kampauksesta. Etsin referenssikuvia
epasymmetrisista ranskalaisista
lettikampauksista, silla ajattelin niiden sopivan
|dyhana viittauksena Annen epasymmetriselle
hameelle. Kampausehdotukset jaivat
kuitenkin 1dhinnd konseptitasolle, silla
Teatterikorkeakoulussa esiintyjat tekevat
esityksiin maskin ja kampaukset itse.
Mikali teosta esitettdisiin jossain muussa
yhteydessa, tdmantyyppinen kampaus
olisi mielesténi sopinut kokonaisuuteen.
Puvustuksessa ja muotisuunnittelussa on
yhteisena piirteend myods se, etta stailaus ja
maskisuunnittelu kuuluvat olennaisena osana
asukokonaisuuksien suunnitteluun.

Ajan taju-teos alkaa niin, ettd Anne on
esiintymissalin ulkopuolella hyrdilemassa
melodiaa yleison keskelld. Varsinaisen esityksen
alkaessa Anne saapuu esiintymistilaan esiripun
takaa. Halusimme oikean puvun olevan yllatys,
joka paljastuisi vasta Annen saapuessa lavalle.
Pohdimme Annelle erilaisia vaihtoehtoja
paallystakiksi, muun muassa Visalle sovitettua
rahjaista minkkiturkkia. Lopulta padéddyimme
kdyttdmaan esiintyjan omaa talvitakkia
ja kaulaliinaa, kuin han olisi saapunut
esitykseen suoraan kotoaan. Jalassa hanella
oli pukuvarastosta I6ytyneet maiharit, jotka
maalattiin puvustossa tummanruskeaksi. Koska
takki oli musta, ajattelin tummanruskeiden
kenkien tuovan asukokonaisuuteen hieman
vaihtelevuutta.



4.3 Laura

Lauran puvun suunnitteluprosessi erosi
muista siing, etta esiintyjalla oli voimakkaampi
nakemys siitd, minkalainen esiintymispuku
tukisi hdnen omaa ilmaisuaan. Ensikertalaisena
tunsin, ettd hallittavanani oli varsinaisten
pukujen suunnittelun liséksi hyvin paljon muita
suunnitteluprosessiin liittyvid asioita. Pidin
stressaavana muun muassa kahden kaupungin
valissa tydskentelya, kiireistd aikataulua,
noviisiutta nykytanssipukusuunnittelussa,
haastavaa materiaalinmuokkaustekniikkaa ja
toimimista oikeassa tyoelaman tilanteessa.
Sen vuoksi olikin hyva, ettd yhdella esiintyjista
oli antaa konkreettista tarttumapintaa
tyohoni pukusuunnittelijana. Oli myos
aarimmaisen palkitsevaa, ettd onnistuin lopulta
toteuttamaan Lauran toiveet oikeanlaisesta
puvusta. Kysyessani mita han olisi halunnut
puvussaan muuttaa, vastaus oli yksiselitteinen
“En mitd&n.” (Esiintyjan haastattelu, LIITE II.)
Tama tuntui palkinnolta tehdysta tyosta.

Koreografi ehdotti, ettd Lauran hahmon
edustaessa valjasti tulevaisuutta, voisi pukukin
olla jollakin tavoin futuristinen tai muodikas.
Ensimmaisisséd harjoituksissa Teakilla
joulukuussa 2015, tydryhman jasenet saivat
kertoa taustastaan ja siitd, mistd on kiinnostunut
taiteentekijana. Keskusteluun osallistuivat
esiintyjat, koreografi ja mina. Koin keskustelun
tarkedksi omalle tyolleni, silld koreografi oli
aiemmin esittanyt toivomuksen, ettd puvustus
ilmentaisi esiintyjien persoonallisuuksia.
Laura kertoi tuolloin olevansa kiinnostunut
lavaenergiasta, ja mainitsi eraaksi esikuvakseen
Beyoncén. Han suunnitteli tuolloin sooloa,
joka kasittelisi supertahteytta satiirin keinoin.
Jo tuolloin ajattelin Lauran olevan voimakas
persoona, ja minua inspiroi suunnittelijana
hanen androgyyni ja itsevarma olemuksensa.
Koreografi sanoi minulle ensimmaisessa
palaverissa, ettei han toivonut teoksen
puvustuksen olevan sukupuolittunut, ja
ettd sukupuolirooleilla voisi myos leikitella
puvuissa. Koin tdmankaltaisen unisex-ajattelun
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laheiseksi myds itselleni suunnittelijana.
Jalkeenpain ajateltuna kaikkiin esiintyjiin tuntui
jaaneen jotakin tasta ajatuksesta; maskuliinisen
ja feminiinisen energian rinnastus on ollut
lasna jokaisessa puvussa omalla tavallaan.

Lauran puvun lopulliseen siluettiin vaikutti
niin ikdan asukokonaisuus, josta promokuva
ensimmaisissa harjoituksissa otettiin. Hanella
oli tuolloin yldosana kolmiosaisen naisten
teatteripuvun toppi, jonka etukappale oli
kulunutta metallinhohtoista kangasta, ja
takaosa mustaa puuvillaverkkoa. Jalassaan
hanella oli l6ysat housut, joissa oli madallettu
haara. Pidin ajatuksesta, ettd toisella
naisesiintyjalla olisi yllaédn housut, ja toisella
hame. Housut tuntuivat myds malliltaan
kayttokelpoisilta, ja kaavoitinkin lopullisen
tuotteen naiden harjoitushousujen pohjalta.
Proton sovituksessa esiintyja sanoi, ettd housut
olivat hanen makuunsa liian peittavat. Han
ehdotti housujen lahkeiden etukappaleelle
halkioita, jotka olisivat paljastaneet saaret.
Pyrin kuitenkin siihen, ettd Lauran puvussa
yldosa vangitsisi katseen, ja alaosa olisi
visuaalisesti rauhallisempi. Housuihin tehtavat
halkiot eivat olisi tukeneet tata ajatusta.
Perustelin ajatusta myds sill3, ettd toisen
naisesiintyjan puvussa alaosa oli visuaalisesti
ilmeikkaampi (“romyhame”), kun taas yldosan
malli oli yksinkertainen (jumppapuku).
Tama on esimerkki, jossa punnitsin
"katseenvangitsijoiden” suhdetta toisiinsa
puvustuskokonaisuudessa. Otin kuitenkin
esiintyjan toiveen housujen paljastavuudesta
huomioon niin, ettd valitsin materiaaliksi
hyvin ihomaisen, ja ihoon liimautuvan,
metallinhohtoisen trikoomateriaalin (kuva
12.). Lopullisiin housuihin olimmekin niin
koreografin kuin esiintyjankin kanssa hyvin
tyytyvaisia.




Lauran yldosan suunnittelu vaati alaosaa
enemman aikaa ja karsivallisyytta. Koreografi
halusi jattéa ylaosan lopullisen muodon
suunnittelun vasta tammikuulle, jolloin
harjoituskausi oli jo kdynnissd. Housujen
kaavoittamisen pystyin aloittamaan jo ennen
vuodenvaihdetta. Koska alaosa tuli olemaan
Lauran puvussa sporttinen ja peittava,
halusimme tuoda yldosaan naisellisuutta ja
paljastavuutta. Mielesténi tama sopi my0ds
kontrastiksi esiintyjan jantevalle ylavartalolle
ja lyhyisiin tummiin hiuksiin, jotka ovat hieman
poikamaiset. Ehdotin koreografille, ettei
ylédosa olisi kuitenkaan perinteisella tavalla
seksikas, jollaiseksi paljastavuus kasitykseni
mukaan yleensa mielletdan. Mielestani tama
ei olisi sopinut ajatukseen Lauran hahmosta
tulevaisuutena. Koreografi sanoi kuitenkin,
ettd koska Laura oli puhunut ensimmaisissa
harjoituksissa Beyoncésta, voisi ylaosa olla
tavanomaisemmalla tavalla paljastava ja
nayttéva. Tein harjoituksiin moodboardeja
(kuva 13.) Lauran erilaisista yldosan
vaihtoehdoista, mutta Laura itse sanoi, ettei
Beyoncémainen seksikkyys tuntunut sopivan
sithen, kuinka han koki roolinsa teoksessa.
Han halusi pukunsa olevan ennen kaikkea
tyylikds. Olin jattanyt moodboardiin kuvan
rinnat paljastavasta sukkahousumaisesta
mustasta paidasta, josta pidin itse paljon
(kuva 14.). En kuitenkaan uskaltanut ehdottaa
sitéd suoralta kadelta esiintyjalle, koska en
tiennyt kuinka h&n suhtautuisi rintojen
paljastamiseen. Laura piti ideasta kuitenkin
paljon, ja paatimme ottaa lapindkyvyyden
yldosassa lahtokohdaksi. Teatterikorkeakoulun
materiaalivarastosta |6ytyi sukkahousumainen
musta kangas, jossa oli salmiakkikuvioita
mustasta sametista. Kankaan kuosista tuli
mieleeni Lauran lapsuuskuva, jossa hén on
pukeutunut harlekiiniasuun (kuva 15.) .

Lauran yldosan mallin suunnittelu eteni
muotoilemalla nuken paalla harjoituksissa
ollutta toppia, jonka harsin muotoon sovitusta
varten. Esiintyja ja koreografi ehdottivat, etta
topissa olisi poolokaulus, ja etta keskelld takana
olisi selén paljastava halkio. Topista valmistettiin
puvustossa proto varsinaisesta kankaasta.
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Protoa kaytettiin harjoituksissa housujen
kanssa, jotka olivat siina vaiheessa jo tulleet
valmiiksi. N&in ollen pystyimme lapimenoissa
tarkastelemaan Lauran pukua kokonaisuutena,
mika oli erittdin hyva asia. Lapimenojen
pohjalta kddenteita viela madallettiin, helmaa
lyhennettiin ja sitd viistottiin taaksepain.
Tama vaikutti myéhemmin siihen, etta
my&s Visan smokin helmaa viistottiin, jotta
kokonaisvaikutelma olisi yhtenainen. Vaikka
olin tyytyvainen yldosan malliin, olisin halunnut
helman liikkuvan hieman teravammin. Ehdotin
lyijynauhan kayttéa helmassa, jotta materiaali
olisi vaikuttanut raskaammalta. Ajattelin sen
my&s luovan erdénlaisen visuaalisen harhan,
kun lapindkyva kangas liikkuisi epatyypillisesti.
Ajattelin tdman sopivan tulevaisuus-
tematiikkaan hyvin, silld tulevaisuutta ei pysty
ennakoimaan. Puvustossa kuitenkin kerrottiin
lyijynauhan olevan liian kova kaytettavaksi
tanssipuvussa, joten paadyimme jaykistdmaan
helmaa kaksinkertaisella soutage-nauhalla.

13.
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Koreografin mielestd Lauran mustaan yldosaan
oli tuotava jokin “raikastava” elementti, koska
materiaali oli musta ja mattapintainen. Han
ehdotti kimalleliiman kayttoa topin ylédosassa.
Puvustossa tehtiin kokeiluja kimalleliimoista
kankaalle (kuva 16.), jotka olivat hienoja,
mutta eivat mielestani riittavan tyylikkaita
Lauran pukuun. Pelkasin kimalleliiman kayton
materiaalin pinnassa assosioivan liiaksi
taitoluistelupukuun. Olimme aiemmin puhuneet
nyGrien tai nauhojen kaytosta Lauran puvussa,
silla ne olisivat nayttaneet mielenkiintoiselta
liikkeessa. Nyorien kayttoa tuki myods tulevaisuus-
teema, silld nauhat tavallaan ennakoivat
liikkeitd, tulevaisuuden symbolina. Valitsin
puvuston materiaalivarastosta erilaisia mustia
koristenauhoja katsottavaksi lapimenoihin (kuva
17.), joista lopulta valikoitui kolme parasta -
kapea musta samettinauha, musta paljettinauha
ja koukeroinen koristenauha. Paljettinauha
kimalsi kauniisti ndyttamovalaistuksessa, ja
toi pukuun koreografin toivomaa raikkautta.
Mielestani oli erityisen hyva, etta paljettinauha
oli puvun varinen, eli musta. Talloin kimaltava
elementti ei ollut liian hallitseva, ja kokonaisuus
naytti luontevalta.

Myos Lauran pukuun kuului jonkin verran
stailausta. Koreografi ja esiintyjé pohtivat
kimaltavien korvakorujen kayttéd, ja kavin
ostamassa mahdollisimman suuret ja kimaltavat
strassikorvakorut viimeisella harjoitusviikolla
(kuva 18.). Ennakkonaytoksessa ne nayttivat
kuitenkin jotenkin vanhanaikaisilta, vaikka
kimalsivatkin nayttamaovalossa hyvin. Paadyimme
kayttamaan korvakorua vain toisessa korvassa,
silla se toi vinksahtaneemman vaikutelman,
joka sopi kokonaisuuteen paremmin. Visioin
Lauralle 1ahes mustaa huulipunaa, silla se
olisi sopinut mielesténi asukokonaisuuteen
hyvin. Puvuston maskivarastosta |6ytyi
tummanpunainen huulipuna, jonka savy sopi
Lauran hieman vihreaan taittavien housujen
savyyn. Kokonaisuus naytti mielestani hienolta,
ja esiintyjakin tuntuu pitaneen siita.

“Pidin tyylikkyydesta, kauneudesta, keveydests,
seksikkyydestd, luonnolleni sopivuudesta ja
liikkuvuudesta.” (Esiintyjan haastattelu, LIITE II)
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5.MALLISTO

5.1 Materiaalit
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5.2 Asukokonaisuudet

Esityskuvat: llona Harjapdd & Lotta Karhuvaara
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ANNE “nykyisyys”
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5.3 Kuvia esityksesta

Kuvien kédytté Teatterikorkeakoulun luvalla. Kuvaaja: Sanni Siira.
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ITSEARVIOINTI &
LOPPUPAATELMAT

Olen joutunut opinndytetydprosessissani
kohtaamaan omia heikkouksiani
suunnittelijana, mutta toisaalta paassyt
kokemaan suuria onnistumisen elamyksia.
Erityisen onnistuneena olen pitanyt
projektinhallintakykyani, silla tiukasta
aikataulusta huolimatta olen saanut tehtya
kaiken maaraajassa. Teatterikorkeakoulun
puvuston paallikkdé Kati Mantere sanoi
viimeisena tyopaivanani, ettd kanssani
oli oli mukava tehda toita. Hanen ei
sanojensa mukaan tarvinnut pelata,
etteivat langat pysyisi kasissani. Tunne oli
molemminpuolinen, silld aina mennessani
puvustoon, tunsin rauhallisuuden
laskeutuvan kiireiseen mieleeni. Puvuston
henkilokunta auttoi minua tekemaan
puvustuksesta upean, hienomman kuin
uskalsin itse edes odottaa.

Valitsemani materiaalinmuokkaustekniikka
osoittautui aikaa vievaksi, eika sopinut siksi
nain intensiiviseen projektiin parhaalla
mahdollisella tavalla. Olen kuitenkin
ylpea, etten luovuttanut, vaan menin
|&pi harmaan kiven - onnistuin tekemaéan
toiminnallisen vaatteen ruostutetuilla
materiaaleilla. Olen tyytyvainen siihen,
ettd oikean ruosteen ldsndolo puvuissa
tuntui esiintyjistakin merkitykselliselta.
Onnistuin kiinnittdmaan ajan kulumisen
kankaalle, ja se sopi esitykseen hyvin. Olen
saanut prosessin aikana vahvistusta sille,
ettd materiaalinmuokkaus on vahvuuteni
suunnittelijana. Taitoa olisikin mukava
kehittaa tulevaisuudessa vield enemman.
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Palautteen perusteella suunnittelemani
puvustus kertoo ajan kulumisesta
muullakin tavoin kuin pelkalla ruosteen
symbolilla, mika ilahduttaa minua. Olen
itsekin sita mieltd, ettd lopputulos henkii
historiaa, nykyhetkea ja tulevaisuutta,
mutten osaa sanoa tarkkaan, miten.
Tyoéryhméan &danisuunnittelija  Katri
Puranen kirjoitti tydryhmalle palautetta
sdhkopostilla ennen ensi-iltaa:

“Puvut on ihanat! Rakastin niissa tunnetta,
ettd katson epookkia, mutta jollain
oudolla, materiaaleista ja muodoista
tulevalla shiftauksella, jota en tunnista,
my®&s kimallukset jokaisen puvussa oli osa
tata. Rakastin myds sité shiftausta, mika
tuli jostain puvun ja esiintyjan olemuksen
véalisestd asiasta, jota en osaa nimeta.
(Puranen 2016.)

Olen onnistunut puhaltamaan teokseen
teeman mukaista henked niin, ett3 keinot
eivat ole minullekaan taysin selvat.
Vaikka olen ajoittain epaillyt kykyjani
pukusuunnittelijana, uskon kuitenkin
edelleen, ettd tulen kasvamaan vahitellen
ammattiin, jota rakastan. Opinnaytetyoni
on ollut valtavan opettavainen matka kohti
tuota tavoitetta.
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LIITE |

Koreografier
med tid
som tema

@ Teaterhogskolans
koreografiarbeten

Ajan taju. Koreografi: Leila Kour-
kia. Teaterhogskolan 19.2.
Apartment. Arbetsgrupp: Ant-

ti Ahokoivu, Ada Halonen, Lin-

da Martikainen, Annina Nevan-
taus, Jani Orbinski. Teaterhogsko-
lan med omnejd 20.2.

Tove Djupsjobacka ser tva modiga slut-
arbeten som vidgar dansbegreppet.

® Teaterhogskolans konstnarli-
ga slutarbeten inom danskonsten
brukar oftast bjuda pa ritt s unika
upplevelser. Det tycks vara fritt fram
for modiga koncept, ofta ror man sig
langt ifran vad som manga ser att en
dansforestillning kunde vara.

Ajan taju ar Leila Kourkias slut-

arbete som koreograf, en genom-

tankt, elegant och mogen helhet. F6-
restillningen tinjde ut bade rorelse
och rost pa ett siatt som verkligen fick
askadarens tidsuppfattning att rub-
bas for en stund. Storsta delen av ro-
relserna var lingsamma, suggestiva
och lite drémmande, men helheten
madde bra av de lite.snabbare sek-

Hufvudstadsbladet 24.02.2016

venserna och en dos humor.

Av de tre som stod pa scenen har
Anne Naukkarinen och Laura Pie-
tiliinen dansbakgrund. Pietildinen
har ocksa studerat klassisk sang.
Trion kompletterades av karisma-
tiska Visa Kohva, operastuderande
vid Sibelius-Akademin. Genom att
anvinda alla tre bade rostligt och fy-
siskt suddade Kourkia samtidigt ut
granserna mellan traditionella yr-
Kesgrupper som dansare och singa-
re. Att ljud- och sangvirlden byggde
pa en till oigenkannlighet utdragen
sdng var en toppen clou, som gick
upp for askadaren sa smaningom.

En bestkare i taget

Ett Annu mer unikt koncept var pro-
jektet Apartment, genomfort av en
arbetsgrupp bestaende av studeran-
de fran Teaterhogskolan och Aal-
touniversitetet, med kompetens in-
om savil dans, film, scenografi, ljud
och ljus.

For Teaterhogskolans Linda Mar-
tikainen och Aaltos Annina Nevan-
taus handlar det om deras konstnéar-
liga slutarbete. Att det ror sigom en
upplevelse for en person at gangen
gjorde forstas det hela spannande.
Vart ir jag pa vidg? Vad kommer att
handa? Vem kommer jag att méta?
Iakttar nagon mig utan att jag vet
om det?

Temat kretsar kring forhallandet
mellan manniskan och omgivning-
en. Hur paverkar utrymme, arkitek-

94

RORELSE OCH ROST. Leila Kourkia kombinerar i sin koreografi Ajan taju sing
med rorelse, bigge uttinjda till oigenkannlighet. FoT0: SANNISIRA. . |
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tur, sociala normer och marknads-
krafter vart beteende och vara iakt-
tagelser? Spanningen och dverrask-
ningen ar vasentliga element, sa ut-
an att avslgja alltfor mycket kan jag
Konstatera att det ror sig om ett yi-
terst lyckat och stiligt genomfort ex-
periment, som kombinerar perfor-
mance och installation.

Mycket av upplevelsen hanger na-
turligtvis pa en sjilv, hurudana tan-
kar man fingas av. Sjilv fortsitter
jag att fundera kring begreppet tid.
Arbetsgruppen dger min tid under
nistan en och en halv imme. Sam-
tidigt ar det befriande att verkligen
koncentrera sig pa nagot, utan maj-
lighet att zappa mellan kanalerna.
Tankarna gar ocksa till hur harfin
skillnaden mellan frihet och kontroll
ar, stundvis kanner jag mig fri samti-
digt som arbetsgruppen faktiskt kon-
trollerar mig under den tid upplevel-
Sen pagar.

Eftersmaken ar definitivt positiv,
det blir en annorlunda upplevelse.
Att gora ett slutarbete i det hér for-
matet kinns som ett modigt beslut,
och jag hoppas konceptet kan leva vi-
dare i nagon form. I det hir skedet
blir det ju inte s4 manga som hin-
ner uppleva det, men det skulle sit-
ta fint till exempel i ett Zodiaksam-
manhang.

TOVE DJUPSJOBACKA
kultur@ksfmedia.fi



LIITE 11l
Esiintyjien haastattelu

1. Mista asioista pidit puvussasi, ja miksi?

Visa: "“Melkeinpa kaikesta: puku ei ollut sukupuolittunut, siind oli mukava olla ja liilkkua
ja se naytti erittain kivalta. Tahtitaivasmainen materiaali legginseissa oli erityisen jees,
samoin ruostutus tekniikkana vaikutti.”

Laura: “Pidin tyylikkyydestd, kauneudesta, keveydesta, seksikkyydesta, luonnolleni
sopivuudesta ja lilkkuvuudesta.”

Anne: "Tykkasin jumppapuvun mallista, materiaalin visuaalisuudesta ja tunnusta paalla.
Aivan kuin puku olisi ollut toinen iho. Se etté tiesin siun ruostuttaneen puvun ja etta
siihen oli kaytetty aikaa, toi jannaa tunnelmaa itelleen. Jotain sellasta menneiden aikojen
tuntua. Pidin siit3, etta siun kddenjalki kosketti omaa ihoa ja vaikutti miun tekemiseen

-pukusuunnittelijakin oli tanssissa mukana :) Pylvaskohdassa, jossa jalat on taivasta
kohti mietin usein kaarmeita tai liskoa, olemisen valuvuutta. Materiaali oli pehmea ja
jotenkin helposti hajoava / repeytyva, joka muistutti minuu myos olemisen herkkyydesta
ja kestamattomyydesta. Ajan katoavaisuudesta. Minusta se istu miulle hyvin ja miulla oli
hyva olla kun se oli paalla.”

2. Koetko ettd puvustus sopi esityksen teemaan ja tunnelmaan?
Miksi, miksi ei?

Visa: "Sopi molempiin. Ruostuminen ja hameen repaleisuus viestitti ajan kulumisesta ja
asut tuntuivat ilmentavan mennytta, nykyista ja tulevaa melkoisen hyvin.”

Laura: “Koin etta puvustus kiteytti jotain ilahduttavaa ja kevensi energioita.”
Anne: "Ehdottomasti auttoi elamaan teosta kun oli kyseiset vaatteet. Myds toisten
vaatteiden vaikutus tilan tunnelmaan oli merkittava. Vaatteet sitoi meidat yhteen ja antoi

teoksen maailmalle materiaalien ja muotojen avulla "hengen” ! ( en oikein |6ytanyt hyvaa
sanaa, mutta semmonen mukava imu tuli niista teokseen :D )"
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3. Millaisena koit liikkumisen puvussasi, ja mista johtuen?

Visa: “Liikkuminen oli luontevaa, vaikken pitkassa hameessa olekaan paljoa liikkunut.
Koska puvuista (erityisesti hameesta) sai kokeiluversion aikaisessa vaiheessa, ehti siina
liikkumiseen tottua.”

Laura: “Kankaat olivat kevyita ja ne kevensi ja herkisti liikkumista.”

Anne: "1. kysymyksessa jo mainitsin milta tuntu liikkua jumppapuvun kanssa. Hameen
kanssa tunsin ristiriitaisuutta. Olen miettinyt miksi. Kenties se johtui siitd ettd se tuntui
jollakin tavalla kovalta ja graafiselta - joku perinteinen, traditionaalinen, jamahtanyt fiilis.
Tai se ettéd ensimmaisen kerran puvustukselle annettiin niin iso painoarvo, joka resonoi
esitykseen asti. Se oli kylla taitavasti tehty ja hieno, mutta oma henkilokohtainen tunne
sita kohtaan jai etaiseksi. Ehka valilla tuntui pikku-tyttémaiseltdkin ja mietin miten siihen
oikein suhtaudun. Ei mitaan yhta vastausta vaan tuntemuksia siita.”

4. Mita olisit halunnut muuttaa puvussasi?

Visa: “Jos olisi ollut enemman aikaa/resursseja, olisi yldosaa voinut viela miettia
pidemmalle/eri suuntaan.”

Laura: “En mitaan.”
Anne: “Ehka olisin halunnut leikkia enemman alaosan muotojen mahdollisuuksien

kanssa, ettd mita se voi olla ja miltad se tuntuu kun liikun sen kanssa ja jotenkin etsia sen
mahdollisuuksia. Ettei niin tiukasti oltais eletty ekojen harkkavibojen pohjalta.”

5. Auttoivatko puvut sinua eldytyméan teokseen?
Miten, tai miten ei?

Visa: “Ne eivat hairinneet muuta tekemista, vaan loivat tunnelmaa yhdessa liikekielen
ja danen (seka suolan) kanssa. En ole varma mita elaytymisella tassa tarkoitetaan, mutta
kaipa juu :)"

Laura: “Ne auttoivat minua muistamaan kauneutta ja herkkyytta.”

Anne: Katso vastaus kysymykseen 2.
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6. Koitko, etta otin toiveitasi riittdvdsti huomioon puvun suunnittelun aikana?

Visa: "Kylla!”
Laura: “Kylla todella paljon.”

Anne: "Miun toiveet oli keskustelevassa suhteessa Leilan ja siun toiveiden kanssa, joka
miusta oli oikein hyva juttu.”

7. Kuinka onnistuneena koit tyéni pukusuunnittelijana prosessin aikana?
(aikataulutus, sovitukset, luonnokset, keskustelut ym.)

Visa: “Kaikki meni mallikkaasti, olit lasna enemman kuin olin odottanut ja hommat
toimivat oikein mukavasti.”

Laura: “Erittain onnistuneeksi, prosessin edetessa tuntui etta asiat alkoivat kirkastumaan
yha paremmin ja puvut alkoivat tuntumaan ihanilta mikd mulle on tarkeinta.”

Anne: “Siun kanssa oli helppo jutella toiveista. Ehka ite on tottunut ettéd ei kauheasti
ole mahdollisuutta vaikuttaa (aiemmissa prokkiksissa siis) ja olin véhan varovainen
ehdottamaan. Ja olisi ollut kiva tydskennella enemman siun kanssa. Usein myos tuntuu
ettd aikaa ei annetta niin paljon pukujen fiilistelylle - ettd ne on aina tosi toissijaisia
suhteessa muihin elementteihin, vaikka niiden vaikutus omaan tekemisen tuntuun on
valtavalta.”

8. Mitd muuta haluaisit sanoa?

Visa: “Kiitos! Oli kivaa, saaks sua jatkossa kysya muihin projekteihin mukaan? :)”
!II

Laura: “Kiitos paljon, hienoa tyota teit

Anne: "Oli mukava tehh3a toita siun kanssal!”
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LIITE 111

HELSINKI

Ensimmainen tapaaminen koko
tyoryhman kanssa.

Tuotantopalaveri TeaKilla Yksityiskohtien suunnittelu ja

tuotteiden valmistaminen.
Koreografi ofti yhteytta H.arjoituksiin. osallistuminen.
Ja pyysi mukaan projektiin. Visan smokin sovitukset ja
. , : “Harjoitusrekin” keraaminen SUUIIIII’[IGM. Pukuhuoliosta
Vierailu Teakin puvustoon ja « " sopiminen.
- : uvauksiin.
palaveri tuottajan kanssa.
Puvuston materiaalivaraston Stailaus ja
lapikayminen maski
Palaveri koreografin kanssa.
Ensimmaéainen palaveri Susanna Leinonen Pukuluonnosten esittely
koreografin kanssa. Companyn SEE | OBEY R - puvustossa.
- I_Ensmmase_t_ harjoitukset ..
ja kuvaus kasiohjelmaan Sovituksia/ Ensi-ilta
harjoitusten 11.2.15
seuraamista
tilassa
e 38 TOUREIGE TTNNAD. 4 44 5 6 47 B8 49 |50 5 52 | 53 [01 |02 03 04 015) el i&)
syyskuu I lokaku I arraskuu I loulkuu I tammikuu I helmikuu
Lauran ja Visan Ruostutukset
ylaosien Ja tanniinikasittelyt
Ensimmaiset ruostutus- Mallien suunnittelua/ suunnittelua testauksineen
kokeilut. Taustoitusta luonnostelua
tanniinista

, _ Kiinnitysaineena.
Taustoitusta ruostevarjayksesta/

rautaoksidivarjayksesta

LAHTI

100

Annen hameen
muotoilu, Visan
trikoiden kaavoitus

Ensimmaiset kiinnitys-
kokeilut pajunkuorella,
variomenalla ja suolalla.

Jumppapuvun
kaavoitus

Kankaiden ruostutusta pesu- ja
ompelutestauksia varten. Lauran
housujen ja Visan hameen

kaavoitusta. T
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