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Abstrakt

Syftet med detta arbete ar utforska och analysera amatérens samspel i traditionell
rytmmusikbldssektion genom arrangering och inspelning. Fragor som kommer att
diskuteras ar: Vilka tekniska och gehorsrelaterade problem paverkar samspelet? Kan
man undvika tekniska och gehorsrelaterade svarigheter nar man arrangerar och hur
gor man? For att kunna besvara dessa fragor har jag arrangerat elva olika
arrangemang som dr sma variationer baserade pa samma melodi. Jag anviander mig

av en hermeneutisk forskningsansats.

[ arbetet har jag tolkat och analyserat en inspelning dar tre utvalda amatorer spelar
arrangemangen. Resultatet i forskningen diskuterar olika tekniska och

gehorsrelaterade aspekter genom ett arrangemang.
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Summary

The aim of this thesis is to explore and analyze the amateur interaction in traditional
rhythmic music horn section through arranging and recording. Issues that will be
discussed are: what technical and ear-related barrier affects the interaction? Can you
avoid these when arranging and how do you do? To answer these questions, I have
arranged eleven different arrangements that are slight variations based on the same

melody. [ use a hermeneutic research approach.

In the thesis I have interpreted and analyzed a recording in which three selected
amateurs play the arrangements. The result of the research will discuss various

technical and aural aspects through an arrangement.

Language: Swedish Key words: Arranging, rhythm music, horns, horn section,
trumpet, saxophone, trombone




Innehallsforteckning

L INLEANINE ... s 1
1.1 Tidigare fOrsKNING ... s ssssssans 2
1.2 BegrepPSAfiNItioN ... ceereereeeesseeeessessesseessessessss s s s s s s sssesssssssssss s sssssssssnsanes 2

2 Den empiriska undersOKNINGEN ... ssesssessees 4
2.1 Syfte 0ch fOrSKNINGSIIAZOT ...cuuieeereereerseesseresseeseesses s sess s st ssssssssssees 4
2.2 Forskningsansats 0Ch Metod ... 4
2.3 Val av instrumentuppséattning och forberedande arbete ........cconeerencernersecnennens 5

3 DetpraKtisKa arbetet ... sees 7
200 RN =) aF o) 1 T 7
3.2 Analys av iNSPeININGeN ... ssssssssssnes 9

3.2.1 EXEMPEl 1 UNISONTccuiiieuriereereesreeeessessessesssessesssesssessssssessssssessssssesssssssssssssssssssssessssssssssees 10
3.2.2 Exempel 2 Unisont i tVA OKEAVET ....c.oeereenmeeneemeesseessssessessssssesssesssssssssssssssssssssssnns 10
3.2.3 Exempel 3 UniSONt i tre OKtAVET .....coreereereeeeeseeseeseesseeseesseessssesssesssssssssesssessssssees 11
3.2.4 Exempel 4 Sammantrangt lage med treklangsharmoni och unisona

100 0] 0] 7= <L 1= ol OSSPSR 11
3.2.5 Exempel 5 Spritt lage med treklangsharmoni och unisona upptakter-.......12
3.2.6 Exempel 6 Sammantrangt ldge med treklangsharmoni.......ccoorerencecneene. 13
3.2.7 Exempel 7 Spritt lage med treklangsharmoni ...........oeeeneneesseeneens 13
3.2.8 Exempel 8 Sammantrangt lage, treklangsharmoni varav tersen byts ut mot
ET2) L0003 14
3.2.9 Exempel 9 Spritt lage, treklangsharmoni varav tersen byts ut mot

ET2) L0003 14
3.2.10 Exempel 10 Sammantrangt lage, treklangsharmoni med bade sekund och
ters 15

3.2.11 Exempel 11 Spritt l1age, treklangsharmoni med bade sekund och ters.... 16

4 Resultatredovisning 0ch diSKUSSION ... seeseesssssesnes 17
4.1 Tekniska och gehorsrelaterade SVArigheter..... e enenenenesseessesssesseeens 17
4.2 Kommentarer Kring arrangemangen .......umssssssssssssssssssessssssssssssssssssssans 18
4.3 AVSIULIING .ottt es s s s bbbt 19

KAIfOrteCKIING ... 20

Bilagor

Bilaga 1: Arrangemang med 11 variationer
Bilaga 2: Ordlista

Bilaga 3: Cd med inspelning av arrangemangen



1. Inledning

[ min musikaliska uppvaxt har de storre ensemblerna varit dominerande sdasom
storband! med tolv bldsmusiker och framférallt bldsorkester? som kunnat besta av
upp till femtio blasmusiker. Ofta kops noter in till orkestern/ensemblen och delas
sedan ut at musikerna utan att ndgon har en aning om hur det later eller vad som
hander i arrangemanget. Nar jag borjade studera musik kastades jag in i ensembler av
varierande storlek och vi kunde vara tva blasmusiker istéllet for femtio. Pengar fanns
det inte for inkop av noter. Vi spelade latar dar det inte fanns ndgon blassektion pa
originalinspelningen. De som spelade kompinstrument transkriberade? sjalva det
som fanns att spela pa laten. Dar stod vi bldsare utan en blekaste aning om vad vi
skulle spela. Da blev jag tvungen att hitta pa nagot och det blev min forsta kontakt

med arrangering.

Mitt intresse for musikteori och dess funktion i notbilden har funnits med sen jag
borjade spela musik. Efter ndgra ars erfarenhet av arrangering i mina egna band
borjade dven andra ta kontakt med mig av intresse for mina arrangeringskunskaper. I
den stunden vacktes min nyfikenhet kring att arrangera musik utifran andras behov
istdllet for mina egna. Under arens gang har mitt intresse for arrangering standigt
okat i och med nya arrangeringsuppdrag for vokalgrupper, strakorkestrar, storband,

blasorkestrar samt mindre blasuppsattningar med komp.

For mig som jazztrumpetare star arrangering for bldsinstrument i mindre
uppsattning ndrmast hjartat. Viktigt att tdnka pa nar man arrangerar for
blasuppsittningar ir: vem ska spela arrangemanget? Ar det ungdomar, amatorer,
studerande eller professionella? Arrangerar man for professionella blasare utgar man
ifran att allt kommer att fungera. Jobbar man diaremot med ungdomar och amatoérer
sa maste man beakta de tekniska och musikaliska svarigheter som kan finnas. Detta
argument har jag lange funderat kring, vilket ledde mig till en paborjad fordjupning

kring amnet som senare fodde idén till denna forskning.

1 En ensemble bestiende av fyra trumpeter, fyra tromboner, fem saxofoner och kompgrupp
2 Bestdende av alla typer av trabldsinstrument, brassinstrument och slagverk
3 Qverforing fran ljudbild till notskrift



1.1 Tidigare forskning

Det finns ett flertal arrangeringsbocker som behandlar allt fran tonernas namn till
avancerad jazzstamforing i tex. storband men de baseras ofta pa
forfattarens/arrangorens egen erfarenhet. Blassektionernas storlek kan variera
genom hela boken, diremot vill jag genom mitt arbete jamféra olika typer av
arrangeringssatt med fokusering pa endast en sektionsuppsattning bestdende av

trumpet, tenorsaxofon och trombon.

[ Hjorteks & Johanssons, (1999) bok Arr boken. Arrangering i pop & rockstil kan man
lasa om grundlaggande arrangering for pop och rock. Dar namns t.ex. olika typer av
harmonisering, notering och rytmiska pussel. Stillningstaganden framhavs inte
speciellt mycket i boken men frasering anses som en viktig del av blassektionens

samspel och kraver darfor en tydlig notation.

[ boken Klang och arrangemang. Handbok for orkesterledare (Nordstrom, 1980) listas
flera rekommendationer och regler for de flesta instrument som anvands i
vasterlandsk musik. Boken ar inte riktad specifikt for amatérer men en del av de
rekommendationer som finns i boken anser jag att kan vara till stor hjalp nar det

kommer till arrangering for amatorblasmusiker.

1.2 Begreppsdefinition

De tva mest centrala begreppen som ar dterkommande i mitt arbete forklaras i detta
avsnitt. Det forsta begreppet dr arrangemang. Nar man arrangerar bestimmer man
vem som spelar, vad de spelar och nar de spelar. Hjortek & Johansson (1999, s. 4)
menar att i det perfekta arangemanget sa forstarks och framhavs det unika i just den
1at som arrangeras. I princip ar det endast melodin som inte bor bytas ut i ett
arrangemang. Oftast ar det anda musikstilen som avgor vad som gar och inte gar att

andra. Olika "knep” kan skapa variationer i ett arrangemang som t.ex:

- Byta ut ackord (harmonisera om)

- Andra baslinjen

- Andra titheten (hur manga spelar? Hur mycket?)
- Byta kompmonster

- Andra tempot

- Byta taktart
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Bldassektion ar det andra begreppet som jag vill fortydliga. I allmanhet ar begreppet ett
pastaende att atminstone tva eller flera blasmusiker spelar tillsammans som en del av
en ensemble. Nedanfor listas de mest typiska blassektionsuppsattningar inom

rytmmusik, samt de for- och nackdelar som kan férekomma.

2 musiker - Mest vanligt ar trumpet och saxofon. De kan variera sektionens ljudbild
genom att byta till flygelhorn och flojt. Att improvisera och arrangera i stunden ar
oftast enklare med fa musiker dn med flera vilket gor att det kraver mindre planering
kring arrangemang. Kan ocksa forekomma som saxofon och trombon eller trumpet
och trombon.

3 musiker - Den mest forekommande blassektionen bestar av trumpet, saxofon och
trombon. Den har en bredare ljudbild 4n med tva musiker och kan spela bade unisont
och i harmonier. Det dr daremot knepigare att arrangera och improvisera i stunden
vilket kraver mer betanketid samt planering av arrangemang. En kan ocksa spela solo
medan de tvd andra spelar t.ex. ett riff i oktaver eller i stammor (Ex. se kap. 2.3).

4 musiker - [ R&B/Pop genren ar det vanligt med tva trumpeter, saxofon & trombon.
En sektion med fyra blasare i instrumental jazz skulle troligtvis ha trumpet,
altsaxofon, tenorsaxofon och trombon. Med fyra musiker i sektionen kravs ett
forarbetat arrangemang.

5 musiker - Denna uppsattning ar mest forknippad med bandet Tower of Power. Tva
trumpeter, tva tenorsaxofoner och en barytonsaxofon.

6 musiker - Tva trumpeter, altsaxofon, tenorsaxofon, trombon och barytonsaxofon.

Denna uppsattning brukar kallas for ett "litet storband”.

Den viktigaste regeln ar att det inte finns nagra regler. En bladssektion kan fritt variera
i storlek och bestd av vilken uppsattning som helst. Storleken kan bero pa t.ex.
budget, genre, inspelning eller konsert, vilka instrument dina kompisar spelar, ar det

instrumental musik eller spelar man med en sangare.

Utover dessa ord och begrepp bor ett flertal andra ord och begrepp forklaras for att
skapa en forstdelse for denna studie. Forklaringar av dessa ord och begrepp beskrivs i

bilaga 2.



2 Den empiriska undersokningen

[ detta kapitel presenteras och beskrivs forskningens tillvigagangssatt. Syfte,
forskningsfragor och forskningsansats samt den metod jag anvant mig av for att
samla in och forbereda materialet. Empiri ar att skaffa erfarenhet genom att iaktta
omvarlden och darifran fa kunskap (Patel & Davidson, 2011, s. 18). Denna empiriska

undersokning studerar amatorblasmusikers samspel genom en ljudinspelning.

2.1 Syfte och forskningsfragor

Syftet med detta arbete ar att utforska amatdrers samspel i traditionell
rytmmusikbldssektion genom arrangering, inspelning och analys sa att larare och
arrangorer som jobbar inom rytmmusik med barn, ungdomar och amatorer kan fa en
inblick i hur och vad man ska undvika i ett arrangemang. Fokusen kommer att riktas
mot de mest generella tekniska och gehorsrelaterade svarigheter som kan uppkomma

i ett arrangemang for bldssektion. Syftet starks genom f6ljande forskningsfragor:

1. Vilka tekniska och gehorsrelaterade problem paverkar samspelet?
2. Kan man undvika tekniska och gehorsrelaterade svarigheter nar man

arrangerar och hur gér man?

2.2 Forskningsansats och metod

[ min forskning anvinder jag mig av en kvalitativ hermeneutisk forskningsansats.
Hermeneutik innebar att man soker ett "budskap” som man tolkar och forstar. Man
tolkar utgdende ifrdn det som redan ar kdnt omkring en sjilv for att fa battre
mojligheter att forsta och forhalla sig till andra manniskor runt om kring (Sjostrom,
1994, s. 74 & 77). Kan ses som ndr en tolk oversatter ett sprak till ett annat for att
underlitta en dialog. Hermeneutiken fungerar lite pd samma vis genom att férena
olika férstielseskillnader (Odman, 2007, s. 23). Odman (2007, s. 48) betonar att

tolkning ar de hermeneutiska vetenskapernas huvudsakliga kunskapsform.



Inom hermeneutiken sker forstdelsen av en mening alltid i ett sammanhang, den s.k.
“"hermeneutiska circeln”. Det innebar att att man inte kan forstd nagot som man inte
vet om, t.ex. dess kultur eller tillhérighet (Barbosa da Silva & Wahlberg, 2007, s. 59).
Forskaren soker efter en mening i det som studeras genom sprak och text.
Sammanhanget i sin helhet forstas genom en spraklig tolkning (Odman, 2007, s. 84). 1
detta fall kan musiken ses som spraket och ett arrangemangs notskrift kan ses som
texten, en handling som t.ex. en blassektionen utfor, vilket blir ett objekt for tolkning.
Darfor passar hermeneutiken bra som forskningsansats i detta arbete, eftersom jag
vill studera en inspelning dar processen fran forsta arrangerade noten fram till

inspelningen varit avgérande for min helhetsforstaelse.

”"Den kvalitativa analysens mal ar sdledes att upptdcka variationer, strukturer
och/eller processer hos dannu icke kdnda eller otillfredsstillande kidnda foreteelser,
egenskaper och inneborder.” (Starrin & Svensson, 1994, s. 28) Med de orden beskrivs
det jag vill analysera i mitt arbete. Genom inspelningen med de tre medverkande
amatorblasmusikerna analyseras det dnnu icke kdnda samt de otillfredsstédllande
kdnda foreteelser som kan finnas hos amatérernas spel och samspel, det som

kdnnetecknar vissa forekommande fenomen och vad de innebar i praktiken.

2.3 Val av instrumentuppséittning och forberedande arbete

Traditionsenlig blassektion med tre bldsare, trumpet, tenorsaxofon och trombon, ar
den typ av sektion jag valde att fokusera pa. Trumpet, saxofon och trombon ar de
bldsinstrument som anvands i storband. Efter storbandseran, den s.k. swing-eran i
USA med mycket jobb, blev det farre spelningar p.g.a. ett inspelningsférbud for
jazzinstrumentalister och skattehdjningar for jazzklubbar. Svarta musiker var trétta
pa att fa mindre betalt dn vita musiker och slutade darfor spela i storband. Allt detta
intraffade strax efter andra varldskriget. Nya mindre grupper bildades bestdende av
kompgrupp med blassektion i varierande storlek. Instrumenteringen av just trumpet,
tenorsaxofon och trombon har blivit ndgot av en standarduppsittning inom
rytmmusik. De tre instrumenten kan spela valdigt starkt och hors bra i en akustisk
ensemble (se kap. 1.2). Exempel pd kdnda band som anvinde sig av just denna
blasuppsattning ar Chicago, Kool and the Gang, The Commodores och periodvis James

Brown.
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Arrangerad musik samt dess forhdllande till amatorer och ungdomar kommer att
ligga i fokus genom hela arbetet. Mitt arbete kommer inte 6ka den teoretiska
kunskapen i att arrangera musik. Efter att ha tdnkt igenom hur arbetsprocessen
skulle se ut valde jag att ta kontakt med tre vuxna amatdérbldasmusiker som jag kande
fran tidigare. Ocksa tidsbristen paverkade mitt val av musiker. De tre vuxna
musikerna har en hygglig notlasningsférmaga och de har spelat tillsammans forut
vilket skulle underlatta att den sociala stimningen holls god sa att sjilva spelandet

skulle ga pa basta mdojliga vis.



3 Det praktiska arbetet

[ detta kapitel presenteras den dvergripande processen kring arbetet. Hur jag gatt

tillviga samt vad jag har tolkat och analyserat ur inspelningsmaterialet.

For att fa musiker att spela ihop krdavs det en utgangspunkt. I detta fall ar laten
”Soulful Strut” den utgangpunkt som jag samlade bldsmusikerna kring. Laten hette
forst "Am I the Same Girl” sjungen av Barbara Acklin (1968) men ldten sldpptes
senare samma ar som “Soulful strut” av Young-Holt Unlimited som en instrumental*
1at. Jag utgick fran melodin som latens blasriff var uppbyggd kring. Jag arrangerade
blasriffets melodi pa elva olika satt, med endast sma variationer, for trumpet,
tenorsaxofon och trombon (se foljande kap.). Tre stycken blasmusiker kontaktades
och en inspelning gjordes tillsammans med ett komp bestdende av en trumslagare
och en basist som grund och stabilitet for blasmusikerna. Kompet var dock inte
arrangerat utan de spelade pa samma vis genom alla arrangemang. Bldsmusikerna

varierade pa det sitt som stod i arrangemanget.

3.1 Arrangering

Materialet jag anvande mig av var ett fyra takters blasriff fran laten 'Soulful Strut’. Jag
ville inte gora nagra radikala fordndringar, endast sma variationer. Jag beslot att
trumpeten spelar melodin i alla exemplen. Nar melodin ar konstant blir det lattare att
urskilja variationer och férdandringar. Trumpeten ar i tradition det instrument som
spelar hogst i register d.v.s. "lead>” och den ljudbilden ville jag bevara. Saxofonen och
trombonen spelar harmonitoner som stoder upp ackorden jamt emot melodin. I
originalet gar laten i Bb-dur. Efter att ha funderat kring den tonarten kom jag fram till
att det ar for hogt register for musikerna. Skulle man tagit ner den en oktav skulle det

ha blivit for 1dgt och brakigt.

4 Musik utan vokala inslag
5 Den hogsta stimman i en sektion, oftast spelad av sektionsledaren.
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Viktigt att tdnka pd ar att blasinstrument, framst brassinstrument, klingar bast i
tonarter med fa fortecken. Det ar p.g.a. brassinstrumenten ar baserade pa
naturtonsserien (toner man spelar utan att anvanda ventiler). Bb-trumpetens notbild
ar alltid ett tonsteg hogre dn vad det klingar. Tenorsaxofonens notbild ar alltid en stor
nona (ett helt tonsteg plus en oktav) hogre dn vad det klingar. Dvs. nidr

tenorsaxofonen spelar samma ton som trumpeten sa klingar den en oktav lagre.

\ -
. e 5 W F
:‘%j i i t
Naturtonsserien for C trumpet och trombon en oktav Ildgre
| o> 5’!.
A . ” rm 4 = = E
e T —
S 1 - 1 1
e :

Naturtonsserien transponerad fér Bb trumpet

Jag valde att hoja laten ett tonsteg fran Bb-dur till C-dur och sedan ta den ner en
oktav. Jag ville egentligen hoja den mera dn ett tonsteg men insag snabbt att spelarna
skulle ha fatt for manga fortecken. Ackorden i laten blev Cmaj7 och G11 (F/G). Cmaj7
har tonerna CE G B, G11 har tonerna G F A C.

Cuns’ G11

d|

dESDn:
L))

De tre forsta exemplen ar alla unisona som har variationer i oktavlagen mellan
instrumenten. I exempel 1 spelar alla melodin i samma oktav. [ exempel 2 spelar
saxofonen och trombonen i samma oktav som férut men trumpeten gar en oktav upp.
I exempel 3 ligger alla instrumenten en oktav ifrdn varandra, det betyder att
trumpeten ligger hogst med en oktav ner till saxofonen som i sin tur har trombonen

en oktav under sig. Trombonen ligger da tva oktaver under trumpeten.
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Ackorden i laten ville jag inte dndra pa eller byta ut. Jag testade men kom snabbt fram
till att det blev en for stor variation. Sammantrangt lage och spritt lage (closed och
spread eller open position chord pa engelska) ar typiska arrangeringssatt som inte
andrar pa harmoniken utan byter plats mellan stimmor som redan finns. Skulle man
flytta en stimma uppat sa skulle den komma ovanfér melodin. Av den orsaken flyttas

stimmor oftast nerat. Jag valde att detta arrangeringssatt skulle bli en kontinuerlig

insats i mina arrangeringsexempel.

By Ter.

TaN.

Spritt ldge

3.2 Analys av inspelningen

Analyspresentationen ar uppbyggd pa foljande satt. Det forsta stycket i varje exempel
ar min personliga analys medan det andra stycket ar bldsmusikernas egna ord och
forklarningar. Musikerna fick lyssna pa inspelningen ett par veckor efter den blivit
gjord. De fick mojligheten att uttrycka sig kring de upplevelser de hade fran
inspelningssituationen samt vad de upplevde nir de horde inspelningen. Jag har
daremot valt att endast analysera inspelningen. I resultatredovisningen flatas mina

och musikernas asikter, tolkningar och upplevelser samman.
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3.2.1 Exempel 1 Unisont

TrowpT W Bs

Tenor Sax.

T S 3 8 I ——
e Em——
:

3 8 I I T —— S —
ENCIEE  SCaea . S——
:

Thowzone

Alla instrumenten ligger i exakt samma tonldge med varandra och det ger kdnslan att
sektionen kanns tunn i den gemensamma klangen. Eftersom trumpeten ligger i ett
valdigt lagt register far man ingen kdnsla av “lead” och kan upplevas som rorigt. Nar
“leaden” forsvinner sa innebar det att sektionsledaren forsvinner och ingen kdnner
eller hor hur eller vem de ska folja. Trumpetaren maste dven anvanda sig av alla
ventiler vilket gor att det krdvs mera for att intonera instrumentet. Speciellt

klingande lilla b och ettstrukna c tenderar att bli for hdga pa trumpet.

Trombonisten och trumpetaren kiande att det var ett obekvamt register att spela i.

3.2.2 Exempel 2 Unisont i tva oktaver

Bs Ter.

Tea

Trumpeten ligger nu i “"lead” position, d.v.s. att stimman den spelar ligger hogst i
sektionens omfang. Trombonen och saxofonen i oktaven under vet nu vem de ska
folja tack vare den tydliga "leaden”. Trumpeten har ofta en valdigt distinkt ton i andra
oktaven som gor att den oftast kommer valdigt latt och naturligt fram, vilket den gor i

detta exempel. Sektionen kdnns nu mycket fylligare och sdkrare an i exempel ett.

Trombonisten och saxofonisten upplevde att det var lattare att folja trumpetarens
(leadens) intonation och frasering niar han spelade en oktav hogre an i forsta

exemplet.
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3.2.3 Exempel 3 Unisont i tre oktaver

B Ter,

I o
e i ——
[ — e —

Tea.

Sektionen ligger nu i tre oktaver och fyller ut det storsta mojliga omfanget.
Trombonens dragpositioner i det 1dga registret har stora avstdnd vilket gor att
trombonen kommer lite efter de andra i det rytmiska utférandet. Trombonen maste
ocksa jobba hart i stora/lilla oktaven for att orka forma tonerna och blaser kraftigt
men okontrollerat. Saxofonen ligger i ett bekvamt register och behover inte jobba sa
hart. Trumpetaren och trombonisten som spelar starkt ligger tva oktaver ifran
varandra och nar saxofonen spelar mjukt och latt dar i mellan sa later det som att det
ar ett hal i mitten av sektionen. Darfor skulle saxofonen behova spela ut med starkare
ljudvolym for att balansera sektionen. Problemet kunde ha undvikits genom att sitta

ut dynamiktecken i noterna.

Trombonisten tyckte det var svart att spela rytmiskt i det l1aga registret.

3.2.4 Exempel 4 Sammantringt lige med treklangsharmoni och unisona

upptakter

B Ter,

Tea.

Sektionen spelar harmonitonerna med tersavstand. Dynamiken i fraserna ar mycket
varierande p.g.a. de unisona upptakterna. Upptakterna ar i bekvama lagen men nar
saxofonisten och trombonisten ska spela harmonitonerna efter upptakten kravs det
ett sext- eller kvarthopp uppat. For att komma upp till de tonerna maste man rikta om
luftstrommen samt forma om ldpparna snabbare an t.ex. ett sekundhopp, i detta fall

galler det framst trombonen. P.g.a. det blir dynamiken hackig i fraserna. Upptakterna
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blev slarviga nar all fokusering blev pa de stora intervallhoppen. Trumpetaren kunde

ha spelat upptakten ensam sa att saxofonisten och trombonisten kunde fokusera pa

harmonitonerna.

Musikerna upplevde att upptakterna kdndes onddiga nar fokuseringen blev att hitta
upp till harmonitonerna. Trombonisten tyckte att han spelade valdigt starkt nar

registret var bekvamt.

3.2.5 Exempel 5 Spritt lige med treklangsharmoni och unisona upptakter

B Ter.

S S I S — S - —

— — | —
NN N AR —— - -

T.5x

Tea.

Skillnaden mellan detta exempel och nummer fyra dr att saxofonen och trombonen
har kortare intervallavstand till harmonitonerna fran upptakten. Sektionen spelar
kvint och sextavstdnd i harmonitonerna. Trombonen har endast sekund och
tersavstand fran upptakten som gor att spelaren har battre kontroll 6ver tonerna och
dess intervallhopp. Saxofonen har Overstigande kvartsavstand som ar ett allmant
svart intervallhopp vilket kraver ett gott inre gehor. I detta exempel hittade inte

musikerna varandra i intonationen eller rytmik.

Musikerna kdnde battre balans till varandra i detta exempel jamfért med det tidigare

exemplet.
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3.2.6 Exempel 6 Sammantringt lige med treklangsharmoni

Bs Trr.

T3

Tea.

[ detta exempel har alla endast sekundavstand i fraserna och tersavstand i sektionen.
Har finns inga extra tekniska hinder for samspel. Alla har gemensam rytmkansla,

intonation och frasering.

Musikerna tyckte att det var litt att spela p.g.a. att det inte fanns nagra stora hopp.
Fraserna var uppbyggda som skalor vilket gjorde att man horde vart man ar pa vag.
Alla ar i ett ganska bekvamt register. Musikerna upplevde harmonin som att det ska
vara kraft i det man spelar vilket det ocksa resulterade i. Enligt saxofonisten borde

det inte ha funkat sa bra som det gjorde i och med de toner samt ldge han hade.

3.2.7 Exempel 7 Spritt liige med treklangsharmoni

Bs Ter.

Tea.

Detta exempel dr samma som nummer sex forutom att sektionen har kvint och
sextavstand. Det resulterar i att sektionen spelar i ett harmoniskt stérre omfang
vilket ger kdnslan av en bredare ljudbild som ofta anvands t.ex. i ballader. Sektionen
upplevdes mer tillbakadragen och slappare i rytmiken 4n i exempel sex. Overlag

spelade sektionen bra och balanserat.

Saxofonisten spelade i ett bekvamt 1dge medan trombonistens register var for lagt for

att vara bekviamt. Harmoniseringen upplevde de som en ballad.
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3.2.8 Exempel 8 Sammantringt lige, treklangsharmoni varav tersen byts ut

mot sekunden

B> Trr.

Tea

Sektionen spelar ters och kvartsavstdnd. Saxofonen spelar fran upptakten alltid upp
till samma ton vilket resulterar i att de dvriga i sektionen har en mittpunkt att utga
ifran gallande intonering. Att tersen saknas ar till fordel for intonationen. Tersen ar
kanske den svaraste tonen att intonera i det diatoniska tonspraket. Sektionen hade en
bra gemensam klang och var balanserad men nar trombonisten skulle spela den

nedatgdende tonen efter upptakten sa slarvades rytmiken bort.

Trombonisten var osdker nar det stod D# just fore taktstrecket och nasta ton efter
taktstrecket ar D utan neutraliseringsmarke. De foreslog att Eb skulle ha varit lattare

och tydligare istéllet for D# (pa pianot dr det samma ton men skrivs pa olika satt).

3.2.9 Exempel 9 Spritt lige, treklangsharmoni varav tersen byts ut mot

sekunden

Bs Ter.

T3

Tea.

Detta exempel dr samma som nummer atta forutom att sektionen spelar kvint och
sextavstand. Nu gar trombonen fran upptakten alltid upp till samma ton. Nu ar den
stimman lagst ner istdllet for i mitten. Av den orsaken blir det svarare for
trumpetaren som ligger hogst att intonera med den lagsta stimman da saxofonisten

spelar en rorlig stimma i mitten.



15

Trombonens och saxofonens intervallavstand skiftar mellan en kvint och liten
septima vilket ar det storsta forekommande intervallavstandet i dessa arrangemang,
med undantag da alla spelade unisont i oktaver. Speciellt i avstandet liten septima
sker ndagot som skapar en osdkerhet kring var man har varandra i sektionen vilket

leder till slarvigt spel.

Saxofonisten har ocksd samma problem som trombonen i exempel i atta. Osdakerheten

ar storre kring intoneringen i spritt 1age dn i sammantrangt lage.

3.2.10 Exempel 10 Sammantringt léige, treklangsharmoni med bade sekund

och ters

Bs Trr.

Tea.

Sektionen spelar kvint och sekundavstand. Nu rors alla stammor valdigt mycket,
speciellt for trombonen. Stora hopp okar risken att tonen spricker. Mera luft och
lappflexibilitet kravs. P4 samma satt som ndr trombonen spelar i 1aga registret ar det
nar trumpeten spelar i hogre registret. Traffpunkten for tonen blir skérare och risk
for att hamna i “baksatet” 6kar. Samma problem uppstod hdr som i exempel atta da
trombonisten skulle spela den neddtgdende tonen efter upptakten sa slarvades

rytmiken bort. Overlag kindes hela exemplet stressigt och okontrollerat.

Samma problem for musikerna galler i detta exempel som i exempel dtta och nio.
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3.2.11 Exempel 11 Spritt liige, treklangsharmoni med bide sekund och ters

Bs Ter.

Tea

Detta exempel ar samma som nummer tio forutom att sektionen spelar sext och
sekundavstand. Nu ar det saxofonisten som spelar de stora hoppen med det funkar
battre pa en saxofon dn pa en trombon. Sektionen halls battre ihop i det rytmiska
utférandet och intonationen. Trombonen blir dock lite svag i det lagre registret.
Kunde l6sas genom dynamiktecken. Om man studerar arrangemanget sa skulle detta
exempel ldmpas bast for nagot slag av bakgrund for t.ex. en sdngmelodi. Nar man
lyssnar ur den synvinkeln sa later det faktiskt som ett bakgrundsparti och inte som
ett framhavande riff som det ursprungligen var.

Samma problem for musikerna giller i detta exempel som i exempel atta, nio och tio.

Registret for trombonen ar svart.
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4 Resultatredovisning och diskussion

[ detta avslutande kapitel tar jag fasta vid mina egna tolkningsresultat och spelarnas
uppfattningar. Jag utgar daven fran mina tidigare kunskaper kring bladsinstrumentens
egenskaper samt tidigare erfarenheter som pedagog. Syftet med detta arbete var att
utforska amatorers samspel i traditionell rytmmusikblassektion genom arrangering,
inspelning och analys. En intressant insikt jag fatt genom arbetsprocessen ar hur stort
ansvar arrangoren faktiskt har for den musikaliska helheten. Jag upplevde att
musikerna inte kadnde till eller férstod de flesta problem som uppstod i deras samspel.
Detta far mig att forstd att jag som arrangor har en storre inverkan pa blassektionens

samspel dn vad jag tidigare forstatt.

4.1 Tekniska och gehorsrelaterade svirigheter

Tekniska problem ar sddant som musikerna ofta ar sjdlvmedvetna om, t.ex. att spela i
lagt och i hogt register. For att kunna intonera sitt instrument kravs ett gehor. Det ar
inte sjalvklart for alla vad gehor innebar och vad dess funktion i musiken ar. Om man
hor att det ar falskt, sd betyder det dtminstone att man har ett gehor. Darfor ar det
viktigt for blasmusiker som inte har ett sa utvecklat gehor, att 6va tillsammans som
sektion for att vanja orat vid hur de andra och sektionen tillsammans later. Speciellt
de stora intervallhoppen (se kap. 3.2.4-5) och de halva tonstegen var svara att

intonera.

De flesta blasmusiker oavsett niva har hort talas om uppvarmning och hur viktigt det
ar. De som viarmer upp infér en spelsituation ar forberedda och kdnner sitt
instrument och sin kropp sa att de vet hur de fungerar. Infor inspelningen med de tre
blasmusikerna var det ingen som viarmde upp ordentligt, vilket troligen bidrog till en
viss spanning infér inspelningsprocessen. En annan intressant upptackt var att
blasmusikerna insdg att notskriften hade blivit svarare medan de spelade, da bojde de
sig framat for att ”se battre”. Det ledde till att de stundvis inte stod ergonomiskt vilket
paverkade luftflodet negativt. Visst kan det ocksad bero pa deras syn. Det intressanta

var att det hande endast nar det blev ett storre intervallhopp de inte riktigt var
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forberedda pad. Denna foreteelse kunde enkelt undvikits genom att skriva ut storre

noter eller hdja deras notstativ till en lamplig héjd.

[ inspelningssituationen (se bilaga 3) gav jag tempot och rdknade in bandet. I de fem
forsta exemplen (med undantag kap. 3.2.2) borjade kompet spela fran forsta takten
medan bldssektionen spelade upptakten. Fran exempel sex framat spelade kompet

alltid med i upptakten och blassektionen blev da rytmiskt stabilare.

4.2 Kommentarer kring arrangemangen

Skillnaden mellan sammantrangt och spritt lige var tydlig. Bade jag och
bldsmusikerna upplevde att sektionen spelade med aggressivare attityd i
sammantrangt lage, medan spritt lage oftast lat mer tillbakadraget. Den gemensamma
rytmiska uppfattningen, med fa undantag, var betydligt battre i sammantrangt lage
(se kap. 3.2.6-7). Intonationen hittades inte riktigt i spritt ldge. Det beror pa att alla
instrument spelade langt ifrdn varandra i omfang. Detta kan jamforas med en

orkester dar alla ar utspridda i ett stort rum istéllet for att spela ndra varandra.

[ en sektion behover inte alla spela samma fraslangd. Det ar lattare for trumpetare
och saxofonister att spela snabbare fraser dn for en trombonist eftersom det kravs
kortare motoriska rorelser. Saxofonister har daremot lattare att spela storre
intervallhopp an de andra i sektionen. Skulle man ta bort upptakten for trombonen sa
att endast harmonitonerna spelas, skulle man minska risken for de rytmiska

forskjutningarna och fa en stabilare puls (se kap. 3.2.4).

Osdkerhet fanns bland blasmusikerna gallande tillfilliga fortecken t.ex. da tonen D#
framfor taktstrecket skulle dterstdllas till tonen D direkt efter taktstrecket. I den
situationen kunde man sitta ett aterstdllningstecken framfor tonen D for att
understryka att det 4r D som ska spelas och inte D#. Bade jag och bldsmusikerna
skulle dock forespraka att skriva tonen D# som ett Eb for att undvika att tva olika
toner ligger pa samma notlinje efter varandra (se kap. 3.2.10). Det ar oerhort viktigt

att notationen ar tydlig och lattlast for att undvika problem som dessa.
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Toner i hoga instrumentregister spelades valdigt ofta starkt utan att de fatt
anvisningar om det. Brassmusiker tar ofta hjdlp av den starka dynamiken nar en hog
ton ska spelas. Antingen kan man tianka pa vilket register man skriver i eller sa kan
man ta hjdlp av dynamiktecken som berdttar vilken typ av ljudstyrka som ska
anvandas. Trombonen spelade ofta valdigt svagt i laga registret, dd kunde man ha
anvant sig av dynamiktecken som forte (starkt) och mezzoforte (ganska starkt) for att

balansera sektionen (se kap. 3.2.3).

Den sociala biten har en stor inverkan pad hur trygg man ar i en situation. I detta fall
hade de tre blasmusikerna spelat tillsammans i diverse ensembler och projekt. I
inspelningssituationen var de dock aningen nervisa eftersom de upplevde sig inte
vara tillrackligt forberedda. Nar man ar nervos paverkas andningen och luftflodet

negativt vilket kan leda till svarigheter i att kontrollera blastekniken.

4.3 Avslutning

Arbetsprocessen har varit givande fran borjan till slut, det finns alltid ndgot nytt att
upptiacka. Arrangering ar ett hantverk som standigt utvecklas i och med de intryck
och erfarenheter arrangoren utsatts for. Genom denna erfarenhet har intresset for

vidare forskning vackts. Foljande teman skulle intressera mig:

- Arrangering for amatdrblassektioner i olika genrer

- Arrangering for amatorblassektioner av varierande storlek

Avslutningsvis anser jag att man bor undvika att dra alla amatorer 6ver en kam. Att
generalisera kan skapa forutfattade meningar som i sin tur kan leda till problem och
konflikter i olika situationer. Darfor anser jag att det dr viktigt att lara kdnna och
forstd de man jobbar eller kommer att jobba med. Utgd fran dem, testa
arrangemangen och iaktta samspelet. De resultat jag har kommit fram till upplever
jag anda som typiska och generella, inte personliga. Darfor kan man tillampa detta
arbete i de flesta sammanhang dar en bldssektion jobbar utgdende fran ett

arrangemang.
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Bilaga 1: Arrangemang med 11 variationer
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Bilaga 2: Ordlista

Diatonisk = enligt den 7-toniga skalan (t.ex. dur eller naturlig moll), utan tillfalliga

fortecken

Dynamik = férandring i ljudstyrka

Frasering/Artikulation = grupperings- eller utférningssatt

intervall = avstdndet i tonh6jd mellan tva toner

Intonation = uppfattning av tonhéjd

Notation = notskrift

Riff = en dterkommande musikalisk ide eller figur i t.ex. rock- och jazzmusik

Sammantrangt ldge = ackordets toner dr inom samma oktav (galler endast

treklanger och fyrklanger)

Spritt ldge = ackordets toner sprids sa att de inte ryms inom en oktav
Time(engelska) = rytmisk uppfattning i forhallande till pulsen
Tonomfang = omfang begransat av den hogsta och lagsta tonen
Unisont = samklang av toner pa samma tonhdjd

Upptakt = ofullstandig takt i borjan av ett musikstycke



