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Taman opinndytetyon tarkoituksena on vertailla kahden toisistaan poikkeavan tv-oh-
jelma-genren kentta-&anitysta keskenddn: draaman sekd tosi-tv:n. Tyon loppupuolella
pohditaan danitysteknisten asioiden liséksi lyhyesti myos alan ty6llisyyteen liittyvia asi-
oita.

Keskeisend tutkimusmenetelména toimii kahden eri tuotannon havainnointi konkreettisen
kenttatyon lomassa. Opinndytetyon case-esimerkkeina kdytetaan Yleisradion tuottamaa
kuusiosaista draamasarjaa Haamukirjoittaja sek& Filmaattiset Oy:n tuottaman tosi-tv-
sarja Latelan kolmatta tuotantokautta. Opinndytety6ta varten on haastateltu alan ammat-
tilaisia, jotka olivat mukana edell&d mainittujen ohjelmien kenttatoissa. Haastatteluja ei ole
sisallytetty tdmén julkisen opinndytetyon liiteosioon, vaan ne ovat salattuina haastatelta-
vien pyynndista. Tietoa on haettu myds alan suomen- ja englanninkielisestd ammattikir-
jallisuudesta.

Opinnaytetyo sopii luettavaksi uransa alussa oleville tekijoille, esimerkiksi opiskelijoille.
Ty0 sopii myos niille, jotka ovat jo saattaneet hankkia kokemusta toisesta ohjelmagen-
restd mutta eivat ole perehtyneet toiseen. Opinnéytety6 on rajattu kasittdmaan nykypaivaa
siséllyttamétta tyohon sen enempéé yleisen dénitekniikan ja tv-adanen historiaa.

Opinndytetydssé péastiin tulokseen tv-draaman ja tosi-tv:n kentté-aanitykseen liittyvista
eroista. Eroavaisuuksia 16ytyy esimerkiksi taltiointityylissa, kentélla olevien henkil6iden
lukuméarissa ja heidan valisessa ryhmatyodskentelyssaan seka kalustossa.

Asiasanat: danisuunnittelu, kentta-aanitys, televisio, draama, tosi-tv



ABSTRACT

Tampere University of Applied Sciences
Degree Program in Media
Digital Sound and Commercial Music

RATTARI, HENRI:
Comparing the Field Recording of a Television Drama and Reality Television
Case: Haamukirjoittaja & Latela

Bachelor's thesis 66 pages, appendices 3 pages
April 2016

The goal of this thesis was to compare the field recording between two different genres
of television programs: a television drama and reality television. In addition to the tech-
nical matters in recording, the employment issues of the industry are also briefly dis-
cussed in the end of the thesis.

The key research method in this thesis was to observe two different productions during
concrete working in the field. The two different case examples were; a six-episode drama
series Haamukirjoittaja, produced by Finnish Broadcasting Company YLE, and the third
season of a reality TV series Latela, produced by Filmaattiset Oy. In addition to working
in the field, the author of this thesis also interviewed some professionals in the industry.
The interviews are not included in the attachments of this thesis’s public version because
the interviewees requested their interviews to be encrypted. The theory was acquired from
the professional literature written in Finnish and English.

The novices in the industry, for example students, can read this thesis, but it is also suit-
able for those who might have gained experience of one of the genres but not of the other.
The thesis was limited to cover the present day without including any history of the gen-
eral audio technology and television sound.

The thesis reached the conclusion of the differences related to the field recording between
television drama and reality television. Differences were found for example in the work-
flow of recording, the number of field personnel and their inter-group work, as well as in
equipment.

Key words: sound design, field recording, television, drama, reality television



SISALLYS

JOHDANTO ..ottt bbbttt bbbt 7

2 AANI-ILMAISUN TEHTAVAT JA PERUSELEMENTIT ...oovoviieccce 9
2.1 PURNE .o 9
2.2 TENOSTEEL ..ottt 10
2.2.1 PiISTEIENOSTE. .. .eivee et 10

2.2.2 FOIRY ..ot e 10

2.2.3 ErKOISIENOSIE .....cviiviieiiiiiiieieee e 11

2.3 ABNIPONJA......vivivicecicicie e 11
2.4 HIlJAISUUS .....oovieie ettt re e 11

3 TV-SARJAN KENTTA-AANITYSKALUSTO......ccceceerieiereeeeeeeee e 13
T80 V1 0] {0 o OSSR 13
3.1.1 Dynaaminen mikrofoni ..........ccccccvveiiiiiiiiecic s 13

3.1.2 Kondensaattorimikrofoni ...........ccocovveiiiiniinieiciesese e 14

3.1.3 SUUNTAKUVIOL ... 15

3.1.4 MiKrofonipuOMI ........ccoeiieiiiie e 18

3.1.5 Nappimikrofonit.........cccooeiiiiiicce e 18

3. 1.6 TUUHSUOJAUS ...ttt 19

3.2 Langaton JArjeStelMa.........ccccoeireiieiese e 20
3.3 Kenttatallentimet..........ccooiiiiiiieee e 22
3.4 KUUIOKKEEL ..ottt 22
3.5 Kaapeleita ja lItmI&...........coooveiiiicecce e 23

4 TV-SARJAN KENTTA-AANITYORYHMA ..o, 24
4.1 AANISUUNNITEITTA . .....o.cvvceiceecee e, 24
4.2 Kentt8-EANTTEAJA........ccoie e 25
O I U0 1)1 1T WSSO SUSSPSN 26
A4 AEGNTASSISIENTL ....cv.vvveeceeveieeeeeceeee ettt 26

5 AANEN TALLENTAMINEN KUVAUKSISSA........ccccooovieeeeeeeeeeee 27
5.1 Sataprosenttinen GANILYS .......cccccveiriiiiiieeie e 27
5.2 TFEOBANTTYS ..ottt 27
5.3 JAIKIBANILYS...veevieieiieee ettt eneas 27
5.4 PerSPEKLIIVI ...vviiiieiiiicie ettt 28
5.5 ABNITYSIASO.....cviviviieiecicieie ettt 28
5.6 SYNKIONOINTI.....cviiiiiiiiciie e 29
5.7 MUISHHNPANOT ......eeiiiiiiiciie e e e re e 30
5.8 PUOMITIAMINEN ....eeiieieeie e sre e e e nreenee s 31
5.9 Kiintedsti asennetut MikKrofonit...........cccooceviveiieeiiniesi e 32



5.10 Kameran etUmMiKIOTONT .. .....ueeeeeeeeeeee e eeeeeeeeeeeeneeeneennees 32

6 YLEISIA ASIOITA KUVAUKSISTA .....oiiiiecee e 33
6.1 Kuvauksiin valmiStautumingn ...........cccooeiiieieniieniennene e 33
6.2 Kentalld huomioitavia aSioita ..........ceverieeiieienie e 35
6.3 RYNMALYOSKENTEIY ..o 35

7 HAAMUKIRIOITTAIA .ottt eneas 37
7.1 Kentt-aNIrYNMA........cooi i 37
7.2 Kuvauksiin valmistautUminen ..........cccooereniienenineseisesee e 37
A T € 10 (o OSSPSR 38
7.4 TaltioINtIEYYIH .o 39
7.5 RYNMALYOSKENTEIY ......ocviiieieiiee e 41
7.6 SYNKIONOINTE..c.viiiiiitieitieie ettt st et sreesreenee s 41
7.7 SIGNAAITIET .....oviieieicieee e 41
7.8 MiKrofoniteKnNiiKOISta ........c.oiiiiiiiieieiee e 43
7.9 Lokaatioiden NaaSteita ..........ccvvreereereiieiieseeie e e 46
7.10 Adnen yleiset laatuvaatimukset tUOTANNOSSA. ...........cccovveverervereeererseennnns 46

8 LATELA bt 47
8.1 Kentta-aniryNma.........ccooiiiiiiiiiie e 47
8.2 Kuvauksiin valmiStautUmingn ...........cccooeiiveneeriesiiene e see e see e 48
8.3 KAIUSLO ...t 48
8.4 TaltioINTILYYIH ..o 49
8.5 RYNMALYOSKENTEIY ..o 50
8.6 SYNKIONOINTE.....ecuviiiiiiiieie ettt re et esre e 50
8.7 SIGNAAITIET .....oveieiiiieiice e 51
8.8 MiKrofoniteKNiiKOISA .........ccveieiieieee e 52
8.9 Lokaatioiden Naasteita ...........ccccererieieiieieie e 53
8.10 Aénen yleiset laatuvaatimukset tUOtANNOSSA. ...........c..vverveverererererreierenenns 54

9 TYOLLISYYSNAKYMAT ...oviiieeeeeeeee e ee e en s en s 56

10 POHDINTA ..ottt ettt sbesnenneas 58

LAHTEET ..ottt sttt et en ettt senneneas 62

N I S 64
Liite 1. Sennheiser MKH 60 mikrofoni ja suuntakuvio. ...........ccccceevevieineenee. 64
Liite 2. Sennheiser MKH 50 mikrofoni ja suuntakuvio. ............cccccooceienienene. 64
Liite 3. Sennheiser SK 5215 langaton mikrofonin l&hetin. .............c.ccccooeee. 65
Liite 4. RODE NTG-3 mikrofoni ja suuntakuvio.............ccccevieveninnicnncnenne. 65

Liite 5. Sennheiser G3 langaton ENG-Setti. .........cccccveviiiiieiie e 66



LYHENTEET JATERMIT

Analoginen aani

Digitaalinen aani

ENG

Frame
Jib

Kuvakoko

Kompressori

Metadata

Mono

Signaalitie

Stereo

Vinku

VEX

Tallennuksen ja siirron kohteena oleva mahdollisimman tar-
kasti alkuperdistd danitapahtumaa muistuttava aaltomuoto
(Laaksonen 2013, 54).

Adnen aaltoluku ilmaistuna binaarilukuina eli ykkésina ja nol-
lina (Laaksonen 2013, 66).

Lyhenne sanoista Electric News Gathering. Uutisten rapor-
toinnista peréisin oleva tyotapa. (Grant 2012, 201.)
Yksittdinen filmi- tai videokuvaruutu (Kivi 2013, 304).
Pitkalla puomilla varusteltu laite kameran operointiin (Wilson
2013).

Kansainvélisen 8-portaisen kuvakokojarjestelman mukainen
kuva, joka perustuu ihmisen mittasuhteisiin ja helpottaa kuva-
alan rajausta (Elokuvantaju 2015).

Aanitteella olevien hiljaisempien ja voimakkaimpien &énten
voimakkuuserojen tasoittaja (Laaksonen 2013, 332—-335).
Audiodataan yhdistettyd “sanallista lisétietoa, jolla voidaan
merkitd alkuperdisen tiedoston tekija, paivaméaara, aika ja
muita muistiinpanoja” (Laaksonen 2013, 218).

Adnentoisto, jossa dani on kaikissa toistokanavissa sama. Ste-
reon vastakohta. (Laaksonen 2013, 272.)

Aanisignaalin kulkema reitti. Kaikki osat joiden lapi signaali
kulkee kuuluvat ja vaikuttavat signaalitiehen. (Laaksonen
2013, 92))

Adnentoisto, “jossa dinen eri osatekijét tuntuvat kiinteasti pai-
kallistuvan joihinkin tulosuuntiin”. Monon vastakohta. (Laak-
sonen 2013, 272.)

Laitteiden yhtenevdisyyden kalibrointiin k&ytetty testidani
(Leponiemi 2010, 196).

Videotehoste (Rokka 2016).



1 JOHDANTO

Valitessani opinndytetyoni aihetta itselleni oli alusta asti selvaa, etta halusin aiheen josta
olisin itse saanut jo jonkin verran kokemusta, mutta jossa minulla olisi varaa kehittaa
itsedni. TV-alan aanitoisté olin ehtinyt hankkimaan kokemusta aikaisemmista tyoharjoit-
teluista YLE:II4 ja keikoista muille tuotantoyhtidille. Sinne osastolle suuntautuminen

opinnaytetydssani tuntui luonnolliselta.

Olin aiemmin ajautunut ja myohemmin tarkoituksella hakeutunut draamatuotantojen pa-
riin. Halusin tehdd opinndytetyoni tv-draaman &anituotantoon liittyen. Sovimme YLE
TV2:n &éniosaston esimiehen Piia Vallin ja tuottaja Varpu Erdpuun kanssa, etta saisin
luvan tulla tekemaan lopputyotani heille syksylld 2014 kuvattavaan draamasarjaan.
Teimme Vallin kanssa harjoittelusopimuksen sekd puhuimme alustavasti, etté saisin mah-
dollisesti toimia kuvauksissa mygs virallisena puomittajana jos tarvittaisiin tuuraajaa.
Tasta eteenpdin projekti jatkui itselléani sarjan aanisuunnittelijan Simo Rokan ohjauksen

alaisuudessa. Sain hdneltd kokonaisvaltaisesti tietoa tv-draaman danityohon liittyen.

Vaikka olin saanut sovittua itsedni kiinnostavan harjoittelupaikan lopputyoni tekemiseen
syksylle, itselleni oli viela hieman epéselvaa mika olisi tyoni nakékulma ja punainen
lanka. Miltd kantilta lahtisin tyotani tarkastelemaan? Milld saisin ty6honi syvyytta ja

milla saisin siihen tutkivaa otetta?

Ennen Haamukirjoittajan kuvausten alkua, kesa 2014 toi minulle ndkokulman, silla paa-
dyin kentta-aanittajaksi tosi-tv-sarja Latelan kolmannelle tuotantokaudelle. Kausi oli it-
selleni hyvin opettavainen, sill& minulla ei ollut aikaisempaa kokemusta tosi-tv-tuotan-
noista muuten kuin kotisohvalta katsottuna. Kuvauksissa varsinkin ensimmaisina péiviné
itsellani oli hieman totuttelua paasta tosi-tv:n rytmiin kiinni: tydskentelyssa oli jotain sa-

moja piirteitd kuin draamatuotannoissa, mutta silti se oli aivan eri maailmasta.

Nyt minulla oli aihe: ndiden kahden genren keskindinen &&nituotannon vertailu. Alkuun
itsell&ni oli tarkoituksena vertailla ndiden kahden genren danituotantoa kattaen koko pro-
sessin alkupalaverista loppumiksaukseen, mutta tajusin aiheen olevan aivan liian laaja.

Pa&tin tiivistad aiheen kenttd-adnitykseen liittyviin asioihin.
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Né&in pystyin késittelemaan aihetta yksityiskohtaisemmin ja selkedmmin. Tarkoitukse-
nani oli saada opinndytetydstani helposti ymmarrettava. Halusin ottaa mukaan mahdolli-
simman paljon konkreettisia esimerkkejd sekd puhua teknisisté asioista niin, etta ne oli-
sivat ymmarrettavissa aloittelijalle tai jopa henkil6lle joka ei ole aiemmin ikind perehty-
nyt aanitekniikkaan. Koulutussuuntauksestani johtuen sivuan opinnaytetydssa lyhyesti

my0s alan Suomessa tyollistymiseen liittyvid asioita.

Opinnaytetyoni tarkoituksena on vastata seuraaviin kysymyksiin:

Mité eroavaisuuksia draaman ja tosi-tv:n aanitykseen liittyy? Minkalaista kalustoa kum-
mankin &anitykseen tarvitaan? Minkalainen tyéryhma molemmissa yleensé on? Miten
kuvauksissa ilmeneviin haasteisiin reagoidaan? Minké&lainen opinnéytetyd oli prosessina

ja mita opin tydn aikana?



2  AANI-ILMAISUN TEHTAVAT JA PERUSELEMENTIT

“Jokaisen elokuvan tai videon pddmaérénd on mieleen jadvan tarinan kertominen.
Adni on tarked osa teosta ja tarinan kerrontaa, oli teoksen lopullinen kayttdtarkoitus
mikd hyvinsd.” (Rose 2014, Producing Great Sound for Film and Video.)

Aanisuunnittelija Erkki Kiven (2013, 13) mukaan videotuotannoissa dinen paitehtava on
kuvakerronnan tukeminen. Seuraavassa perusperiaatteita danen rooleista, jotka Kivi
(2013, 201-202) mainitsee hyvéksi muistaa: kuvavastaavuuden luominen ja kunnioitta-
minen, kuvan jatkuvuuden tukeminen ja vahvistaminen, informaation vélittdminen, ajan
ja tilan méaérittdminen, rytmin ja dynamiikan yllapito, psykologisten luonnekuvien luo-

minen sekéa katsojan tunnetilaan vaikuttaminen.

Aani-ilmaisun peruselementteihin videotuotannoissa kuuluvat puhe, tehosteet, d4nipoh-
jat, hiljaisuus ja musiikki (Kivi 2013, 218-231). Opinndytetyoni aiheen vuoksi rajaan

musiikin kasittelyn tydni ulkopuolelle.

2.1 Puhe

Oli kyseessa sitten uutisreportaasi, tai mika tahansa tv-sarja saippuaoopperasta keskuste-
luohjelmaan, television ohjelmat ovat nykypaivéana hyvin pitkalti puhejohtoisia. Puhe on-
kin ensisijainen asia minka onnistuminen tv-ohjelman &anityksessa on taattava. (Rose
2014, Producing Great Sound for Film and Video.) Aanisuunnittelija Tomlinson Holman
(2010, Sound for Film and Television) kertoo, ettd vaikka dialogi sananmukaisessa mer-
kityksessdan tarkoittaakin vuoropuhelua, dialogi seké puhe ovat késitteina toisinaan sy-
nonyymeji videotuotannoissa. Aanisuunnittelija Jay Rose (2014, Producing Great Sound
for Film and Video) nostaa dialogin jalustalle toteamalla sen olevan elementtien kunin-
gas. Puhe on aanellisista kerrontaelementeistd mielenkiintoisin seké& haastavin ilmaisulli-
sessa nakokulmassa (Kivi 2013, 218). Mutta vaikka puheen merkitystd korostetaankin,
hyva &ani on muutakin kuin pelkkaa puhetta. Elintarkedd on hyva tasapaino kaikkien aa-
nielementtien sek& &anen ja kuvan kesken. (Rose 2014, Producing Great Sound for Film
and Video.)
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2.2 Tehosteet

Tehostedanilla tarkoitetaan aanig, jotka kuvaavat d&nildhdettd mahdollisimman tunnistet-
tavalla tai mieleen tuovalla tavalla (Koivumaki 2005). Niiden tehtdvana on uskottavuuden
ja jatkuvuuden aikaansaaminen seka niiden vahvistaminen. Tehostedanet toimivat myos
erilaisten illuusioiden ja tunnelmien luomisessa seka niiden yllapitdmisessa. Yleensa ne
aanitetaddn ja muovataan lopulliseen muotoonsa jélkitydvaiheessa, mutta niiden aanitta-
minen on jo kentéllakin mahdollista, jos olosuhteet ja aikataulut antavat mydden. Tehos-
teddnet voidaan eritelld omiin alalokeroihinsa: pistetehoste, foleytehoste ja erikoistehoste.
(Kivi 2013, 221-225.)

2.2.1 Pistetehoste

Pistetehosteet ovat yleensd lyhytkestoisia ihmisten ja esineiden aikaansaamia &&nia.
Nailla &anilla on monipuolinen ja vahva rytminen ilmaisukyky. Ne auttavat luomaan us-
kottavuutta, rytmittdmaén otosta, vaikuttamaan sisdiseen jannitteeseen ja kuljettamaan
juonta. Erona foleytehosteisiin pistetehosteita ei tavallisesti aanitetd synkroniin samaan
aikaan kuvaa katseltaessa, vaan ne synkronoidaan ainen jélkitoissa leikkaamalla. (Kivi
2013, 221-223; Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video.)

2.2.2 Foley

Foleyt ovat tosieldman pienid &ania, jotka yleensa &énitetdén asiaan suunnitellulla foley-
stagella samalla kuvaa katsellen. Foleyt ovat yleensa ylikorostettuja ja ne &anitetaan hil-
jaisessa ja mahdollisimman kaiuttomassa tilassa suunnaten mikrofoni lahelle aanilah-
dettd. Foleyn taytyy olla sopivasti liioiteltu, ettd se erottuu tarpeeksi muusta d&nimaail-
masta. (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video.)

Foley-tehosteet ovat yleensa ihmisen aikaansaamia dénia, joita tehostetaan kohotetun rea-
lismin hengessa. Tyypillisia foley-d4ni& ovat muun muassa askeleet sek& vaatteiden ja
ovien adnet. Foley-tehosteet ovat saaneet nimensé legendaarisen amerikkalaisen &énite-
hostemiehen Jack Foleyn mukaan, joka oli ekspertti kuvaan jalkeenpdin tehtdavien &&nien
esittdmisessa. (Kivi 2013, 224-225.)
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2.2.3 Erikoistehoste

Erikoistehosteet ovat ddnid joita kaytetaan, kun halutaan korostaa yliluonnollisia ilmi6ita
ja tapahtumia. Erikoistehosteita kdytetadn myos esimerkiksi aika- tai ajatussiirtymien ku-

ten unen, muistelun tai kuvittelun kuvaajana. (Kivi 2013, 225.)

2.3 Aanipohja

Aanipohja eli ambienssi kuvaa tapahtumapaikan tilaa aanellisesti. Ne ovat laaja-alaisia,
miljotseen olennaisesti kuuluvia tai kuultavaksi kuviteltuja pitk&kestoisia &&nimattoja.
(Kivi 2013, 223.) Aanipohja ilmaisee paikallistumista. Sen muuttumattomuus kuvastaa
tapahtumapaikan ja -ajan pysyvéan samana, kun taas muutos ilmaisee tapahtumapaikan ja
-ajan vaihtumista. (Holman 2010, Sound for Film and Television.) Aanipohjat ovat kuvan

jatkuvuuden tukemisessa erittain olennainen elementti (Kivi 2013, 223).

Aénisuunnittelija Simo Rokan (2016) mukaan helpoin vaihtoehto danipohjan tallentami-
seen on joko kuvauksissa kohtauksen aikana tai heti kohtauksen jalkeen jos vain mahdol-
lista. Rokan (2016) mukaan hanella on ollut niin ENG- kuin draamatuotannoissa yleensé
aina jokin hyva syy, ettd han saisi &&nipohjan aanitettyd. Vaikka &&nipohjia joutuu tv-
tuotannoissa Vvélilla leikkaamaan dialogiraidoilta jatkuvuuden luomiseksi, Rokka (2016)
ei yleensa suosi kyseisté tyotapaa draaman jalkitdissa ellei ole pakko, silla daniraidat si-

séltavat yleensa ylimaaraisia &ania halutuissa tyhjissé valeissa.

2.4 Hiljaisuus

”Hiljaisuuksia on muitakin kuin aaneton hiljaisuus. Hiljaisuudella kerronnassa
tarkoitetaan akustiikkaa, tilan tai avaruuden kokemista.” (Koivumaki 2007.)

Hiljaisuutta on olemassa kahta eri laatua: absoluuttinen ja luonnollinen. Absoluuttinen
hiljaisuus tarkoittaa daniraidalta taysin tyhjaksi jatettya kohtaa. Luonnollinen hiljaisuus
taas kuvailee hienovaraisesti hiljaista tapahtumapaikkaa. Hiljaisuus on elementtind aa-
rimmaisen tarked. (Kivi 2013, 228-229.) Hiljaisuus toimii yleensa samanlaisena tehos-
teena siind missé kova metelikin. Hiljaisuutta kaytetdan yleensé kun halutaan esimerkiksi

korostaa henkilon lasndoloa. (Rokka 2016.)
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Kentélla ollessa on syytd ottaa huomioon kuvauspaikalta tallenteelle kantautuva oma
luontainen hiljaisuutensa. Yleensd varsinkin fiktiotuotannoissa on tapana aanittaa ku-
vauspaikan omaa hiljaisuutta &&nipohjaksi noin minuutin mittaisia tai pidempia patkia,
silld tma auttaa yleensé tasaamaan &énipohjia leikkausvaiheessa. Tama tietysti riippuu
tuotannon luonteesta ja resursseista seka aikatauluista, ettd onko tdmmaoinen menettely
mahdollista. Jos erilliset &anitykset eivat ole mahdollista, hiljaisuuksia joutuu tarvittaessa
leikkelema&éan jalkitoissa dialogiraidan hiljaisista kohdista. (Rokka 2016; Kivi 2013, 248.)
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3 TV-SARJAN KENTTA-AANITYSKALUSTO

3.1 Mikrofoni

Kaikki mikrofonit ovat toiminnaltaan akustissahkoisid& muuntimia. Yksinkertaistettuna
siis mikrofoni on laite, joka muuttaa &&nen sahkoksi. (Laaksonen 2013, 230.) Mikrofo-
nissa on ohut kalvo, joka liikkuu &&nenpaineen vaikutuksesta ja muuttaa ilman varéhtelyn
séhkdjannitteen vaihteluksi. Mikrofonin toimintaa voidaan verrata ihmisen korvaan. Ih-
misen korvassa oleva térykalvo reagoi danilahteen aikaansaamiin paineaaltoihin. Aivot
tulkitsevat namé aanena. (Leponiemi 2010, 142.) Mikrofoni on l&hell& signaalitien alku-
pistettd, mika tekee sen oikeasta valinnasta tarkeaa aanityksen onnistumiseksi (Kivi 2013,
141).

Mikrofonit voidaan luokitella niiden kalvon koon, suuntaavuuden, sdéhkdisen toimintape-
riaatteen, akustisen toimintaperiaatteen ja kalvojen lukumaaran mukaan. Kaikki edella
mainitut ominaisuudet ovat tarkeitd ottaa huomioon valittaessa mikrofonia &anitystilan-
teeseen. (Laaksonen 2013, 231.) Holman ja Baum (2013, Sound for Digital Video) nos-
tavat kuitenkin kaksi tekijad, mitkd ovat yleensa etusijalla mikrofonien luokittelussa: sah-
kdinen toimintaperiaate ja suuntaavuus. Suuntaavuus, eli mikrofonien suuntakuvio, on
Holmanin ja Baumin (2013, Sound for Digital Video) mukaan monissa tapauksissa kai-
kista olennaisin mikrofonin valintaan vaikuttava tekija. Asioiden priorisoinnin takia esit-
telenkin elokuva- ja videotuotannoissa yleisimmin ilmaantuvat mikrofonien sahkoiset

toimintaperiaatteet seka suuntakuviot.

3.1.1 Dynaaminen mikrofoni

Dynaaminen mikrofoni on laite, joka toimii sahkdmagneettisen induktion periaatteella
(Laaksonen 2013, 236). Mikrofonissa on herkésti reagoiva tarykalvo, johon on kiinnitetty
kevytrakenteinen puhekela. Tamé& puhekela litkkuu mikrofonin kestomagneetin muodos-
tamassa ddnikentdssé. Puhekelaan indusoituu kalvon liikettd vastaava vaihtojannite.

Tama vaihtojannite on audiosignaali. (Kivi 2013, 141.)
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Dynaaminen mikrofoni ei tarvitse toimiakseen erillista ulkoista kayttojannitettd. Dynaa-
miset mikrofonit eivat ole kovinkaan kosketusherkkia ja ovat rakenteeltaan yleensé hyvin
kestavid. Epaherkkind ne myds kestdvat voimakasta danenpainetta ja ovat kayttokelpoisia
esimerkiksi kovassa taustamelussa. Epaherkkyyden varjopuolina voidaan pitédéd heikom-
paa hiljaisten ja kaukaisten &anten erottelua. Dynaamiset mikrofonit eivat tuota juuri lain-
kaan sisdistd kohinaa. (Kivi 2013, 141-143.) Tama johtuu mikrofonin passiiviraken-
teesta. Dynaamiset mikrofonit vaativat paljon esivahvistusta ja laadukkaan hiljaisen vah-
vistimen. Aiemmin mainitsemani sisaisen kohinan puuttuminen vaihtuu jopa kondensaat-
torimikrofonien tuottamaa kohinaa suuremmaksi, jos kéytdssa on huonolaatuinen vahvis-
tin. (Laaksonen 2013, 245.)

Dynaamisissa mikrofoneissa on olemassa kuitenkin erds mikrofonityyppi, joissa poik-
keus vahvistaa saannon: nauhamikrofoni. Nauhamikrofoneissa on erilainen térykalvon
rakenne eiké niissé ole lainkaan erillistd puhekelaa. Yleisesti nauhamikrofonit ovat ra-
kenteeltaan muita dynaamisia mikrofoneja herkempid, eivatka ne kesté kovaa kasittelya.
Nauhamikrofonit ovat yleensa herkkia ilmavirralle ja ne voivat rikkoontua jos niité esi-
merkiksi puhaltaa laheltd. (Laaksonen 2013, 236.)

3.1.2 Kondensaattorimikrofoni

Kondensaattorimikrofonissa jannitteen aikaansaajana toimii kahdesta ohuesta metallile-
vysta koostuva kondensaattori. Toinen levyistd on &&nivarahtelyihin herkasti reagoiva
kalvo, joka on metallipaallysteinen toiselta puolelta. Kalvon ja takalevyn vélinen etdisyys
muuttuu, kun &&ni liikuttaa kalvoa. T&ll6in kondensaattorin sisdinen sahkdvaraus vaihte-
lee. (Kivi 2013, 142.)

Kondensaattorimikrofonin dynaamisesta erottaa se, ettd kondensaattorimikrofonit tarvit-
sevat aina kayttdjannitteen toimiakseen. Nykyinen lahes aina kaytettava jannite on 48V
phantom-sy6ttd. Tama syottd 10ytyy sisdanrakennettuina ammattikayttoéon tarkoitetuista
kamera- sekd kenttdnauhureista. (Kivi 2013, 142.) Phantom-sy6tt6 voidaan syottad mik-
rofonille mikserin tai nauhurin kautta kaapelia pitkin, tai mikrofonin siséisesté paristosta,

jos sellainen loytyy (Laaksonen 2013, 244).
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Rakenteeltaan kondensaattorimikrofonit ovat yleisesti dynaamisia herkempia rikkoutu-
maan ja tdman takia niita on ké&siteltdva varovaisesti. Ne ovat myos herkempid ilmavir-
ralle sekd kasittelyadnille ja ne tarvitsevat yleensa aina tuulisuojan jopa sisétiloissa, jos

mikrofoneja liikutellaan &&nityksen aikana reaaliaikaisesti. (Laaksonen 2013, 245, 267.)

Kondensaattorimikrofonit tuottavat usein erittain tasaisen taajuusvasteen. Tosin on ole-
massa malleja joissa on tarkoituksella korostumaa esimerkiksi ihmisen puhealueen taa-
juuksille. Niiden kohina pysyy voimakkaan lahtdsignaalin takia suhteellisen alhaalla,
mutta niiden aktiivirakenteen vuoksi niissé on aina pieni sisainen kohina. Kondensaatto-
rimikrofonit ovat dynaamisia mikrofoneja paljon herkempid ja niissa on paljon voimak-
kaampi aanten erottelukyky, eli niilla onnistuu myos hiljaisten aanten aanittaminen. Ne
ovat myo6s voimakkaampia poimimaan tilan akustiikkaa mitd dynaamiset. Tdma voi olla

joko etu tai haitta tilanteesta riippuen. (Laaksonen 2013, 236-244.)

Karkeasti sanottuna, pelkkaan tekniseen danenlaatuun pohjautuen, kondensaattorimikro-
foneja voidaan pitaa parempilaatuisina kuin dynaamisia. Taiteellisesta nakokulmasta kat-
soen ei voi kuitenkaan suoraviivaisesti todeta kumpi on hyvé- tai huonolaatuisempi. Mo-

lemmille on omat kayttotarkoituksensa ja sopivat tilanteensa. (Laaksonen 2013, 242.)

Kondensaattorimikrofonista on myds sovellus nimeltaan elektreettimikrofoni. Siind mik-
rofoni tarvitsee esivahvistimelle virtaa joko 48V phantom-sy6tosté tai sitten paristosta.
(Leponiemi 2010, 143; Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video.)

3.1.3 Suuntakuviot

Kuten aiemmin Holman ja Baum (2013, Sound for Digital VVideo) ovat todenneet, myds
Kiven (2013, 147) ja Makisen (2016) mielesté erds mikrofonin tarkeimmistd ominaisuuk-
sista on sen suuntakuvio. T&m& ominaisuus méaarittdd miten mikrofoni vastaanottaa eri
suunnasta tulevia aania. Suuntakuvio vaihtelee matalilla ja korkeilla taajuuksilla ja siksi
suuntakuviota havainnollistetaan usein piirroksella, josta suuntakuvio eri taajuuksilla né-
kyy (Laaksonen 2013, 232). Vaikka mikrofonit ovatkin yleensé herkimpid niiden edesta
tuleville &anille, on &&nitystilanteissa syyté ottaa huomioon kaikki suunnat mahdollisia
héiri6aania tarkkaillessa ja mahdollisuuksien mukaan suunnattava mikrofoni niisté pois-
péin (Leponiemi 2010, 142; Mé&kinen 2016).
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Mikrofonin suoraan edesté tulevaa aanta kutsutaan englanniksi nimella on-axis ja muista
suunnasta tulevia nimelld off-axis (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video).
Suomalaisittain puhutaan keilasta. Yksi olennaisimpia tekijoitd mikrofonin sijoittelussa

etaisyyden lisdksi on, ettd onko kohde keilassa. (Méakinen 2016.)

Holmanin ja Baumin (2013, Sound for Digital Video) mukaan seuraavat mikrofonien
suuntakuviot ovat yleisimpi, joita elokuva- ja videotuotannoissa tapaa kentté-aanityk-

Sessa.

Pallokuvio on kuvio joka poimii &&nté tasaisesti kaikista suunnista. Varsinainen suuntaa-
minen ei ole siis olennaista, mutta etdisyydell& on merkitysta. Pallo on suuntakuvioista
yksinkertaisin. (Laaksonen 2013, 233.) Pienoismikrofonit, tuttavallisesmmin nappimikro-

fonit, ovat hyvin usein pallokuvioisia (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video).

270° 90°

180°

KUVA 1. Pallo (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video)

Superhertta on voimakkaasti suuntaava. Se poimii aantad huomattavasti paremmin edesta
kuin takaa. Superherttaan kuuluu myos pieni taaksepdin suuntautuva herkkyyspiikki, niin
kutsuttu takakeila. Yleensa sen vaikutus kuitenkin kumoutuu siten, ettd takakeila asete-
taan osoittamaan hiljaiseen suuntaan ja siten, ettd mikrofonin takana ei ole voimakkaasti

aanta heijastavia pintoja. (Laaksonen 2013, 234-235.)

KUVA 2. Superhertta (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video)
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Haulikko on opinnédytetyoni aiheen kannalta merkittdvin mikrofonien suuntakuvio- ja
mikrofonityyppi siksi, ettd haulikkomikrofonit ovat eniten kaytssa olevia mikrofoneja
dialogin kentta-&anityksessa (Grant 2012, 57). Ne ovat yleisié niiden hyvin voimakkaan
suuntaavuuden takia. Voimakkaasta suuntaavuudesta on hyotya kentalla &anittdessa, kun
halutaan saada talteen paa-aanilédhde, joka erottuu hyvin muusta ympardivésta danimaa-
ilmasta. Haulikkomikrofonit voidaan jakaa rakenteensa perusteella lyhyihin ja pitkiin.
Lyhyet ovat kentalla yleisempid, pitkid tapaa lahinna joskus ulkokaytossa. (Holman &
Baum 2013, Sound for Digital Video.)

KUVA 3. Haulikko (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video)

Haulikkomikrofonin virallinen nimitys on suuntaputkimikrofoni (Kivi 2013, 146). Suun-
taputkimikrofonin voimakas suuntaavuus saadaan aikaan interferenssitekniikalla, joka
perustuu vaihe-eroihin (Laaksonen 2013, 239-240). Mikrofonissa on pitké putki, jossa
on aukkoja. Edesté tulevat adnet saapuvat kaikki samassa vaiheessa, kun taas sivusta tu-
levat d4net kulkevat putkessa erimittaisen matkan. Nama aénet saapuvat mikrofonikal-
volle eri vaiheissa ja kumoavat toisiaan. (Korpinen & Kenttdmies 2006.) Yksinkertaistet-
tuna haulikkomikrofoni poimii kirkkaimmin edesta tulevat ja keilassa olevat dénet ja si-
vulta tulevat tummemmin (Grant 2012, 57-58).

= ilmanpaineminimi J_
+ ilmanpainemaksimi ]
+

KUVA 4. Haulikkomikrofonin rakenne (Korpinen & Kenttdmies 2006)
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3.1.4 Mikrofonipuomi

Jotta haulikkomikrofoni saadaan liikutettua tarpeeksi lahelle kohdetta hiljaa, liikuttelun
apuvélineind on syyta kayttda asianmukaista puomia, kehtoa ja tuulisuojaa (Holman &
Baum 2013, Sound for Digital Video). Puomit ovat rakenteeltaan yleensa teleskooppi-
maisia metallisia tai hiilikuituisia tankoja. Ne ovat tavallisesti mattamustia, sill& valaisun
takia kuvauksissa halutaan valttaa ylimaéaraisia heijastavia pintoja. (Rose 2014, Producing
Great Sound for Film and Video.)

Mikrofoni kiinnitetd&dn puomin péahan kehtoon, joka ehkéisee kasittelyaania (Rose 2014,
Producing Great Sound for Film and Video). Mikrofoni on kiinnitetty kehtoon yleensa
joko joustavien kumi- tai muoviosien varassa olevalla mekanismilla. Kiinnityksen kanssa
on syyta olla tarkka, sill& pienetkin késittelyaéanet tulevat voimakkaasti l&pi jos kiinnitys
on heikko. Yleisia rakenteellisten k&sittelydanten aiheuttajia ovat esimerkiksi kehdon ve-
nyneet kuminauhat, jotka saavat mikrofonin hankaamaan tuulisuojaa ja kehtoa vasten, tai
liian tiukalle vedetty mikrofonikaapeli. (Holman & Baum 2013, Sound for Digital VVideo.)

3.1.5 Nappimikrofonit

Erds tdmén paivén kenttd-aanitysten yleisimmista mikrofonityypeista on langaton radio-
mikrofoni. Termina langaton voi olla hamaava. Yleensa kuvauksissa kun puhutaan lan-
gattomista, saatetaan tarkoittaa automaattisesti langattomia pienoismikrofoneja, kansan-
omaisemmin nappimikrofoneja. (Kivi 2013, 152.) Nimittadin myos langallisia nappimik-
rofoneja 10ytyy ja nykypdivana myds muidenkin kuin nappimikrofonien signaali kulkeu-
tuu hyvin usein langattomasti tallennukseen (Holman & Baum 2013, Sound for Digital
Video).

Nappimikrofonit poimivat periaatteessa suuntakuvionsa [pallo] vuoksi tilan akustiikkaa
melko voimakkaasti, mutta tdmaé ei yleensa toteudu kdytannon tilanteissa, silla nappimik-
rofonit sijoitetaan tavallisesti hyvin lahelle &anildhdettd. Tdma ominaisuus voi olla tilan-
teesta riippuen etu tai haitta. Esimerkiksi jos kuvataan tilassa, jossa luontaisesti akustiikka
luo voimakkaan kaiun, nappimikrofoneja kdytettiessa tilan tuntu ei valttamatta vélity ja
néin tilan tuntu joudutaan luomaan keinotekoisesti. (Holman & Baum 2013, Sound for
Digital Video.)
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Nappimikrofonit voivat taasen olla suuresti hyddyksi, jos tila on akustisilta ominaisuuk-
siltaan liian hairitsevan kuuloinen tai ymparill4 on suurta melua. Tall6in mikrofoni pyri-
tdan viemaan dialogia aanittaessa mahdollisimman l&helle suuta. Tilan tuntua ja ympé-
roivaa aanimaailmaa on aina mahdollista vahvistaa jalkitdissa, mutta sen heikentdminen
jalkitoissa on erittdin tyolasta ja jossain tapauksissa jopa mahdotonta. (Holman 2010,
Sound for Film and Television; Kivi 2013, 152; Rokka 2016.)

Suuntakuvion vuoksi ei ole mydskaan niinkaan suurta merkitysta suuntaako mikrofonin
kapselin osoittamaan suoraan nayttelijan suuta kohti vai hieman pois pain. Alaspéin suun-
taaminen voi olla perusteltua jos esimerkiksi nappimikrofoni poimii voimakkaasti néyt-

telijan hengityspuuskat. (Holman 2010, Sound for Film and Television.)

Nappimikrofonien kanssa saa hyvin usein varautua niiden piilottamiseen. Piilottaminen
tekee nappimikrofonien kanssa operoimisesta hankalaa, silla nappimikrofonit ovat pie-
nind kondensaattorimikrofoneina erittdin herkkid reagoimaan nayttelijan liikkeisiin ja
vaatekahinoihin. (Holman 2010, Sound for Film and Television.) Tamén takia niiden
Kiinnityksessd on varmistettava, etteivat ne paase lilkkkumaan ja muodostamaan rahina-
aantda. Paras paikka niiden piilotukseen on yleensa rinnan ja suun valivaiheilla uloimman
vaatekerroksen alle. Silla seudulla &ani on yleensé luonnollisesmman kuuloinen ja ympé-
rilld on sopivasti ilmaa. Paahineet tai hiukset ovat myos hyvia paikkoja. Kiinnityksessa
kaytetaan yleensa laastariteippid, silla se on ihoystéavallista jos nappimikrofoni joudutaan
kiinnittdmaén ihoon. lhoteipin vaihtoehtona on kaksipuoleinen teippi yhdistettyna pintoja
toisistaan erottavaan luonnon materiaaliin. Mahdollisen rahisevan &anen liséksi nappi-
mikrofonit tuovat aikataulullisia haasteita, silld kunnollinen nappimikrofonien asentami-
nen vie aikaa seka niitd saatetaan joutua korjaamaan useasti asennuksen jalkeenkin.
(Rokka 2016.)

3.1.6 Tuulisuojaus

Tuulisuojat ovat aarimmaéisen tarkeitd kondensaattorimikrofoneissa. Haulikkomikrofo-
neissa pienikin liikuttelu saa ne vastaanottamaan voimakkaasti ilmavirtaa jopa sisati-
loissa. Nappimikrofonit eivat ole pallokuvionsa vuoksi niin alttiita ilmavirralle, mutta ul-
kona nekin vaativat tuulisuojausta. llmavirta vaikuttaa erityisesti matalilla taajuuksilla ja
tarpeeksi voimistuessaan se pilaa koko hyotykéyttdisen aanisignaalin. (Holman & Baum
2013, Sound for Digital Video.)
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Tuulisuojia on olemassa erilaisia niin sisa- kuin ulkokayttoon. Yleisimmaét tuulisuojat
mitd puomeissa tapaa ovat sisakéytdssa mustat vaahtomuoviset suojat sekd ulkokaytossé

zeppeliini ja sen ympérille asennettava karvainen suoja.

Nappimikrofoneille on saatavilla eri vahvuisia vaahtomuovisia sekd karvaisia suojia.
Kaikki tuulisuojat vaikuttavat &anenlaatuun jonkin verran ja mitd voimakkaampi tuuli-
suojaus, sitd enemman se vaikuttaa danenlaadun kirkkauteen. Aanityksissa on siis 16ydet-
tdva kompromissi tehokkaan suojauksen ja kirkkaan &&nenlaadun valiltd. (Holman &
Baum 2013, Sound for Digital Video.)

3.2 Langaton jarjestelma

Langaton mikrofoni kytketaén radiolahettimeen, joka on usein heikkotehoinen. Mikrofo-
nil&dhettimessé sekd sen vastaanottimessa on lyhyt antenni. Signaali on altis hairidille ja
katkoksille, sill4 langattomat l&hettimet ja vastaanottimet ovat usein liikkeessa. Taman
ongelman poistamiseen kehitettiin aikoinaan tekniikka, jonka tunnemme téna péivana ni-
mella diversiteettitekniikka. (Leponiemi 2010, 146.)

Diversiteettitekniikan vahvuus perustuu kahden antennin tekniikkaan. VVastaanotin kaap-
paa adnisignaalin kahdella antennilla. VVastaanotin vertailee naiden kahden signaalin laa-
tua keskendén ja paastaa parempilaatuisen eteneméan. Vertailu tapahtuu useita kertoja
sekunnin sisadn. Kyseinen vertailu ei saa aikaan daneen katkoksia. Yhden antennin vas-

taanottotekniikkaan verrattuna diversiteettitekniikka on huomattavasti vakaampi, silla se

eliminoi lahes kaikki hairiot, joihin yhden antennin tekniikassa on totuttu. (Leponiemi
2010, 146.)

KUVA 5. Wisycomin langaton diversiteettitekniikkainen vastaanotin (Rattari 2014)
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Myos lisdantennien kaytto on erittdin suositeltavaa langattomien mikrofonien kanssa jos
mahdollista. Ne toimittavat yleensa huomattavasti kauaskantoisemman ja vakaamman
signaalin. Lis&antennit ovat hyvin pieni lisdkustannus kohtauksen onnistumiseen &anen

kannalta, silla langattomassa radiomikrofoniliikenteessa saattaa ilmetéd useasti ongelmia

kuvauspaikasta johtuen. Niiden paikalleen asentaminen vie tosin aina oman lisdaikansa.
(Pukkila 2016; Rokka 2016.)

KUVA 6. RF Venuen antenni (Ré&ttari 2014)

Nykypaivana entistd enemman lisaantyneiden kuluttajalaitteiden langattomat yhteydet
(esimerkiksi laajakaistat) ovat saaneet aikaan sen, ettd langattomilta radiomikrofoneilta
luovutetaan niille varattua kaistaa kuluttajalaitteiden kayttoon. Esimerkiksi taajuusaluei-
den 790-822 ja 854-862 MHz mikrofonikayttd paattyi 31.12.2013. Taajuudet siirtyivét

langattomien laajakaistaverkkojen kayttoon 1.1.2014 alkaen. (Viestintavirasto 2015.)

Langattomat mikrofonit eli radiomikrofonit
Radiomikrofonien kayttdan on osoitettu seuraavat taajuusaluest:
823-832 MHz (LUHF) Kayttd luvasta vapaata
863-865 MHz (LUHF) Kayttd luvasta vapaata
174-230 MHz (TW-WHF)  Kayttd luvanvaraista
470-694 MHz (TV-UHF)  Kayttd luvanvaraista

1785-1804,8 MHz Kayttd luvasta vapaata 1.1.2015 alkasn
(UHF)

694-789 MHz (TW-UHF)  Kayttd luvanvaraista ja kayttd paathyy
Sl 2XIlE

Tagjuuzalueiden 790-822 MHz ja 854-862 MHz {(UHF) kayttd on paattynvt
Bl wiRii13

KUVA 7. Radiomikrofonien kayttoon osoitetut taajuusalueet (Viestintavirasto 2015)
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3.3 Kenttatallentimet

Nykypéivén elokuva- ja videotOiden taltioinnissa kéytetadn kannettavia kenttanauhureita
ja — miksereitd. Kenttdolosuhteissa &&nen tallentaminen onnistuu joko suoraan kamera-
nauhurin raidoille (single system) tai erilliselle tallentimelle (double system). (Kivi 2013,
242.) Single system on yleinen &anitystapa tosi-tv- seka dokumenttikuvauksissa ja double
system on vakiintunut isompiin fiktiotuotantoihin. Molemmista tavoista on olemassa eri-

laisia muunnoksia. (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video.)

Molemmissa tapauksissa on suositeltavaa kayttaa signaalin kasittelyyn paristo- tai akku-
kayttoistd kenttdmikserid, jonka tulokanavissa on joko mikrofoni- tai linjatasoinen lii-
tanta. Kaytettavissa olevat tallennuskanavamaérat vaihtelevat mallista riippuen. Kanavat
on yleensé varustettu tasonasetuksella, bassoleikkurilla, limitterilla ja kanavakorjaimella.
Tallentimissa ja miksereissa maksimi &anitystaso kalibroidaan sopivaksi yleensa 1khz
vingulla. (Kivi 2013, 242-243.)

3.4 Kuulokkeet

Laadukkaat suljetut kuulokkeet adnen monitorointiin ovat tarkeé tyovaline kentta-aani-
tyolaiselle. Puutteellisilla tai ei-suljetuilla kuulokkeilla mahdolliset hairidaanet eivét vélt-
tdmatta kuulu tarpeeksi hyvin. (Pukkila 2016.) Yleisia kuulokemalleja, mita allekirjoitta-
nut on kentélla tavannut, ovat olleet esimerkiksi Sennheiser HD 25, Sony MDR-7506 ja
Audio Technica ATH-M50x.
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3.5 Kaapeleita ja liittimia
Kuvassa yleisimpia &anikaapelityyppeja mitd kentta-aanityksissa tané paivana nakee.

Néiden lisaksi yleisia ovat BNC-kaapelit, joita tapaa esimerkiksi aikakoodin seké lisdan-

tennien kytkemisessd. My6s mini-XLR-kaapeleita tapaa ainakin moniraitatallentimissa.

Sk Phegt skl RCA/Phono
Miloofoni ja - Kuiokeliitiugille - Piflastases = . piasiassa
linjatasoisille - Mikrofoni ja Yuulokeliitin-wiille ;o1 coiille sisgin.
signaaleille linjatasoisille ja mikrofonien a ulostulelle

- Yleisin signaaleille sisdintuloille

mikrofonikaa-

pelityyppi

- Balansoitu

KUVA 7. Adnikaapelien erilaisia liittimia. (Compesi 2015, suomentanut Rattari 2015)
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4 TV-SARJAN KENTTA-AANITYORYHMA

Perinteisesti aanityoryhméaan kuuluvat kentélla &&nisuunnittelija/kentta-aanittaja, puomit-
taja ja daniassistentti. Isommissa tuotannoissa mukana voi olla myds aaniharjoittelija. Jo-
kaisen kenttad-adniryhman jasenen on omaksuttava perusasiat elektroniikasta, mikrofo-
neista, huoneakustiikasta sekd muusta laitetekniikasta. Aaniryhman koko vaihtelee
yleensa tuotannon mukaan, dariesimerkkeina pienibudjettinen dokumentti ja suuren luo-
kan fiktioelokuva. (Kivi 2013, 237, 243.) Aina jokaiseen tuotantoon ei valttamatta edes
palkata erillista kentta-aanittajaa. Taméa on tavallista varsinkin tosi-tv- ja dokumenttituo-
tannoissa, joissa on poikkeuksena myos yleistd, ettd tydoryhmaan ei kuulu virallista 84ni-
suunnittelijan tittelill& varustettua tyontekijaa. Kun kentélla ei ole mukana erillista aanit-
tajaa, aanityksen hoitavat silloin yleensa kuvaaja tai toimittaja. Kuvaajat ovat tottuneet
tdh&n nykydan ja ovat omaksuneet toimenkuvaansa myds nappimikrofoneilla &&nittami-
sen, mutta on myds mahdollista ettd kyseinen tyotapa saattaa tuoda &&nittaville kuvaajille
yliméaaraista stressia kuvauksissa. Tosi-tv-tuotannoissa déanittajan tarpeen kuvauksiin rat-
kaisee useasti kuvattavien henkil6iden méaara ja kaytossa olevat tallennuskanavat. (Pollari
2016; Pukkila 2016.)

4.1 Aanisuunnittelija

”Adnisuunnittelija (Sound Designer) vastaa — — danen taiteellisteknisesta koko-
naisuudesta — siis kaikesta, mitd valkokankaalta tai televisioruudusta kuuluu
(Kivi 2013, 203).”

Aénisuunnittelijan rooliin kuuluu tuottaa ja hankkia teokseen soveltuva danellinen tun-
nelma. Ty6 voi alkaa jo reilusti ennen kuvausten alkamista. Aanisuunnittelija osallistuu
koko tydryhmén kattaviin ennakkopalavereihin ja vaihtaa ajatuksia paastakseen samalle
aaltopituudelle ohjaajan ja muun tyoryhman kanssa. Jos mahdollista, &&nisuunnittelija
kay myos tutustumassa kuvauspaikkoihin etukdteen ja ndin yrittdd jo suunnitteluvai-
heessa ennakoida mahdollisia haasteita. H&n myo6s neuvottelee tuottajan kanssa budjetista
ja kartoittaa tatd kautta mihin varat riittavat aanituotannossa. (Kivi 2013, 203; Rokka
2016.)
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Kéytanndssé aanisuunnittelijan tyonkuva vaihtelee aina tuotannon mukaan ja termi voi
esiintya tuotannon eri tyévaiheissa jopa eri henkil6illa. Aanisuunnittelija voi tuotannosta
riippuen toimia kentt&-aanityksissd vastaavana aanittajand tai sitten jalkitoisséa lopullisen
aanimaailman luojana, joskus jopa molempina. (Holman 2010, Sound for Film and Tele-
vision; Kivi 2013, 203; Rokka 2016.)

4.2 Kentta-aanittgja

Kentta-aanittajan paavastuulla on tallentaa dialogi kuvauksissa. Kentté-aanittaja tekee tii-
vistd yhteistyOtd ohjaajan ja kuvaajan kanssa. Hanen tarkeisiin ominaisuuksiin kuuluu
draaman sek& kuvakerronnan taju. Kentta-aanittajalla on hyvé olla kokemusta myds &aa-
nen jalkitdista, mutta tdmaé ei ole aivan vélttamatonta. Kentta-aanittdjan on osattava en-
nakoida mahdollinen lisdmiehiston tarve kentalla tehtaviin isoihin kohtauksiin. Han voi
my®0s huolehtia, ettd puomittajilla on kaikki hyvin ja ettéd &anitystyo on turvallista. (Rokka
2016.)

Kentta-aanittaja on henkild, joka operoi kenttdtallenninta kuvauksissa. Kenttatallentimen
kaytossa tarkein tehtdva on oikean danitystason satd. Tyo on tarkkaa varsinkin nykyéaan
yleisesti kdytossé olevilla digitaalisilla tallentimilla, silla digitaalinen &ani on sargytyes-
saan kayttokelvotonta eika leikkaannu niin pehmeasti mita analoginen. Aénen sisaan tu-
leva signaali on syyté pitda maltillisena, kuin myos tallentimelta eteenpdin lahteva. (Hol-
man & Baum 2013, Sound for Digital Video; Korpinen 2005.)

Kentta-aanittajan kalustoon kuuluvat tallentimen liséksi laaja valikoima erilaisia mikro-
foneja sekd tarvittavat asennustarvikkeet niiden piilottamiseen tai Kiintoasennukseen.
Teknisten laitteiden liséksi ei saa unohtaa kasikirjoituksia, kuvakésikirjoituksia seka
muistiinpanovélineitd. Kentélla tehdyt muistiinpanot ovat hyodyllisid niin myohempia
kenttatoita kuin myos jalkitoitd varten. Muistiinpanot kannattaa tehda itseaan varten seka
my06s muita ajatellen, silla hyvien muistiinpanojen pohjalta jonkun muunkin on hyva jat-

kaa toita siitd mihin kentta-aanittaja on jaanyt. (Rokka 2016.)
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4.3 Puomittaja

Puomittaja on kentalld kentta-aanittgjan lahin tyopari. Puomittajan padasiallisena tehta-
vana on operoida puomimikrofonia kuvausten aikana. (Hurbis-Cherrier 2012, Voice and

Vision.)

Draamatuotannoissa puomia operoi yleensé erillinen henkild, mutta kevyemman kaluston
tosi-tv- ja dokumenttituotannoissa on yleista, ettd puomia operoi sama henkild joka kayt-

taé nauhuria (Rose 2014, Producing Great Sound for Film and Video).

Holman ja Baum (2013, Sound for Digital Video) seka Makinen (2016) listaavat muun

muassa seuraavia puomittajan toimenkuvaan kuuluvia asioita:

- Puomin kannatteleminen ja sen &4&net6n suuntaaminen kohtauksen alusta loppuun.

- Fiktiotuotannoissa kasikirjoituksen opettelu ja nayttelijan liikkeiden ennakointi.
Tarkeéa olla mukana kohtauksen tekemisessa jo harjoittelusta lahtien. Dokumen-
taarisissa tuotannoissa ennakoitava myos kuka aikoo puhua seuraavaksi.

- Mikrofonin perspektiivin tasméaminen kuvakokoon. Kuvakoon ja kuvarajan tie-
dostaminen on erittéin tarkedd. Mikrofonin etaisyys on pidettava oikealla koh-
dalla, jotta se tdsméa kuvassa nakyvan tilan akustiikkaan.

- Keilan suuntaaminen replikoivan henkilén suun seudulle. Ennakoitava paan liik-
keet, jotta keila ei osu ohi esimerkiksi paélaelle tai takaraivoon.

- Puomittajat ovat usein aaniryhmén laheisin kontakti nayttelijoihin ja usein nappi-

mikrofonien asentaminen onkin heidan vastuullaan.

4.4 Adniassistentti

Aéniassistentit ovat henkiloits, jotka hoitavat monenlaisia asioita aanisuunnittelijan ja
puomittajan apuna. He voivat esimerkiksi toimia avustavina puomittajina, huolehtia kaa-
peloinneista sek& akustointimateriaalien asentamisesta. (Hurbis-Cherrier 2012, Voice and
Vision; Kivi 2013, 245.) Assistenttien vastuulla on usein ongelmanratkonta, myos enna-
koiva sellainen, jotta puomittaja voi keskittyd omaan tyohonsa taydelld panoksella mah-

dollisten ongelmien ilmaantuessa (Yewdall 2012, 70).
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5 AANEN TALLENTAMINEN KUVAUKSISSA

5.1 Sataprosenttinen aanitys

Sataprosenttinen &anitys on vakiintunut Suomen tuotannoissa yleisimméksi dialogin -
nitystavaksi. Sataprosenttinen danitys on niin kutsuttua “hunttia”, eli dénitys tapahtuu ku-
vauspaikalla samanaikaisesti kameran kaydessa. (Kivi 2013, 247.) Tosi-tv-tuotannoissa
sataprosenttinen aani korostuu jopa enemman kuin fiktiotuotannoissa, silla kaikki tilan-
teet ovat dokumentaariseen tyyliin ainutlaatuisia ja tapahtuvat vain kerran, uusintaotoille
tal varsinkaan jalkiaanitykselle ei juurikaan ole sijaa (Holman & Baum 2013, Sound for
Digital Video).

5.2 Irtodanitys

Aina sataprosenttinen &anittdminen ei ole onnistunutta tai edes mahdollista. Syita voivat
olla tekniset tai taiteelliset syyt, esimerkiksi puomin lahelle viemisen esteena oleva erit-
tain laaja kuvakoko, teknisesti vaativa kuvaoperointi, puomitusvirhe tai nayttelijan tul-
kinta joka ei ole ollut ohjaajalle kelvollinen. Naissa tapauksissa kuvauspaikalla tehtavat
irto-otot voivat olla kdytannéllisia. Dialogia paikatessa irtodanitykset on syyta tehda mah-
dollisimman pian epaonnistuneen kuvaustilanteen jalkeen, jotta nayttelijat muistavat tul-
kintansa. Irtodanitykset saattavat parhaassa tapauksessa pelastaa aaniraidan jalkiaanityk-
seltd. (Kivi 2013, 247.)

5.3 Jalkiaanitys

Jalkiaanitys on puhdas &énitys, joka tehd&an kuvausten jélkeen yleensa studio-olosuh-
teissa jos kentalta tullut materiaali ei ole ollut kéyttokelpoista. Jalkidanitys on Suomessa
sataprosenttiseen aanitykseen verrattuna hankalampi tyotapa siind suhteessa, ettd se on
kallista toteuttaa ja monellakaan nayttelijalla ei ole jalki&énityksesta kokemusta. (Kivi
2013, 270; Rokka 2016.) Vaikka jalkidénitys toteutetaan puhtaana ja yleensa studio-
oloissa, tarkoituksena on saada materiaali kuulostamaan niin yhdenmukaiselta kuin mah-
dollista kentalla tulleen materiaalin kanssa. Aénitykseen on syyta valita vastaavanlainen
mikrofoni mitd kentéll4 on ollut ja suunnata mikrofoni vastaavanlaisella tavalla miten

kohtauksen muussa sisallossa kentélla. (Kivi 2013, 270.)
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Jalkiaanityksen tekoa voi kokeilla hatatapauksessa studio-olosuhteiden sijaan myds ken-
tall4 autossa, sill& autoissa on yllattdvéan kaiuton tila (Martingell 2013). Esimerkiksi Haa-
mukirjoittajassa danitimme kentalla jalkeenpain erdén kohtauksen repliikit autossa. Au-
tossa tehtaviin jalkidanityksiin on suhtauduttava kuitenkin pienelld varauksella. (Rokka
2016.)

5.4 Perspektiivi

Perspektiivi on &anen etéisyysvaikutelma suhteessa kuvaan. Kuvakokojen vaihdellessa
kohtauksen siséll& perspektiivi nousee suureen rooliin. (Kivi 2013, 248.) Kiven (2013,
248) mukaan perspektiivia tavoittelevia aanittdjid on kahdenlaisia: niita jotka haluavat
sijoittaa mikrofonin aina niin lahelle kuvarajaa kuin mahdollista, seka niité jotka pitavat

mikrofonietaisyyden eri otoissa suhteellisen samana, paitsi lahikuvissa tiivistavat hieman.

5.5 Adnitystaso

Kenttatallentimen kéaytossa tarkein tehtdva on oikean aanitystason saatd. Digitaalinen
aani on séroytyessdan kayttokelvotonta joten on mieluummin parempi pelata varman

paalle &anen tasojen kanssa. (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video.)

Digitaalisen adnenvoimakkuusmittarin huippuarvo on 0 dB. Tamén huipputason ylitty-
essé tulee vastaan voimakas ja epamiellyttava digitaalinen sarg, joka ei leikkaudu yhté
pehmeésti mitd analogisella tekniikalla. (Korpinen 2005.) Tosin digitaalisen &anen vah-
vuutena sen signaalikohinasuhde on vahemman Kriittinen mité analogisen. Analogisesti

tallentaessa &anen taso on paras pitda lahempana maksimia. (Kivi 2013, 243.)

Tason s&atod on jokaisen &anittdjan makumieltymysten mukainen asia. Holman ja Baum
(2013, Sound for Digital Video) ohjeistavat, ettd yllattdvien kovien dénten johdosta nor-
maalissa dialogin &énityksessa saddetyn testitason ei suositeltava ylittavan — 12 dB.

Myds Kivi (2013, 242) mainitsee kyseisen tason sopivaksi. Kivi (2013, 242-243) lisaa
my0s, etta varovaisimmat aanittajat saattavat jattad testitason jopa — 18 dB tasolle. Aani-
tystason s&&td6on on monta vaihetta. Tasoon voi vaikuttaa kenttdmikserista, kameratallen-

timesta tai jo heti mikrofonista. (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video.)
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Suoraan kameraan tallennettavalle &anelle on mahdollista valita kamerasta tasojen saa-
toon manuaalinen tai automaattinen vaihtoehto. Automaattiseen vaihtoehtoon ei suosi-
tella luotettavan lilan varmasti. Automaattisen tasonsaadon periaatteena on, ettd se tun-
nistaa adnen joko liian hiljaisen tai voimakkaan tason ja saataa aanitystason sen mukaan.
Automaattitason kanssa voi ilmaantua ongelmia. Liian laheltd &anittdminen aiheuttaa
taustaddnten tasojen voimakasta vaihtelua puhujan volyymin mukaan ja déanekkadssa ym-
péristossa puheen aanityksen volyymi mukautuu taustamelun voimakkuuteen. (Grant
2012, 40-42.)

Monien mielestd on parasta d&nittad kentalla mahdollisimman autenttista ja prosessoima-
tonta puhdasta signaalia ilman kompressoria, silla tallaisen danen késittely on jalkitdissa
vapaampaa (Kivi 2013, 248).

5.6 Synkronointi

Synkronointi on kahden erillisen signaalin liittdmista yhteen. Kyseessa voi olla joko &éni-
tai videosignaalien yhteen liittdminen. Ideana on, ettd toisen kayntinopeus ohjaa toista.
TV-tuotannossa kuvan ja &&nen yhteen liittdmisessa puhutaan makrotason tahdistuksesta.
Makrotason tahdistus, eli aikakooditahdistus, tarkoittaa kulkevan ajan jakamista ruutui-
hin eli frameihin. (Laaksonen 2013, 144.) Kaytettavana aikakoodina on tavallisimmin
kaytossa sen hetkinen oikea kellonaika (Rokka 2016). Suomalaisissa TV-tuotannoissa
ruutunopeus eli kuvataajuus on 25 kuvaa sekunnissa (engl. FPS, frames per second). Ku-
vataajuus on TV-tuotannoissa ollut alusta lahtien puolet verkkovirran taajuudesta, eli
Suomessa kaytossé oleva 50 hertsin verkkovirtataajuus selittaa kaytossa olevan 25 ruu-
dun kuvataajuuden. (Laaksonen 2013, 144.)

Aikakoodin liséksi kéytetadn klaffia. Klaffi on taulu josta kéy ilmi &&nen ja kuvan yhteisia
tietoja (Rokka 2016). Synkronointi klaffin kautta onnistuu jalkitoissa paikallistamalla
klaffin isku ja synkronoimalla samalle kohdalle kuvasta klaffin iskeytymishetki sekéa aa-
niraidalta iskeytymisééni. Iskeytymisdénen paikallistaminen on helppoa, silla se piirtyy
adnen aaltomuotoon muusta erottuvana piikkind. Ennen klaffin lyonti& klaffihenkil6 ker-

too 4&ninumeron sekd muita mahdollisia tietoja.
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Klaffi lyodaan lahes aina kohtauksen alussa, mutta myos jalkiklaffin lydnti on mahdol-
lista, jos ollaan hankalassa paikassa eik& klaffia mahdu lyoma&an kuva-alalle, tai jos ku-
vataan erittdin tiivis kuva ja halutaan pitda kameran tarkennus lukittuna kohteeseen. (Hol-
man & Baum 2013, Sound for Digital Video) Jos klaffitaulua ei ole kaytettavissa, voi
hatatapauksena esimerkiksi taputtaa kadet yhteen kameran edessa ja raportoida sanalli-

sesti tallennukseen mité ollaan &anittdmassa (Grant 2012, 124-125).

KUVA 8. Haamukirjoittajan klaffitaulu (R&ttari 2014)

Aédnen ja kuvan synkronointi jo kentilld on elintarkeda double system-tuotannoissa.
Single system tuotannoissa danen tallentuessa suoraan kameraraidalle erilliselle synkro-
noinnille ei ole tarvetta. (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video.)

Synkronoinnin onnistumiseksi on aina valttamatonta varmistaa, ettd kamera ja aaninau-
huri k&yvat samaa nopeutta ja ettd ndytteenottotaajuus on aina sama. Naytteenottotaajuus
kuvaa sité, kuinka paljon &anindytteita adniraita ottaa sekunnissa. (Laaksonen 2013, 73,
144.)

5.7 Muistiinpanot

Kuvauksista on erittdin hyodyllista tehdd muistiinpanoja. Tama helpottaa todella paljon
jalkitoita, jos materiaalin mukana on liséksi huolelliset aanittajan muistiinpanot. Muis-
tiinpanoihin voidaan merkitd mitd mikékin otto pitéa siséllaan, seké esimerkiksi aanitys-
ten onnistumista kuvaavia asioita ja onko joihinkin ottoihin tarvetta ottaa paikkaamis-
repliikkejé toisista otoista. (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video; Rokka
2016.)
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5.8 Puomittaminen

Holman ja Baum (2013, Sound for Digital Video) suosittelevat puomittamista aina kun
mahdollista, silla heiddn mukaansa puomimikrofonit takaavat yleenséd paremman aanen-
varin ja realistisemman tilan tunnun kuin nappimikrofonit. Rokka (2016) kuvailee onnis-
tuneen puomitusadnen sellaiseksi, ettd &ani sopii kuvaan heti leikkauksista huolimatta ja
ettd jalkitoissa sille ei tarvitse tehda juurikaan mitaan.

Puomittamisessa yleisin tapa suunnata mikrofoni on nayttelijéiden ylapuolelta. Jos tdhan
ei ole mahdollisuutta esimerkiksi varjojen tai heijastusten vuoksi, puomitus voidaan suo-
rittaa myos alakautta. (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video.) Rokka (2016)
kuvailee alakautta puomitetun &&nen eroa ylékautta puomitettuun seuraavalla tavalla:
”Ajattele kuin katsoisit mikrofonin suunnasta, mitd néet - sitd kuulet.” Mikali kentalla
aanipohjien muutos on voimakasta suunnasta riippuen, suuntaus olisi hyvaa pitdd samassa
suunnassa ilman suuria muutoksia. Ihanteellisinta olisi suunnata saman kohtauksen sisélla
puomit yhdenmukaisesti yla- tai alakautta, mutta aina tdmé ei ole mahdollista. (Rokka
2016.) Rokan (2016) mukaan tdma tosin ei ole suuri ongelma, kunhan dialogi on selkeén

kuuloista.

Puomittajan on syyté tarkkailla mikrofonin suuntailun aikana my6s omaa liikehdintaansa
ja sitd kautta muodostuvia ongelmia. Puomittajan on varottava, ettei han liikuta puomia
kuva-alalle tai muodosta kuva-alalle heijastuksia ja varjoja. Puomittajan on myds varot-
tava astumasta itse kuva-alalle. Hanen on taattava ndyttelijoille tila luontevaan ilmaisuun,
eivatka puomittajat saa hairitd nayttelijoitd heidan liikeradoillaan. (Holman & Baum
2013, Sound for Digital Video.)

Draamatuotannoissa kuulokkeiden kaytosta puomittajien keskuudessa on kahta koulu-
kuntaa. Esimerkiksi Haamukirjoittajan puomittajista Makinen (2016) suosii ilman kuu-
lokkeita tehtdvaa puomitusta, kun taas esimerkiksi allekirjoittanut puomitti aina kuulok-
keet padssa. Mékinen (2016) perustelee tata joidenkin kokeneiden draaman puomittajien
ty6tapaa kokemuksen kautta kehittyneell silméll&, joka niin sanotusti auttaa “kuulemaan
ilman kuulokkeita”. Aloitteleville puomittajille tosin suositellaan ehdottomasti kuulok-
keiden kéayttamistg, jotta he oppivat ymmartaméaan esimerkiksi kaytossa olevan mikrofo-

nin ominaisuudet ja puomitusetaisyydet kuvan suhteen (Makinen 2016).
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Draamaan verrattuna yksin tehtévissé tosi-tv-tuotannoissa kuulokkeiden kayttd on aina
laadun varmistamisen vuoksi pakollista (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Vi-
deo).

Puomittajan ty6 voi olla fyysisesti raskasta. Puomittaminen vaatii oikeanlaiset tekniikat,
ettd puomittaja jaksaa pitdd mikrofonia oikein suunnattuna lapi pitkienkin kohtausten.
Puomittajan ergonomia on tarkeda vammojen valttdmiseksi, silla tydskentelyasennot ei-
vat ole aina kaikista luonnollisimpia, esimerkiksi ahtaissa aanitystiloissa. (Holman &
Baum 2013, Sound for Digital Video; Makinen 2016; Pukkila 2016.)

5.9 Kiinteasti asennetut mikrofonit

Mikrofonin sijoittaminen onnistuu kuvauksissa myos kiinteasti paikalleen esimerkiksi
statiiville (Compesi 2015). Vaikka kentalla kdytetddn useimmiten puomia mikrofonin
suuntaamiseen, myos paikallaan oleville mikrofoneille on hetkensa niissé tilanteissa, kun
operoitavaa puomia ei saada suunnattua kunnolla. Naita hetkié voivat olla esimerkiksi
autoissa tai muissa ahtaissa tiloissa tapahtuvat kohtaukset. (Holman & Baum 2013, Sound
for Digital Video; Rokka 2016). Suomessa puhutaan kuvausryhmasta riippuen eri ter-
meill&, esimerkiksi YLE Draamassa (ja tata kautta allekirjoittaneen termistoon) vakiintu-
nut termi paikalleen piilotetusta mikrofonista on “kiintis”. Luovassa mikrofonisijoitte-
lussa kiintiksen voi myos sijoittaa muualle kuin statiiville, kunhan se pysyy jamékasti

paikallaan ja on piilossa kuva-alueelta. (Rokka 2016.)

5.10 Kameran etumikrofoni

Edelld mainittujen tapojen liséksi eri tuotannoissa tapaa myos kameroiden siséisid mik-
rofoneja tai kameran etuosaan asennettuja haulikkomikrofoneja. Etumikrofoni (englan-
niksi front-mic tai on-camera mic) toimii yleensa aanipohjien tallentamisessa seka vara-
suunnitelmana puomin ja pienoismikrofonien varalle. (Rose 2014, Producing Great
Sound for Film and Video.) Dokumentaarisissa tuotannoissa etumikrofoni voi olla jopa
kayttokelpoinen dialogin aanitykseen jos kamera vied&an tarpeeksi lahelle kohdetta.
Etumikrofonin ongelmana on, etté se saattaa poimia kameran aiheuttamia hairiéaania ku-
ten zoomin s&atda ja muita mekaanisten toimintojen aiheuttamia aanid, eika silla valtta-

matta paase tarpeeksi lahelle kohdetta. (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video.)
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6 YLEISIA ASIOITA KUVAUKSISTA

6.1 Kuvauksiin valmistautuminen

Tuotannoissa aaniryhma saattaa aloittaa tyoskentelyn jo kauan ennen kuvauksia, varsin-
kin jos tuotannosta pidetd&n ennakkopalavereja joihin myods aaniryhmé péésee osallistu-
maan. Néaissd kommunikaatio koko ryhman kesken on erittéin tarkeaa, silla ennakoimalla
asioita jo palaverissa pystytaan helpottamaan asioita kentéalla. Kuvauspaikkoihin tutustu-
minen etukdteen on myos tarkeda aaniryhman kannalta jos siihen vain on mahdollisuus.
(Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video.)

Esimerkkeja aaniryhmaén asioista tuotantopalaverissa (Holman & Baum 2013, Sound for
Digital Video):

- Puvustuksen kanssa kommunikaatio kuvattavien henkildiden vaatetuksesta. Tér-
keda jutella, ettd pystytadn ennakoimaan nappimikrofonien piilottamiseen liitty-
vid asioita.

- Tuottajan kanssa kommunikaatio projektin resursseista, kuinka paljon kuvauspéi-
vid, onko esimerkiksi varaa budjetoida aaniryhmalle omia aanityshetkia.

- Ohjaajan kanssa kommunikaatio sarjan taiteellisesta sisallostd; mité ollaan teke-

massé ja miksi, sekd mitd kentélld on olennaista tallentaa.

Lokaatioihin tutustumisen ja palavereiden liséksi kalusto, sen toimivuus ja signaalitiet
ovat syyta tarkistaa ennen kuvausten alkua seké kuvauspéivien alussa (Holman & Baum
2013, Sound for Digital Video; Grant 2012, 174-175, 190-194). Draamatuotannoissa
edelld mainittujen asioiden lisdksi tutustutaan etukateen kasikirjoitukseen seka kuvasuun-
nitelmaan. Naiden lukeminen helpottaa todella paljon kentalla tapahtuvaa tyoskentelya ja

sitd voidaan pitaa jopa pakollisena onnistuneen tydn takaamiseksi. (Rokka 2016.)

Esimerkkind Rokka (2016) mainitsee ty0tavakseen lukevansa kasikirjoituksen kahteen
kertaan ennen kuvausten alkamista ja vield nopeasti kohtaus kerrallaan ennen kyseisten
kohtausten taltiointia. Rokka (2016) mainitsee ké&sikirjoituksen ulkoa opettelun hyvéksi
tavaksi, silla aanittdessé artikulointi saattaa peittyd, jos samaan aikaan lukee tekstid pape-

rista.
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KUVA 9. Haamukirjoittajan kohtauksen 141 kuvasuunnitelma. Sarjan kuvaaja Juha Les-
keld (Réttari, 2014)

KUVA 10. Haamukirjoittajan kohtauksen 608 kasikirjoitus. Sarjan kasikirjoittaja Anneli
Kanto (Rattari 2014)
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6.2 Kentalla huomioitavia asioita

Tony Grant (Grant 2012, 190-194) listaa perusasioita, joita &anittdjan on syyta ottaa huo-

mioon kuvauspaikalla. Seuraavassa muutamia esimerkkejé:

Sisatiloissa:

- Huoneen koko ja malli.

- Huoneakustiikka.

- Ovien paikat.

- Heijastavat pinnat, kuten peilit ja ikkunat.
- Kalusteet ja niiden liikuteltavuus.

- Valaistus.

Ulkona:

- Hairibaanten aiheuttajat joihin ei voida vaikuttaa, esimerkiksi autoliikenne, rauta-
tiet, rakennustydmaat ja halytysajoneuvot.

- Valaistus mihin ei voida vaikuttaa, esimerkiksi katuvalot.

- Sadolosuhteet. S&4n mukainen vaatetus ja mikrofonien tuulisuojaus.

Muita huomioita:

- Aanitettavien henkil6iden lukumaara.

- Aanittajalla oltava aina tarpeeksi virtaa laitteille seka riittavasti erilaisia mikrofo-
nien kiinnitystarvikkeita.

- Lasten ja eldinten aanityksessa oltava erityisen tarkkana, ndiden kanssa menee

yleensa aikaa.

6.3 Ryhmatydskentely

Kentta-aanittdmisessa aanitysteknisten asioiden hallitsemisen lisaksi erittdin tarkedssa
asemassa ovat sosiaaliset taidot. Toimiva ryhmaty6 ja kiinnostuksen osoittaminen mui-
denkin tyoryhman jasenten ty6td kohtaan ovat avainasemassa, kunhan muistaa antaa
muille myo6s tyorauhan. (Kivi 2013, 243; Makinen 2016.) Makinen (2016) pitaé kentalla
ryhmatyoté kaiken lahtékohtana sekd myos voimakkaana motivaattorina, joka kannustaa

ty6ssd jaksamisessa vuodesta toiseen.
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Mékinen (2016) mainitsee aaniryhman ja muiden tyoryhmaldisten vélisista yhteistyoti-

lanteista seuraavia konkreettisia esimerkkeja:

- Kameraryhman kanssa kuvakokojen, kameran liikkeiden ja varjojen tarkastami-
nen.

- Valoryhmén kanssa ongelmallisten varjojen selvittdminen.

- Puvuston kanssa nappimikrofonien asentaminen, parhaat ja ymmartadvimmat pu-
vustajat auttavat aina nappimikrofonien piilotuksessa.

- Nayttelijoille on annettava ty6rauha, mutta heillekin pitéa esittaa toivomuksia &a-

nityohon liittyviin asioihin.

Toimiva ryhmatyd kentallda onnistuu kaikkien ammattiryhmien valisen noéyran, mutta
ndyristelemattoman kunnioituksen avulla. Parhaimmillaan ryhméty6 on taydellisté vuo-
ropuhelua ja toimivia kompromisseja. (Makinen 2016.) Makisen (2016) haastattelussa
esiintynyt lause valoryhmasta korostaa tyoryhmien valistd ymmarrysta ja se sopiikin oh-
jeeksi kaikkien kentélld vaikuttavien ammattiryhmien valille: ”Valopuoli myétiilee toi-

vomuksiamme hienosti ja niin mekin myo6tidilemme valopuolen toivomuksia.”
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7 HAAMUKIRJOITTAJA

Haamukirjoittaja on Yleisradion tuottama kuusiosainen draamakomedia. Sarja sijoittuu
kuvitteelliseen Kolkan kylaan. Sarja kertoo kahdesta sisaruksesta, joista Heini on lahtenyt
tavoittelemaan unelmiaan ja luomaan uraa nayttelijana Helsinkiin. Toinen sisko Rosa on
jaanyt kotipaikkakunnalle jumiin perheen pyorittdméén leipomoon ja huolehtimaan sai-
raasta isastaan ditinsé kanssa. Heini palaa yllattden burn outin seurauksena kotiin pakoon
tyopaineita ja huonoa parisuhdettaan. Rosa kay Kirjoittajapiirissa ja haaveilee Kirjailijan
urasta, mutta hén ei ole saanut kustantajille 1api yht&én teosta. Heinin paluu tarjoaa Ro-
salle mahdollisuuden, sill& siskohan on jo valmiiksi kuuluisa henkild. Sarja esitettiin YLE
TV1:1la syksylla 2015. (Elokuvauutiset 2015; YLE Kotikatsomo 2015.)

7.1 Kentta-aaniryhma

Haamukirjoittajan danisuunnittelijana toimi Simo Rokka. YLE:n tuotannoissa kentta-aa-
nittdja ja danisuunnittelija saattavat olla sama henkil®, mutta ndin ei ole aina. Jos jalkityot
tekee eri henkil6 kuin kentta-aanittaja, vastuu siirtyy jalkitoiden tekijalle niiden alkaessa
ja hénet nimetadn &anisuunnittelijaksi. Haamukirjoittajassa Rokan &anisuunnittelijan
tyonkuva oli laaja-alainen, silla hénelle kuuluivat kentta-aanityksen johtaminen seka &a-

nen jalkitydt kokonaisuudessaan.

Aaniryhmaan kuuluivat kentalld Rokan lisaksi puomittajat Markku Méakinen ja Juha Leh-
tonen seké aaniharjoittelijana toiminut allekirjoittanut. Oma tittelini vaihteli paivan mu-

kaan aaniharjoittelijan seka puomittajan valilla.

7.2 Kuvauksiin valmistautuminen

Haamukirjoittajassa aaniryhma aloitti tydskentelyn jo ennen kuvauksia, silla tuotannosta
pidettiin muutamia ennakkopalavereja joihin myds &aniryhma péési osallistumaan.

Palavereiden liséksi ohjaaja, kuvaaja, jarjestaja ja adnisuunnittelija k&vivat mahdollisuuk-
sien mukaan tutustumassa tuleviin kuvauspaikkoihin haasteellisten tilanteiden ennakoi-

miseksi ja eliminoimiseksi.
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Ennen kuvauksia kdvimme my0s testaamassa danisuunnittelijan, kuvaajan ja kamera-
miesten kanssa, millaista tyoskentely tuotantoon vuokrattavan elokuvakameran Arri Ale-
xan kanssa tulisi olemaan. Varmistimme Rokan kanssa testikuvausten jalkeen miten aani

ja kuva pysyivét synkronissa, kun tiedostot tuotiin jalkitéihin Pro Tools-ohjelmaan.

7.3 Kalusto

Haamukirjoittajan puomimikrofonit olivat Sennheiserin MKH-sarjan mikrofoneja. Suu-
rin osa kohtauksista danitettiin MKH 60-haulikkomikrofoneilla (Liite 1). Sisdkohtauk-
sissa oli tilan niin vaatiessa vélilla kdytossa superherttakuvioinen MKH 50 (Liite 2). Puo-
mien lisdksi edell& mainittuja Sennheiserin mikrofoneja kaytettiin valilla myos kiintik-
sind. Puomittajilla oli kaytdssa molemmilla myds oma Sound Devicesin MM-1 mikrofo-

niesivahvistin, minkéa kautta onnistuu myds kuulokemonitorointi.

KUVA 11. Sound Devices MM-1 (Sound Devices 2015)

Nappimikrofonien lahettimet olivat malliltaan Sennheiserin SK 5212-11 (Liite 3) seké
vastaanottimet Wisycomin MCR42. Mikrofonikapselit olivat DPA:n valmistamia. Aani
paatyi tallennukseen Sound Devicesin 788T moniraitatallentimelle. Kaikki &aniraidat
tallennettiin lahtokohtaisesti monona, paitsi &anipohjia tallennettiin valilla stereona.
Puomi- ja nappimikrofonien lisdksi Rokka saattoi aanittada aanipohjia myds Sankenin

CSS5-stereomikrofonilla tai Rolandin R-26-kéasinauhurilla.

KUVA 12. Sound Devices 788T moniraitatallennin-ja mikseri (Sound Devices 2015)
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Haamukirjoittajassa saimme hyddynnettya myos kameraryhman kalustoa omassa toimin-
nassamme ké&tevasti. Kameran viereen, kuvaajan ja aanisuunnittelijan katselutilaan, tai
muualle sijoitetut katselumonitorit olivat suureksi avuksi kuvakoon sekd kameran liikkei-
den tarkistuksessa. Monitoreista naki myos turva-alueen. Turva-alue on aina ohjelmakoh-
tainen. Se on kuvan reunoilla oleva kehys, josta ndkee milloin kuva-alalle kuulumaton
asia on padtymassa sinne. Tadma auttaa &anittajid mikrofonien turvallisen paikan etsimi-
sessd. Erddna kuvauspéivana paikalla oli myos VFX-tehosteista vastaava asiantuntija.
Talléin Rokka neuvotteli asiantuntijan kanssa mikrofonien kuvista poistamisesta jalki-

toissé kyseisen pdivan kohtauksista. (Rokka 2016.)

AT213.2V @ STBY A025C002

SONY

KUVA 13. Sonyn pieni katselumonitori (Rattari 2014)

7.4  Taltiointityyli

Haamukirjoittaja oli luokiteltu Yleisradiossa niin sanotuksi raskaaksi draamaksi. Raskaat
draamat ovat yleensa kuvaus- ja aanitystyyliltaan elokuvamaisia. Haamukirjoittaja aani-
tettiin dialogin osalta sataprosenttisesti. Dialogia ei jalkidanitetty ollenkaan studio-olo-
suhteissa, vaan dialogileikkausvaiheessa tehtiin paikkauksia repliikkeihin kentélta aani-

tetyisté otoista jos oli tarve. (Rokka 2016.)

Haamukirjoittajassa saatoimme aanittdd kuvausten keskell& irtodénityksia jos kuvaope-
rointi oli haastavaa, esimerkiksi jimmy jibin kanssa tehdyt operoinnit, tai jos sadolosuh-
teet olivat erityisen haastavat. Edelld mainittujen olosuhteiden lisaksi yksi esimerkki ir-
todanityksisté oli kohtaus, missé kaytettiin sahkdvatkainta. Kohtaus taltioitiin ilman sah-
kovatkaimen virtaa ja pelkkd vatkaimen &ani tallennettiin heti kohtauksen jalkeen.
(Rokka 2016).
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Rokka (2016) pitaa irtodanityksia hyvin kaytannéllisind ja suosii niiden &anitysta aina
kun mahdollista — tosin jarkevésti sovellettuna oleellisista tilanteista. Puomittajat suunta-
sivat irtodanityksissd mikrofonit yleensé etdisyysvaikutelmaltaan vaihtoehtoisina versi-
oina: toinen vei puomin lahemmas aanilahdettd ja toinen hieman kauemmas. Irto-ottojen

aanittdminen kuvauksissa edellytti myos aikataulussa pysymistd, mieluiten nama onnis-

tuivat jos olimme aikataulusta hieman edella.

KUVA 20. Irtodénitysta liikkeessé (Rattari 2014)

KUVA 21. Irtodénitysta paikallaan (Rattari 2014)

Aéaniryhmalle oli varattu tehostedanien seka aanipohjien aanitysta varten sovitusti muu-
tamia tunteja. Nama kerrat helpottivat puhtaiden tehosteiden &anityst4, kun saimme hoi-
taa d&nitykset rauhassa pelkén aanitydéryhmén kesken. Ndin saastimme myos aikaa ku-
vaustilanteissa, koska tuolloin kuvaustilanteissa ei tarvinnut aanittad niin paljon &&nipoh-
jia. (Rokka 2016.)
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7.5 Ryhmatyoskentely

Haamukirjoittajassa oli draamatuotannoille luontaisesti todella paljon kanssakdymista
muiden tyoryhman jasenten kesken. Ryhmatyon merkitys korostui, kun jouduttiin var-

mistamaan usean tahon kanssa asioita parhaaseen lopputulokseen paasemiseen.

7.6 Synkronointi

Haamukirjoittajan taltiointi hoidettiin double systemilld, joten synkronointi oli valttdma-
tonta kentélla. Kentélla Sound Devices 788T-kenttanauhuri ja Arri Alexa kamera synk-
ronoitiin keskenadn aikakoodilla ja kuvauksissa lydtiin aina klaffitaulu. Rokka (2016) ni-
mesi tallennettavat tiedostot kohtausnumeron mukaan. Tiedostonimessa nakyi myos oton
numero. Nain ne olivat helposti I6ydettavissa jalkitoihin. Oleellisimmat tiedot Haamukir-
joittajan tiedostoissa jalkitoita ajatellen olivat soundroll, aikakoodi, paivdmaarg, kellon-
aika ja otto. (Rokka 2016.)

Jalkitdissa synkronointi toteutettiin osittain leikkaaja-assistentin toimesta, mutta suurim-
maksi osaksi tyo kavi Pro Tools-ohjelmalla. Synkronointiin kaytettiin soundroll- ja aika-
koodi-metatietoja. Aluksi tiedostot jarjesteltiin osakohtaisesti, jonka jalkeen ne synkro-
noitiin leikkaajan apuraidan mukaan kyseiseen Pro Tools-projektitiedostoon. Kaytdssa ei
ollut Wave Agent-ohjelmaa. Raakakuvien klippeihin syotettiin soundroll-tieto samalla

kun ne vietiin jarjestelméén. (Rokka 2016.)

7.7 Signaalitiet

Puomimikrofonien signaali kulkeutui Sound Devices MM1:n l&pi ensin langattomasti
langattomien vastaanottimiin ja siitd Sound Devices 788T-tallentimelle. Nappimikrofo-
nien seka kiintisten signaali kulkeutui suoraan langattomien vastaanottimiin ilman
MM1:&. Kuvauksissa oli l&hes aina kdytdssa langaton signaali, jota olivat tukemassa RF-

Venuen lisdantennit.

Haamukirjoittajassa kentalld samanaikaisesti &anitettavien raitojen méaarat vaihtelivat
yleensd yhdestd kuuteen. Simo Rokka tallensi moniraitadanityksen ja miksasi siitd aina
kentélld stereomiksauksen. Tama stereomiksaus reititettiin kameralle, seké sitd kautta

kuunteluun ohjaajalle ja kuvaussihteerille.
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Aanisignaali kulki langallisesti kelan kautta kameralle. Samassa kelassa kulkivat danisig-
naalin liséksi aikakoodi seké kuvan paluusignaali. Kuulemma langattomaankin jarjestel-
mé&énkin oli valmius, mutta sitd ei haluttu ottaa k&yttoon sill se oli testivaiheessa tuolloin.
Tiedossa olevasta langattomasta vaihtoehdosta huolimatta johtoihin suhtauduttiin hyvin.
Langallista vaihtoehtoa pidettiin silloin varmempana ratkaisuna joten tuotannossa pééa-
dyttiin sen kayttdmiseen. Stereomiksaus reititettiin langattomasti ainoastaan ohjaajalle
kuunteluun kentélla. (Rokka 2016.)

Kameralle reititettdvaa ja taten leikkaajalle paatyvaa stereomiksausta kutsutaan apuéa-
neksi. Apuadni helpottaa leikkaajaa jalkitoissa ja se toimii samalla varmuuskopiona silta
varalta, jos tallentimen &&net sattuvat jostain syysta katoamaan. Tadma stereodéni on leik-
kaajalle parempi aanildhde dialogiin kuin pelkkd kameran suuntamikrofoni. (Rokka
2016.)

o XLR-jaBNC-  Kamera XLR- ja BNC-
Kuulokevahvistin + " —" Kenttanauhuri+mikseri fitannat {Arri Alexa) litannit Katselumonitorit
Mikrof Etuaste Langaton lshetin R {Sound Devices 7887) (Ranija ‘ (Aianija
ikrofoni {Sound Devices {Sennheiser SKP 3000) aikekoodi) 3@l A kuva) -
(Sennheiser MKH60)  y) p itants M) s (Wisycom MCR42) [y
- MLRitinta YLRitints O 000 [= ‘_C@  Unatasonen) D D
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O—0 O—0 |0000 =10 -

Lisaantenni
Kuuntelu (RFVenue ¥2
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Kuuntelu Kuuntelu
{fanittaja) {Ohjaaja,
Tuotantokoordinaattori)

KUVA 15. Haamukirjoittajan puomimikrofonien signaalitie (Holman & Baum 2013,
Sound for Digital Video. Muokannut tilanteen mukaiseksi Rattéari 2015)
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KUVA 16. Haamukirjoittajan nappimikrofonien seka kiintisten signaalitie (Holman &

Baum 2013, Sound for Digital Video. Muokannut tilanteen mukaiseksi Réattari 2015)

7.8 Mikrofonitekniikoista

Rokka (2016) suosi Haamukirjoittajassa puomimikrofonien kayttéa aina kun mahdollista,
sill& niilla saa hdnen mukaansa dialogin lisdksi kaiken muunkin tarvittavan &d&nen tallen-
nettua k&tevasti. Perspektiivin hallinnassa Rokka (2016) suosii yleens4 tapaa, jossa toinen
puomi vieddan lahemmaés kohdetta ja toinen jatetdan hieman kauemmaksi, kun kuvat tii-

vistyvat laajemmasta tiiviimpaan.

Nappimikrofonit olivat silti melko isossa roolissa, silld Haamukirjoittajassa niita kéytet-
tiin enemman mitd Rokka muissa tekemissaan isoissa draamoissa on kayttanyt. Haamu-
Kirjoittajassa nappimikrofonien asentaminen oli draamatuotannolle ominaista, eli piilot-
taminen oli pakollista. Useissa draamatuotannoissa ei ole resursseja niiden kuvasta pois-
tamiseen jalkitdisséd. Haamukirjoittajan sisdkuvauksissa nappimikrofoneja ei asennettu

muuta kuin ongelmallisissa tiloissa, mutta ulkona ne asennettiin aina. (Rokka 2016.)
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KUVA 17. Esimerkki nappimikrofonin piilottamisesta. Nappimikrofoni piilotettuna ky-
paraan. Kapseli teipilla kiinni kypédran otsakohtaan ja lahetin kypdarén péalakikohtaan.
(Rattari 2014)

Haamukirjoittajassa kéytossa olleessa elokuvakamerassa Arri Alexassa oli kaksi tallen-
nuskanavaa ja molemmat oli pyhitetty Rokan miksaamalle kenttatallentimesta lahtevalle
stereosignaalille. Kamerassa ei siis kaytetty etumikrofonia, eiké siind olekaan omaa mik-
rofonia. Arri Alexassa oli elokuvakameraksi hyvat &aniominaisuudet ja se tallentaa 24bit
/| 48khz aanisignaalia. (Rokka 2016.) Tamé oli positiivista, silla esimerkiksi Holmanin
(2010, Sound for Film and Television) mukaan ammattitason elokuvakameroiden aa-
niominaisuudet saattavat olla yleensé pdinvastaista niiden huippuluokan kuvaominai-

suuksien rinnalla.

Puomimikrofonien ja nappimikrofonien lisaksi kdytettiin valilla myos Kiintiksia. Kiintik-
sid kaytettiin esimerkiksi jos nayttelija kavaisi puomilla ulottumattomassa paikassa het-
kellisesti sekd muuten hankalissa tilanteissa. Seuraavalla sivulla esimerkki kiintiksen
kayttotilanteesta. (Rokka 2016.)
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KUVA 18. Sennheiser MKH50 kiintiksena eteisen katonrajassa. (Rattari 2014)

CUI’AO‘,COOO

KUVA 19. Sama kohtaus katselumonitorista katsottuna (Rattari 2014)

Haamukirjoittajassa erds puomittajan kannalta erikoisimmista kohtauksista oli kuuden-
nen jakson koekuvauskohtaus, silla tdssé poikettiin perinteisesta kuvausryhmaén ja tyova-
lineiden kuva-alalta piilotuksesta. Kohtauksen tilanteena oli Heinin koekuvaus, jossa tar-
vittiin kuvassa nakyviksi avustajiksi kameramies, aanittdja ja muuta kuvausryhmaa. Puo-
mittaja sai talléin rauhassa suuntailla mikrofonia, eikd hdnen tarvinnut valittadd jos hén
itse tai mikrofoni pééatyivat kuva-alalle. Painvastoin, tdmé oli tilanteessa jopa toivottua.
Toinen vastaavanlainen tapaus oli sarjassa olleen keskusteluohjelman kuvaukset, joissa

saimme asentaa nappimikrofonit henkil@ille ndkyville heidén vaatteiden paallyspuolelle.
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7.9 Lokaatioiden haasteita

Haamukirjoittajan haasteellisimmat &anityspaikat olivat Rokan (2016) mukaan ne paikat,
mitka oli valittu ilman ohjaajan, kuvaajan ja &&nisuunnittelijan ennakkotarkastusta. Myos
akilliset ratkaisut kentélla loivat haasteita (Rokka 2016).

Erityisen haastavana paikkana Rokka (2016) mainitsee leipomon myymalén. Kyseinen
paikka oli oikeastikin kéytdssa leipomon myymaéléna, johon kantautuivat kdynnissa ole-
vien uunien ja kylmalaitteiden &anet seka ulkopuolelta liikenteen &anet. Naiden liséksi
haasteita toivat kahdella vastakkaisella seinélla olevat peilit seka iso ulkoikkuna, joka oli
ainut mahdollinen paikka valaista tila. Lopputuloksena tilan ainoa heijastamaton seind oli
tdynna varjoja. Rokan (2016) mukaan tila olisi ollut kustannustehokkaampaa lavastaa stu-

dioon.

Haamukirjoittajassa erityisesti jotkut Kiviseindiset kerrostaloasuntojen huoneet olivat
akustiikaltaan melko kolkkoja. Aaniryhméallamme oli onneksi mukana muutama akustiik-
kalevy seké rekvisiittaosastolla paksuja mattoja, joita sijoittelemalla saimme héiritsevéaa

kolkon kuuloista kaiuntaa véhennettya.

Sarjassa on melko paljon ulkokohtauksia. Ulkokohtaukset tuovat hyvaa vaihtelua ohjel-
masisaltoon, mutta ne tuovat myos haasteita. Vaihteleva ilmasto olikin vélilla meité vas-
taan, silla sa saattoi muuttua jopa saman kohtauksen aikana. Sééklaffi on draamatuotan-

noissa olennainen asia niin aanen seka kuvan kannalta uskottavuuden saavuttamiseksi.

7.10 Aanen yleiset laatuvaatimukset tuotannossa

Allekirjoittanutta kiinnosti kysymys, minkalaiset yleiset laatuvaatimukset Haamukirjoit-
tajassa oli kentta-aanelle asetettu, sekd missd menee kéyttokelpoisen ja kéayttokelvotto-
man &anen raja. Kysymys on hyvin laaja-alainen ja sen voi tulkita monella tapaa, yksin-
kertaistettuna voisikin kysyd, mika Haamukirjoittajan kentté-aanityksessé oli lopulta tér-
keintd. Rokan (2016) ja Makisen (2016) yhteinen mielipide oli, etta tdrkeimpéana laadul-
lisena asiana oli ehdottomasti selked dialogi. Rokan (2016) mukaan “Kéayttokelvotonta se
[dialogi] on silloin kun siitd ei helposti saa selvia, tdhén liittyy myos artistin artikulaatio.”
Makinen (2016) lisaa selkeén dialogin liséksi vield &anten keskindisen sopusoinnun, &a-

nelld tarinan tukemisen sek& adnella tarinan eteenpéin viemisen.
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8 LATELA

Latela on Filmaattiset Oy:n tosi-tv-tuotanto pirkanmaalaisesta Latela-nimisesta autohar-
rastajaryhmasté. Kyseisté sarjaa on tdhan mennessa esitetty kolmen tuotantokauden ver-
ran, joista viimeisin esitettiin YLE TV2:lla kesalla 2015. Neljas kausi on tekeilld. Latela
on jakautunut kahteen eri talliin kesken&an, senioriin ja junioriin. Tallit ovat kilpailleet
keskenddn aikaisemmilla tuotantokausilla eri autonrakennusprojekteissa, joissa on ollut

mukana muun muassa eri tahoille tehtyja tilaustoita. (Filmaattiset 2016.)

Kolmannella tuotantokaudella kauden alussa Latelat rakentavat kilpailumielessa peltoral-
liautot, joilla koomikot Heikki Silvennoinen ja Ville Myllyrinne kdyvéat ajamassa kilpai-
lun toisiaan vastaan. Kauden paaprojekti on Lateloiden kaikkien jasenten yhteistydssa
kunnostettava linja-auto. Tavoitteena on pédastd viemaan valmis bussi néaytille Ruotsiin
Mantorpin Gatebil-tapahtumaan. Jannitettd kaudella luovat jasenten véliset erimielisyy-
det bussin eri osa-alueista ja henkildiden kaveruus sek& hermot ovat koetuksella. Kauden
aikana Lateloiden elamaa seurataan rakennusprojektin lisaksi myos tallin ulkopuolella.
(YLE Areena 2015.)

8.1 Kentta-a4aniryhma

Sarjan tyéryhmaéssa ei ollut kentélla eika myoskaan jalkitoissa varsinaista adnisuunnitte-
lijan tittelilla varustettua henkil6d. Yleisesti puhuttiin kentta-aanittajasta seka jalkitoiden
tekijasta ja erotuksena Haamukirjoittajaan, Latelan &&nen jalkitoissé ty6t hoiti henkild
joka ei ollut kentélla mukana aanityksissa koko kauden aikana ollenkaan. Kentalla &anit-
tajan paatehtavéna oli sataprosenttinen dialogin ja tehosteiden aanittdminen, mutta ken-
tall ei danitetty erikseen irtodanityksina aanipohjia eiké tehosteddnia. Latelan aanen jal-
kitOissé kentalta taltioitu materiaali siistittiin dialogin hairidisté ja adnen tasot saadettiin
kuntoon tv-esitysta varten. (Pollari 2016.) Latelan kolmannella tuotantokaudella kentta-
aaniryhmaan kuuluivat allekirjoittaneen lisaksi aanittaja Juuso Oksala sekéd kuvaaja ja aa-

nittaja Jyri Pukkila. Aanen jalkity6t teki Poppe Johansson.

Tosi-tv:lle luontaisesti Latelassa oli valilla myos kuvauspaivid, jolloin kentalla ei ollut
lainkaan erillista &anittdjad, vaan aanityksen hoitivat kameramiehet. Pukkila (2016) ker-
too &énittdvan kameramiehen nakokulmasta, ettd kyseinen tydtapa saattaa lisata stressin

madrad kuvaukseen todella paljon.
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Pukkilan (2016) mukaan on myos hyvin todennakaista, ettd kyseisella tydtavalla saattaa
karsid jompikumpi elementeistd, kuva tai &4ni. Latelassa kuvaajan aanittaessd myos itse,
hanella saattoi olla k&ytdssa kameraa kohden kaksi nappimikrofonia ja kameran etumik-

rofoni, joita hén vaihteli kuvauksen aikana lennosta tilanteen mukaan.

8.2 Kuvauksiin valmistautuminen

Latelassakin aaniryhmé paasi osallistumaan tuotannon ennakkopalaveriin. Palaveri oli
pienimuotoisempi mitd Haamukirjoittajassa, silla tyéryhma oli huomattavasti pienempi
kuin mitd Haamukirjoittajan tydryhma. Palaveri oli itselleni hyddyllinen, silla palaverissa
kerrottiin olennaisia yleisi& asioita tuotantoon liittyen, esimerkiksi:

- Kerrottiin tuotannon olevan dokumentaarinen tosi-tv ja sen merkitys.
- Kerrottiin, ettd sarjassa ei puhuta varsinaisesti &&nisuunnittelusta ja esimerkiksi
tehostedénié seké &anipohjia ei ole tarvetta d4nittaé kentalla erikseen. Kuvauksissa

aanittajan ensisijaisena tehtavana on tallentaa sataprosenttista dialogia.

Latela kuvattiin ja &&nitettiin Filmaattiset Oy:n omalla kalustolla. Ennen ensimmaisié ku-
vauspéivid kdvimme tekeméssé toimistolla kalustotestin. Tuotannon kuvauspaikkoihin en
kaynyt tutustumassa etukateen, mutta sain ennakko-ohjeistusta kollegoilta heille jo tu-

tuista kauden tulevista kuvauspaikoista.

Mikali tosi-tv-tuotannoissa tulevasta kuvauspaivésta ei ole ollut erillistd palaveria eika
viestinvaihtoa, &anittdjan kannattaa aina olla yhteydessa ohjaajaan tai tuotantokoordinaat-
toriin, jotta hdn osaa varautua tyopdivaan kaluston osalta kuin myds henkisesti (Pollari
2016).

8.3 Kalusto

Puomimikrofonina oli kdytossd RODE NTG-3 haulikkomikrofoni (Liite 4). Kameroiden
etumikrofoneina olivat RGDE NTG-2 haulikkomikrofonit. Nappimikrofoneina olivat
Sennheiserin G3-sarjan langattomat (Liite 5) sek& saman sarjan langaton l&hetin toimi
myo6s kenttdmikserin langattomana l&hettimend. Kenttdmikserind oli Sound Devicesin
302, joka on tosi-tv-tuotannoissa hyvin yleisesti kaytdssé oleva kenttdmikseri (Holman &
Baum 2013, Sound for Digital Video).
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KUVA 22. Latelan aanisalkun langatonta siséltéd. Sound Devices 302 mikseri ja Senn-

heiserin langaton lahetin sekd Sennheiser G3-nappimikrofonisetti (Rattari 2014)

Draamatuotantoihin verrattuna kalusto on yleens tosi-tv-tuotannoissa vaihtelevampaa,
silla yleisend &anen tallentimina saatetaan laadukkaampien kenttatallentimien liséksi
kayttdd kameroita ja kannettavia késinauhureita. Nain myds mikrofonien signaalitietkin
saattavat vaihdella paljon. (Holman & Baum 2013, Sound for Digital Video.) Pollarin
mukaan (2016) myos Latelassa on jouduttu tekemé&én paljon kompromisseja yhdenmu-
kaisten signaaliteiden, mikrofonivalintojen ja mikrofonitekniikoiden suhteen. Valmiissa
ohjelmassa tamé ei ole kuitenkaan haitannut, silla ndiden asioiden merkitys on ollut pieni

lopputuloksen kannalta (Pollari 2016).

8.4 Taltiointityyli

Latela on kuvaustyyliltddn seurantadokumenttimainen tosi-tv. Tama tarkoittaa k&ytan-
nossa sitd, ettd kuvauspdiving tallennetun materiaalin pohjalta lopullinen varsinainen oh-
jelmasiséltd koostetaan leikkausvaiheessa (Holman 2010, Sound for Film and Televi-
sion). Kaikkea kentéllad kuvattua materiaalia ei siis tullut lopulliseen kéyttéon. Kuvaus-
paivina oli yleensa jokin yksittdinen ydintapahtuma minka ymparille toiminta rakentui ja
yleensd ennakkoinformaatio kuvauspéivien kulusta oli tdméan takia hyvin suurpiirteista.
Kuvausryhman tehtdvéana oli seurata tapahtumien kulkua Lateloiden toiminnasta ja talti-
oida kiinnostavimmat hetket. Asiat tapahtuivat siis hyvin pitkalti kuvattavien henkilGiden

improvisaatiopohjalta. (Pollari 2016.)
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Latelan tavallisimpina kuvauspaivina, jolloin paivélle ei ollut sovittu mitd&n poikkeusta-
pahtumaa, olimme taltioimassa toimintaa yleensé yhdelld danittaja-kameramies-parilla.
Erikoispdiving, esimerkiksi kun Lateloiden tallille saapui vieraita tai jos kdvimme kuvaa-
massa isompia tapahtumia poikkeavissa ymparistoissa, kaytossamme saattoi olla useam-
pikin kamera. Monikamerapdivat olivat danittajan kannalta hyodyllisia sekd myos haas-
teellisia. Kameroiden méé&ran lisd&ntyessé kdytettavé aaniraitojen tallennuskanavaméaéra
lisddntyi, mutta puomittamisesta tuli haasteellisempaa, silla talldin piti varoa myos toisen

kameran kuva-alaa.

Kaiken kaikkiaan koko Latelan tuotanto oli hyvin nopeatempoinen (Pukkila 2016). Esi-
merkiksi Silvennoisen ja Myllyrinteen valisessé peltorallikilpailussa Kirjaimellisesti juok-
simme kuvaajan kanssa kilparadan seka Latela-tallien varikkojen valia. Erityisesti ndissa
tilanteissa mieleeni tuli englanninkielinen run and gun-termi, joka kuvaa siis nopeatem-

poisia kevyen kaluston tuotantoja.

8.5 Ryhmatyoskentely

Latelassa ryhmatyoskentely kuvauksissa eri ammattiryhmien valill oli vahaisempéa mité
Haamukirjoittajassa. Kameramiesten kanssa aanittéajien tydskentely oli kuitenkin sitékin
tiiviimpaa ja tyoskentelya helpotti huomattavasti, mitd enemman tietty kameramies ja aa-
nittdja-pari saivat tehda yhdessa toitd. Tama heidan valinen ryhmatyo ja toisen tydsken-
telytavoille oppiminen auttoi ehkaisemaan erilaisia ongelmia, kuten esimerkiksi kuvissa

nakyvid puomimikrofoneja. (Pollari 2016.)

8.6 Synkronointi

Latelan taltioinnissa kuva ja &ani tallentuivat single systemin mukaisesti samalle tiedos-
tolle kameraan, ja kulkeutuivat tasta yhta matkaa leikkaajalle. Tdma on toimiva tyétapa
kuvan ja aanen synkronointiin tdiman kaltaisessa tuotannossa. Tapa on toimiva, kunhan

kuvaan liittyva &ani on samalla kameraraidalla kuvan kanssa. (Pukkila 2016.)

Tavallisimpina kuvauspéivind aanen ja kuvan synkronoinnille ei ollut siis kentélla eril-
listd tarvetta kentalld. Silloin kun kuvauksissa oli kdytdssé toinen tai useampi kamera,
kamerat piti kuitenkin synkronoida samaan aikakoodiin keskendén. Latelan kuvauksissa

ei lyoty ikind klaffitaulua ottojen alkaessa.
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Latelassa kentalla kuvatut materiaalit siirtdd kovalevyille jéalkitoitd varten leikkausassis-
tentti. H&n myds synkronoi kuvan ja ddnen kesken&an. Latelassa &&nen synkronoinnin

tyokaluna toimii Plural Eyes-niminen ohjelma. (Pollari 2016.)

8.7 Signaalitiet

Latelassa kuvauksissa danisignaali kulkeutui kenttamikserin, tai pienoismikrofonin lahet-
timen ja vastaanottimen kautta suoraan kameralle tallentuen videoraidalle. Tama tyttapa
luo haasteita lopulliselle d&nentasolle, silla danittajalla ei ollut kaytdssa aanen paluusig-
naalia kamerasta. Aanittija ei siis periaatteessa tiennyt minka tasoista 4anta reaaliaikai-
sesti kameralle tallentui, eik& taten pystynyt reagoimaan heti esimerkiksi mikserin ja ka-
meran vélissa ilmeneviin langattomien yhteyksien ongelmiin tai adnen sardéytymiseen.
omat haasteensa, sill& kamerasta monitoroitava &&ni kuului kenttdolosuhteissa hyvin vai-
meana (Pukkila 2016). Aanittajat tarkastivat kuitenkin aina kuvauspaivien alussa kame-

ralle kulkevan signaalin ja sen laadun.

Kenttamikserin ja kameran vélinen yhteys oli lahes aina Sennheiserin G3-sarjan tarjoama
langaton radiosignaali, mutta vélilla signaali kulki myos tavallisella XLR-kaapelilla.
Kéytossamme olleissa Sennheiserin G3-sarjan lahettimissd ja vastaanottimissa 0ytyy
ominaisuutena automaattinen taajuuksien haku, joka helpottaa tydskentelya. Jos tietylla
taajuudella sattuu ilmenemaan radiohéiriota, G3-sarjan laitteilla uusien vapaiden taajuuk-
sien skannaaminen onnistuu automaattisesti. Latelassa langattoman signaalin tukena ei
ollut kéytossa lisdantenneja. Langattomien laitteiden yhteydet saattoivat olla ongelmalli-
sia tietyissa lokaatioissa. (Pukkila 2016; Sennheiser 2015.)

XLR-liitdntd +
Langaton
radiosignaali

b Kamera
(Sennheiser ew {Canon XF305)
100 ENG G3)

Mikrofoni Kenttdmikseri
Rode NTG3 i
[{ ) MLR_liitSnts (Sound Devices 302)

@il HeO—CB(22° - =

Kuuntelu Kuuntelu
(Banittdja) {Kuvaaja)

Kuva 23. Latelan puomimikrofonin signaalitie (Holman & Baum 2013, Sound for Digital

Video. Muokannut tilanteen mukaiseksi Rattéari 2015)



52

Kamera

Sennheiser {Canon XF305)
+

pienoismikrofoni

. Langaton
Langaton vastaanotin (Sennheiser ew 100 G3)

Langaton lihetin radiosignaali — ~
{Sennheiser ew 100 G3) S \\'l'*;‘)

> [ Lini inchI—.

B —8 |l T |
c «
¥

/(‘2

Kuuntelu
(Kuvaaja)

KUVA 24. Latelan nappimikrofonien signaalitie (Holman & Baum 2013, Sound for Dig-

ital Video. Muokannut tilanteen mukaiseksi Rattari 2015)

Poikkeustapauksiakin oli edella mainittuihin signaaliteihin, kuten tosi-tv-tuotannoissa
saattaa olla tapana. Silvennoisen ja Myllyrinteen vélisen peltorallikilpailun taltiointi oli
aanityksellisesti erikoisin péivé, silld olimme kuvaamassa huomattavasti isommalla tyo-
ryhmalla mitd tavallisesti. Ryhmé&amme kuului kaksi &anitt4jaa ja useampi kameramies.
Kaksi aanittaja-kameramies-paria tallensi Lateloiden kahden eri tallin jasenten kilpailu-
tunnelmia ajoradan reunalla ja varikolla. Itse kilpailun kuvaukseen keskittyi kaksi kame-

raa.

Aanittaja-kameramies-pareilla oli kaytossa tilanteesta riippuen puomi- seka nappimikro-
foni-yhdistelmé, tai puomi- sekéd kameran etumikrofoni-yhdistelméa. Peltoralliautojen si-
sélta kuvatut kuljettajien reaktiot kuvattiin GoPro-kameralla seka &anitettiin nappimikro-

fonilla, joka oli kytkettynd Zoom H4 kannettavaan k&sinauhuriin.

8.8 Mikrofonitekniikoista

Pyrimme saamaan kuvauksissa kayttokelpoista aantd puomimikrofonilla sekd nappimik-
rofoneilla melko tasapuolisesti. Nappimikrofonien ollessa puomien kanssa tasavertai-
sessa asemassa ne saattoivat olla usein jopa ensisijainen aanildhde. Tama on tosi-tv-tuo-
tannoissa hyvin yleinen kaytanto (Holman 2010, Sound for Film and Television). Yleinen
tapa oli, ettd kohtauksessa keskeisimmassa roolissa olevat henkil6t saivat itselleen nappi-

mikrofonit ja muita &&nitettiin puomimikrofonilla.
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Myos kameroiden etumikrofonit olivat vélilla suuressakin kéytossa, varsinkin tilanteissa
joissa kuvattavat olivat lahella kameraa. Naita tilanteita olivat esimerkiksi haastattelut,
seké tilanteet joissa Latelat olivat tydskenteleméssé ahtaissa puomin ulottumattomissa
olevissa paikoissa. Kameran etumikrofoni oli oletuksena my6s varavaihtoehtona puomin
ja nappimikrofonien varalle. Pukkilan (2016) mukaan kameran etumikrofoni ei ole &ani-
tykseen yleensé paras mahdollinen vaihtoehto, sill4 kuvauksesta kantautuvat kasittely-
adnet ovat hyvin herkkia tallentumaan &énitykseen. Kaikille mikrofonivalinnoille 10ytyi-
vat omat parhaat kayttohetkensa. Puomimikrofoni poimi parhaiten dialogin liséksi muu-
takin ymparoivaa ddnimaailmaa, kun taas nappimikrofonit olivat parhaimmillaan selkeén
ja erottuvan dialogin danityksessé akustisesti haastavassa tai meluisassa ymparistossé.
(Pukkila 2016.)

Latelassa nappimikrofonien asentaminen oli simppelid eikd vienyt juurikaan aikaa.
Nappimikrofoneja ei ollut tarvetta piilottaa, sill& ndin sdastyimme nappimikrofonien pii-
lotuksessa esiintyvilta yleisiltd ongelmilta, eli hankausaanilta ja mahdolliselta nappimik-
rofonien korjaamiselta. Toinen seikka on, ettd nykypdivéan tosi-tv-ohjelmissa katsojat
ovat tottuneet nakyviin nappimikrofoneihin, eivatka kyseenalaista niita. (Pollari 2016.)
Poikkeuksen henkilGille yksitellen asennettavaan tekniikkaan teki Lateloiden autolla kah-
della renkaalla ajamisen kokeilupdivd Kaanaan moottoriradalla. Nappimikrofonit asen-
nettiin tuolloin autojen sisatiloihin aurinkolippoihin, silla autojen kuljettajat vaihtuivat

aina nopeasti jokaisen yrityksen jalkeen.

8.9 Lokaatioiden haasteita

Latelassa yleisen voimakkaan vallitsevan aanimaailman vuoksi selkeén dialogin aanitta-
minen oli valilla haastavaa. Sarja, minka idea rakentuu autonrakennuksen ymparille sen
luonnollisessa ympéristossa, luo omat haasteensa. Taltiointi ei ole yleensé ambienssiltaan
hallittua ja &anenvoimakkuusvaihtelut ovat akillisia ja hyvin voimakkaita. Dialogin tiell&
oli vélilla sitd peittavid kovaadanisia tyokoneita seké yksittaisia nopeita tyon aiheuttamia
melu&énid. Oman haasteensa loivat myos sarjassa runsaasti esilla olevat autot ja niiden

voimakkaasti heijastavat pinnat.
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Latelassa kauden pédéprojektina ollut linja-auto oli melko haasteellinen &énityspaikka,
silla se oli sisétiloiltaan hyvin ahdas (Pukkila 2016). Alkuvaiheessa linja-auton ollessa
tyhjillaan, sen matkustustilassa vallitsi hyvin kolkko akustiikka. Mita enemmaén se sai
aanen heijastuksia hillitsevad materiaalia taytteekseen, kuten sohvat, istuimet ja sangyt,
sitd enemman tilan akustiikka muuttui miellyttdvammaksi. Bussissa aanityskaluston
kanssa litkkuminen tosin hankaloitui sitd mukaa, mit4d enemman bussin ylékerta tayttyi
huonekaluista. Bussin ulkopuolinen operointi oli haastavaa varjo-ongelmien vuoksi. Ke-
sélld aurinkoisina pdivind varjoja oli miltei mahdoton vélttda ylakautta puomittaessa.
Melko usein kuvakoot olikin neuvoteltava kameramiesten kanssa alakautta puomittami-

selle edulliseksi.

Peltorallikilpailuissa dialogi joutui kilpailemaan autojen moottorien &anten kanssa kes-
kella kilpa-ajoa. Kuvaajan kanssa saimme kuitenkin neuvoteltua tarpeeksi tiiviit kuvakoot
radan varrella kuvattuihin kuviin. Noissa tilanteissa onneksi autojen kovat &&net pakotti-
vat myos henkil6t puhumaan tavallista lujemmalla &&nelld. Ruotsissa Mantorpin Gatebil-
tapahtumassa tapahtumapaikalla 4animaailma oli myés hyvin meluisaa paikoin, sill pai-

kalla olevalla moottoriradalla oli paljon naytésluontoista danekésta ajamista.

Tapahtumapaikoilla soiva musiikki aiheutti myds ongelmia. Aanitykseen vuotava mu-
siikki hankaloittaa puheen ymmarrysta varsinkin jos se soi kovaa, seké se rajoittaa jalki-
tyovaiheessa leikkausmahdollisuuksia. Se myds teettaa tyota musiikin tekijanoikeusasi-
oihin liittyen, kun jalkeenpéin joudutaan etsiméan kaikki sarjassa soineet musiikkiteokset
ja tekemdan raportit ndiden pohjalta tekijanoikeusjarjestéille. Suurimman osan ajasta La-
telat eivat kuunnelleet musiikkia edelld mainituista syistd, mutta valilla vastaan tuli tilan-

teita joissa musiikilta ei voinut vélttya.

8.10 Adnen yleiset laatuvaatimukset tuotannossa

”Laatuvaatimukset ovat tietysti aika vaatimattomat, ehka reality ja dokumenttituotan-
nossa vahan rosoisempikin laatu menettelee ja sopii tyyliin. Yleensa valmiissa loppu-
tuloksessa laatu on ylittanyt odotukset.” (Pukkila 2016.)

Pollarin (2016) mukaan yleensé tosi tv-ohjelmien kentta-aanityksessa on oleellista tieten-
kin saada aani hyvin talteen, mutta ero draamatuotantoihin on siind, ettd danenlaadun

kanssa joudutaan tekemaan enemman kompromisseja.
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Tosi-tv:n danityksessa onnistuneena dialogina voidaan pitaa sen tasoista &antd, jonka laa-
tuun ei kiinnitd mitdédn huomiota. Laatuvaatimusten tayttdmé dialogi on myds sellaista,
jossa &ani on saatu taltioutua mahdollisimman lahelté ja selke&né siten, ettd kuvausryh-
man toimia ei huomaa lopputuloksesta. (Pollari 2016; Pukkila 2016.)

Ongelmia pyritadn valttelem&édn kuvauksissa, mutta sisallollisesti hyvissa kohtauksissa
tarina menee ongelmien edelle. Eli esimerkiksi hyvan kohtauksen hylk&&misen perus-
teena ei ole vaikkapa hieman sardlle mennyt dialogi tai kuvassa nakyva puomimikrofoni.
Tosin tapauskohtaisesti Latelassakin voidaan paikan péalla kuvauksissa tallentaa uusin-
taottoja, jos huomataan esimerkiksi dialogin menneen pahasti sérolle tallennuksessa.
(Pollari 2016.)
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9 TYOLLISYYSNAKYMAT

Kentta-aanittajéksi kouluttautuminen ja tyollistyminen ovat muuttuneet jonkin verran ta-
kavuosista. Aikoinaan Yleisradio jarjesti tarkkailijakursseja, joiden viimeisesta vuosi-
kurssista on jo lukuisia vuosia aikaa. Nykyaan koulutusta tarjoavat eri ammatti- seka am-
mattikorkeakoulut. Yleisradion kursseilta valmistuneet ty6llistyivét joko Yleisradiolle tai
muihin tuotantoyhti6ihin. Noilta kursseilta valmistuneet saattoivat jatkaa uraansa esimer-
kiksi Yleisradiossa uransa loppuun asti. Nykyaan kentté-aéanittajien ammattikuntaa kos-
kee sama asia kuin muitakin aloja: on hyvin harvinaista, etta tyontekija on saman tyopai-
kan palveluksessa ty0uransa alusta loppuun saakka.

Suurin osa alalla tydskentelevista tyodllistad itsensa freelancereina. Kuukausipalkka-
laiseksi padseminen televisiodraaman tai tosi-tv:n kentta-aanittajaksi on alan projekti-
luontoisuudesta johtuen jokseenkin harvinaista. Poikkeuksiakin tosin 16ytyy.

Tuotantoihin paaseminen vastuulliseksi tyontekijaksi voi olla haasteellista alan uusille
tekijoille, silla yleensa d&nisuunnittelijat ja tuotantoyhtift saattavat turvautua heille van-
hoihin tuttuihin &anittajiin ja puomittajiin. Tyoryhméan koostaminen vaihtelee tuotannoit-
tain. Esimerkiksi joissain draamatuotannoissa saatetaan menné elokuvapuolelta tutulla
tavalla, jossa aanisuunnittelija kasaa ymparilleen &anitydéryhman, kun taas joissain tuo-
tannoissa rekrytoinnista vastaa muu esimies. Yleinen etenemistapa alalla onkin aloittaa
harjoittelijana ja sitd kautta edetd assistentiksi ja siita vastuullisempiin tehtaviin. Ty6pai-
vien maara saattaa vaihdella todella paljon projektikohtaisesti. Vaikka joihinkin projek-
teihin saattaa olla sitoutuneena kuvausten ensimmadisesta padivasta viimeiseen, on joissain
tuotannoissa myds hyvin tavallista kdyda tekemdssé jopa yhden pdivan mittaisia tuuraus-
keikkoja. Uran alkuvaiheessa tuurauskeikat eri tuotannoissa voivat olla iso apu kontaktien

luomisessa.

Kalusto ja vaihtoehtoisesti sen omistaminen tai vuokraaminen on syyta ottaa huomioon.
Omien havaintojen mukaan hyvin usein tuotantoyhtiot toivovat varsinkin lyhyilla kei-
koilla &&nittajaltd omaa kalustoa, tai sitten vuokrakaluston pitéa olla todella kilpailuky-

kyinen hinnaltaan.
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Alalle tulevan on mietittava, aikooko han hankkia oman kentta-aénityskaluston vai tyos-
kennell& vuokrakalustolla. Omaan ammattitason danityskalustoon investointi on jopa tu-
hansien eurojen sijoitus, varsinkin jos haluaa kattavan &anityspaketin lisatarvikkeineen,

mill& selvidé vaikkapa ammattitasoisen televisiodraaman tai elokuvan aanittamisesté.

Taidealoille luontainen taloudellinen tukitoiminta vaikuttaa omalla tavallaan alalla tyol-
listymiseen. Vaikka johonkin tuotantoon saisikin alustavan tyotarjouksen, ikind ei voi olla
taysin varma toteutuuko kyseinen tuotanto, jos toteutuminen on kiinni rahoituksen saa-
misesta. Erilaisista saatidista esimerkiksi Suomen Elokuvasaatié on aktiivinen jakamaan
taloudellisia tukia suomalaisten elokuvatuotantojen lisaksi myos tv-draamoihin. S&ation

verkkosivuilla on julkisesti nahtavilla myonteisen tukip&atoksen saaneita tuotantoja.

Kumpi genrestd, draama vai tosi-tv, ty6llistdd enemman kentta-aénityoldisia? Tahan ei
ole yht& ainoaa oikeata vastausta. Suomalaista tdiman péivan ohjelmatarjontaa tarkastel-
lessa voidaan huomata, ettd tosi-tv:t4 tehddan todella paljon. Eri asia onkin sitten, ettéd
kuinka paljon tosi-tv-tuotannoissa oikeasti on tarvetta aanittéjille. Aikaisemmin opinnay-
tetyosséni olen jo todennut, etta tosi-tv-puolella varsinkin pienissa produktioissa on hyvin
yleisté ettd aanittdjia on paikalla yleensé yksi tai ei ainuttakaan. Draamatuotannot taas
tyollistavat isompaa aaniryhmaa kerrallaan tuotannon aikana, mutta tosi-tv-tuotantoihin
verrattuna vaikuttaa silté ettd kotimaisia draamaohjelmia tehdaan talla hetkella hieman
tosi-tv-ohjelmia véhemman. Oman tyollistymisensa kannalta on mielesténi syytd ottaa

haltuun molempien genrejen tuotantotavat.
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10 POHDINTA

Olen paatynyt siihen, ettd tv-draaman ja tosi-tv:n kentta-aanityksessa on monenlaisia
eroja. Case-esimerkkeind olleet tv-sarjat erosivat péédasiassa aanisuunnittelufilosofioi-

densa ja tyoryhmiensa seka jonkin verran myos kalustoidensa puolesta.

Siind missa Haamukirjoittajan kuvauksissa olimme kolmen (tai parhaimpina péivina nel-
jan) aanityontekijan kanssa, Latelassa tavallisimpina paivina kentélla oli kameramiehen
kanssa yksi ddnittaja tai ei ainuttakaan. Myods tyoryhman muun henkildston kokonais-
madra tuo tuotantoihin eroa &anittajalle. Haamukirjoittajassa kaytiin kuvauksissa kom-
munikaatiota monen eri ammattiryhman edustajan kanssa, muun muassa puvustajan, va-
laisijan, kameramiehen ja nayttelijoiden, kun taas Latelassa yleensa aanittajan ainoat ryh-

matyotoverit kentalla olivat kameramies ja ohjaaja, seka tietysti itse Latelat.

Haamukirjoittajassa kaluston ollessa lahella elokuvatuotantoa erillisine moniraitatallenti-
mineen, monine puomeineen ja nappimikrofoneineen, lisdantenneineen ja muine apuva-
lineineen, Latelassa tydskenneltiin kenttdmikserilld, puomilla ja muutamalla nappimikro-
fonilla. Kaluston keveys ja liikuteltavuuden helppous kohtaavat danikaluston monipuoli-

suuden ja &anitysmahdollisuuksien kanssa.

Puomittamisessa on omat eronsa, silla draamassa puomittamisesta vastaa siihen tyotehta-
vaan nimetty henkild, kun taas tosi-tv:ssé puomia kannattelee yleensa sama henkil6 joka
tarkkailee &anitystasoja. My6s puomin suuntaaminen saattaa vaihdella kesken ottojen.
Esimerkiksi Haamukirjoittajassa pyrimme aanipohjien voimakkaan muuttumisen valtta-
miseksi suuntaamaan puomit suurin piirtein yhdenmukaisesti koko kohtauksen ajan jos
vain mahdollista. Latelassa taas saattoi tulla tilanteita, joissa kesken oton joutui esimer-

Kiksi vaihtamaan lennosta ylékautta puomituksesta alakautta puomitukseen.

Laatukriteerien ero on mielesténi yksi suurimmista tekijoistd miké sarjojen danityksessé
on otettava huomioon. Tosi-tv:ssé ei yleensa kaikista pienista hairiotekijoista keskeyteta
kuvausta jos kohtaus on ollut tarinallisesti erinomainen. Yleensa esimerkiksi hairidaanet

koetaan ongelmallisiksi silloin kun ne tulevat oikeasti dialogin ymmérrettavyyden tielle.



59

Myos kriittinen suhtautuminen kuvassa nékyvaan puomiin tuntui vaihtelevan draaman
seka tosi-tv:n kesken. Draamassa kuvassa nédkyva puomi tarkoittaa automaattisesti kuvan
kayttokelvottomuutta, ellei puomia pystyta rajaaman jalkitdissa pois, mutta tosi-tv-tuo-
tannoissa on jopa melko tavallista ettd puomit seka niiden aiheuttamat varjot seké heijas-
tukset saattavat nédkya kuvassa. Tama selittyy Pollarin (2016) mainitsemalla tarinan tér-
keydella. Itse olen havainnut Latelan lisaksi muissakin tosi-tv-ohjelmissa lopullisissa jak-
soissa puomeja sekd niiden varjoja ja heijastuksia kuvassa. Tv-draamoissa luonnollisesti

ne ovat harvinaislaatuisia nakyja.

Draamatuotannoissa nappimikrofoneihin on kasittadkseni mahdollista saada pidempi
kantavuus ja vahvempi signaali, sill& ndissé tuotannoissa lisdantennien kantaminen ku-
vauspaikalle on helpompaa. Lisdantennien asentaminen tosin vie oman aikansa ja niiden
kuva-alalle paatymattomyydestd on huolehdittava. Tosi-tv:ssa pidetdan kuvauskalusto
mahdollisimman kevyena ja helposti liikuteltavana, joten lisdantenni saattaisi tuoda yli-
maaréista tyota kohtauksen rakentamiseen. Mutta siind missé draamassa on mahdollista

saada vakaampi signaali nappimikrofoneille, niiden piilottaminen tuo oman haasteensa.

Vaikka joka otolla kaikissa tuotannoissa pyritadan aina parhaimpaan mahdolliseen danen-
laatuun, inhimillisi& virheitd sattuu ja voi olla tarvetta uusintaotoille. Uusintaottojen ku-
vaaminen on mielestani erés olennaisempia eroavaisuuksia draaman ja tosi-tv:n aanityk-
sessd niin &anenlaadun kuin tarinankin kannalta. Tosi-tv:ssé jos jostain tilanteesta pyyde-
t&&n uusintaottoa esimerkiksi adnen sardytymisen vuoksi, kyseinen otto on mielesténi la-
vastettuna harvemmin samanveroinen mita autenttisesti ensimmaisell& kerralla tapahtu-
neena. Draamassa yleensa ammattindyttelijoiden ollessa kyseessé heiltd voidaankin koh-
tuudella vaatia enemman tasalaatuisia uusintaottoja, silla yleensa dialogia sisaltavia koh-

tauksia otetaankin enemman kuin yksi otto ja vield useasta kuvakulmasta.

Suunnitellun ja suunnittelemattoman kuvaustyylin maaritelma on yksi isoimmista eroista
mitd draaman ja tosi-tv:n aanityksesté I0ytyy. Draamassa kohtaukset harjoitellaan nayt-
telijoiden liikeratoja ja repliikkeja myoten parhaimmassa tapauksessa ilman kameraa seka
kameran kanssa ennen varsinaista kuvausta, kun taas tosi-tv:ssé kaikki tapahtuu henkil6i-
den spontaanin toiminnan ehdoilla. Tosi-tv:ssa ongelmakohtiin, esim. varjoihin ja heijas-
tuksiin joudutaan reagoimaan nopeammin, silld draamassa ndma asiat tarkastetaan
yleensa viimeistddn kameraharjoituksessa. Molemmissa genreissa tulee véistamétté vas-

taan haasteellisia danityspaikkoja.
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Eroavaisuutta on omien kokemusten mukaan siing, ettd draamassa &anten hairididen ai-
heuttajia on jokseenkin helpompi ehkaista: nithin on enemman aikaa reagoida, lokaatioi-
hin kdydaadn enemmaén tutustumassa etukdteen ja hairiddanten aiheuttajiin reagoidaan

muutenkin tarkemmin.

Kohtausten pituus on vaikeammin arvattavissa tosi-tv:n kuvauksissa, kun taas draamassa
kohtausten pituutta pystyy paattelemaan jo etukéteen késikirjoituksen indeksi-osiosta.
Draaman kasikirjoituksen opettelun, kuvasuunnitelman tulkitsemisen seka valo- ja kame-
raryhman konsultoinnin sijaan tosi-tv-adnitys tuntuu perustuvan enemman ennakointiin,
havainnointiin ja nopeisiin ratkaisuihin. Tosi-tv:ssé tarinan rakentuessa dokumentaari-
seen tyyliin lopulliseen muotoonsa jalkitoissa, on vélilla my6s mahdollista etté tallenti-
mien ollessa tauolla tarinan kannalta hyvaa &ani- ja kuvamateriaalia saattaa menna vahin-

gossa ohitse.

Totean, ettd aina kentéll& ollessa on tarkead sisdistdd mita ollaan tekemdssa ja miksi. On
tarkedd sopeutua molempien tuotantojen tyétapoihin, seka késittdd mik&d molempien
kentté-aanityksessa on olennaista ja mika ei. On osattava priorisoida asioita, sekd on osat-
tava suhtautua tuotantoihin niiden standardien vaatimilla tavoilla. Molemmat genret ovat
sen verta erilaisia kenttatyotavoiltaan, ettd niissa ei millaédn voi mennd taysin samojen
toimintamallien mukaan. Itse sain huomata tdman toimintatapojen eron siirtyesséni draa-
mapohjalta tosi-tv:n aanityksiin ja arvelen, ettd vastaavanlainen yllatys tulisi vastaan hen-
kiloll&, joka siirtyisi tosi-tv-tuotannosta draaman kuvauksiin ilman kokemusta draamasta.
Mielestdni molempien genrejen hallitseminen tukee toisiaan, silla molemmat kehittévéat

kokonaisvaltaisesti kevyen kaluston kentta-aanityolaisen ammattitaitoa.

Opinndytetyoprosessi oli itselleni varsin opettavainen. Opin tyon aikana kattavasti perus-
asioita kentta-aanityoskentelysta. Opettavaisimmat hetket olivat vastuulliset danitystilan-
teet kuvauksissa, kollegoiltani saamat vihjeet tydn lomassa seka virheista oppiminen.
Alan kirjallisuuden lukeminen on ollut myds opettavaista ja on ollut mielenkiintoista ha-
vaita miten kirjojen sivuilla mainitut asiat toteutuvat kaytdnnon kenttatydsséd. On muis-
tettava kuitenkin, ettd ala on sellainen, jossa ei milladn kehity pelkéstaan kirjoja luke-

malla, vaan tyokokemus ratkaisee kaikista eniten.
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Lopuksi haluan vield alleviivata, ettd draama- seké tosi-tv-tuotantoihin ei ole yhta ainoaa
oikeaa sapluunaa kalustolle, henkildkunnalle kuin muillekaan asioille. Kaikki tuotannot
ovat yksiloité ja vaihtelua esiintyy aina projektikohtaisesti. Opinndytetyoni case-esimer-
kit Latela ja Haamukirjoittaja olivat mielestani sopivasti havainnollistavat omien lajityyp-

piensd edustajat ja toimivat sen takia tyoni tutkimuskysymysten tarkasteluun.
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