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have their own areas of responsibility in Ssesy ry. The documentary contains a few stories
from the volunteers about different situations they have encountered while working. The
main character is the chairwoman of Ssesy.
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Editointiohjelmien vaatima laskentatoimenpide, etta efektit ovat

nahtavissa niiden oikealla laadulla.

Editointiprojektin muuttaminen videotiedostoksi.
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni kasittelee Seinajoen seudun elainsuojeluyhdistyksen, eli Ssesy ry:n, va-
paaehtoisia ja heidan toimintaansa. Kirjallisen osuuden nékdkulmana on pientuotantoryh-
ma ja sen todellinen toimivuus kaytannodssa. Minua kiinnosti tietdd, minkalaisia ihmisia va-
paaehtoiset ovat ja minkalaisia kokemuksia heille on vapaaehtoisina toimiessaan karttu-
nut. Tavoitteena olikin luoda lyhytdokumentti Ssesy ry:n toiminnasta ja erityisesti vapaaeh-

toisista.

Opinnaytetyoni kirjallinen osuus alkaa silla, ettd kerron dokumenttielokuvasta yleisesti tai-
teenmuotona. Pohdin my6ds dokumenttielokuvan todenperaisyytta. Eli mikd maaritellaan
oikeaksi dokumentiksi. Tyon tarkoituksena on kertoa lyhytdokumentin tekemisesta tiukalla

aikataululla ja vain muutaman hengen tuotantoryhmalla.

Alussa kerron, mikd dokumenttielokuva on ja mista se on lahtdisin. Liséksi vertailen kahta
eri vaihtoehtoa, jotka voisivat olla maailman ensimmaisia dokumenttielokuvia. Tdman jal-
keen vertaan yleiseksi malliksi muodostunutta tuotantoryhmaéa opinnaytetydmme tuotanto-

ryhmaan. Tydssa esittelen koko mediatydmme tuotantovaihe kerrallaan.

Otan myos kantaa erilaisiin asioihin, joita dokumenttimme valmistuminen edellytti. Kerron
erilaisista ongelmista, joihin olisi hyva varautua etukateen. Lisdksi kerron, mihin asioihin

kannattaa kiinnitta& erityisen paljon huomiota jo suunnitteluvaiheessa.

Pohdin tydsséani lyhytdokumentin tekemisen mahdollisuuksia kayttaen ainoastaan muuta-
man ihmisen tuotantotiimia. Pohdin myo6s, minkalaisia jarjestelyita tallainen vaatii itse tuo-

tantotiimilta.
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2 DOKUMENTTIELOKUVASTA TAITEENMUOTONA

2.1 Mika on dokumenttielokuva?

Dokumenttielokuvaan tyylilajina viitataan silla, ettad se siséaltdd enemman todellisuutta kuin
fiktio- eli naytelmaelokuvat. Jouko Aaltonen (2006, 35-36) kuvaa kirjassaan Seikkailu to-
dellisuuteen — Dokumenttielokuvan tekijan opas, ettd yleisesti hyvaksytyn nykymaaritel-
man mukaan dokumenttielokuva on aidossa ymparistossd, ilman lavasteita ja ammatti-
nayttelijoitd valmistettu elokuva, joka tallentaa tapahtumia mahdollisimman todenmukai-
sesti. Voidaan siis todeta, ettd dokumenttielokuvan yleiseen kasitykseen liittyy vahva to-
tuudellisuuden lataus. Dokumentissa kuvataan siis todellista elamaé eli asioita, mitk&a voi-

daan todeta mahdollisiksi tdssda maailmassa.

2.2 Ensimmainen dokumentti — Tehtaan tyontekijat vai eskimot?

Veljekset Auguste ja Louis Lumiére (1895) kuvasivat maailman ensimmaisen elokuvan (La
Sortie de I'UsineLumiére a Lyon) isansa rohkaisemina. Kyseisessa elokuvassa kamera
pysyy koko ajan paikoillaan ja kuvakoko samana. Siina ei ole varsinaista juonta, vaan ni-
mensa mukaisesti kamera kuvaa vain tyolaisten lahtda tehtaasta. (Rabiger 2015, 37.) Mie-
lestani tamé& ensimmainen kuvattu elokuva on todellisuudessa dokumenttielokuva. Taman
perustelen silla, ettd dokumenttielokuvissa olevat tapahtumat ja henkildhahmot ovat yleen-

sa todellisia. Lisdksi siind on enemman faktaa kuin fiktiota.

Toisaalta Von Bagh (2007, 30) kertoo Vuosisadan tarina; dokumenttielokuvan historia -
kirjassaan, etta Robert Flahertyn (1922) Nanook- pakkasen poika-elokuvaa on pidetty en-
simmaisené kerronnallisena dokumenttielokuvana, vaikka sen kohtaukset ovatkin naytelty-
ja. Siind olleet henkilot ovat todellisia ja dokumentti on kuvattu oikeissa ympéaristoissa.
Flaherty nayttdd dokumentissaan perinteistd eskimoperhetta. Perheen selviytyminen on
taysin sen varassa, etta kaikki tekevat heidan vastuulleen méaaratyt asiat. Tavalliselle ylei-
sotlle dokumentti nayttda todenmukaiselta ja aidolta, vaikka todellisuudessa muun muassa
Nanook-hahmon vaatetus ja metsastyskeihaat ovat Nanookin isoisénajalta. My6s iglussa
kuvatuissa kohtauksissa on kaytetty elokuvallisia keinoja kuvan tunnelman parantamisek-
si. Iglussa ei esimerkiksi ole kattoa, jotta sinne paasisi tarpeeksi valoa. Flaherty myds pyy-
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si usein kuvattavia henkil6itd tekemaéan joitain asioita erityisesti kameraan pain. Han siis
dramatisoi ja lavasti tapahtumia omien visioidensa mukaisesti. Peter Von Bagh (2007, 31)
on sanonut, ettd joskus dokumentaristin taytyy muuntaa ja kiertaa asioita sen todellisen
hengen tallentamiseksi. Flaherty muunsi totuuden saadakseen dokumentin nayttdmaan
paremmalta. Vaikka dokumentti nayttaa katsojalle aidommalta muunnettuna, se saa minut
kyseenalaistamaan sen dokumenttina. Dokumenttielokuvissa on tarkoitus tallentaa tapah-
tumia mahdollisimman todenmukaisesti. Mutta se, ettda Nanookilla oli isoisansa aikainen

metsastyskeihds muuntaa mielestéani totuutta.

Flaherty loi perustan dramatisoidun dokumenttielokuvan perinteelle hyddyntamalla fiktio-
elokuvan tarinarakennetta. Han kuvasi lansimaisten dokumentaristien kuvitelmia, jotka h&an
sitten heijasti kuvattaviinsa. (Korhonen 2012, 43.) Mielestani dokumenttia on léhes mahdo-
tonta tehda taysin objektiivisesti, vaan siihen heijastuu aina tekijoiden aatteita ja mielipitei-
td. Dokumentin tekeminenkin voidaan aloittaa tavallaan puolueellisesti ettd paastaisiin jon-
kinlaiseen lopputulokseen. Tekijdoiden oma arvomaailma saattaa nakyd myds valmiissa

teoksessa.

La Sortie de I'UsineLumiére a Lyon vai Nanook - pakkasen poika, kumpi on todellisuudes-
sa maailman ensimmainen dokumenttielokuva? Tama on kysymys, jonka vastaus riippuu
nakokulmasta. Ensimmaiseksi mainitsemaani ei ole kasikirjoitettu ollenkaan, eik& kameran
edessa tapahtuvaan asiaan pyrita vaikuttamaan mitenkaan ulkopuolisesti. Jalkimmaisessa
elokuvassa lopputuloksesta pyrittiin saamaan mahdollisimman todellisuutta muistuttava,
mutta kuvauksissa lopputuloksen visuaalisuuteen kuitenkin vaikutettiin paljon. Nykypéaiva-
na ei kuvata endd mitaan samalla tyylilla, kuin Lumiéren veljekset aikoinaan tekivat. Py-
rimme vaikuttamaan dokumenttimme lopputulokseen siten, ettd se nayttaisi mahdollisim-
man hyvalta. Kukaan ei enaa nykypaivdna kuvaa dokumentteja niin, ettd kamerat vain
pystytettaisiin yhteen kohtaan ja jatettaisiin paikalle kuvaamaan kunnes filmi loppuisi. Ny-
kyteknologia on mahdollistanut muun muassa elokuvien leikkauksen, joten tallaista tyo-

menetelmaa ei enda edes kannata kayttaa.

Toisaalta mietin, miksi nain ei enaa tehda? Silloin voitaisiin saada kaiken todenmukaisinta
materiaalia jattamalla kamera kuvaamaan siihen asti, kunnes muistikortista loppuu tila.
Jossain vaiheessa ymparilla olevat ihmiset todennakoisesti unohtaisivat koko kameran ja

alkaisivat olla enemmaén sellaisia, kuin he todellisuudessa ovat. Vaikka talla tavalla kuvattu
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dokumentti olisikin todella haastava esimerkiksi leikkaajalle, se voisi nayttaa aivan toisen-

laiselta, mitéd mitkdan muut dokumentin tana paivanéa nayttavat.

Von Bagh on kirjoittanut (2007,17) ettd Lumiéren veljesten kuvaustyyliin kuului elaman
jalientdminen. Louis Lumiere yritti tarttua asioihin niiden tapahtumahetkella kuitenkaan
puuttumatta niiden kulkuun liikaa. Han osoitti, ettd elokuvakameralla on mahdollisuus to-

distaa totuutta.

Voiko edella mainittujen asioiden perusteella paatella, ettd taysin faktapitoisia dokument-
tielokuvia ei ole olemassakaan? Jos dokumentin tekija vaikuttaa jollain pienelldkin tavalla
kuvauksiin, niin onko kuvaustilanne en&é luonnollinen? Voisiko sitd enda kutsua dokumen-
tiksi? Enta jos kaikki dokumentissa esiintyvat ihmiset nayttelevat jollain tavalla, niin onko
sekaan enaa todellista? Kaikki elokuvat ovat jollain tavalla sepitteitd, eli niiden tekijoiden

omia tulkintoja todellisuudesta. (Elokuvantaju [viitattu 19.4.2016].)

Ensimmaisissa elokuvissa pyritdan kuvaamaan tietynlaisia arkisia hetkid. Niista ndkee sen
ajan maailman niin realistisena kuin se on todellisuudessa ollut. Opinnaytety6té kirjoittaes-
sani herasi kysymys, etta onko kotivideotkin tavallaan dokumentteja? Kotivideoissa henki-
|6t ovat mahdollisimman omina itsendén arkisissa tilanteissa. Niité ei myoskaan ole yleen-

sa suunniteltu etukateen, vaan kamera on vain laitettu paalle sopivalla hetkella.

2.3 Dokumentti-elokuvan yleisin malli tuotantoryhmasta

Monesti mietittdessa tuotantoryhmien suuruuksia tulee ensimmaisena ajateltua Hollywoo-
din jattimaisia tuotantoryhmia. Nain ei kuitenkaan ole aina ollut, silla esimerkiksi Lumieren
veljeksetkin aloittivat kahdestaan. Monesti juuri dokumentit on helpompi tehda pienemmal-
|& tuotantoryhmalla, silla tarkoitus on ollut saada mahdollisimman todellista kuvaa suoraan
tapahtumahetkelld. Jos kuvauspaikalla on joka osa-alueelle oma osaajansa, on lopputu-
loksesta melko mahdotonta saada tarpeeksi todenmukaista. Jos on tarkoitus kuvata esi-
merkiksi niin sanottua katugallupia yleisella paikalla, on parempi olla vain ohjaajan ja ku-
vaajan kanssa kahdestaan kyseisella kuvauspaikalla. Tamanlaisessa tilanteessa ohjaaja
voi toimia haastattelijana. Ohjaaja voi samalla myds aanittda. Tyossa voi kuitenkin olla
useampia muita taustalla vaikuttavia henkildita. Taustalla vaikuttava henkild voi olla esi-

merkiksi tuotanto-assistentti, joka on ollut jarjestamassa kaytannon asioita, kuten kuvaus-
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lupia seka matkoja. Vaikka tyon taustalla olisikin useampia tyontekijoita, ei kaikkien ole

kuitenkaan jarkevaa tulla mukaan kuvauksiin.

Tuotantoryhman koko riippuu muun muassa tuotannon laajuudesta ja budjetista. Jokaisel-
la on hyva olla oma vastuualue, johon keskittyd. Vastuualueen jakaminen tehdaéan osaa-

misen, kiinnostuksen ja tarpeiden mukaan.

Useammasta asiasta kerrallaan vastaaminen voi aiheuttaa huolimattomia virheitd. Tama
VoI johtua siitd, ettei kaikkeen pysty keskittymaan tarpeeksi hyvin. Jos henkil6lla on vain
yksi vastuualue, on siihen mukavampi keskittya. Edgar-Huntin (2010, 18) mukaan tarkka
etukateen suunniteltu tydnjako tehdaan jokaisessa dokumentissa. Tama ei johdu vakiintu-
neesta kaytannosta, vaan jarjestelmasta, joka mahdollistaa huomattavat roolit ja vastuiden
jakamiset.

Suurimmat vastuualueet ovat yleensa ohjaajalla, tuottajalla ja rahoittajalla. On téarkeaa,
ettd jokainen pystyy keskittyméaan omaan vastuualueeseensa. Ohjaajalla on kuitenkin hyva
olla tietamysta ja kaytannonkokemusta myods muiden tuotannossa tyoskentelevien henki-
I6identdistd. Ohjaajan tulee osata suhtautua oikein ja ymmartaa, kuinka paljon tekemista ja

aikaa jokin tietty asia voi todellisuudessa tarvita.
Tuotantoryhman henkil6ita ovat muun muassa seuraavat

— Tuottaja on Riina Hyytian(2004) mukaan kokonaisvastuussa muusta tuotantoryh-
masta. Tuottajan tehtdvana on varmistaa suotuisat olosuhteet kaikkien osa-
alueiden yhteiselle tydskentelylle. Tuottaja pitda tavallaan koko projektin langat
késissa. Hanen tehtavanaan on varmistaa, ettd pysytdan aikataulussa ja hankkia
rahoituskoko projektin k&ynnistdmiselle. Tavallaan tuottajalla on projektin suurin
vastuu.

— Ohjaaja toimii tuotannon tarkeimpéna taiteiljana. Han pitaa kiinni siita, etta eloku-
va nayttaa visuaalisesti hyvalta. Ohjaaja varmistaa myos, etta valmis kokonaisuus
on toimiva. Han sananmukaisesti ohjaa toimintaa ja nayttaa mihin suuntaan pro-
jektin kanssa ollaan menossa (Hyytia 2004, 62).

— Apulaisohjaaja on ohjaajan ja tuotantopaallikon oikea kasi seka yhdyshenkilo.
Han myds vastaa kuvauspaikalla jarjestyksen yllapidosta.

— Paakuvaaja on vastuussa kamera- ja valoyksikdsta. Han vastaa siitd, mita kuvas-

sa nakyy, ja luo siihen esteettisen tunnelman. (Edgar-Hunt 2010,20.)
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Kasikirjoittaja kirjoittaa tarinan pohjan, tai erdanlaisen rungon, jota mukaan ale-
taan pohtia kuvattavia asioita. Monet ohjaajat toimivat myos toisena kasikirjoitta-
jana omissa projekteissaan. Kasikirjoitus ei juuri koskaan pysy siind muodossa,
missa se on alun perin paatetty kuvattavaksi. Ohjaaja tekee siihen omia muutok-
sia ennen kuvausten aloittamista. On kuitenkin tarkeaa etta ohjaaja kertoo muulle
tuotantoryhmalle muutoksista hyvissa ajoin ennen kuvauksia.

Tuotantopaallikko tarkistaa kasikirjoitukset ennen kuin edes lahestytaan mahdol-
lista ohjaajaa. Lisaksi han vastaa hallinnollisten seka teknisten yksityiskohtien
koordinoinnista.

Aanisuunnittelija suunnittelee elokuvan aanimaiseman, eli minkalainen &ani on
kohtauksen taustalla. Lisdksi han paattaa, tehdaankoé dokumenttiin muita dania
tehosteiksi.

Valaisija suunnittelee valaistuksen dokumenttiin. Tama riippuu taysin myés do-
kumentin laadusta ja siitd, ettd onko se mahdollista lavastaa. Valaisija tyoskente-
lee tiiviisti paékuvaajan kanssa.

Editoija vastaa siitd, miten dokumentti koostetaan ja miten siirrytaan kuvasta toi-
seen, eli milta sen todellinen muoto nayttaa.

Kuvauspaikanjarjestajat ovat niita, jotka etsivat tarkoitukseen sopivia kuvauspaik-

koja.

Yleisen mallin mukaisen ja Panoksena elama -dokumentin tuotantoryhman

vertailu

Tiukka aikataulu saattaa olla erdénlainen luovuutta rajoittava tekija. Olen tottunut kulke-

maan tédhanastisen elamani enemman intuition kuin jarjen avulla. Dokumentin kuvauksissa

taytyy tehda nopeita paatoksia ja yleensa ne tehdaankin helpommin juuri talla tavalla.

Opinnaytetydssamme oli melko tiukka ja perddnantamaton aikataulu, joten vélilla asioiden

jarjellda miettimisen sijaan oli silla hetkella parempi toimia tunteen perusteella. Useimmiten

intuitiolla paineen alla tehdyt paatokset ovat olleet toimivampia.
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2.4.1 Yleisen mallinmukainen tuotantoryhma kuvauspaikalla

Kuvio 1 (Kuvio 1) on koostettu Robert Edgar-Huntin (2010) Basic film-making 03 directing
fiction-kirjan mukaan. Kuviossa on tuotantovaiheen tydryhma, eli henkil6t, jotka ovat kuva-
uspaikalla mukana. Kuvauspaikalla vastaavat henkilot ovat ohjaaja seka tuottaja. Heilla on
suurin paatantavalta elokuvaa koskevista ratkaisuista. Ohjaaja tekee kuitenkin enemman
visuaalisuuteen vaikuttavia paatoksia. Tuottaja viimekadessa paattaa esimerkiksi, onko
tuotannolla varaa ohjaajan haluamaan lopputulokseen. Olen merkinnyt kuvioon viivoilla
sen, kuka on yhteydessa kuhunkin henkil66n. Kuvauspaikalla tulee olla selked hierarkia

siitd, mikd osa-alue on kenenkin vastuulla.

OHJAAJA TUOTTAJA
PAAKUVAAJA " m -
aaNTian 1 APULAISOHJAAJA RAHOITTAJAT
KAMERAOPERATOORI o .
PUOMIMIES TUOTANTOPAALLIKKO -~ TUOTANTOASSISTENTTI
KAMERA-ASSISTENTTI JARJESTAJA LAVASTAJA
AANTIASSISTENTTI

TAITEELLINEN JOHTAJA
NAYTTELIJAT

EDITOIJA

Kuvio 1. Yleinen kuvauspaikalla oleva tuotantoryhma ja sen siséiset kytkokset Edgar-
Huntin (2010, 77) kaaviota mukaillen.

2.4.2 Panoksena elaméa —-dokumentin tuotantoryhma kuvauspaikalla yleistd mallia

mukailen

Kuviossa 2 (Kuvio 2) on esitetty opinnaytetydmme versio kuvauspaikalla olleesta tuotanto-
ryhmasta. Tybnjako oli aika selkea ja yksimielinen. Paaroolit paatimme heti, kun tiesimme
dokumenttimme aiheen. Muut asiat paatimme tuotantosuunnitelmaa Kirjoitettaessa. Meita

oli vain kaksi, ja oma pé&avastuuni oli ohjaaminen. Tuotannon toisen osapuolen paavas-



14(41)

tuulla oli tuottaminen. Olen merkinnyt kuvioon naiden otsikoiden alapuolelle samaan sini-
seen pohjaan muut vastuut, joita meilla kummallakin oli paavastuualueiden lisdksi. Keskel-
|& vaaleanruskealla varilla on merkitty tehtavat, joissa toimimme molemmat samanaikai-

sesti jakaen vastuun.

OHJAAJA/ TUOTTAJA/
AANITTAJA, PUOMIMIES EDITOIJA PAAKUVAAJA, KAMERAOPETOORI
TAITEELLINEN_ JOHTAJA TUOTANTOPAALLIKKO 1 A]:ULAISOHJAAJA
KAMERA—ASSI=STENTTI LAVASTAJA AAN:ASS ISTENTTI

Kuvio 2. Dokumenttimme kuvauspaikalla olleen tuotantoryhman sisainen vastuualueiden
jakaminen.

Kuviosta 2 puuttuu varakuvaajamme, joita meilla oli kaksi. Molemmat olivat kuitenkin eri
paivien kuvauksissa mukana. Olin itse kahdesti estynyt tulemaan kuvauksiin, joten han-
kimme varakuvaajat naille paiville. Nailla kerroilla edettiin muutoin samalla kaavalla kuin
ennenkin, mutta tuottajallemme siirtyi myds minun vastuualueeni. Mukana ollut varakuvaa-
ja kuvasi ja toimi aaniassistenttina. Meidan tapauksessa aaniassistentin tehtava kasitti 1a-
hinnd &anien tasojen tarkkailua. Kamera-assistentin tehtava oli vain tarkistaa ettd kuva

naytti hyvalta.

Toimin itse tuotannossamme ohjaajana, eli vastasin dokumentin visuaalisesta ilmeesta.
Liséksi pyrin pitamé&én kuvauspaikalla haastateltavat mahdollisimman hyvatuulisina ja hilli-
td heidan pienta jannittyneisyyttdan. Tuottaja oli kuitenkin se, joka oli alunperin ollut yhtey-
dessa haastateltaviin. Han myds jarjesti kaikille kolmelle osapuolille sopivan kuvausaika-
taulun. Nama tekemamme asiat toteutimme samalla tavalla, kuin suuremman luokan tuo-

tantoryhmatkin toteuttaisivat.

Kuvauspaikalla ohjaaja ja tuottaja pystyttivat kolme lisavaloa kolmipistevalaisuun. Sen jal-
keen ohjaaja meni istumaan sohvalle haastattelupaikalle malliksi, jonka jalkeen tuottaja
kavi asettelemassa yksitellen jokaisen lampun. Samalla hadn vuoroin tarkisti muutoksen

kameran nayt6sta ja siirtyi takaisin lampun luo. Kun valot oli pystytetty, pyysimme haasta-
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teltavan paikalle. Taman jalkeen teimme vield pienet muutokset valaistukseen. Muutosten

jalkeen varmistin, ettd kuva naytti visuaalisesti hyvalta.

Varmistin myds, ettd kuvauspaikka oli lavastettu siten, ettei siella nakynyt mitdan ylimaa-
raista taustalla tai kuulunut epamaaraisia aania. Asettelin nappimikrofonin haastateltavalle
ja suuntasin haulikkomikrofonin siten, ettd se oli sopivalla etaisyydella. Kaytimme kuvauk-
sissa kolmea eri mikrofonia eli mikki&; nappi- ja haulikkomikkia sek& kamerassa kiinni ole-
vaa mikrofonia. Halusimme varmistaa, ettd danesta tulisi varmasti hyva. Koska &anitimme

myo6s kameraan, oli &anen ja kuvan yhdistdminen leikkausvaiheessa helpompaa.

Kun tuottaja, eli valaisija, eli kameramies ilmoitti olevansa valmis, kaannyin haastatelta-
vaan pain, ja kysyin olisiko han valmis. Sitten aloitimme kuvauksen. Minun oliluotettava
siihen, ettd kameramiehella on selkea ndkemys tekemisistaan. Lisaksi minun tuli luottaa,
ettd han ndkee dokumenttimme samalla tavalla visuaalisesti kuin itse nain. Istuin lahella
haastateltavaa pitden kadessani haulikkomikrofonia. Mikrofoni ei saanut liikkua senttia-
k&an, ettei johdosta kuuluisi hankausaanta. Toisella puolellani oli aanityslaite ja toisella
haastattelukysymykset.

Samanaikaisesti tuottaja hallinnoi kahta kameraa, joista toinen oli kylmakamera. Toisessa
kamerassa han toimi kuvaajana. Tuottaja piti huolta siita, etta valotus pysyi samana ja sii-
ta, ettéq akkujen latauksen tyhjentyessa valaistus ei alkanut rapsia taustalla. Lahes jokaisel-
la kuvauspaikalla oli useampia eldaimia, jotka luonnollisesti olivat kiinnostuneita kuvausva-
lineistamme. Siksi kameramies myo6s vahti samalla, ettei eldin esimerkiksi kaatanut lamp-

puja.

Jos kuvausryhmamme olisi ollut vielakin pienempi, tai emme olisi osanneet toimia moni-
puolisesti erilaisilla vastuu-alueilla, olisi kuvauksista voinut tulla varsinainen katastrofi.
Ihanteellisessa tilanteessa ohjaajalla on kuvauspaikalla monitori, josta han ja paékuvaaja
voivat seurata taustalla kuvauksia. Monitoria katsellessa on helpompi kuvitella, miltd video
nayttaa valmiina. Tuottajan ei ole talléin valttamatonta edes olla kuvauspaikalla mukana,
vaan han voi keskittyd esimerkiksi seuraavan kuvauspaivan suunnitteluun. Myodnnan, etta
monitorin ottaminen mukaan kuvauspaikoille olisi ollut todella hyva idea ja haastattelijan
seka haastateltavan asettelu olisi ollut huomattavasti helpompaa. Valojen miettimista etu-
kateen ei kuitenkaan edes olisi voinut naisséd kuvauksissa tehda. Tama johtui siita, etta
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kuvasimme muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta kaikki haastattelut haastateltavien ko-

tona. Emme siis viitsineet menna etukateen kylailemaan pelkastaan valaistuksen takia.

Yleisemman tuotantoryhman mallin mukaan kameramiehella ja paavalaisijalla on vain ku-
vas ja valaisu vastuualueina ja siten niihin on helpompi keskittyd. Talldin myds ohjalla on
enemman aikaa haastateltavien kanssa jutteluun etukateen. Omassa projektissamme
muun muassa erillinen danimies olisi ollut suureksi avuksi. Nain olisin haastattelijana ja
ohjaajana voinut vaikuttaa haastateltavan rentoutumiseen paremmin myds omalla elekie-

lellani

Haastattelut olivat pituudeltaan noin 20 minuuttia. Ne olivat samanpituisia, kuin olimme
sopineet valmiin dokumentin pituudeksi. Kun kuvaukset oli tehty, aloitimme tavaroiden
purkamisen heti samalla rupatellessa niitd naita muiden kuvauspaikalla olleiden kanssa.
Monesti tassa vaiheessa meille esitettiin kysymyksia dokumentin sisallosta ja ideasta.
Meilta kysyttiin muun muassa dokumentin julkaisuajankohtaa ja -paikkaa. Lisdksi henkilot
olivat kovin kiinnostuneita siitd, kuinka olimme paatyneet tekemaan juuri Ssesy:n toimin-
nasta dokumentin. Muutamien haastattelujen jalkeen osasimme jo odottaa naita kysymyk-

sia.

Kuvaukset venyivat monesti myodhaisillanpuolelle, joten jouduimme lahtemaan heti, kun
saimme pakattua kuvauskaluston. Juttelimme kuitenkin haastateltavien kanssa viela paka-
tessamme, etté heille jaisi mahdollisimman mukava kuva meista. Emme halunneet heidan
ajattelevan, etta kdymme vain kuvaamassa ja kysymassa tietyt kysymykset. Halusimme

heidan tietdvan varmasti aiheen olevan tarkea myo6s meille.
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3 PANOKSENA ELAMA -DOKUMENTIN TUOTANTOPROSESSI

3.1 Miksi teimme dokumentin vain kahden hengen tuotantoryhmalla?

Paatimme jo hyvissa ajointoisen tyoryhman jasenen kanssa, ettd teemme opinnaytetydn
yhdessa. Sen liséksi, ettd olemme hyvia ystavia, olemme huomanneet toimivamme hyvin
yhdessa myds ammattimielessd. Olemme tehneet yhdessa muun muassa uutisvideoita ja
lyhytelokuvia. Olemme tehneet myos yhden dokumentinkin aikaisemmin. Niiden aikana on
tullut huomattua, ettd taito missa toinen ei valttamatta ole niin vahvoilla, on toisen erityistai-
to ja toisinpain. Esimerkiksi itsellani ei ole erityisen pitk& karsivallisyys editoinnin suhteen,
mutta taas toisella tydryhmamme jasenelld on. Kun itse taas olen vahvimmillani esimerkik-
si visuaalisen ilmeen suunnittelussa, niin toiselle tdméa ei ole kaikkein kiinnostavin osa. To-
tesimme, ettd on varsin luonnollista naiden vanhojen projektien jalkeen jakaa myos viimei-
sin kouluprojekti keskendmme. Elina Saksalan (2008, 49) mukaan dokumentin tekijoilla on
oltava selkeat roolit ja samanlainen ndkemys siitd, mitéa he ovat tekemassa. Ellei yhteistyo

ole saumatonta, siitd seuraa ongelmatilanteita.

3.2 Dokumenttiprojektin lahtékohdat

Alussa olimme kahden opinnaytetyon aiheen valilla. Vaihtoehtoina oli uutisvideoita ulko-
puoliselle uutistoimistolle tai dokumentti paikallisesta elainsuojeluyhdistyksesta. Lopulli-
seen valintaan vaikutti muun muassa se, etta tuotteella piti olla tilaaja. Liséksi uskoimme
Ssesy ry:n kiinnostuvan ideastamme. Tiesimme kuitenkin Ssesy:n kaikkien tydntekijoiden
olevan vapaaehtoisia. Tama tarkoitti, ettd he eivat saa tasta palkkaa, joten emme myds-
kdan sitd odottaneet missdan vaiheessa. Jos olisimme tehneet uutisvideoita, palkka olisi
saattanut olla mahdollista. Riina Hyytidn (2004, 62) mukaan kaikista merkitsevin tydkalu
on ihmiset, jotka elokuvia tekevat. Se ei ole siis raha, milla elokuva tehdaan. Ssesy:n tul-
lessa puheeksi tilaajana ensimmaisen kerran, eivat muut aiheet pyorineet enda niin selke-

asti mielissamme.

Dokumenttimme punaisen langan |6ytymiseen meni melko paljon aikaa ja se on muovau-
tunut matkanvarrella sotkuisesta lankakerasta pikkuhiljaga omaan lopulliseen muotoonsa.

Ensimmaisend paatimme dokumenttimme nakokulman. Loogisin vaihtoehto olisi ollut se,
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ettd kun dokumenttia tekee Seindjoen seudun elainsuojeluyhdistykselle, niin olisi doku-
mentissakin seurattu jonkin eldimen tarinaa. Itseani kiinnosti kuitenkin enemman eldinten
parissa ja Ssesy:n toiminnassa vapaaehtoisesti tyoskentelevat ihmiset. Dokumenttimme
tarkoitus oli siis selvittaa, ettd minkalaiset ihmiset tekevét tdmanlaista vapaaehtoistyota,

mité he saavat siitd ja minkalaisia omakohtaisia tarinoita he haluaisivat jakaa ihmisille.

Esituotantovaihe oli hieman sekava, eikd muodostunut mitenk&én selkeasti. Aloimme kes-
kustella dokumentin ndkdkulmasta, jonka lomassa alkoi muotoutua myos itse sisaltd. Mie-
timme mahdollisia haastateltavia ja kuvauspaikkoja samanaikaisesti, silla tuntui loogiselta
kuvata haastattelut sellaisessa ymparistossa, missa haastateltavan olisi mahdollisimman
luonnollista olla. Yhdistyksella ei kuitenkaan ole mitd&n omaa vakiintunutta tilaa, missa he
viettaisivat aikaa keskenaan tai pitaisivat kokouksia. Tasta syysta kuvasimme haastattelut
heidéan kotonaan. Haastattelujen kuvaaminen toisen kotona on myds erédanlainen keino
nayttaa haastateltavan oikea persoona my6s hanen ymparillaan olevien asioiden kautta.
My06s kuvituskuvat, joita haastattelun p&éalle oli tarkoitus leikata, kuvattiin samasta syysta
samassa paikassa. Kotonaan ihmiset kuitenkin nayttavat helpommin todellisen luonteen-

sa.

3.3 Esituotanto

Kuten aikaisemmin mainitsin, olimme pitkan aikaa kahden vaiheilla miettiessamme, minka-
laisen multimediatydon teemme opinnaytetyoksi. Aikamme tatd mietittya paatimme, etta
meilla olisi enemman taiteellista vapautta, jos tekisimme dokumenttielokuvan Ssesy ry:sta.
Taiteellinen vapaus oli ainakin itselleni yksi tdrkeimmista kriteereista. Koen olevani vahvoil-
la visuaalisuuteen liittyvissa asioissa ja minulle oli tarke&a, etta projektissa olisi tarpeeksi
varaa tehdd omia valintoja lopputulosta kohti. Tv-dokumenttielokuvista kirjan kirjoittanut
Elina Saksala (2008, 49) kertoo dokumenttielokuvien olevan tekijoidensé taiteellisia luo-
muksia. Olen tasta samaa mieltd. Kun aihe oli hyvaksytetty, etsimme Ssesy ry:n kaikki
mahdolliset sosiaalisen median kanavat, joita aloimme selata saadaksemme ideoita opin-

naytetydhémme.

Selatessamme Ssesy:n sosiaalisen median kanavia, nostimme sieltéa esiin tulleita hyvia
tekstipaivityksia, kuvia ja sellaisia asioita, joita olisi hyva kuvata dokumenttimme. Kanavat,

joita selasimme, olivat muun muassa yhdistyksen Internet-, Facebook-ja Instagram-sivut.
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Aloin seuraamaan kaikkia yhdistyksen sosiaalisen median kanavia omilla profiileillani, silla
sita kautta saisin tietad mahdollisimman nopeasti uusimmat uutiset ja kuulumiset, joista

olisi apua dokumentissamme.

Ennen kuin aloitimme kasikirjoittamisen, koostimme ideamme selkeadksi sahk&postiviestiin
ja lahetimme sen Ssesy:n puheenjohtajalle. Ajattelimme, etta tdssa kohtaa olisi hyva kysya
hanen mielipidettdan ja varmistaa, ettda kiinnostaisiko yhdistystd edes tamanlainen. Ky-
syimme myo6s samalla, ettd olisiko heilla tarvetta jollekin tietynlaiselle dokumentille tai uuti-
selle. Tiedustelimme myads, olisiko heilla jotain ihan muunlaista ideaa, jonka voisimme to-
teuttaa opinnaytetyona. Vastauksen saimme parin paivan sisalla. Puheenjohtaja oli innois-
saan ideastamme tehd& Ssesy:n vapaaehtoisista kertova dokumentti. Uusia ehdotuksia ei
kuitenkaan ollut.

Pidimme palaverin seuraavalla viikolla. Paikalla olivat mina, tydkumppanini seka puheen-
johtaja ja yhdistyksen sihteeri. Paatimme pitad kokouksen keskustan kahviossa, jonka yh-
teistyokumppanimme valitsi. Ennen kokousta olimme tulostaneet opinnaytetydsopimuksen
ja aikomuksenamme oli saada se allekirjoitettua samalla. Menimme paikalle tuntia ennen
tapaamista ja sovimme siitd, kuinka esittelemme ideamme tarkemmin ja kumpi esittelee
minkakin asian. Olin ottanut mukaan kannettavan tietokoneen, etta voisimme kirjoittaa pa-
laverissa esiin tulleita mahdollisia kasikirjoituskysymyksid, huomioita ja ideoita yl6s. Meilla
oli myds yldskirjoitettuina joitain asioita, joista meidan oli tarkoitus kysya heilta samalla.

Tapaamisemme kesti muutaman tunnin. Kokouksen aikana ilmeni, ettéd Ssesy:lla oli tulos-
sa kissojen leikkauskampanja, johon he kysyivat meiltd markkinointiapua. Leikkauskam-
panja oli Ssesy ry:n ja kolmen eri elainladkariaseman kanssa yhteistydsséa jarjestetty kam-
panja, jossa kissojen omistajien oli mahdollista leikkauttaa eldimensd normaalia halvem-
malla hinnalla. Autoimme taman kampanjan markkinoinnissa tekemalla mainosvideon,
jossa kerrottiin syitd kissojen leikkaamiselle. Lisasimme mainosvideoon myds kaiken muun
kampanjan kannalta oleellisen tiedon ja koostimme videon ennen kuin aloitimme varsinai-

sen opinnaytetydémme tekemisen.

Allekirjoitimme sopimukset ensimmaisessa kokouksessa. Lupauduimme auttamaan myos
leikkauskampanjan kanssa sen takia, ettd saisimme hieman harjoitusta ennen varsinaisen
pidemman dokumentin valmistumista. Lisaksi tutustuisimme dokumentissa oleviin haasta-

teltaviin paremmin. Meilla oli myds hyvét valmiudet auttaa, joten miksi ei. Tavallaan silloin
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my6s meista tuli epavirallisesti Ssesy:n vapaaehtoisia. Kokouksessa Ssesy:n sihteeri ja
puheenjohtaja kertoivat omia suosituksiaan siita, keita hallituksen jasenia kannattaisi kay-
da haastattelemassa dokumenttiin mitakin aihetta koskien, ja missé paikoissa kannattaisi

kayda kuvaamassa.

Keskustelimme palaverissa myds valmiin dokumentin jakamisesta. Kerroimme heille erilai-
sia vaihtoehtoja, missa muodossa valmiin dokumentin voisi nayttaa katsojille. Julkaisisim-
me valmiin dokumentin Youtube-kanavalla. Puhuimme myds siitd, etta jos teettdisimme
muutamia DVD-kopioita dokumentista, joita Ssesy voisi myyda tapahtumissaan. Niiden
tuotto menisi tietenkin suoraan Ssesyn eldinten hyvaksi. Julkaisutavan valitsemiseen vai-
kutti se, ettd dokumentin oli tarkoitus olla helposti kaikkien saatavilla, ja etta sita olisi kate-
va jakaa sosiaalisen median kautta Ssesy:n toiminnasta kiinnostuneille henkil6éille. Youtu-

ben kaytto julkaisupaikkana oli myds meille kaikista kaytanndéllisin ja nopein vaihtoehto.

3.3.1 Kasikirjoitus

Aaltosen (2011, 201) mukaan dokumenttielokuvaan ei ole mahdollista tehd&d samanlaista
kasikirjoitusta kuin fiktiiviseen elokuvaan. Kasikirjoituksen on h&nen mukaansa tarkoitus
olla enemmankin luonnostelma. Nain jalkikateen mietittynd, dokumenttimme kaikki eri ver-
siot kasikirjoituksista nayttavat huomattavasti enemman suuntaa antavilta luonnostelmilta,

kun todellisilta kasikirjoituksilta.

Kasikirjoitus on muuttunut dokumenttimme lyhyella elinkaarella hyvin monta kertaa. Kaik-
kia versioita ei valttamattd ole enaa alkuperaisissd muodoissa, silla olemme pikkuhiljaa
tallentaneet pienempid muutoksia vanhemman kasikirjoituksen paalle. Alkuperainen kasi-
kirjoitus on muuttunut niin radikaalisti, ettei ulkopuolisen henkilén ole kovin helppo tunnis-
taa sitd saman dokumentin kasikirjoitukseksi. Dokumenttimme punainen lanka on myds
ollut valilla kaikkea muuta kuin selke& kirkas vyyhti; se on ollut takkuinen ja osittain katkeil-

lutkin. Lopulta punainen lanka on pystytty kuitenkin aina selvittdmaan.
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3.3.2 Kuvakasikirjoitus

Emme kokeneet kuvakasikirjoituksen piirtdmista tarpeelliseksi. Kuvittelimme, ettd kun do-
kumenttimme kulkee niin selke&a ja tunnistettavaa kaarta, meidan ei tarvitse piirtd& kohta-
uksia etukateen. Vaikka aikaisemmissa projekteissa kuvakasikirjoitus on ollut melkein tar-
keampi kuin itse kasikirjoitus, on nekin tuntunut silti muuttuvan radikaalisti tuotannon vai-
heiden edetessa. Kun kasikirjoituskin muuttui niin paljon projektin aikana, olisi kuvakasikir-
joitus ollut vain aikaa vievaad ylimaaraista tyotd. Edgar-Huntin (2010, 56) mukaan jotkut
fiktioelokuvien ohjaajat, kuten Coenin veljekset ja Terry Gilliam, tekevat kuvakasikirjoituk-
set jokaisesta kohtauksesta, kun taas jotkut ohjaajat tekevat vain monimutkaisemmista
kohtauksista. Tasta paadyin jalkikateen siihen ajatukseen, etta joistain yksittaisistéa kohta-
uksista dokumentissamme olisi voitu tehd& kuvakasikirjoitus. Esimerkiksi erédéseen intro
vaihtoehtoon, jonka idean saimme vasta raakaleikkausvaiheessa, olisi kuvakasikirjoitus
voitu tehda. Jos tama olisi tehty, olisimme kerinneet myds lisata intron kuvaukset kuva-
usaikatauluun, jolloin siita olisi voinut tulla monipuolisempi. Olemme kuitenkin tottuneet

soveltamaan tiukalla aikataululla, joten kehitimme vaihtoehtoisen intron dokumenttimme.

Kuvauspaikat tulivat tavallaan haastattelujen kanssa samassa paketissa. Suurin osa haas-

tatteluista on kuvattuhaastateltavien kotona. Haastateltavia oli seitsemaén.

Mielestani fiktioelokuvien kaytantdja kannattaa osittain soveltaa myos dokumenttielokuviin
esimerkiksi mainitsemani kuvakasikirjoituksen osalta. Omien tietojeni mukaan fiktioeloku-
viin tehdaan aina edes jonkinlainen kuvakasikirjoitus etukéteen, jotta kuvauspaikalla eri-
laisten kuvakokojen tai siirtymien miettimisesséa ei menisi niin paljon aikaa. Dokumenttielo-
kuvia pystyy tekemaan niin monella eri tavalla, etta toisille kuvakasikirjoituksen tekeminen
ei valttdmatta tulisi mieleenkaan. Mutta joidenkin tiettyjen yksittisten kohtauksien koosta-
miseen olisi hyva piirtdéd muutamat eri vaihtoehdot, kuten esimerkiksi meidan dokument-
timme introon. Taman hetkinen intromme kasittdd mustasta hitaasti paljastuvat dokument-
timme nimen, joka on dokumentin sisaltoon viittaavalla taustakuvalla. Sind aikana, kun
kuva paljastuu hitaasti ruudulle, kuuluu taustalla lyhyitd tunteita herattavia lauseenpatkia,

joita kuullaan viela dokumentin my6hemmassa vaiheessa.
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3.4 Tuotanto

Dokumentin tekijan toimenkuvaan kuuluu monipuolisesti ohjaajan, toimittajan, tuottajan ja
kasikirjoittajan tyokentilla likkuminen. Dokumentin tekijaa voisi siis kutsua jonkinlaiseksi

melkoiseksi moni osaajaksi.

Olimme testailleet viimeisen neljan vuoden aikana lahes kaikkia koululta |6ytyvia kameroita
ja paatimme kuvata opinnaytetydmme samalla kameralla, jonka olimme todenneet hyvaksi
jo aikaisempien projektien aikana eli Panasonicin P2. Jalkikateen ajateltuna, en ole varma
onko kyseisella kameralla kuvattu materiaali niin hyvalaatuista, ettd kayttaisin sita viela
tulevaisuudessa. Haluisin tulevaisuudessa kokeilla jotain taysin toisenlaista kameraa tes-

timielessa.

Ensimmaiseen kuvauspaivddn meilla oli hieman enemman aikaa suunnitella toteutusta.
Kuitenkin suunnittelu jai vain ensimmaiseen kuvauspaivaan. Toisaalta kuvauksemme oli-
vat melko rutiininomaisia; kun sen kerran oli tehnyt, niin muutkin kuvaukset menivat melko
samalla kaavalla. Samalla tuotantoporukalla useamman tuotannon tekemisella on esimer-

kiksi se etu, etta tietaa toisen toimintamallit.

Tyokumppanini tietdd, etta olen todella tarkka aikatauluista. Kun sovimme, etta tavataan
jossain tasalta, niin olen paikalla vahintddn viittd minuuttia ennemmin odottamassa.
Olemme molemmat tottuneet siihen, ettd evasta kannattaa olla aina mukana, silla tulevas-
ta paivasta ei voi koskaan olla tdysin varma, eika seuraavasta tauosta ole valttdmatta mi-

taan tietoa.

3.4.1 Ennen kuvauksia

Lahdimme kuvauspaikoille auto aina kuvauskalustosta taynna. Auton pakkaaminen ei ollut
helppoa, silla itsella on pieni kolmiovinen Fiat. Kuvauspaikalla menimme ensin haastatel-
tavan ovelle ilman kalustoa, tapasimme haastateltavan ja kysyimme, mihin tilaan voisimme
kantaa kalustomme. Teimme taman kahdesta eri syysta. Ensimmaiseksi emme halunneet
haastateltavan nakevdn meitd ensimmaisen kerran heti kameroiden kanssa. Halusimme
heidén tapaavan meidat ensiksi vain ihmisind, ei ohjaajana ja tuottajana. Toiseksi lahes

jokaisella oli luonnollisesti myods lemmikkeja, joten kysyimme miten tavarat kannattaa tuo-
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da ilman, ettad lemmikit lahtevat samasta ovenraosta ulos. Pyrimme siihen, etta he suhtau-
tuisivat meihin myo6s kavereina, mik& olisi helpottavaa my0s sitten itse haastattelutilan-
teessa.

Tavarat tuotuamme alkoivat haastateltavat kysella etta mité kaikkea haluaisimme kuvata ja
missé jarjestyksessa. Aloitimme monesti ensin silld, kuvasimme heidan omia seka sijais-
kotielaimia. Taman tarkoitus oli saada haastateltavat rentoutumaan ja ajattelemaan jotain
muuta ennen haastattelua. Kuvasimme kaikki kuvituskuvat vapaalla kadella ilman jalustaa,

silla kohteiden liikkeita oli melko mahdotonta ennustaa etukateen.

Eras haastateltava kysyi, ettd olisiko mahdollista pitda yhta hanen viidesta koirastaan sy-
lissa haastattelun aikana. Huomasimme sen vaikutuksenhaastateltavaan, joten ehdotimme
samaa muillekin haastateltaville sen jalkeen. Monilla henkil6illa on hermostunut tapa tehda
jotain tietynlaista liiketta jannittyneend. Kun eldinrakas haastateltava on hieman jannittynyt,
hanen on hyva antaa pitaa esimerkiksi pienta koiraa sylissaan haastattelun ajan. Susanna
Tuovinen (2014, 10-11) kuvaa opinnaytetydssaan, etta elainten lasnaololla on paljon posi-
tiivisia vaikutuksia. Se voi auttaa muun muassa rentoutumaan. Liséksi silittAmisella pystyy
peittdmaan mahdollisen hermostuneen liikehdinnan. Monille lemmikkieldain on myds eréan-
lainen suojelija. Haastattelutilanne saattaa yhtakkid tuntua uhkaavalta, helpottaa oman

lemmikin lasnaolo tilannetta.

Mielestani pienet asiat ja eleet ovat erittain tarkeitd siin&, kun yrittdéa rakentaa rennon ja
mukavan haastatteluilmapiirin. Naistd muutamia mainitakseni: kunnollinen kadenpuristus
ja itsensa esittely ovat tarkeitd ensivaikutuksen antajia. Nama eivat kuitenkaan ole kaikille
itsestdanselvyyksid. Samaan aikaa kuvauskalustoa pystyttdessa, voi esimerkiksi keskus-
tella haastateltavan kanssa muista asioista. Tamé auttaa haastateltavaa suhtautumaan
haastattelijaan tuttavana, kun tietda jotain myds hanesta. Siten haastattelutilannettakaan
el valttamatta tule jannitettya ihan niin paljon. Kysyin myds haastattelutilanteessa heidan
omista lemmikeistéén ja niiden nimista. Olin huomannut, etté sellainen tieto on helpommin
annettavissa, kuin esimerkiksi virallisempi tieto siitd, mitd vapaaehtoistoimintaan kuuluu.
Tama sai haastateltavan rentoutumaan ja nosti hdnen kasvoilleen hymyn. Kysymys luo
mielikuvan, ettd haastattelijaa kiinnostaa myds haastateltavien oma elama vapaaehtoisuu-

den ulkopuolella.
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Kysyimme myos kaikilta jotain mieleenpainuvia tarinoita sijaiskotielaimista ja silloin saim-
me parhaimman kuvan siitd, minkalaisia henkilditd haastateltavat todellisuudessa olivat.
Editointivaiheessa huomasimme tuottajan kanssa, ettd juuri ne heiddn kertomat tarinat
olivat niitd mielenkiintoisimpia osia dokumentissa. Ne ovat myds niita harvoja kohtauksia,

joita jatimme melkein sellaisenaan dokumenttiin sen enempaa niita patkimatta.

Haastattelujen liséksi kuvasimme myos Kurikassa jarjestettya leikkauspaivaa elainlaakaril-
l&. Emme viela tassa vaiheessa olleet varmoja, kaytammeko kyseisessa paikassa kuvat-
tua materiaalia, silla kasikirjoituksemme muuttui vielakin. Leikkauskampanjan kuvaukset
olivat kuitenkin sellaiset, etta siihen ei voinut enaa sen jalkeen palata, mikali olisikin halun-
nut materiaalia kyseisesta tilanteesta. Kuvasimme erilaisia yksityiskohtia odotushuoneesta

ja muun muassa tyttokissan sterilisaation.

Kuvasimme dokumenttimme paahenkildltd kolme haastattelua erilaisissa ymparistoissa ja
han oli mukanamme myds muiden haastateltavien kuvauksissa. Talldin saimme varmistet-
tua sen, etta paahenkildstamme on varmasti tarpeeksi monipuolista kuvaa, ja ettd hanta
olisi helppo nayttdd dokumentissa mahdollisimman paljon. Tavallaan han myo6s yhdistaa
tarinoissa nahdyt kuvat ja henkilot, kun ndemme kuvaa siita, kun han esimerkiksi silittda

kissaa loytdeldintarhassa, jonka pitdjan haastattelu pydrii taustalla.

3.4.2 Haastattelujen kuvaus

Haastattelutilanne oli monimutkainen, silla meita oli joka kuvauksissa vain kaksi henkil6a.
Ohjaajana haluamani kuvan asettelu oli haasteellista, koska en pystynyt nakemaan todel-
lista asettelua kuvauspaikalla. Minun oli tarkoitus nakya toisessa kuvassa, mutta koska

meill& ei ollut monitoria mukana, nain kaikki toisen kameran kuvat vasta jalkituotannossa.

Haasteellisinta olikin luottaa taysin siihen, etta kuvassa ei ndy mitdan ylimaaraista hairit-
semassé. Jouduin olemaan taysin liikkumatta koko haastattelun ajan haastateltavan pu-
huessa, silla olin samanaikaisesti aanitarkkailijana ja puomittajana. Kaiken taman liséksi

minun tuli pitdd haastateltava rentona ja kysya oikeanlaiset kysymykset.

Jalkikateen ajateltuna monitori olisi ollut todella hyva olla mukana. Monitorin olisi voinut
kdantaa siten, etta olisin ndhnyt kuvan asettelun paikallaan istumisesta huolimatta. Toi-
saalta silloin my0s haastateltava olisi saattanut katsoa monitoria kokoajan ja se olisi hai-
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rinnyt haastattelutilannetta. Taman projektin jalkeen pyrin aina ottamaan jonkinlaisen erilli-

sen nayton mukaan kuvauksiin.

Samanaikaisesti tyokumppanini ajatteli tuottajan nakokannalta kuvauksia ja tarkkaili, etta
pysymme aikataulussa. Silla hetkella hanen tarkein tehtavansa oli keskittyd kuitenkin ku-
vaamiseen ja siihen, etta kaikki nayttaa hyvalta kameran ruudulta. My6és hanen vuokseen
olisi monitori ollut todella kateva, silla silloin olisimme voineet kayttdd manuaalitarkennus-
ta, kun kuvan olisi nahnyt isommalta ruudulta. Naiden lisaksi han piti silmalla kuvauspai-
kalla olevia lemmikkeja, etteivat ne kaada valoja tai etteivat elaimet tule yllattaen keskelle

kuvausta.

Ensimmaisisséd kuvauksissa tuottaja hoiti puolet haastattelun kuvauksista, kunnes ongel-
maksi muodostui erés sijaiskotikissa. Kissa kulki niin laheltd kuvausvalomme jalustaa, etta
valo alkoi heilua kuvassa. Taméan jalkeen laitoimme kuvauksen hetkeksi tauolle. Tuottaja
siirtyi kameran takaa kuvausvalomme jalustan luo pitdmaan kiinni, ettei kissa kaataisi
lamppua ja kuvasimme haastattelun lopun siten, ettd molemmat kamerat olivat kylméaka-
meroita. Onneksi meilla oli kuitenkin kaksi kameraa mukana. Kameroissa oli eri kuvakoot,

joten pystyimme valitsemaan, kumpaa kameran kuvaa kaytamme missakin kohtauksessa.

3.4.3 Tuotantomme aikataulu

Aikataulutus on yksi tuotantojen tarkein asia, jonka kanssa tulee olla tarkkana. Emme teh-
neet tata itsellemme helpoksi. Kun opinnaytetyén suunnittelu oli alkuvaiheessa, olin silloin
Tampereella tyOharjoittelussa lyhytelokuvafestivaalilla. Tyonimikkeeni siella oli tuottaja-
assistentti, eli olin mukana oikeastaan ihan kaikessa festivaalin toiminnassa. Sen takia
lahteminen Seingjoelle kuvauksiin osoittautui hieman haasteelliseksi. Oli useita paivia, kun
lahdin Tampereelta suoraan tdista junalla Seindjoelle, jossa kerkesin juuri ja juuri syoda
jotain ennen, kuin ajoimme kuvauspaikalle. Kuvaukset venyivat monesti ilta kymmeneen ja
joudun lahtemdaan takaisin heti seuraavan paivan aamujunalla. Pyrimme siis ajoittamaan
kuvaukset mieluiten aina heti alku- tai loppuviikolle, etta olisi myds koko viikonloppu aikaa

kuvata.
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Kiehtovaksi osoittautui se, ettéd haastattelun kuvaukset kestivat aina kolmisen tuntia riip-
pumatta siitd, haastattelimmeko yhta vai useampaa henkil6a, ja kuinka paljon oli tarkoitus

ottaa kuvituskuvia.

Kuvauspaivia oli yhteenséa kuusi. Paivat venyivat usein niin pitkiksi, ettd emme aina edes
kerinneet palauttaa kuvauskalustoa koululle saman paivan aikana. Tiukasta ja aikataulusta

huolimatta saimme kuvattua mediatyon ilman ylimaaraisia lisékuvauspaivia.

3.4.4 Kuvituskuvien kuvaaminen

Emme kayttdneen kuvituskuvissa lisavaloja ollenkaan. Tama johtui siitd, etta kuvauskoh-
teemme olivat harvoin paikoillaan ja valojen asettelu olisi ollut mahdotonta. Vain haastatte-

lussa kaytimme kolmipistevalaistusta.

Melkein kaikissa kuvituskuvissamme on eléaimia, joiden liikkeita ei pysty paatteleméan etu-
kateen. Vaikka valotus olisi voinut olla kirkkaampi kayttamissamme kuvituskuvissa, olisi
lamppujen jalustat ollut kokoajan tiella ja kuvissa. Riskina oli myds se, ettd hieman suu-
rempi eldin saattaisi kaataa lampun vahingossa péaallensa. Paatimme siis, etta parante-

lisimme valaistusta sitten editointivaiheessa.

3.5 Jalkituotanto

Samalla hetkella kun olimme paattdneet, milla kuvauskalustolla kuvaisimme dokument-
timme, paatimme myos, milla ohjelmalla editoimme. Meidan molempien henkilokohtainen
suosikki editointiohjelma on Adobe Premiere, johon paadyimme tallakin kerralla. Adobe

Premiere on ohjelma, jonka kayton hallitsemme sujuvasti.

Jokaisen kuvauskerran jalkeen seuraavana aamuna kavimme koululla tyhjentamasséa ka-
meran ja zoomin, eli &anityslaitteenmuistikortit tydasemalle s&iloon. Aloitimme samalla
myo6s editointiprosessin, silla yhdistimme kuvan ja &anen jokaisen haastattelun jalkeen

omille aikajanoilleen.
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3.5.1 Editoinnin aloittaminen

Kun olin muuttanut takaisin Seingjoelle, pystyimme aloittamaan editoinnin kunnolla. Aloi-
timme katsomalla kaikki kuvaamamme seitseméan haastattelua lapi. Etenimme siten, etta
poistimme haastatteluista ensin ylimaaraiset tauot seka ne kohdat, kun kamera oli ollut
paalla, mutta haastattelutilanne ei ollut viela valmis. Taman jalkeen karsimme sisallosta
ylimaaraisia kohtia, joita emme tarvinneet siihen. Osa lauseista oli siind muodossa, ettei
niita voinut ihan sellaisenaan kayttaa, mutta niiden asiasisalto oli kuitenkin dokumenttimme
kannalta tarkea. Teimme siis erillisen sekvenssin, jonka nimesimme "spiikit". Tahan sek-
venssiin kokosimme kaikilta haastateltavilta sellaiset lauseet, jotka aioin myéhemmin spii-
kata tarinan paalle omin sanoin. My6hemmassa vaiheessa kavimme koko sekvenssin lapi
ja muokkasimme ne sopivaan muotoon niin, ettd ne mahtuisivat niille jatettyihin aukkoihin

aikajanalla.

3.5.2 Editoinnin vaiheita

Kun olimme kayneet kaikki haastattelut 1api yksitellen, yhdistimme ne samalle aikajanalle
ja katsoimme, kuinka haastattelut toimivat kokonaisuutena. Taméan jalkeen alkoi raakaleik-
kaus ja silla hetkella koostimme dokumenttiamme neljannen kasikirjoitus version mukaan.

Teimme useampia eri sekvensseja erilaisiin kohtauksiin.

Sain raakaleikkauksen aikana idean introsta. Ideani vaati tietynlaisten tunteita herattavien
sanojen siirtamista eri sekvenssiin, jossa ne jarjestettiin uudestaan. Valmis intro koostuu
useista yksittaisista, korkeintaan neljan sanan pituisista lauseista, jotka tulevat hieman
paallekkain erilaisilla @anenvoimakkuuksilla. Intron pituus on noin 30 sekuntia ja sen on
tarkoitus saada katsojan mielenkiinto herétettya. Sanat, joita introssa kuuluu, on eri haas-
tateltavilta kuultuja patkid, kun he kuvailevat tilanteita ja hetkia, mitd ovat kokeneet toimi-
essaan Ssesy:.n vapaaehtoisina. Intron on tarkoitus antaa katsojalle 30 sekunnin aikana
esimakua tulevasta dokumentista. Samat sanat nimittain kuullaan myds jossain kohtaa itse

dokumenttia.

Sind aikana kun koostimme introa, raakaleikkausta sek& outroa, olimme muuttaneet koh-
tausten jarjestysta noin kolme kertaa. Emme kokeneet tarpeelliseksi paivittaa kasikirjoitus-

ta jokaisen muutoksen jalkeen uudestaan, vaan kirjoitimme vain suurimpien muutoksien
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jalkeen asiat ylos. Se, etta asiat oli nahtavilla kohtaus kohtaukselta myos paperimuodossa,

auttoi antamaan toisenlaisen nakokulman siihen, etté toimiiko kohtaukset yhdessa.

Normaalitilanteessa ohjaaja ei ole mukana editointivaiheessa. Ohjaaja ei esimerkiksi nae
dokumentista mitdan ennen, kuin editoija nayttaa hanelle raakaleikkauksen. Nain hanella
sailyy tietynlainen objektiivinen nakemys ja on helpompi néahda toimiiko tietyt asiat valmiis-
sa kokonaisuudessa. Alkuvaiheessa ei valttAmatta tule ajateltua, toimiiko ensimmainen ja
viimeinen kohtaus yhtendisena siten, ettd dokumentin loputtua katsojalle ei jaisi enda mi-
taan kysymyksia. Naita seikkoja tuleekin ajateltua enemmaén vasta dokumenttia editoides-

sa.

3.5.3 Editoijan vaikutusvalta

Huhtinen ja Louhula (2014,15) kirjoittavat, etta leikkausvaiheeseen liittyy monesti eettisia
ongelmia. Olen vasta muutaman viimeisen vuoden aikana huomannut, kuinka suuri valta
editoijalla on. Han pystyy halutessaan muuttamaan haastateltavien lauseet taysin vastak-
kaiseen muotoon, kun haastateltava on alun perin tarkoittanut. Editoija voi myds paattaa,
minké&laista kuvaa kaytetd&n missakin kohdassa esimerkiksi siten, ettd haastateltava néayt-
taisi mahdollisimman asialliselta. Tavallaan kaikki kameran edessa olevat henkilt luotta-
vat siihen, ettd editoija koostaa sellaisen lopputuloksen, etta heidan asiasisaltd ei muutu
toiseen, ja ettd he nayttavat mahdollisimman edustavilta. Olen ollut monissa kuvauksissa
mukana, joissa kameran edessé ollut henkild pyytdad kuvausten jalkeen puoliksi vitsilla,
puoliksi tosissaan, ettd saisimme muokattua hanesta mahdollisimman edustavan nakoi-

sen. He siis luottavat siihen, ettd editoijat saisivat vain heidan parhaat puolensa esille.

3.5.4 Leikkauksesta

Haastattelukysymyksemme oli melkein samanlaiset jokaiselle haastateltavalle. Kun siir-
ryimme leikkausvaiheeseen, meilla oli hyvin varaa valita, kenen vastausta kaytamme mis-
sakin asiayhteydessa. Toisaalta samanlaiset haastattelukysymykset myds vaikeuttivat
leikkaamista. Miten saisimme koostettua mahdollisimman monipuolisen kokonaisuuden

ilman, etta asiasisalloiltdan samanlaiset vastaukset toistuisivat?
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Muutamat kysymykset olivat sellaisia, joihin halusimme vastauksen joltain tietyltd haasta-
teltavalta. Mikali h&n ei ensimmaisella kerralla vastannut toivomallamme tavalla, kysyin
saman kysymyksen uudestaan myOhemmasséa vaiheessa haastattelua eri tavalla. To-
tesimme sen toimivaksi tavaksi ensimmaisen haastattelumme jalkeen, jolloin yksi tietty
kysymys muodostui eraanlaiseksi haastateltavan ja tuotantoryhman valiseksi sisapiirivit-
siksi. Kysymyksella pyydettiin haastateltavaa kertomaan kahden jarjestdn eroavaisuudes-
ta. Han halusi kertoa sen tietyilla sanamuodoilla, jota oli kayttanyt ennenkin haastatteluissa
ja todennut lauseen hyvin tiivistetyksi. Ensimmaisella haastattelukerralla han ei kuitenkaan
muistanut haluamansa muotoa ja sanoin hanelle, ettéa voin kysya sen vield uudestaan vii-
meisend kysymyksend, jos haastateltava haluaisi tarkistaa asiasisallon. Han tarkisti asia-
siséllon netistéa ja kun kysyin saman kysymyksen uudestaan, ei vastaus ollut vielakaan
ihan onnistunut. Kerroin hanelle, ettéa yksi mahdollinen vaihtoehto olisi se, etta tarkistaisin
asian itse editointivaiheessa netista ja puhuisin sen spiikkiné taustalle, jos se olisi ollut

haastateltavalle parempi vaihtoehto.

Seuraavan kerran kun sama haastateltava tuli mukaamme toiselle kuvauspaikalle, ehdo-
tin, etté olisiko mahdollista kysya héaneltd viela muutama lisdkysymys, joita haluaisimme
dokumenttiimme. Lisakysymysten jalkeen kysyin ensimmaisessa haastattelussa ongelman
tuottaneen kysymyksen uudestaan eri muodossa. Oli hauska seurata h&nen ilmettaan, kun
han muisti edellisen haastattelun. Han muisti myds, kuinka olimme miettineet tapoja saada

kysymykseen hyvan vastauksen. Talla kerralla onnistuimme vastauksen kanssa.

Taman kyseisen haastattelutilanteen jalkeen aloimme kayttda samaa taktiikkaa myos
muissakin haastatteluissa. Jos vastaus ei ollut ensimmaisella kerralla ihan kayttokelpoi-
nen, kysyin saman asian uudestaan muutaman kysymyksen paasta eri muodossa ja silloin

yleenséd saimme hyvan vastauksen.

Kun dokumenttimme editointi oli hieman alle puolessa vélissa, totesimme etta haluamme
dokumenttiimme jotakin persoonallista ja erilaista. Mielesténi intro on yksi niista, mika erot-
taa dokumenttimme muista. Dokumentin oli tarkoitus olla silmia avartava, totuudenmukai-
nen ja neutraali sen suhteen, mitd Ssesy ry:n vapaaehtoiset todellisuudessa tekevat. Py-
rimme siihen, ettd dokumentti otetaan vakavasti mutta niin, ettd katsojalle jaa kuitenkin
hyvéa mieli viela dokumentin jalkeen.
Muun muassa tdméan takia teimme loppuun lamminhenkiset erityiskiitokset haastatteluissa

olleille henkildille. Jokaisesta haastatellusta henkilostd on lyhyt videonpétka, mika pysah-
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tyy hymyyn ja sen jalkeen jatkaa vield hetken sen jalkeen heidan liikettd. Valitsimme tdhan
videot, joista suurin osa on kuvattu haastattelujen loppuun, kun kiitamme heita. Silloin heil-
I& on juuri sopivan rento ja hieman huojentunutkin ilme kasvoillaan. Ajattelimme myds, etta

haastateltavat pitaisivat tamanlaisesta hieman yllattavasta lopetuksesta

3.5.5 Kuvituskuvien lisaaminen

Kun dokumentin runko oli saatu viimeiseen muotoonsa, aloimme lisata kuvituskuvia haas-
tattelujen paalle. Kuvituskuvia kaytetddn yleensa visuaalisesti tehostamaan esimerkiksi
spiikkauksessa kerrottuja asioita. Niitd voidaan myds kayttaa piilottamaan mahdollisesti
muuten klaffivirheen aiheuttava leikkauskohta. Tarkoitus oli, etta lisdamme kuvia siten, etta
haastateltavan puhuessa esimerkiksi sijaiskotikissastansa, laitamme siihen paalle videon
hanen sijaiskotikissastansa. Kuvasimme videoita, joissa on pelkastdan elaimia. Liséksi
kuvasimme my0s sellaisia, joissa on haastateltavat viettdmassa aikaa niiden kanssa. Téal-
[6in pystymme yllapitamaan jatkumoa ja naytamme katsojille haastateltavasta sellaisen
puolen, millainen han todellisuudessa on. Haastattelutilanteessa kun kukaan ei ole taysin
oma itsensa. Ssesy:n valokuvaajasta oli myods suuri apu, silla saimme vapaasti kayttaa

kaikkia héanen ottamiaan valokuvia elaimista, lehtileikkeista seka tapahtumista.

3.5.6 Spiikkaukset

Dokumentin tekijoiden tulisi muistaa, ettd itsestaanselvyyksista kertominen saattaa aiheut-
taa katsojalle sellaisen tunteen, etta tekijat ajattelisivat heidan olevan jotenkin hélmgja. On
turhaa kertoa spiikilla jotain, mika selviad kuvasta ilman, etta kertoja sanoo sen myo¢s aa-
neen. Yleis6a ei saa ikind pitdd tyhmana. Sen sijaan asiat olisi parempi selittaa siten, kuin

selittéisi henkilélle, jolla ei valttamatta ole mitdan tietoa aiheesta etukateen.

Kuten aikaisemmin mainitsin, siirsimme asiasisalloltaan tarkeét haastatteluvastaukset eril-
liselle spiikit -sekvenssille. Sen jalkeen litteroimme sekvenssiltd 16ytyvat videot erilliselle

tiedostolle. Tasta oli hyva lahtea tyostamaan spiikkeja. Ajatus tavallisesta hieman hymyil-
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len puhuvasta kertojasta tuntui liilan arkiselta dokumenttiimme, joten yritimme keksia erilai-

sia vaihtoehtoisia tapoja toimia kertojana.

Vaihtoehtoina oli muun muassa kommentoiva kertoja, joka tavallaan vastaisi ja keskusteli-
si haastateltavien kanssa taustalla kuitenkin siten, ettei héntd nahd& missaan vaiheessa
itse dokumentissa. Toinen vaihtoehto oli vahvalla Etela-Pohjanmaan murteella puhuva
kertoja, koska dokumentti kertoo Seindjoen seudun elainsuojeluyhdistyksesta. Emme kui-
tenkaan paatyneet kumpaakaan niista vaihtoehdoista. Spiikkien todellinen muoto tuli vasta
aanityskopissa. Toimin itse kertojana, joten pystyin kokeileman erilaisia kerronnan tyyleja,
mitka voisivat sopia dokumenttimme taustalle. Lopullisessa versiossa kaytan puhekielta ja
kerron asioista, kuin puhuisin ystavalle. Nostin my6s aantani hieman korkeammalle ja pu-
huin hitaammin, kuin normaalisti. Olen huomannut, etta varsinkin &&neen lukiessa tai kun
innostun kertomaan jostain, alkaa puheeni nopeutua loppua kohden. Sama meinasi kayda
myo6s tassa. Pyrin myds aloittamaan lauseen aina alusta lyhyen tauon jalkeen, jotta leik-
kaaminen olisi helpompaa. Aanitimme spiikit viimeisella viikolla. Mielestani oli hyva idea
jattéda aanitys loppuun. Tiesimme, miten spiikit olisi hyva puhua, jotta niiden leikkaaminen

ja oikeisiin kohtiin sovittaminen olisi sulavaa.

3.5.7 Varimaarittely ja grafiikka

Kohtausten ollessa paikoillaan aloitimme varimaarittelyn. Teimme sita pikkuhiljaa viimeiset
kaksi viikkoa siten, ettd sovimme ensin yhtendisen teeman ja aloimme sen jalkeen tyostaa
niitd kohtaus kohtaukselta. Dokumenttimme suurin kantava voima oli vapaaehtoisten ker-
tomat tarinat. Kysyimme haastattelussa jotain mielenpainunutta muistoa silta ajalta, kun he
ovat olleet Ssesy:ssd. Saimme kuulla mité erilaisimpia tarinoita. Halusimme kuitenkin jalki-
tuotannossa erottaa tarina-osiot selkeasti haastatteluista, joten tarvitsimme jonkin tietynlai-
sen elementin yhdistamaan niita. Kokeilimme erilaisia efekteja ja varisavyja, kunnes 16y-
simme toimivan yhdistelman. Kaikki dokumenttimme tarinan kerronta kohtaukset ovat mel-
kein mustavalkoisia. Paddyimme editointiohjelmasta |0ytyvaan tint-efektiin. Silla pystyy
saateleméaan kuvan varikyllaisyytta. Tarkoituksena oli saada tarinat selkeasti erottumaan,
ja halusimme sellaisen efektin, mink& katsoja yhdistd& helposti menneeseen muotoon.

Lisasimme niihin myds haaleasti erottuvat mustat kehykset taiteellisen ilmeen vuoksi.
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Kuvasimme lahes kaikki haastattelut kahdella kameralla, mutta vasta varikorjausten aika-
na huomasimme pienen varieron, joka niissé oli. Emme voineet siis kayttaa samoja ase-
tuksia molempien kameroiden kuvissa. Jouduimme tekemdaan tavallaan kahdet eri vari-

maarittelyt yhteen haastatteluun kuvituskuvien omien varimaarittelyjen lisaksi.

Pyrimme pitdmaan haastattelut mahdollisimman luonnollisen varisind kuitenkin siten, etta
muokattu versio nayttaisi alkuperéista paremmalta. Aloitin siis aina valkotasapainon maa-
rittelysta, vaikka sama oli tehty jo kuvauspaikalla. Kuvasimme haastattelut erilaisissa tilois-
sa, yleensa haastateltavien olohuoneessa. Luonnollisesti jokaisessa haastattelussa on siis
jollain tavalla toisistaan poikkeava valaistus jo lahtékohtana. Saimme kuitenkin yhtenaisen

savyn kaikille dokumentissa oleville haastatteluille ja tarinoille.

3.5.8 Umpikujaan ajautuminen

Kun itse dokumentti oli kasassa siten, etté vain musiikki ja hienosaadot puuttuivat, meille
tuli tunne, ettd olimme ajautuneet umpikujaan. Molemmilla oli pitka paiva alla, ja olimme
olleet samassa tilassa editoimassa useampia tunteja ilman kunnollisia taukoja. Katsoimme
dokumentin kahdesti lapi alusta loppuun kuitenkaan nakematta sitéd kunnolla. TAma oli sel-
lainen hetki, kun kummallakaan ei ollut mitdan ajatusta, mita seuraavaksi olisi voinut tehda
tai onko koko dokumentissa enéaa edes mitaan jarkevaa punaista lankaa. Silloin paatimme,
ettd on aika pitdd pidempi tauko. Kavimme tauolla kévelemassa ja syomassa jotain hie-
man sokeripitoisempaa, jotta saisimme nopeasti energiaa jaksamiseen. Tavallaan pyrim-
me irtautumaan koko opinnaytetyosta, silla puhuimme kaikesta muusta. Kun vajaan tunnin
pituinen tauko oli ohi ja palasimme leikkauspoydan &areen, alkoivat ajatuksetkin luistaa

paremmin.

On turhaa istua tunteja samassa tilassa saamatta mitaan aikaiseksi. Tekijoiden on hyva
tuntea itsensa ja pitaa ansaitsemiaan taukoja silloin talléin. Tama olisi ollut helpompi muis-
taa, jos rynmassdmme olisi ollut enemman jasenid editoimassa. Tai siten, etta tuottaja ja
ohjaaja olisivat olleet taysin omissa rooleissaan ja editoija olisi ollut jokin toinen henkild.
Silloin tuottaja olisi voinut aikatauluttanut editoinnin, mihin mennessa mikakin asia tulee
olla valmiina ja milloin on pakko pitaa taukoa. Myds ohjaaja olisi voinut pitéd& objektiivisen
nakemyksensa ja esittda erilaisia ideoita kun ei ole nahnyt samoja kuvattuja materiaaleja
kymmenia kertoja.
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Mielestani todellinen luovuus ja erikoisimmat ideat tulevat siiné vaiheessa, kun tuntuu, etta
on ajautunut todelliseen umpikujaan. Silloin kun kaikki ideat on loppu, ihmiset alkavat

saamaan aivan toisenlaisia ideoita. Sellaisia, mita ei normaalisti tule mietittyakaan.

3.5.9 Dokumentin viimeistely

Huhtikuun toisesta viikosta alkaen koostimme dokumenttia lahes 11 tuntia paivassa. Se
saattaa kuulostaa melko hurjalta, mutta olimme keksineet varsin toimivan tavan tahan.
Herasin itse aamulla kuuden aikaan, jolloin Kirjoitin opinnaytetyon Kirjallista osuutta mel-
kein yhteentoista asti. Yhdeltatoista kavin koululla sydmassa ja aloitin mediatydn editoin-
nin. Jatkoin editointia aina puoli viiteen saakka. Samanaikaisesti tuottaja oli ollut paivatois-
sd, josta han tuli suoraan puoli viideksi koululle. Kerroin hanelle mité olin saanut aikaiseksi
sind paivana, keskustelimme mita olisi hyva tehda seuraavaksi ja miten toimimme seuraa-
vana paivana. Sitten lahdin takaisin kotiin, kun tuottaja jai koululle editoimaan iltayhdek-

saan asti. Talla tavalla dokumenttimme edistyi hurjaa vauhtia.

Pyrimme kuitenkin pitamé&én joka viikko ainakin yhden lyhyemmaé&n péaivan, yhden vapaa-
paivan ja yhden pidemman péaivan, jolloin olimme molemmat samaan aikaan editoimassa.
Kolmena viimeisena editointipdivana menin koululle yhdeksitoista ja lahdin tuottajan kans-
sa vasta puoli kymmeneltd. Naind paivind laitoimme kaikki loput kuvituskuvat spiikkien
paalle ja lisdsimme grafiilkan. Grafiikalla tarkoitan introssa olevaa taustaa, haastattelukoh-
tauksiin tarvittavia nimi- ja titteliteksteja seka lopputeksteja. Viimeisena asettelimme musii-
kin.

Kaikki kayttamamme musiikki on tekijdnoikeusvapaata. Kaytimme musiikkia tavallaan tie-
tynlaisena tehokeinona, eli sen tuli olla enemmankin huomaamaton lisd kohtauksiin, kuin
padelementti. Kaytimme sitd tunnelman lisdamiseksi tiettyihin kohtauksiin. Kun ndma vii-
meisimmat lisdykset oli tehty, jatimme dokumentin renderdimaan yon yli, silla siihen me-
nee useita tunteja. Sen jalkeen exporttasimme valmiin dokumentin, tallensimme sen muis-

titikulle ja huokaisimme syvaan. Kova ty6 oli ohitse ja mediatydmme oli valmis.
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3.6 Ongelmatilanteita, joita dokumentin teossa voi ilmeta

Kohtasimme muutamia ongelmatilanteita dokumenttimme tekoprosessin aikana. Ongel-
miin ei ollut olemassa valmiita ratkaisumalleja. Alla on kolme esimerkkia ongelmatilanteis-
ta, joita dokumenttielokuvan tekemisen aikana saattaa tulla ihan kenelle tahansa seka eh-

dotuksia, kuinka tilanteen voi ratkaista.

Ensimmainen mahdollinen ongelma voi olla henkil6t, joita dokumentissa naytetdan. Mikali
dokumentin aihe on rajattuja riippuen dokumentin ndkdkulmasta, ei padhenkildksi ole valt-
tamatta kovin montaa eri vaihtoehtoa. Enta jos ajautuukin sellaiseen tilanteeseen, etta en-
sivaikutelma paahenkilésta on hyvin erilainen, mita on itse etukateen kuvitellut? Esimerk-
kind hypoteettinen tilanne: dokumentin paahenkilon on tarkoitus olla ravakka ja nakyva
persoona, sellainen jonka puhe on selkeda ja hantad on helppo kuunnella. Haneen on ai-
kaisemmin pidetty yhteytta vain sahkopostitse ja sovitte tapaamisen. Tapaamisessa huo-
maatkin, ettéa kyseinen persoona on kaikkea muuta kuin olet kuvitellut. Hanella on hento
aani, eika erityisemmin ravakoitd mielipiteita tai erikoisia mandodvereita. Eli han on jotain
aivan muuta, kun paéhenkilon oli aluksi tarkoitus olla. Miten sitten edetaan? Kyseisen
henkilon olisi pitanyt olla dokumentin paahenkild, mutta nyt han ei sovikaan siihen rooliin
millaan tavalla. Kannattaako talldin vaihtaa koko dokumentin aihetta, ottaa toisenlainen

nakodkulma vai saada paahenkilosta jollain toisella tavalla mieleenpainuva?

Tamanlaisessa tilanteessa voisi paahenkilosta tehda esimerkiksi eraanlaisen altavastaa-
jan. Sellaisen, joka valloittaa katsojat puolelleen toisella tavalla. Jos kay niin, ettd paahen-
kilba ujostuttaa puhua tai hanellda on hieman monotoninen d&nensavy, voi haastattelun

taustalle myos laittaa jotain pirteaa musiikkia.

Toinen ongelma saattaa olla liian kiireinen aikataulu. Jos sopivan aikataulun jarjestaminen
on alunperinkin tekijéiden puolesta haasteellinen, niin luonnollisesti my6s koko projektin

aikataulu on myds kiireinen.

Jos projektin aiheen valitsemisessa kestaa liian kauan, siihen mennyt aika on poissa esi-
tuotantovaiheesta. Jos esituotantovaiheessa ei kayta tarpeeksi aikaa suunnitteluun, se
monesti kostautuu tuotantovaiheessa. Tuotantovaihe puolestaan on ainahektinen ja jos

tuotantoryhmasséa on vain muutama jasen, niin kannattaa toivoa sormet ristissa, ettei toi-
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nen vain sairastuisi. Jos tuotantovaiheessa kuvaukset on hoidettu kiireelld, ei editoinnissa

ole tarpeeksi materiaalia, mita lahtisi tydstamaan.

Koko tuotannon mennessa talla kaavalla, on tuotantoryhman ja heidan laheisten ihmisten
henkinen jaksaminen kovilla. Toisaalta jos tuotantoaikataulu on tarpeeksi tiukka, niin tilan-
ne on nopeammin myds ohitse. Tosin siind vaiheessa voi kysya itseltdén: oliko tama pro-
jekti edes tekemisen arvoinen, mikali toivoisi sen vain olevan ohitse? On kuitenkin aivan

luonnollista ajatella ndin jossain vaiheessa projektia.

Ratkaisu tdhan olisi, ettéa jo ennen esituotantovaihetta tarkistaisi kaikki mahdolliset paivat
seuraavan puolen vuoden ajalta, joina projektin tekeminen olisi mahdollista. Tassa vai-
heessa kannattaa myos ottaa huomioon mahdolliset lisdkuvauspéaivat. Sitd mukaa tuotan-
non eri vaiheita voisi jakaa mahdollisimman tasaisesti. Nain valtyttaisiin mahdollisilta lisa-
kuvauspaiviltd. Ylimaaraisina kuvauspaivina tekijoiden henkinen ja fyysinenkin jaksaminen

on kortilla.

Kolmantena mahdollisena ongelmana on nimen keksiminen. Tamé& saattaa olla yllattavan
hankalaa. Tuotannoilla on kuitenkin kaikilla aina jonkinlainen tydnimi, jotta projektista olisi
helpompi puhua. Harvoin tama kuitenkaan jaa lopulliseksi nimeksi. Lopullinen nimi saattaa

olla helpompi keksia vastasilloin, kun tyd on selkeytynyt myos tekijoille.

Esimerkiksi opinnaytetydmme tydnimi oli "Paranna elainten asemaa”. Taméa ei kuitenkaan
enaa tuntunut sopivan sellaisenaan valmiiseen tyohon. Olimme myos jo alussa sita mielta,
ettd edella mainittu olisi vain tyonimi. Lopullisen nimen paatimme vasta paivaa ennen, kuin
meidan oli tarkoitus kertoa se graafiselle suunnittelijallemme. Graafisen suunnittelijan teh-
tavana oli tyostaa nimesta tausta introlle. Olimme molemmat kirjoittaneet paperille nimieh-
dotuksia, jotka luettelimme toiselle erds iltapaivd ennen kuin meidan oli tarkoitus tavata
graafikkomme. Nimet lueteltuamme aloimme yhdistella niita keskenaan. Lopulta p&a-
dyimme nimeen "Panoksena elama". Se kuvastaa hyvin dokumenttiamme, silla vapaaeh-
toiset panostavat Ssesy:n toimintaan koko elamallansa. Elaimilla taas on koko elaménlaa-
tu Ssesy:n kasissa ja tunsimme myads itse, ettd teemme opinnaytety6ta kovilla panoksilla.
Vietimme pitkia paivia koululla tyéstden dokumenttia. Kun viimein palasimme hieman nuu-
tuneina takaisin koteihimme kumppaneidemme luokse, vaikutti se myos heidan elamiinsa.

Dokumentissamme oli siis nimensa mukaisesti panoksena monenlaiset elamat.
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Kun on ollut koko prosessin ajan mukana alusta asti ja on tydéskennellyt tiukalla aikataulul-
la, tulee omalle projektilleen tavallaan sokeaksi. Tietynlainen objektiivisuus katoaa ja yksit-
taisten asioiden poistaminen ja jarjestyksen muuttaminen ei enda raakaleikkauksen jal-
keen olekaan niin helppoa. Raakaleikkauksen jalkeen meilla oli tunne, ettd dokumentissa
olisi ollut vielakin jotain ylimaaraistd. Emme itse kuitenkaan nahneet kyseisia kohtia, vaik-
ka katsoimme sen useamman kerran lapi. Saimme onneksi monipuolisesti palautetta sita
pyytaessamme, ja silta pohjalta meidan oli hyva jatkaa dokumentin tyostamista eteenpain.
Monesti se, etta kysyy joltain ulkopuoliselta henkilolta mielipidettd, auttaa nakeméaan pro-

jektin aivan uudenlaisessa valossa.
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4 YHTEENVETO

Kysyin alussa, onko taysin luonnollisia dokumenttielokuvia olemassakaan? Vastaukseni
on kylla ja ei. Tavallaan Lumiéren veljesten ensimmaisessakin elokuvassa La Sortie de
I'Usine Lumiére a Lyon, osa tydlaisistd ndkee, etta heita kuvataan. Toinen asia on kuiten-
kin se, ettda muuttavatko he kayttaytymistaan mitenkaan, eli alkavatko he tietdmattaan nay-
tella silla hetkella? Uskon, etteivat kaikki edes tienneet silla hetkelld, mita veljekset puuha-
sivat. Heidan kayttdmaa kameraa kun ei varmaankaan oltu aikaisemmin néhty sellaisena
missaan. Talla perusteella uskon, ettd on olemassa vain puolittain todellisia dokument-
tielokuvia. Olemme hyvaksyneet sen, ettd dokumenttielokuvien tekijat vaikuttavat lopputu-
lokseen kuitenkin tavalla tai toisella. Aaltonen (2007, 19) méaarittelee dokumentin olevan
jatkuvaa neuvottelua todellisen tapahtuman seka sen esittdmisen valilla. Mielestani doku-
menttien tekeminen on tekijoiden kasitys todellisesta maailmasta, jota he kuvaavat. Nain
ollen dokumentti lajityyppina on todellinen.

Dokumentin tekeminen kahden hengen tuotantoryhmalléa on ollut kaikkea muuta kuin help-
poa. Voin kuitenkin ainakin omasta puolestani sanoa, etta kuvauspaikoille matkatessa ollut
stressi ja editoinnissa silloin talléin esiin tullut ahdistus, alkoi loppua kohden salakavalasti
unohtumaan. On hienoa huomata joidenkin yllattavien ratkaisujen toimivan todella hyvin.
On myds jannittavdd huomata, kuinka valmis dokumentti onnistuu vieldkin herattamaan
itsessaan monenlaisia tunteita, vaikka sen on nédhnyt samat asiat monta kertaa. Jollain
kummallisella tavalla pidan siitéd pienesta stressista, mikd mediatuotannon tekeminen ai-

heuttaa, silla lopputuloksen nékeminen ja muiden reaktio siihen on niin palkitsevaa nahda.

Meilla molemmilla on noin seitseman vuoden koulutus media-alalta ja olemme molemmat
my0ds omatoimisesti opiskelleet meita kiinnostavia erityisosaamisia, joita alalla voi olla.
Tasta on ollut huomattavasti hyotya, silla mita enemman olemme tehneet tdméanlaisia pro-
jekteja, sitd enemman haluamme jatkaa samalla linjalla. Jokaisesta projektista oppii jotain

ja en itse yleensa toista samaa virhetta montaa kertaa.

Pidan muutaman hengen tuotantotiimilla dokumentin tekemista mahdollisena. Kuitenkin
oman jaksamisen ja tyoskentelyn helpottamiseksi kannattaa kysya mahdollista avustajaa
varalle sellaisiin tilanteisiin, jos yksi tuotantotiimin jasenista ei paasekaan kuvauspaikalle.

Opinnaytetyon tekeminen, niin kirjallisen osuuden kuin mediatyonkin tekeminen, on tiimi-
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tyota. Samoin toimii myos itse kulttuurialakin. Tassa ei parjaa taysin yksin eikda onneksi

tarvitsekaan.

Dokumenttielokuvan tekeminen on tavalla tai toisella raskas prosessi. Se on kuitenkin
myos todella palkitseva. On hyva, jos tekijdilla on jonkinlainen tukiverkko, joka auttaa vain
olemalla lasna rankan paivan jalkeen. Tekijoiden tulee tuntea myds omat rajansa, jotta

malttaa pitaéd taukoja, kun silta tuntuu, eiké ylikuormita itsedan puhki.

Kirjalliseen osuuteen valmistautuessa luin yhden mieleen painuneen artikkelin. Siina sa-
nottiin, etta ainoa tekemisen arvoinen tyd on sellainen mika keskittyy niihin asioihin, mista
itse valittdd. Ei kannata keskittya sellaisiin asioihin, mitka kiistavat kaiken, jolla on oikeasti

itselle valia.
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