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Johdanto



TIIVISTELMA / ABSTRACT

TIIVISTELMA

pinndytetyoni aiheena on korkeakontrastisen an-

tiikkva kirjaintyypin suunnittelu. Kirjaintyyppini

hakee muotokieltd pienaakkosten yla- ja alapaat-
teisiin goottilaisista kirjaintyyleistd, mutta sen rankana on
kdytetty renessanssiantiikvoja. Yhdistdva tekijd referensseind
kdyttamissdni kirjaintyyleissd on dynaaminen piirtojélki, joka
syntyy tasaterdlld piirretystd viivasta.

Kirjaintyyppini on suunniteltu kdytettdviksi isoissa piste-
kooissa, pddasiassa otsikoissa ja lyhyissd lauseissa. Kyseessd on
open type-tiedosto, joka sisdltdd skandinaaviset versaali- ja ge-
mena-aakkoset, gemena-numerot ja rajatut typografisen- sekd
vieraskielisen merkiston.

Kirjallinen osuuteni sisdltdd yleistd tietoa kirjainmuotoi-
lusta ja typografiasta. Esittelen historiallisia ldhtokohtia joita
hyodynsin omassa kirjaintyypissdni. Lisdksi kerron muotoilu-

prosessistani ja mietin opinndytetyoni onnistumista.

Avainsanat: Typografia, Kirjainsuunnittelu



ABSTRACT

he subject of my thesis is designing a high contrast

serif typeface. My typeface is inspired by renaissance

roman letters, but it also gets lot of its form from
blackletters. The connecting factor of the fonts that I used as
references is that they are all based on strokes done with broad
flat pen.

My font is designed to be used in headlines, short sentences
and large type sizes in general. It includes basic latin upper-
and lowercase letters, text figures, a limited set of diacritics and
typographic symbols.

The research part of my thesis covers writings about type
design, typography in general and a historical section where
I look into the typography that affected my work. After that I
will go through my design process and analyse how my project

succeeded.

Keywords: Typography, Type design



1. Itkonen 2012: 12-14

TERMISTO!

Kayn lapi tassa kappaleessa termistda,
joita kaytan kirjallissa osiossa. Kyseessa
on yleista sanastoa, jotka liittyvat kirjain-

suunnitteluun ja typografiaan.

Antiikva

tulee latinan kielen sanasta antiquus

ja tarkoittaa vanhaa. Antiikvakirjaimiin
kuuluuvat vaakasuorat paatteet ja niissa

kirjainten viivat ovat selvasti erivahvuisia.

Groteski
on paatteetdn ja viivoiltaan lahes

tasavahva kirjaintyyli.

Kirjaintyyppi bu
tarkoittaa yhtenadiseen asuun piirrettya

merkistda, johon kuuluvat kirjaimet,

numerot, valimerkit ja suuri maara muita AV

typografisia merkkeja.

Kirjaintyyli
on laajempi ryhma toisiaan muistuttavia
kirjaintyyppeja ja -perheita. Humanistiset

antiikvat ovat yksi esimerkki kirjaintyylista.

Kirjainleikkaus

Tarkoittaa kirjaintyypin yhta vahvuut-

ta (esim. light tai regular). Se tarkoittaa
myos arkikielessa samaa kuin fontti,
mutta se omaa pienen savyeron. Kirjain-
leikkaus-sana liittyy selvemmin kirjainten
esteettiseen muotoon, kun taas fontti
viittaa enemman kirjainten tekniseen

muotoon.

Pienaakkosto

kutsutaan nimella gemena

Suuraakkosto

kutsutaan nimella versaali.

TERMISTO



2. Itkonen 2012: 17

KIRJAINTEN OSAT 2

1. Pylvas 9. Koukku
2. Liitoskulma 10. Silmukka
3. Poikkiviiva 11. Silma

4. Paate, paateviiva 12. Hanta

5. Hiusviiva 13. Aukko

6. Alapidennys 14. Kaari

7. Ylapidennys 15. Korva

8. Jalka 16. Silmukka

TERMISTO
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-Hxpkaejog

TYPOGRAFINEN VIIVASTO 3

. Ylalinja

. Versaalilinja
. Gemenalinja
. x-korkeus

. Peruslinja

O U1 b W N PR

. Alalinja

3. Itkonen 2012: 20



AIHEEN VALINTA

ohdin pitkddn opinndytetyoni aihetta, mutta tiesin, ettd

halusin tehdd jotain, mikd kisittelee typografiaa. Ai-

empia koulutoitdni katsoessa huomasin, ettd kurssit,
jotka olivat johtaneet omasta mielestdni mielenkiintoisiin lop-
putuloksiin, olivat typografian kurssit. Typografisten sddntdjen
opettelu tuntui mielekkailtd, koska samalla minusta tuntui, ettd
kasvoin graafisena suunnittelijana.

Pidén toisté, joissa saan syventya aiheeseen ja hioa pitkddn
sisdltod, mistd syystd kirjainsuunnittelu tuntui hyviltd vaih-
toehdolta. Tuntui my6s palkitsevalta ndhdd henkilokohtainen
kehitys kouluvuosien varrella. Oppiessani enemmaén aiheesta,
aloin ymmartidmai, kuinka rakentaa koherentteja typografisia
hierarkioita.

Neljantend vuotena kdymaéni kirjainsuunnittelu-kurssi myos
antoi rohkeutta valita kirjasintyypin suunnittelun aiheekseni.
Kurssin opettaja, Teo Tuominen toimi myds lopulta opinnéyte-

tyoni ohjaajana. Kurssilla tehty tyo oli vain pintaraapaisu kir-

jainsuunnitteluun, mutta sain silti hyvét lahtokohdat siihen,
kuinka minun tulisi ldhted ty6tdni rakentamaan.

Halusin ty6honi mukaan historiallisen nikokulman, koska
taten pystyin syventyméddn my0s kirjainmuotoilun perinteisiin
ja ymmartdmain sen kautta, kuinka se on vaikuttanut nykypai-
védn typografiaan.

Olen my6s miettinyt typografiaan erikoistumista maiste-
riopinnoissa, joten koin luontevaksi aloittaa aiheeseen syventy-

misen jo tdssd vaiheessa.
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TAVOITTEET

tin lahtokohdakseni sellaisen antiikvan luomisen, jos-

sa on nihtdvissd elementtejd menneisyyteen assosioita-

vista goottilaisista kirjaintyyleistd. Tutkin historiallisia
lahtokohtia, tavoitteenani oppia enemmin typografian historiasta
ja konventioista, joita kirjainsuunnittelussa vallitsee. Tavoitteenani
oli ymmiria nditd konventioita ja hyodyntdéd niitd omassa tyossani.
En halunnut kirjaintyyppini olevan kuitenkaan suora kopio mis-
tadn tietystd tyylistd, vaan halusin ottaa haasteeksi yrittda yhdistelld
rohkeasti erilaisia tyylejd. Koin tdmén ldhestysmistavan mielenkiin-
toiseksi, koska minulla oli titen mahdollisuus yrittda luoda kirjain-
tyyppi, jossa on viittaus menneeseen aikaan yleisilmeen sdilyessa

kuitenkin modernina.



1. Tutkimus
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1.1 TYPOGRAFIASTA

ypografia on kielen ulkopuolinen, visuaalinen kokoel-

ma symbolisia merkkejd, jotka tuottavat tekstille lisa-

merkityksid. Se on samalla yksi tirkeimmistd graafi-
seen muotoiluun osa-alueista ja on toiminut vuosisatojen ajan
informaation vélittdmisen peruspilarina. Typografia on osa pu-
huttavaa kieltd, keino jolla 4dni tehddan nékyviksi.

Hyvi typografia on usein huomaamatonta, koska sen ollessa
onnistunutta emme lukiessa kiinnitd huomiota kirjaimiin, vaan
sisdltoon. Onnistunut typografia myos korostaa tekstin oleel-
lista sisdltod, siten ettd tdrked informaatio on helposti poimit-
tavissa tekstistd. Tdrkedd ei siis ole vain, se mitd kirjoitetaan,
vaan myos se, miltd kirjoitus ndyttda. Rauhallinen olotila teks-
tissd on oleellista hyvian lukukokemuksen saavuttamiseksi.

Suunnittelijalle jad vastuu luoda koherentti hierarkia teks-
tistd. Vaihtelemalla kirjainleikkauksia pystytddn erittelemdin
sisdltod loogisesti: esimerkiksi kdyttdmalld vahvempaa leik-

kausta korostamaan nimid pitkdn tekstin seassa, on yksi tapa

auttaa silmad informaation etsinnéssd. Vaihtelulla pystytddn siis ja-
sentdmddn tekstid, mutta suunnittelija voi myos tuoda télld tekstiin
lisimerkityksid seki ristiriitoja. Ristiriitoja voidaan luoda esimer-
kiksi kayttamalld kirjaintyylid, joka perinteisesti liitetddn toiseen
asiayhteyteen.*

Suunnittelijan tulee ajatella tekstin kontekstia ja miettid kyseiseen
sisdltoon liittyvid assosiaatioita. Ndihin assosiaatioihin vaikuttavat
mm. kulttuuri ja historia. Olemme tottuneet nakeméain tietynlaista
typografiaa tietyissd asiayhteyksissé, esimerkiksi teollisuusalalla toi-
mivien yritysten nidkee kdyttivin monesti logossaan groteskityylista
fonttia. Ratkaisuun vaikuttaa assosiaatiomme groteskeista moder-
niin aikaan, joka teollisuusalalla toimivalle yritykselle on positiivi-

nen sanoma.

1.1 TUTKIMUS: TYPOGRAFIASTA
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ypografian tulee myo6s puhua samaa visuaalista kielté

muun kdytetyn materiaalin kanssa. Esimerkiksi ma-

teriaaliassa, jossa kisitellddn vaikkapa renessanssin
aikaukautta, olisi visuaalisen ja historiallisen yhtendisyyden
kannalta hyvaksyttavaa kayttda typografiaa, joka on sidoksissa
kyseiseen aikaan. Tdm4 tarkoittaa kidytdnnossad sitd, ettd suun-
nittelija tietdd kdyttdd antiikvoja, jotka ovat luotu kyseiselld
aikakaudella. Tdten luodaan selvd linkki muun materiaalin ja
typografian vilille.?
Typografiasta erillisid termejd ovat esimerkiksi kalligrafia ja
tekstaus. Ne kuuluvat ldheisesti typografian piiriin, mutta ne
kasittelvit kirjaimia, jotka tuotetaan késin piirtimalld. Ne eivit
titen suoraan liity typografiaan, koska termilld on alunperin
tarkoitettu kirjapainotaitoa. Typografiaan ldheisimmin liittyva
kasinkirjoituksen muoto on, kun suunnittelija alkaa kdsin luon-
nostelemaan uutta kirjaintyyppid, jonka tarkoitus on tuottaa
typografiaa.®

1.1 TUTKIMUS: TYPOGRAFIASTA
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1.2 LUETTAVUUDESTA

uettavuudella voidaan tarkoittaa ainakin kahta eri
asiaa. Se voidaan ndhdd visuaalisena ominaisuute-
na, mutta se voidaan ymmértda myos tekstin sisallon
luettavuutena. Englanninkielessd ne voidaan jakaa kahden eri
termin alle: visuaalinen luettavuus on englanniksi legibility
ja sisdllollinen luettavuus on readability. Suomen kielessd on
vain yksi asiaa kuvaava sana, jolla arvioidaan tekstin ulkoasun
selvyytta: helppolukuisuus. Molemmat seikat ovat sidoksissa
toisiinsa, mutta suunnittelijan ndkékulmasta kiinnostus koh-
distuu enemmén visuaaliseen muotoon. Visuaalista muotoa
tarkastellessa katsotaan esimerkiksi kirjainten ja muun typo-
grafisen merkistdon erottuvuutta toisistaan. Hyvédn luettavuu-
den kannalta on tdrkedd, ettd jokaisella merkilld on omat piir-
teensd ja merkki on helposti tunnistettavissa, ilman ettd se
sekoittuu toiseen merkkiin.”
Luettavuus on myds sidoksissa aikaan ja kulttuuriin. Eri
aikakausilla yleisesti kdytetyt kirjaintyylit ovat nykypiivéin
valossa luettavuudeltaan hyvin erilaisia. Katsoessa 1400-luvulla

suosiossa ollutta texturaa, nykypédivdan ihmiselle se nayttda
tummine kirjainmuotoineen vaikeasti luettavalta ja raskaalta.
Voidaankin paitelld, ettd tottumus on yksi luettavuutta ohjaava
tekijd. Mitd enemmaén silmdmme ovat tottuneet kyseisiin muo-

toihin, sitd helpompia ne ovat meille jasentdd.®

1.2 TUTKIMUS: LUETTAVUUDESTA
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Samat merkit Minionissa
(ylapuolella)
ja Gill Sanssissa

(alapuolella)

9. Itkonen 2012: 74-75

1.3 GROTESKI VAI ANTIIKVA?

aljon keskustelua on kiyty siitd, onko antiikvateksti
helppolukuisempaa verrattuna groteskilla kirjoitettuun
tekstiin. Aiheesta on tehty useampi sata tutkimusta,
jotka eivit silti padse yhteneviin loppupéitelmiin.

Antiikvaa on pitkddn perusteltu helpompilukuisena sen
padtteiden takia. On ajateltu, ettd vaakasuorat paateviivat aut-
tavat lukijaa pysymiddn rivilld ja samalla ne ohjaavat silmid
eteenpdin tekstissd. Silmét eivit kuitenkaan liiku vaakasuoraan
tekstid luettaessa vaan ne kisittelevdt tekstimassoja pienissd
ryhmissd hypéyksittdin. Pdétteiden on myos ajateltu yhdistdvan
kirjaimet toisiinsa sanoiksi, muodostaen ndin paremmin luet-
tavaa tekstia.

Groteski on joissain tutkimuksissa osoittautunut helppo-
lukuisemmaksi pienikokoisessa tekstissd. Tdméd perustuu aja-
tukseen, ettd pddtteiden puuttuessa, kirjaimissa ei ole mitddn
“turhaa”. Télld on perustettu groteskien suosimista ruudulta

luettavaan sisaltoon, koska alhainen tarkkuus tekee antiikvo-

jen paitteet epéterdviksi erityisesti pienikokoisessa tekstissd. Tama
on saattanut olla perusteltavissa vield joitain vuosia sitten. Teknolo-
gian kehityksen myotd néayttdjen resoluutio on kuitenkin parantunut
huomattavasti, joten my6s grafiikan tarkkuus on parantunut. Tédten
véitettd on vaikea osoittaa todeksi nykypdivina.

Vastakkainasettelu groteskin ja antiikvan vililld ei sindnsd ole
jarkevdd, koska luettavuuteen vaikuttavat myos kirjainten lukuisat
muut muoto-ominaisuudet. Kirjainten leveys, vahvuus, x-korkeus,
sisitilojen koko ja kirjainten erottuminen toisistaan vaikuttavat
my0s luettavuuteen. Molempiin ryhmiin kuuluu kymmenié tuhan-
sia kirjaintyyppejd, joissa ndimi ominaisuudet vaihtelevat suuresti.
Voimme todeta, ettd molempiin ryhmiin kuuluu luettavuudeltaan
hyvid, keskivertoja ja huonoja fontteja. Yleensd kannattaakin suosia
klassikoiksi muodostuneita fontteja, koska niissd muoto-ominaisuu-

det ovat pédsddntoisesti hyvin suunniteltuja. Makueroja tietenkin

loytyy.’

1.3 TUTKIMUS: GROTESKI VAI ANTIIKVA?
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1.4 TUTKIMUS: PIENAAKKOSET VAI SUURAAKKOSET?

1.4 PIENAAKKOSET VASTAAN SUURAAKKOSET

uettavuudesta on siis olemassa paljon eridvid mielipiteitd.

On olemassa kuitenkin luettavuuskysmyksid, joissa vastaus

on selvempi. Pienaakkoset ovat yleisesti luettavampia ver-
rattun suuraakkosiin. Syy on pienaakkosten keskindisessd poikkea-
vuuksissa. Niitd on helpompi hahmottaa erillisini kirjaimina, mika
helpottaa lukukokemusta. Suuraakkosten tasainen korkeus tekee
riveistd nauhamaisia, kun taas pienaakkostossa on yla- ja alapiden-
nyksid, mikd nopeuttaa lukemista, tehden samalla sanoista vaihte-
levan nakoisia.

Vaihtelevat sanakuvat voidaan pienaakkosissa yleisesti hahmot-
taa jo yhdelld vilkaisulla, ilman ettd jokaista kirjainta tarvitsee lukea
erikseen.

Pelkkd suuraakkosten kidytté muodostaa myos tilankéytollisen
ongelman: ne vievit enemman tilaa, tehden riveistd pidempia. Liian
pitkdn rivin seuraaminen rasittaa silmia, usein pelkilld suuraakko-

silla ladottu rivi myos néyttdd ikavalta.'

]11]r11]rn]rom11n

IUNUNUN\AVLILILIUD

Usein kirjainten yldosat ovat alaosia

helpommin tunnistettavissa

]11]711]7(\]fﬂm110

TTTZTTVNALLNATTC

Peitettdessa kirjainten alaosat,
pienaakkoset sailyvat suuraakkosia

paremmin luettavina.



17

1.5 KONTRASTI

ontrastivaihteluilla pystytddn vaikuttamaan kirjainten

helppolukuisuuteen ja yleisilmeeseen.

Antiikvoista helppolukuisimpia ova Kirjaintyypit
joiden viivakontrasti ei kasva liian suureksi. Ne eivit ole silmal-
le raskaslukuisia ja toimivat hyvin painettaessa kaikilla paperi-
laaduilla. Liian iso viivakontrasti saattaa paallystetylle paperille
painettaessa ndyttdd liilan hennolta. Esimerkki tédllaisestd fon-
tista on renessanssiantiikva Bembo. Se on suunniteltu aikana
jolloin kdytosséd oli vain pédidllystamétontd paperia, joka imee
itseensd enemmain painovarida. Teksti turpoaa tédlloin hieman
vahvemmaksi. Modernimpi vaihtoehto on Minion Pro, joka on
suunniteltu vuonna 1990. Se perustuu renessanssiantiikvojen
muotoihin, mutta on luettavuudeltaan parempi kaikilla paperi-
laaduilla pienemmain kontrastivaihtelun ansiosta.
Groteskityyppien luettavuudessa 16ytyy my6s eroja. Geomet-
risid groteskeja on yleisesti pidetty vaikealukuisimpana vahai-
sen viivan paksuuden vaihtelun vuoksi. Suunnittelussa pyrittiin

kirjainten yksinkertaisuuten, joten perusmuodot rakentuvat

five boxing wizards

Bembo

five boxing wizards

Minion Pro

15 TUTKIMUS: KONTRASTI
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samoista osista: kaaresta, ympyrésté ja suorasta viivasta. Tdma
vihentdd erottuvuutta kirjainten vililla ja vaikeuttaa lukemista.

Humanistisia groteskeja pidetddn yleisesti pddtteettomistd
fonteista helpoiten luettavina. Tdmi johtuu siitd, ettd ne pe-
rustuvat samoihin mittasuhteisiin kuin renessanssiantiikvat ja
niissd on suurimmat kirjainrungon paksuuserot.

Kirjainten mustien viivojen lisdksi tunnistamme kirjaimet
niiden viliin jddvdn valkoisen tilan sekd kirjainvéleihin jadvien
tyhjien vastamuotojen perusteella. Piirrettdessd kirjaimet ka-
peiksi, vastamuodot ja kirjainvilit vihenevit. Kapean muodon
aikaansaamiseksi kaaret tdytyy piirtdd jyrkemmin, mika lisaa
kulmikkuutta. Jyrkemmait kaaret tayttavit tyhjdd tilaa kirjain-
ten vilissd, lisdten mustan massan madrd ja samalla vihentdd
kirjainten erottuvuutta toisistaan. Kapeus myos pienentda kir-
jaimien sisdtiloja, joka mydskin vaikeuttaa hahmotusta.

Liian kapea viivan paksuus fontissa my6s vaikeuttaa lukemista,
koska ohuet viivat eivdt luo tarpeeksi kontrastia taustaan. Tama

pitee niin antiikvoihin kuin groteskeihinkin.!

Five boxing wizards

Humanistinen groteski, Gill Sans

Five boxing wizards

Geometrinen groteski, Futura PT

lukukokemus
lukukokemus

lukukokemus

Esimerkki kirjainten kapeuden vaikutuksesta

luettavuuteen

15 TUTKIMUS: KONTRASTI
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2.1 GOOTTILAISET KIRJAINTYYLIT

oottilaiset Kkirjaintyylit korvasivat karolingiset
minuskelit myohdiskeskiajalla. 1100—1500-luvuil-
la Pohjois-Euroopan Kkirjurit muunsivat muodon
tiivilmmaksi ja kulmikkaamaksi karolingisiin minuskeleihin
verratuna. Ne ovat ensimmadiisid Euroopassa painotydssa kay-
tettyjéd kirjaintyyppejd, joiden tunnetuimpiin kayttdjiin kuului
my0s Johann Gutenberg, linsimaisen kirjapainon isd. Saksaa
pidetddn yleisesti maana, jossa ndmé kirjasintyylit ovat menes-
tyneet kauemmin ja voimakkaammin kuin muualla, mutta ne
ovat osa my0s lahes koko muun Euroopan historiaa.
Goottilaiset kirjaintyylit voidaan jakaa neljddn yleiseen paa-
kategoriaan, jotka ovat: textura, fraktura, bastarda (Saksassa
sen vastine on nimeltddn schwabach) ja rotunda.'?
Kyseisille neljille tyylille ei ole yhtd maantieteellistd syntyma-
paikkaa vaan ne ovat syntyneet eri puolilla Eurooppaa.
Tiivis ja kapea textura on néistd ensimmaisend syntynyt. Se
oli vallalla Pohjois-Euroopassa 1300-luvulla ja Johann Guten-

bergin kiayttdmat varhaisimmat painokirjaimet jéljittelivat sita.

Renessanssiaktiivat alkoivat syrjayttdd texturaa 1400-luvun
lopulta alkaen.

Rotunda, joka on muodoiltaan muita pyoreimpi, kehittyi
Italiassa ja Espanjassa samoihin aikoihin. Bastardassa yhdistyy
piirteité tekstuurasta ja goottilaisesta kursiivista. Se on nopeas-
ti kirjoittettava, melko vapaamuotoinen tyyli, jonka piirteet
vaihtelivat eri puolilla Eurooppaa.

Fraktuuran synnystd on olemassa erimielisyyksid, mutta
yhdeksi syntypaikaksi on mainittu 1500-luvun alku, kun keisari
Maximilianin sihteeri, Vinzenz Rockner, kehitti tyylin texturan
pohjalta. Paamairds oli antaa jokseenkin kompelolle texturalle
juoksevuutta ja eleganssia, renessanssin hengessi."’ Kirjaintyy-
li yleistyi Saksassa 1500-luvulla, kun Eteld-Euroopassa oli jo

siirrytty kdyttimédn renessanssiantiikvoita.'*

2.1 REFERENSSIT: GOOTTILAISET KIRJAINTYYLIT



21

15. Bringhurst 2012: 32

roavaisuus muotokielen vaihtelevuudessa esimerkiksi

antiikvoihin on, ettd goottilaiset kirjaintyylit sisdltavat

vain yhden leikkauksen, ne eivit sisdlld esim. kapiteele-
ja, kursiivia tai vaihtelevia paksuuksia.'

Kirjaintyylit puhuvat myos yleensd aikakaudesta, jolloin
ne ovat syntyneet. Goottilaiset kirjaintyylit voidaankin katsoa
yhdeksi gotiikan osa-alueeksi ja ne ovat kielellinen vastine tyy-
lisuunnan taiteelle ja arkitehtuurille. Mikddn ndaistd tyyleistd
ei ole kuitenkaan sidottu tiettyyn historialliseen aikakauteen,
vaan kaikki ovat selvinneet nykypdivddn, vaikka ajan kulues-
sa tapahtuneet muutokset ovat lisinneet eroavaisuuksia tyylien
sisdlld. Nykypdivdndkin ndille kirjaintyyleille 16ytyy kayttotar-
koituksia.

Nykyddn mm. populaarimusiikissa nikee kaytettdvin niité
tyyleja paljonkin. Esimerkiksi raskaamman musiikin ja hip-ho-
pin parissa ne ovat todella suosittuja. Molemmille musiikki-

tyyleille on ominaista maskuliinisuuden korostaminen, joten

goottilaisten kirjaintyylien kdyttd on ymmaérrettivdd. Asso-
sioimme vahvat paksut muodot yleisesti ja maskuliinisuuteen
ja hennot laihemmat muodot feminiinisyyteen.

Goottilaiset kirjaintyylit myos toimivat tehokeinona: niiden
koristeelliset muodot, paksut viivat sekd suuret viivanpaksuu-
den kontrastierot auttavat korostamaan maaréttya kohtaa teks-
tissd. Yhdistettynd erilaisiin kirjaintyyleihin ne auttavat myos
tuomaan kontrastia sisaltoon.

Ne eivit kuitenkaan ole soveliaita pieniin pistekokoihin ja
pitkiin teksteihin. Voimme katsoa esimerkiksi texturaa: sen
kapeus, korkeus ja vdhdinen valkoisen tilan méira kirjainten
sisdlld tekee kirjainmuodoista vaikeasti hahmotettavat. Useissa

tyyleissd ndhtavé koristeellisuus myos heikentdd luettavuutta.

2.1 REFERENSSIT: GOOTTILAISET KIRJAINTYYLIT
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16. Bringhurst 2012: 274

Goottilaisten kirjaintyyppien esimerkkeja

abedefgnoprs ABCDEFGNOPRS

San Marco (Rotunda)

abcdefgnoptl ABEDEFGROPRD

Goudy Text (tekstuura)

abedefgnoprs ABCDEFENOPRSD

Duc De Berry (bastarda)

abedefgnuoprs UBVBEIDEFOGROPRS

Fette Fraktur (fraktuura)

2.1 REFERENSSIT: GOOTTILAISET KIRJAINTYYLIT

Neljan yleisimman kategorian erottamiseen toisistaan

riittda yleensad gemena o-kirjaimen tutkiminen.t®

Texturan tunnistaa Frakutrassa o-aukko on
hexagonin muotoisesta toiselta sivulta tasainen ja
o-aukosta. toiselta sivulta kaareva.
Bastardassa yla- ja Rotundassa aukko on
alapaat ovat teravat. joko ovaali, tai pydrea.

Molemmat sivut ovat

kaarevat.
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17. Itkonen 2012: 25-26

18. Bringhurst 2012: 122

2.2 RENESSANSSI- JA HUMANISTIANTIIKVAT

enessanssiantiikvat kehittyivat Italiassa 1300- ja

1400-luvuilla renessanssin aikakaudella, tiedemiesten

ja kirjureiden keskuudessa. Antiikva-sanalla viitataan
antiikin Roomaan, jossa latinalainen aakkostomme kehitettiin
lahes valmiiksi 200-luvulla eaa. Silloin se sisdlsi 21 kirjainta,
joukosta puuttuivat; U, J, Y, W ja Z. Roomalaiset aakkoset ke-
hittyivdt huippuunsa 100- ja 200-luvun piirtokirjoituksissa. Ne
maalattiin ensin levedlld siveltimelld, jonka jdlkeen ne hakattiin
taltalla kiveen v-muotoisiksi. Piirtokirjoituksia tehtiin mm. jul-
kisiin rakennuksiin, voitonpylvéisiin ja hautakiviin.
Pienaakkoset alkoivat kehittyd Rooman vallan jélkeisind
aikoina, kun arkipdivdiseen kirjoittamiseen tarvittiin nopeam-
pi tapa, koska taltalla veistetyt muodot eivit soveltuneet ruo-
kokynilld kirjoittamiseen. Euroopassa syntyi 300—800-luvuilla
lukuisia kirjoittamisen muotoja mm. unsiaalit ja puoliunsiaa-
lit. 800-luvun jalkeen kehittyvit karolingiset minuskelit, joissa
on nihtévissd pienaakkosten lopullinen muoto. Ne kirjoitettiin

leveidlld tasaterdlld, terdd viistossa 30 asteen kulmassa pitden.

Tdmé synnytti kalligrafisen jéljen, joka siirtyi 1400-luvulla
my06s humanististen antiikvojen muotopiirteeksi.!”

Késin kirjoitetut humanistiantiikvan pienaakkoset olivat
muodoiltaan karolingisia minuskeleita avonaisempia ja sirom-
pia. Niiden eleganssissa on paljolti samaa, kuin renessanssin
ajan taiteessa. Humanistiantiikvan siirtyminen kédsinkirjoi-
tetusta tekstistd kirjapainoon alkoi vuonna 1465 Pohjois-Ita-
liassa, jossa tyo jatkui yli vuosisadan. Antiikvat ovat palvelleet

kiintopisteend typografiassa jo 500 vuotta.'®

am cffccdcfponﬁa
mazeretufl maria
10 rcpb Arrccquam

Karolingisia Minuskeleita.

2.2 REFERENSSIT: RENESSANSSI- JA HUMANISTIANTIIKVAT
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nsimmadiset aidot antiikvapainokirjaimet leikkasi Pienempi x-korkeus tekee humanistiantiikvoista hieman huo-
ranskassa syntynyt Nicolas Jenson (1420-1480). Hén nompia luettavuudeltaan.
kaytti esikuvanaan 1400-luvun humanisti-antiikvoita,

jotka kirjoitettiin levedlld tasaterédlld. Tasaterdn jilked jaljitte-

lemalld kirjainten eri kohtiin saadaan paksuusvaihtelua. Sama

kalligrafinen syy tuottaa myos yhden tunnistettavimmista ele-

menteistid, humanistisen akselin. Tama voidaan nahda esimer-

kiksi o-kirjaimessa, jossa sen kuviteltu akseli on vasemmal-

le kallellaan enemmaén, kuin missddn muussa kirjaintyylissa.

Toinen tunnistettava elementti on e-kirjaimen silmukan poik-

kiviiva. Myohemmisté tyyleistd poiketen, se ei ole vaakasuo-

ra. Tasaterdisen kyndn terdvédn jiljen ndkee myos kirjainten

ylapaitteissd. gemenoiden yldpéitteet ovat viistot m-, n-, p- ja

r-kirjaimissa.

Luettavuudeltaan renessanssiaktiivat ovat hyvid, koska ne
kehitettiin alunperin pitkiin teksteihin ja kirjojen lukemista
19 [tkonen 2012: 31 varten. Viivakontrastinsa ansiosta tyyli tuo tekstiin eloisuut-

ta, olematta kuitenkaan liian voimakas vésyttimaan lukijaa.
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Varhaisten renessanssiantiikvoiden tunnistettavat elementit *°

. Matala x-korkeus

. Pylvaat ovat suorat

. Viistot ylapaatteet kirjaimissa (esim. b- ja r-kirjaimet)

. Kaaret lahes ympyranmuotoiset

. Vino poikkiviiva e-kirjaimessa

. Jyrkat, kynalla piirretyt paatteet a-, c-, f-, r-kirjainten kaarevissa paissa
. Muuntuva viivanpaksuus

. Humanistinen astekulma

W @ N 60 o1 b W N BB

. Karkeat, leveahkot alapaatteet (esim. r-,l- ja p-kirjaimet)

Centaur, suunnitellut Bruce Rogers

3.
6.
8.
4.
2.
1. 5.
7.
Nicholas Jensonin téiden pohjalta. 9.

19. Bringhurst 2012: 123
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19. Itkonen 2012: 29

Antiikvojen luokitteluun vaikuttavat tekjijat 2°

1. Yl6spaisten ja alaspaisten viivojen kontrastin suuruus
2. Paatteiden muoto
3. Paatteiden ja kirjainpylvaan liitoskulman muoto

4. Kulma eli kaaria sisaltavien kirjainten akselin asento

Kirjainten akseli on joko pystysuora tai vasemmalle kalteva.
Kalteva akseli syntyy, jos esimerkiksi o-kirjain piirretddn tasa-
terdlld. Renessanssin antiikvat jaljittelivét tditd muotoa. Vaikka
akseli on vasemmalle eli taaksepdin kalteva, se tuottaa kir-
jainten vahvennusten kautta eteenpdin johtavan vaikutelman.

Akselin pystysuoruus luo puolestaan pysdhtyneen vaikutelman.

2.2 REFERENSSIT: RENESSANSSI- JA HUMANISTIANTIIKVAT
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2.5 IMPLEMENTAATIO

ietin jo ennen luonnosten aloittamista, mitd muo-

toja haluan tuoda omaan ty6honi kirjaintyyleista,

joita kdytin referensseind. Ensimmadinen ldhtokoh-
ta minulle oli vertailla goottilaisia kirjaintyylejd. Tutkin, mitkd
muodot toimisivat parhaiten antiikvaan yhdistettynd. Parhai-
ten yleisilmeeltddn omia mieltymyksidni palveli rotunda, se on
luettavuudeltaan miellyttivimpi, hieman py6redmpi, muihin
referensseihin verrattuna. Sen yleisilme on myds vihemmaian
koristeellinen, muihin paikategorian tyyleihin verrattuna. On-
gelmana, esimerkiksi texturassa ja frakturassa, olivat kirjainten
kapeus, tiivis kirjainvili sekd valkoisen tilan puute kirjainten
sisdlld. Nama piirteet tekevit niistd raskaat lukea, varsinkin
pienissd pistekoossa. Ongelmista huolimatta fraktura tarjosi
idean gemena-Kkirjainten ala- ja ylapddtteisiin. En halunnut kui-
tenkaan tuoda péitteitd tyohoni sellaisenaan, vaan ne vaativat
yksinkertaistamista ja yhtendistimistd. Ratkaisuni oli leikata
frakturan alapéitteistd x-linjan alapuolelle menevit kaarteet

pois, ja titen saaden se seisomaan tasaisesti x-linjalla. T4ll4 toi-

menpiteelld sain tehtyd rauhallisuutta ja yhtendisyyttd fonttiin.
Padtteet ovat silti kulmikkaat ja suhteellisen suuret, ndin sain
sdilytettyd goottilaisten kirjainten vahvan muotokielen. Vahvat
padtteet myos korostavat rivien vaakasuuntaisuutta ja kuljetta-
vat lukijan silmda lukemista helpottaen. Yldpditteet jéljittelevit
dynaamista jdlked, joka tarkoittaa tasaterdlld tehtyd muotoa.
Verrattuna referensseihin, koristeellisuus on karsittu pois, ja
jaljelle on jatetty vain oleellinen kulman veto. Pylviisiin yhdis-
tyvit yld- ja alapditteet ovat verrattaen paksut ja geometriset.
Télla tavoin yleisilme saadaan modernimmaksi ja kalligrafi-
seen jilkeen saadaan kontrastia.

Rotunda tarjosi idean kaarien muotoon. Yleisen pyoreyten-
sd ansiosta kaarien terdvdt kulmat eivét tuntuneet liian domi-
noivilta. Sen muotokielten yhdistdminen renessanssiantiikvaan
oli myos koherenttia, koska astekulma on molemmissa saman-

kaltainen.

2.3 REFERENSSIT: IMPLEMENTAATIO
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enessanssiantiikvoista fonttini sai raamit joihin aloin

yhdistelld goottilaisia piirteitd. Yhdistamistd helpot-

ti se, ettd molempien kirjaintyylien lahtokohtana on
tasaterdlld piirretty, eli dynaaminen viivan jélki, joka nikyy
kaarien kulmissa. Ne sisédlsivit myds muita yhtendistdvia omi-
naisuuksia, kuten humanistinen astekulman. Antiikvoiden
juoksevuus ja elegantti muotokieli tuovat myds fonttiin pientd
keveyttd, joka toimii hyvdnéd vastapainona goottilaisten kir-
jainten raskaudelle.

Suuraakkoston rangan sain lihes suoraan renessanssian-
titkvoista. Poikkeuksena on o-kirjain, joka muistuttaa muo-
doltaan rotundaa. O:n kaareen syntyvd kulma oli yksi sel-
vimmista kalligrafisista elementeistd, joita toin ty6honi.
O-kirjaimesta sain mallin myés moneen muuhun kaarevia
muotoja sisdltdvddn kirjaimeen. Pystyin ndin toistamaan
samaa kaareen syntynyttd kulmaa, lisdten néin kalligrafista
vaikutelma yleisilmeeseen. Kirjainten alapdittet ovat renes-

sanssiantiikvoille ominaisesti jyrkdt. Myohemmin syntyneissi

antiikvoissa liitoskulmat ovat kaarevia ja sulavalinjaisempia.
Oman fonttini péitteet suuraakkostosssa ovat suhteessa
tummemmat ja suuremmat kuin perinteisesti antiikvoissa,
mikéd johtuu siitd ettd niiden tdytyy olla yhtendisid pienaak-
koston kanssa. Muotojen suhteet pohjautuvat titen enemméin

goottilaisiin kirjaintyyleihin, kuin antiikvoihin.

2.3 REFERENSSIT: IMPLEMENTAATIO
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Vertailua referenssifonttien pienaakkostoon

u C

Minion Pro

nopfuc

San Marco

Vélinenakdékulma 2!

’ ) Molemmat referenssifontit perustuvat
dynaamiseen viivan jalkeen, joka syntyy

tasateralla piirrettdessa 30 asteen kulmassa.

Palouse
19. Itkonen 2012: 30
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20. Itkonen 2012: 88

Palousen kontrastiero referenssifontteihin

PALOUSE BEMBO

Verrattuna referensseihin, Palousen viivan kontrasti on lahempéana
goottilaisia kirjaintyyppeja, kuin renessanssiantiikvoita. Suhteiltaan
Palouse on suunniteltu olemaan lahella 1/3-jakoa viivan maksi-
maalisissa paksuuseroissa. Mittana on nelidé (engl. em.) Nelion koko
ei ole vakio, silla se on suhteellinen mitta: se on aina suhteessa kul-
loiseenkin kirjainkokoon.?° Kirjainsuunnitteluohjelma Glyphs, jolla

tein kirjaimet, kayttaa mittayksikkéna nelion tuhannesosaa.

SAN MARCO

2.3 REFERENSSIT: IMPLEMENTAATIO
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3.1 LUONNOKSET

loitin muotoiluprosessin harjoittelemalla tasaterédn

kayttod, koska kaikki referensseind kdyttdmani kir-

jaintyylit olivat tehty alunperin tasaterilld. Talld ha-
lusin saavuttaa paremman kuvan siitd, millaisilla menetelmilla
tutkimani historialliset kirjaintyylit ovat alunperin syntyneet.
Minulla ei ollut aiempaa kokemusta tyovilineestd, ja sain myos
todeta, ettd tasaterdn kdyton todellinen oppiminen tulisi myos
vieméddn aikaa. Aikaa vei hahmottaa rytmi ja jérjestys, jolla
kirjainten muodot tulisi piirtdd. Oikean kallistuskulman 15y-
timinen ja siihen totuttelu vaativat myo6s paljon harjoittelua.
Luonnokset, joita kdytin digitalisointia varten tein kuitenkin
lyijykyndd, tussia ja valkoista korjauskynéa kayttden.
Loydettydni luontevat péitteet ja kaarenmuodot Kkirjain-
tyyppiini, aloin toistaa niitd skissipaperille. Keskityin tekemédan
alapditteistd goottilaisille kirjaintyyleille ominaisesti vahvat ja
padattimédn kaarien kddntymékohdat terdvddn kulmaan. Pyrin
pitamédn x-korkeuden verrattain matalana, miké sopi varhais-

renessanssin antiikvojen rankaan. Skissipaperi toimi loistavana

apuna suunnittelussa, koska muotojen hiominen helpottui suu-
resti. Sen avulla pystyin myds pitimddn huolta, ettd jo luonnos-
teluvaiheessa, kirjainten suhteet pysyivit padpiirteittdin saman
kokoisina. Tein luonnokset suhteellisen suuressa koossa, koska
pystyin tdlld tavoin tekeméddn tarkempid yksityiskohtia muotoi-
hin, mika tulisi myos tulevaisuudessa helpottamaan luonnos-
ten digitalisointia. Tédten sain myds kirjaintyyliini kalligrafista
henked, joka lisédsi kirjainten juoksevuutta ja toi haluamaani

vaihtelua kirjainten vilille.

3.1 MUOTOILUPROSESSI: LUONNOKSET
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oin gemena-kirjainten rangan aloittamalla suunnitte-

lun n-,o0- ja v-kirjaimista, joiden pohjalta loin muodot

koko latinalaiseen aakkostoon. Otin rinnalle suunnit-
teluprosessiin myos p- ja | -kirjaimet varhaisessa vaiheessa,
jolloin pystyin médrittdmédn korkeudet kirjainten yla- ja ala-
pidennyksille. Skissipaperi osoittautui hyviksi apuvilineeksi
myo0s tdssd vaiheessa, koska pystyin asettelemaan useita luon-
noksia paallekkéin ja ndin katsomaan, miltéd kirjaimet nayttivit
sanoina. Tétd kautta ndin sopivatko kirjaimet yhteen ja mité
niistd tdytyisi muuttaa. Kaytin tdssd vaiheessa prosessia aikaa
loytadkseni optisesti sopivat leveydet kirjaimiin ja yritin saa-
vuttaa tasapainoisen madrdn valkoista tilaa kirjainten sisd- ja
ulkopuolella.

Vaikka monien kirjainten yksityiskohdat muuttuivat paljon
digitalisoinissa, en silti kokenut suurta ajankdytt64 luonnoste-
luun turhana, koska luonnosteluvaihe selkeytti paljon suunnit-
teluprosessia. Pystyin ndin hallitsemaan tarkemmin suuntaa,

johon kirjaimet piti muuttaa. verrattuna siihen, jos olisin yrit-

tanyt luoda fonttia suoraan tietokoneella. Ottaen huomioon
my0s kirjaintyvylit, joita kdytin referensseind se ei olisi ollut jér-
kevdd, koska opin paljon kirjainten luonteista tekemailld niitd

aluksi kasin.

3.1 MUOTOILUPROSESSI: LUONNOKSET
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3.2 DIGITALISOINTI

aytin kirjainten lopullisessa suunnittelussa Glyphs-

nimistd kirjainsuunnitteluohjelmaa. Kaytin ohjelmaa

ensimmadisen kerran Teo Tuomisen kirjainsuunnitte-
lukurssilla, jossa opin ohjelman yleisimmat kiyttotavat. Ohjel-
man toiminta oli miellyttdvi, koska se muistutti pitkdlti Adoben
vektorigrafiikkaan pohjautuvia ohjelmia. Erona oli vektorivii-
van parempi hallittavuus, joka helpotti muotojen piirtimista.
Vektoriviiva hallittavuuteen vaikuttaa kaaripisteiden sijoi-
tus. Jotta kaaresta saadaan mahdollisimman sulavalinjainen,
luonnollinen ja hallittu, tulee kaaripisteet sijoittaa kaarien &i-
rikohtiin. Kaaren &déripiste 16ytyy kohdasta, jossa kaari vaihtaa
suuntaa. Kaaren muotoa hallitsevat “kddet” on hyvd pitdd 90
asteen kulmassa silloin kun se on mahdollista. Tdémé helpottaa
kaaren hallintaa. Kaaripisteiden méiird on tdrked pitdd mini-
missd, koska tdlld viltetddn mahdolliset kuhmut, jotka rikkovat
jatkuvuuden tunnetta kaarissa. Pisteiden vdhiisyys myos edel-

leen helpottaa muodon hallintaa.

Pyrin my6s omaa fonttiani piirtdessd pitimédn kiinni ndistd
periaatteista. Kaaripisteiden mdaédra kuitenkin kasvoi, koska
kulmat kaaren muodoissa vaativat niita.

Aloitus muistutti jossain méadrin luonnosteluvaihettani.
Loin ensimmadisind pienaakkosista n-, o-, ja v-kirjaimet, joiden
muotoja pystyin helposti toistamaan ohjelmassa. Suuraakkos-
tossa ensimmadisind syntyivit h-, o-, ja v-kirjaimet, jotka myos

tarjoavat muodot loppuihin suuraakkostoihin.

3.2 MUOTOILUPROSESSI: DIGITALISOINTI
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Pienaakkoston n- o- ja v-kirjainten vektoripisteiden sijoittuminen

3.2 MUOTOILUPROSESSI: DIGITALISOINTI
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3.3 YHTENAISTAMINEN

un olin digitalisoinut koko latinalaisen aakkoston,

keskustelimme ohjaajani Teo Tuomisen kanssa fontin

yleisilmeestd. Halusin, ettd jo ensimmadisessd keskus-
telutilaisuudessa minulla olisi jo mahdollisimman paljon ndy-
tettdvdd hdnelle. Ndin pystyimme yhdessi miettimddn fontin
kokonaiskuvaa ja sitd, minkédlaisia muutoksia minun tarvitsisi
tehdd. Keskeisimmaksi aiheeksi nousi yhtendistiminen. Olin
tdssd vaiheessa hakenut monia erilaisia vaikutteita gemena-kir-
jaimiin goottilaisten kirjaintyylien muodoista. Mukana kulki
vield monta erilaista ideaa, jotka eivdt yhdessd nédyttineet har-
monisilta. Nyt piti padttdd, mitka osat olivat relevantteja sailyt-
tdd ja mitd minun tulisi karsia pois.

Ensimméinen korjausprosessi koski gemena-kirjainten yla-
padtteitd. Alkuperdisessd mallissa yldpéditteet olivat 90 asteen
kulmassa liittyessddn kirjainten rankaan. Lisdksi ylapaatteet
olivat liian vaaleat verrattuna kirjainten kokonaismassaan,
minka takia fontti oli ulkonéddltddan raskaampi alhaalta. Paa-

temalli teki my0s esimerkiksi u-kirjaimesta liian erottuvan

verratuna muihin gemenoihin. Kddntdmalld pddtteen yhtyma-
kohtaa lihemmaiksi 30 asteen kulmaa péitteet alkoivat nayttaa
enemman tasateralld piirretyiltd. Talld tavoin sain tehtyd fon-
tista harmonisemman, koska massan maaré ylhdilld ja alhaalla
oli nyt tasaisempi.

Kirjaimet kulmikkailla kaarrekohdilla taytyi kayda yksitellen
lapi ja tarkistaa, oliko kulmakohta tarpeeksi selked. Osassa kir-
jaimista kulmat jdivit liian pieniksi ja ndyttivdt titen enemman
virheilta kuin tarkoituksellisilta. Ratkaisuni oli poistaa kulmat
osasta kirjaimia ja korostaa kulmia, jotka jdtin jéljelle. Tama
toi hienovaraista vaihtelua kirjainten sisdlle ja lisdsi eloa ylei-

silmeeseen.

3.3 MUOTOILUPROSESSI: YHTENAISTAMINEN
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Pienaakkoston piddtteiden kehitys
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Pienaakkoston pidtteet eriteltyina
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ENNEN ENSIMMAISIA KORJAUKSIA

Charles Darwin jammaili Aken
hevixylofonilla Qatarin
yopub Zeligissa

LLLLLLLLLLLLLLLL

Charles Darwin jammaili
Aken hewxylofomlla Qatarin

yopub Zeligissa
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3.4 OPTISET KORJAUKSET, KIRJAINVALIT & VALISTYS

aadakseni kirjaintyyppini kaikki kirjaimet néaytta-

méain samankokoisilta minun taytyi tehdé niihin tiet-

tyja optisia korjauksia. Erityistd huomiota tuli kiin-
nittdd terdviin ja pyoreisiin muotoihin. Ne piirretdédn tasaisia
muotoja suuremmiksi, jotta ne ndyttavdt yhtd suurilta. Tama
on otettava huomioon jokaista fontin kirjainta suunniteltaes-
sa. Ohje koskee kaikkia muotoja, ei pelkdstddn neliotd, kol-
miota ja ympyraa.

Digitalisoinnin alkuvaiheessa en ollut vield tehnyt optisia
korjauksia ja pienaakkostoni kaikki kirjaimet seisoivat tdysin
tasaisesti gemena- ja x-viivalla. Aloin ensimmaiisend vieda kaa-
revien muotojen korkeimpia ja matalimpia kohtia viivaston
yla-ja alapuolelle. Eron huomasi todella nopeasti. Kirjaimet al-
koivat nédyttdd tasapainoisemmilta ja saman korkuisilta.

Fonttini on Kkirjainvileiltidn varsin tiukka. Timi johtuu
siitd, ettd se on tarkoitettu kaytettdviksi suurissa pistekooissa,

joten liian suuret madrit valkoista tilaa hajottaisivat kirjainten

rytmid. Koetin olla varovainen kirjainten vélistyksessd. Tavoit-
teenani oli mieluummin luoda kirjainten muotoon itseensd
sopiva tila, joka toimisi mahdollisimman hyvin muiden kirjain-
ten kanssa. Loogista se on my®ds siksi, ettd turhia vilistyspareja
ei tarvitse muodostaa. Silti on kirjainpareja, jotka usein tarvit-
sevat vilistystd. Tillaisia pareja ovat mm. kolmion muotoiset
kirjaimet, jotka ovat toistensa vastamuotoja esimerkiksi: A- ja
V-kirjaimet. Vastaavia tapauksia ovat T, V, W ja Y jos niiden
jalkeen tulee ldhestulkoon, mikd tahansa pienaakkonen paitsi
b, h, k tai 1. Myos kielelliset seikat vaikuttavat vélistykseen,
koska tiettyjen kirjainparien esiintyminen vaihtelee kielestd
riippuen. Omassa fontissani kdytin suomen ja englannin kieltd

niiden kirjainparien loytamiseen, jotka kaipasivat vélistysta.
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21. Itkonen 2012: 140-141

3.7 NUMEROT

loitin numeroiden suunnittelun, kun olin saanut latina-

laisen aakkoston valmiiksi. Numeroiden suunnitteluun

vaikutti paljolti pienaakkoston muotokieli, koska aioin
suunnitella kirjaintyyppiini vain gemenanumerot, jittden versaa-
linumerot kokonaan pois.

Gemenanumeroissa on pienaakkosten tapaan yld- ja alapiden-
nyksid, kun taas versaalinumerot ovat versaalien korkuisia eivitka
ylitd kirjainten perus- eiké versaalilinjaa.

Naiistd kahdesta numerotyypistd gemenanumerot ovat vanhem-
pia. Ne hallitsivat eurooppalaisessa typografiassa 1540-luvulta
1700-luvun loppuun, jonka jilkeen mainosgrafiikan vaikutuksesta
1800-luvulla numerot kasvoivat versaalien korkuisiksi.

Ottaen huomioon kirjaintyyppini historialliset lihtokohdat
oli relevanttia ldhted suunnittelemaan gemenanumeroita, koska
kaikki referenssimateriaalini oli ajalta, jolloin versaalinumeroi-

ta ei ollut viela olemassa.

Gemenanumerot eivit sovellu hyvin paljon numeroita sisal-
tavadn tekstipalstaan, koska ne eivdt korostu tarpeeksi muun
tekstin seasta. Taulukot ovat toinen huono kiyttokohde. Ge-
menanumerot eivét ole tasalevyisid vaan vievdt vain merkin
verran tilaa, kuten kirjaimetkin. Tédten ne eivit asetu taulukois-
sa samaan linjaan toisten kanssa ja lopputulos nayttdd epamaa-
rdiseltd.”

Negatiiviset puolet eivdat haitanneet suunnitteluprosessia
siind mielessd, ettd kirjaintyyppini ei ole tarkoitettu kaytetta-
viksi dsken mainitsemissani asiayhteyksissd. Suuressa piste-
koossa kdytettyna ja lyhyissd lauseyhteyksissd ne toimivat hyvin

yhteen kirjaimiston kanssa.
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Yhtendistiminen pienaakkostoon

3.

1234567890
nfcrp

Gemena-o on erotettavissa numerosta 0 tarkastelemalla akselikulmaa,

joka on nollassa rationaalinen, eli pystysuuntainen. Nolla on myos
leveydeltdan kapeampi ja sen yla- ja alaosien kulmikkuutta on
pienennetty verrattuna o-kirjaimeen
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3.8 NIMEAMINEN

irjaintyypin nimedminen osoittautui hankalaksi. Mie-

tin pitkddn, milla perusteella minun tulisi antaa nimi.

Yksi vaihtoehto oli valita nimi, joka viittaa kirjain-
tyyleihin, joita kdytin referensseind. En kuitenkaan onnistunut
loytimadn nimed, joka oli tarpeeksi kuvaava.

Lopulta otin ldhtokohdaksi kokeilla sanoja fontillani kirjoi-
tettuna. Etsin sanoja, joissa oli vaihtelevia kirjainmuotoja. Ndin
nimi toimii kirjainmuotojen esittelijina.

Palouse oli yksi monesta vaihtoehdoista. Se valikoitui
nimeksi, koska sanassa oli vaihtelevasti pylvismaisié ja pyoreitd

muotoja, jotka néayttavit kirjaintyypin yleisilmetta.

Palouse
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3.9 ITSEARVIO

okonaisuutena olen tyytyvdinen opinndytetyoni

lopputulokseen. Lihtokohtanani oli oppia lisdd

kirjainsuunnittelusta ja samalla ymmaértda parem-
min typografian historiaa. Glyphs ohjelman parissa tyos-
kentely on auttanut minua paremmin ymmaéirtimain vek-
torigrafijkan toimintaa ja se on vaikuttanut tydnopeuden
kehittymiseen my6s muilla suunnittelun osa-alueilla. Ym-
marrykseni typografian termistdstd on myds parantunut
prosessin myota.

Olisin tosin halunnut syventyé vield enemmaén referens-
simateriaalini kéyttotapoihin ja niiden eri vaiheisiin his-
torian muutosten valossa. Lihteind kdyttdmé&ni materiaalit
eivdt kuitenkaan avanneet niiden historiaa ja kdyttdtapo-
ja niin syvallisesti kuin olisin halunnut. Ajankéaytollisisté
syistd en myOskddn olisi ehtinyt saamaan relevanttia lahde-
materiaalia lisdd, koska kirjat joista olisi ollut hyotyd, olisi
pitdnyt tilata ulkomailta.

Kiinnostavaa olisi myds ollut tutkia syvemmin vastaanvan-

laisia projekteja, joissa yhdistellddn useampaa menneen

ajan kirjaintyylejd, yrittden modernisoinnin kautta luoda uutta.
Olisi ollut mielenkiintoista vertailla vastaavia projekteja ja tutkia,
millaisiin ratkaisuihin niissd on paadytty.

Onnistuin mielestdni saavuttamaan fontissani yhtendisen ko-
konaisilmeen. Se oli myds eniten aikaa vienyt osa-alue suunnitte-
luprosessista. Merkkimddraltddn kirjaintyyppini ei ole mittavin,
mutta se tayttda kayttotarkoituksensa. Harkitsen kehittdvini tyota
eteenpdin tulevaisuudessa. Néden tydssdni hyvédn kehityssuunnan,
joten sen kayttomahdollisuuksien kasvattaminen kiinnostaa minua.

Koen saaneeni tyon kautta lisdd innostusta typografiaan sy-
ventymiseen. TyOprosessin aikana tapahtui asioita, joita nyt
katsoen tekisin toisin. Lapikdydyt virheet tiedostaen ja muis-
taen, uskon kuitenkin saaneeni hyvdn pohjan vastaavien

projektien suunnitteluun.
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