Luonnoskirja - apuvéline vai teos itsessaan

Anna-Liisa Ronkanen
Opinndytetyd
Tampereen ammattikorkeakoulu
Kuvataiteen koulutusohjelma
Huhtikuu 2016



Sisallysluettelo

Tiivistelma / Abstract

Johdanto

. Kirjataiteesta

. Luonnoskirja

3.1 Taiteilijjoiden parissa

3.2 Luonnoskirjan muuntautuminen teokseksi
. Taiteilijakirja eli Artist's Books

4.1 Madritelma

4.2 Esimerkkeja taiteilijakirjoista
Luonnoskirjan ja taiteilijakirjan yhtdldisyydet ja erot
. Teokseni lahtokohdat

6.2 Tyoskentelysta

6.3 Esillepano

6.4 Suhde kirjataiteeseen

7. Lopuksi
Lahdeluettelo

O 00 00 N o o u b w

© ® o & o =



Tiivistelma

Tassa tutkielmassa (Luonnoskirja - apuvaline vai teos itsessadn) kasittelen luonnoskirjan
suhdetta muuhun kirjataiteeseen, seka kuvataiteelliseen taideteokseen. Pohdin luonnoskirjan
mahdollisuutta seisoa omilla jaloillaan kokonaisena teoksena. Tutkin my6s muita kirjataiteen
termeja ja tutkin niiden olennaisuutta.

Luonnoskirjan tekeminen eroaa prosessina ennalta suunnitellun taideteoksen tekemisesta.
Aineistona kaytdn kuvataiteilijoiden ja asiantuntijoiden tulkintoja luonnonskirjojen taiteellisesta
luonteesta. Aineistosta nousee esiin nakemys, jonka mukaan luonnoskirjojen tyéstaminen on
hauskaa, vapauttavaa, rentouttavaa ja terapeuttista.

Toteutan opinndytetyon taiteellisena osana sarjan kasintehtyja kirjoja, jotka taytan
kuvallisella kerronalla padasiassa maalauksen, piirrustuksen ja kollaasitekniikan avulla. Teokseni
nimi on Impulse. Pohdin tekstissani oman teokseni suhdetta seka luonnoskirjaan ettda muuhun
kirjataiteeseen.

Avainsanat: luonnoskirja, taiteilijakirja, kirjataide.

R R EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE
Abstract

In this thesis (Sketchbook - a tool or an independent artwork) | wanted to study the
relationship between a sketchbook and other book art, and it's role to a finished artwork. |
consider a sketchbook's possibility to stand on it's own as a complete piece of artwork. | also
explore other terms used in book art and analyse the fundamentality of a sketchbook.

The process of filling up a sketchbook differs very clearly from creating a considered piece of
artwork. As a primary material | read many opinions by professionals from the visual field about
sketchbooks and about working on them. The clearest view that came across was that
sketchbooks are fun, liberating, relaxing and therapeutic to do.

As my visual thesis | am creating a series of handmade artist's books, which will be filled
with visual narration mostly through painting, drawing and collage. My artwork's name is
Impulse. In this text | will also reflect on the relationship between my work and a sketchbook
and also other book art as well.

Keywords: sketchbook, artist's book, book art.



1. Johdanto

Téassa tutkielmassa paatin tutkia minulle tarkeda valinettd, luonnoskirjaa, ja sen erilaisia
ilmenemismuotoja. Mika on luonnoskirjan merkitys taiteilijalle? Missa vaiheessa luonnoskirjaa
voi esitelld omana teoksenaan ja kutsua ehka jollain toisella nimella? Mika se nimi olisi?
Kasittelen my6s muuta kirjoihin liittyvaa taidetta yleiselld tasolla. Keskityn vertailemaan
luonnoskirjaa ja taiteilijakirjaa (artist's books) ja mietin niiden yhtaldisyyksia seka eroavaisuuksia
tekemisprosessin aikana sekd valmiissa teoksessa. Haluan tarkastella sitda mahdollisuutta, etta
luonnoskirjaa voisi katsoa omana teoksenaan ja pohtia ndiden eri termien merkityksia seka
mahdollisuutta laajentaa niita.

Tarkastelen myos syitd siihen, miksi luonnoskirjojen sisdltd nayttaytyy usein paljon
raikkaampana ja mielenkiintoisempana kuin valmiit teokset. Luulin alunperin tdaman ajatuksen
olleen oma yksindinen mielipiteeni, mutta lukiessani aiheesta huomasin etté se onkin hyvin
yleinen kasitys.

Tavoitteenani on [6ytaa yleisesti tyydyttava termi kirjoille, jotka ovat luonnoskirjamaisia
leikillisyydessddn ja raikkaudessaan, mutta eivat kuitenkaan ansaitse tulla kutsutuksi vain
luonnoksiksi. Haluan tuoda tallaisille kirjoille tunnustusta, jota uskon niiden taidemaailmassa
tarvitsevan.

Kuva 1. Otteita omista luonnoskirjoistani 2015



2. Kirjataiteesta

Kirjoihin liittyva taide on jaettavissa eri kategorioihin. Yhteisena tekijand havaitaan, etta joko
teoksen lahtokohtana on ollut kirja, tai sitten lopputulos muistuttaa kirjaa. Erilaisten
alakategorioiden maaritteleminen on kuitenkin ongelmallista, silla useat nimitykset ovat lahes
identtisia ulkoasultaan ja niiden tarkasta maaritelmasta ollaan eri mielta. Esimerkking termi
artist's books, josta on kirjoitusasultaan nelja erilaista muotoa: artists' books, artist's book ja
artist book.

Kdytdn tutkielmassani kasitetta 'kirjataide’ viitatessani kirjoihin liittyvdan kuvataiteeseen.
Tamadkin termi on hieman hamara, koska silld voitaisiin myos tarkoittaa taiteellista kirjallisuutta.
Yleisesti tunnustettavat termit ovat tarkeitd, jotta kaikki tietavat puhuvansa samasta aiheesta,
toisaalta huomasin, ettd tdssa taiteen osa-alueessa termisto ei ole vield kovin selkedd. lhmisilla
tuntuu olevan hieman vaihtelevat mielipiteet termien merkityksista ja joitakin niista kdytetaan
hyvin yleistavalla tavalla.

Kirjataiteen kdsitetta voisi miettid erottamalla sanat ensin toisistaan ja tarkastelemalla sitten
niiden yksilollisia merkityksia. Kotimaisten kielten keskus maarittelee sanan 'kirja’ nidoksena
paperiarkkeja, joissa on painettua tekstid, kuvia tai molempia. 'Taide' taas maaritelldan
merkityksellisina pidettaviin aistipohjaisiin elamyksiin tahtddvadna luovana toimintana ja sen
tuloksina. Kun nama kaksi yhdistda, saadaan laaja kasite, joka voi sisdltaa lahes mitd tahansa
kirjaan viittaavaa.

Taiteellisia kirjoja tai kirjamaisia taide-esineité voidaan valmistaa joko kasintehtyina
yksittaisina uniikkikappaleina tai monen painoksen massatuotettuina julkaisuina. Itse pidan
enemmadn persoonallisista kasintehdyista kirjoista, vaikka painetuilla kirjoillakin on toki
puolensa. Niita on esimerkiksi helpompi levittaa kaikkien nahtavaksi julkisuuteen, eikd yhden
kappaleen vahingoittumisesta tarvitse huolehtia, koska sen voi aina korvata toisella painoksella.
Kasintehtyjen kirjojen ainutlaatuisuuden viehatys on kuitenkin korvaamaton kokemus, josta
mielelldni nauttisin useamminkin taidegallerioissa ja museoissa.



3. Luonnoskirja

3.1 Taiteilijoiden parissa

Luonnoskirjat koukuttavat. Niiden tekemiseen ja selailuun ei kyllasty. Luonnoskirjat ovat
suosittuja, silld niitd on helpompi kantaa mukana kuin irtonaisia sivuja. Jos kirjaa on tyostetty
kronologisesti, siitd ndkee myds hienosti tietyn projektin, aiheen tai taiteilijan itsensa
kehityksen.

Luonnoskirjojen kiehtova puoli on se, etta niita ei ole tarkoitus nayttda kenellekdan. Tama
antaa suuren vapauden tunteen taiteilijan tyoskentelyyn. Kuten graafinen suunnittelija Timothy
O'Donnell kirjoittaa luonnoskirjoja kasittelevdssa kirjassaan Sketchbook (2009, 6): ’A
sketchbook allows secrets. Sketchbooks, like diaries, allow the designer a private, personal
space to vent, daydream, free associate and explore. Most importantly, they offer a place
where mistakes are allowed and experimentation encouraged. ...the sketchbook offers
freedom.”

Luonnoskirjoihin saa kirjoittaa, piirtad, liimata tai maalata mita tahansa. Niiden
tyostamistapaan tai sisdltoon ei ole olemassa sadntoja, silla taiteilija tekee luonnoskirjaa
ainoastaan itselleen. Tekemisprosessi on jokaiselle omanlaisensa, eikd yleispdtevia saantoja
talléin ole olemassa. Luonnoskirjaa tehtdessa taiteilija voi antaa luovuudelleen tdayden vallan ja
nauttia vapaasta kadenjdljestdan.

Olen itse jakanut luonnoskirjat mielessani kahteen kategoriaan: suunnittelu-luonnoskirjoiksi
ja taideteos-luonnoskirjoiksi. Naista ensimmadinen on yleisempi, silld lahes kaikki visuaalisen alan
tai suunnittelutyon tekijat kayttavat luonnoskirjaa projektiensa tai teostensa hahmotteluun.
Luonnoskirjat sisadltavat nopeita luonnoksia, listoja ideoista, mittaustuloksia sekd esimerkkeja
materiaaleista. Suunnittelu-luonnoskirjojen tarpeellisuus ja hyddyllisyys valmiin teoksen tai
projektin kannalta on kiistatonta, silla hyvin suunniteltuhan on puoliksi tehty. Graafinen
suunnittelija Steven Doyle kirjoittaa luonnoskirjoistaan seuraavanlaisesti: "There's a lot of stuff
you don't want to lose. | just tape the shit in there. If | were to get arty about it, I'd never do it.
The books themselves are not a project, but they fuel my ideas. | use them as snack food. |
feed off of them, visually.” (Sketchbook 2009, 157) Doyle siis kayttda kirjoja ruokkimaan
luovuuttaan, han tallentaa ideoitaan sinne ja ottaa niita kdyttoon sopivan projektin
kohdatessaan.

Taideteos-luonnoskirjat kiehtovat minua, silld ne paljastavat paljon tekijastaan. Niita
valmistavat useimmiten ihmiset, jotka eivat pysty lopettamaan luonnosteluaan, vaan haluavat
jatkaa kunnes kuva paperilla vastaa heidan vaatimustasoaan. Nama ihmiset nauttivat
luonnoskirjojen tyostamisesta ja kayttdvat kirjojen valmistamiseen usein yhta paljon aikaa kuin
teoksiensa toteuttamiseen. Lopputulos on usein maukas ja persoonallinen kirja, joka vie
katsojan suoraan tekijansa silloiseen mielentilaan ja elaman hetkiin. Kirjan sivuilta aistii ihanan
luomisen ilon ja taiteilijan leikin.



Kaikki eivat kuitenkaan pida luonnoskirjojen tekemista mielekkdana. Esimerkiksi graafiset
suunnittelijat Marco Fiedler ja Achim Reichert kertovat, etteivit he halua katsella vanhoja
piirroksiaan, koska ovat tyytyméttomid niihin. Yrittdessddn kiyttad luonnoskirjoja, he halusivat aina
tehdd niistéd tdydellisid ja korjasivat luonnoksia mydhemmin (Sketchbook 2009, 30). My6s
graafinen suunnittelija ja ohjaaja Johnny Hardstaff kertoo ettei han palaa katsomaan
aikaisempia luonnoskirjojaan: ”I used to go back to the sketches, to disect and assimilate, but it
is pointless. | don't need to, and | get nothing from them. Therefore, old thoughts are exactly
that: old and inappropriate.” (Sketchbook 2009, 138) Hardstaffin mielesta luonnoskirjoja on
turha selailla mydhemmin, silla niissa olevat ajatukset ovat jo vanhentuneita ja epasoveliaita.

Luonnoskirjaa ei harmillisesti aina pideta taideteoksena. Tuntuu etta luonnoskirjoja
vdhatelldan, koska ne sisdltavat vain luonnoksia. Olen kuitenkin huomannut, kun olen
useamman vuoden ajan selannut taideopiskelijoiden luonnoskirjoja, etté niistd huokuva rentous
ja raikkaus on minulle paljon mielekkadampaa katseltavaa kuin monet valmiit teokset. Myos se,
ettd luonnoskirjoja saa koskea, tuo uuden kerroksen lisaa taide-eldamykseen. Seindlla roikkuvien
maalausten ohi on paljon helpompi kévella kuin mielenkiintoisen nakoisen kirjan, joka kutsuu
ottamaan sen kasiin ja selailemaan sita. Lupa koskea on myos virkistavaa katselijalle, joka on
tottunut koskemisen kieltaviin kyltteihin gallerioissa ja museoissa.

: Ny W

Kuva 2. Otteita omista luonnoskirjoistani, 2015.

3.2 Luonnoskirjan muuntautuminen teokseksi

Amerikkalainen kuvittaja ja taidemaalari Marshall Arisman toteaa luonnoskirjastaan néin: ”|
wanted the sketchbook to reflect the immediacy of drawing. Like most artists, | believe that
sketches have an intrinsic energy and directness that often doesn't translate into the finished
work.” (Graphic. 2010, 24) Kuvittaja Peter Blegvad taas ilmaisee kantansa nadin: "Finished work
is cooked, sometimes overcooked, while work in a sketchbook is usually raw, freer, more
honest.” (Graphic. 2010, 50) Olen itse samaa mielta ndiden havaintojen kanssa, ja pidan niitd
tarkeina syina siihen miksi tietyn tyyppiset luonnoskirjat pitdisi tunnustaa oikeana
taideteoksina.



Sisallostdan riippuen luonnoskirjojen voidaan katsoa olevan kokoelma esimerkiksi piirroksia,
akvarelleja tai kollaaseja, jotka on sidottu yhteen. Kun asiaa ajattelee talta kantilta,
luonnoskirjojen tunnustamisessa taideteokseksi ei pitdisi olla mitdadan ongelmaa. Kirjallisuuden
perusteella huomasin etta luonnoskirja muutti nimeddn kun sen katsottiin olevan niin hyva, etta
sitd voisi sanoa omaksi teoksekseen. Talloin nimitys vaihtui taiteilijakirjaksi, joka yleisesti
tunnetaan nimellad artist's book. Todenndkdistd on, ettd luonnoskirja jaa valitettavasti ikuisesti
nimensa vangiksi, silld miten mikdan mika sisaltdaa sanan ‘'luonnos’ voisi olla valmis teos?

4. Taiteilijakirja eli Artist's book

Taitelijakirjat alkoivat muodostua nykyiseen asuunsa ja tulivat suosituksi 60-luvulla. Kirja oli
halpa valmistaa ja sita pystyi levittdamadn laajalle. Taiteilijakirjat toimivat runokirjojen
visuaalisena vastineena, joskus myds sosiaalisena protestina eliittitaidetta vastaan.

4.1 Madaritelma

Taiteilijakirjojen maaritelmia on useita ja ne eroavat toisistaan ldhinna maaritelman
valjyydelld. Asiaa sekoittaa vield se, etta taiteilijakirjalle on olemassa usempi synonyymi, jotka
eivat kuitenkaan kaikkien mielesta tarkoita samaa asiaa. Esimerkiksi /livres d’artistes on
kuvataiteilija ja opettaja Alisa Goldenin mdaritelman mukaan "Book designed to hold images,
most commonly prints, by a famous artist, or illustrations by the same. They are usually deluxe,
meticulously produced editions using the finest papers, the finest printing, etc.. Not usually
crafted by the artists themselves.” (2011) Sen sijaan esimerkiksi toimittaja ja taidekriitikko
Jaakko Lintinen Helsingin kaupunginkirjaston Rik Art-verkkosivuilla kirjoittamassaan artikkelissa
kayttaa seka 'artists’ books' etta 'livres d’artistes’ puhuessaan samasta asiasta: taiteilijakirjoista.

Lintinen kertoo samassa tekstissa taiteilijakirjoista seuraavanlaisesti: "kysymyksessa ovat
taiteilijoiden tuottamat kirjat, joiden tarkoituksena ei ole noudattaa kirjan perinteisté
konventiota. Taiteilijakirjat eivat pyri olemaan kirjallisuutta, eika niiden tarkoituksena ole
esiintya myoskdan taiteesta kertovina kuvateoksina. Taiteilijakirjat on tehty itsendisiksi
taideteoksiksi. Niista voi esimerkiksi koota helposti liikuteltavan pienoisnayttelyn. Kirjan
vaihteleva volyymi laajentaa mahdollisuuksia kasitelld muotoja, ideoita ja sisaltdja. Sovellutusten
lukumaara tuntuu loputtomalta.”

Ranskalainen taiteilija Marcel Duchamp taas maarittelee taiteilijakirjan nainkin valjasti:
"Taiteilijakirja on sellainen, jonka taiteilija on tehnyt tai sellainen, jota taiteilija sanoo
taiteilijakirjaksi.” Tama madritelma ei itseasiassa maarittele taiteilijakirjaa ollenkaan, mika on
toisaalta ihan hyva. Itse ainakin koen liian tarkat rajojen vetamiset joskus hieman
tukahduttaviksi. Tasta huolimatta en voi kieltda sita, etteiké asiasta puhuminen helpottuisi, jos
taiteen kentalla olisi selkedt ja globaalit vakiintuneet termit naille kirjataiteen edustajille.



4.2 Esimerkkeja taiteilijakirjoista

Taiteilijakirjoja on monenlaisia. Yleisimpia pdaakategorioita voisin rajata nelja:
tekstipainotteinen sidottu kirja, kuvapainotteinen sidottu kirja, irtosivuista koostuva ‘kirja’
(yleensa pakattu laatikkoon) seka kirjasta lahtoisin oleva veistoksellinen taide-esine.
Taiteilijakirjoja olisi hullunkurista jakaa pelkdstdaan niissa kdytettyjen tekniikoiden perusteella,
silla useimmat niista sisdltavat monia eri materiaaleja ja tekotapoja. Tekstipainotteinen kirja
saattaa monesti olla useamman painoksen omaava teos, kun taas loput kolme kategoriaa ovat
usein yksittaiskappaleita.

Kuva 3. Katkelmia vuosien 1987-1992 retkipéivikirjoista, 1998. Timo Vartiainen.

Kuva 4. Bolturi 2011 Tommi Musturi.



Kuva 6. Calligraffiti 3, 2011, Merrill Shatzman.
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5 Luonnoskirjan ja taiteilijakirjan yhtéldisyydet ja erot

Lahestyn luonnoskirjan ja taiteilijakirjan vertailua siita nakokulmasta, etta taiteilijakirjan
katsotaan olevan valmis teos, jota on suunniteltu ja josta on tehty luonnoksia. Naan
luonnoskirjan enemman visuaalisena tajunnanvirtana, jota ei ole sensuroitu, eikd sen enempaa
harkittu. Luonnoskirjan tydstaminen on 100- prosenttista vapautta. Kirjassa ei tarvitse olla
mitddn teemaa, eika tiettya ennalta valittua teknista tai materiaalipohjaista toteuttamistapaa.
Intuitiolla ja sen mukaan toimimisella on mielestani suuri rooli luonnoskirjoissa. Psykologi Tony
Dunderfelt kuvailee seuraavasti intuitiota kirjassaan /ntuitio - Sisdinen viisaus (2008, 114):
”Intuitio on tapa olla avoin alitajunnassa muhiville ideoille ja taiteelliselle inspiraatiolle.”

Luonnoskirjan tydstaminen on jatkuvaa paatosten tekoa. Koska kirjaa ei ole suunniteltu
etukateen, on kaikki paatokset tehtava hetkessa. Tama on monille tdysin tiedostamaton
prosessi, johon ei kdyteta paljon aikaa vaan valinnat tehddan alle sekunnissa. Tallainen
tyoskentelytapa avaa ovet ja ikkunat moniin odottamattomiin lopputuloksiin, joista osa voi olla
tdytta kultaa, kun taas osan toivoisi voivansa pyyhkid olemattomiin. Mutta juuri tama
sattumanvaraisuus on mielestani yksi luonnoskirjan parhaita ominaisuuksia. Kaikki vahingot,
virheet ja yllatykset saavat nakya siind vapaasti. Mitdan ei tarvitse poistaa, peittaa tai tehda
uudelleen. Kuten graafikko ja kuvittaja Sakke Yrjola kirjassaan Luonnoskirja - The Sketchbook
(2007, 8) asian ilmaisee: "Jokaisen suunnittelijan pitdisi hyvadksyd puutteet piirustustaidossaan
ja uskaltautua kuvalliselle 16ytoretkelle omaan mieleensa. Tahraaminen ja sotkeminen on
vapauttavaa.”

Taiteilijakirjaa taas on tyostetty enemman, seka ajatuksellisesti etta varsinaisen toteutuksen
kannaltla. Taiteilijakirjoilla on usein yksi tietty teema, jota ne kasittelevat tai edustavat. Niiden
tydstaminen on myos paljon varovaisempaa, silla jo sidotun kirjan sivuja on vaikea vaihtaa tai
korjata. Taiteilijakirjat voivat tietysti olla myos painokoneella tehtyja kirjoja, mutta silloinkin kirja
vaatii paljon suunnittelua eika virheitd voi enda korjata valmiista kirjoista.

Amerikkalainen kuvittaja David McLimans vaittaa etta hanen luonnoskirjojaan voitaisiin
ajatella taiteilijakirjoina. "I make them as objects. Sketchbooks give me the freedom | don't have
when working on an assignment. They are sometimes roadmaps for future projects,” McLimans
kertoo ja lisaa luonnoskirjojensa ndyttavan enemman virheita kuin hdanen valmiit teoksensa
(Graphic. 2009, 232). Amerikkalainen sarjakuvapiirtaja, kuvittaja ja animaattori Everett Peck
taas kertoo luonnoskirjojensa jokaisen aukeaman olevan kohtalaisen valmis ilmentyma
konseptista: "Sometimes | use the sketchbook image as finished art” (Graphic. 2009, 257).
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6. Teokseni ldhtokohdat

Teokseni juuret ovat luonnoskirjakurssissa, jonka kavin toisena opiskeluvuotenani taalla
TAMK:ssa. Pidin todella paljon kirjojen tekemisesta, vaikka ne alkoivatkin taysin luonnosmaisina,
ei tyostettyind kuvina. Kurssin loppua kohden aloin kuitenkin kdyttamaan yha enemman ja
enemmadn aikaa kuvien tydstamiseen ja huomasin nauttivani siitd tydskentelystd enemman.
Kirjoja oli kivempi selata mydhemmin ldpi kun aukeamiin oli tyytyvainen.

Jatkoin luonnoskirjatyoskentelya itsekseni kolmannella vuosikurssilla kun olin vaihdossa
Academie Minervassa, Hollannissa. Naytin muutamille opettajilleni kirjojani ja he pitivat niista
paljon ja olivat sitd mieltd, ettd niissé ndkyi sellaista tyoskentelyn vapautta ja siita nauttimista,
mita valmiissa teoksissani ei ollut. Erds opettaja ehdotti, etta keskittyisin luonnoskirjojen
tekemiseen ja tekisin niista teoksiani. Silloin ajattelin itse vield ettei /uonnoskirjat voi olla teoksia
itsendan, mutta aina kun aloin miettimdan mita haluaisin tehda lopputydkseni, huomasin
palaavani tahan kirja-ajatukseen takaisin.

Kuva 7. Yksityiskohta yhdestd kirjastani, Impulse, 2016,
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Minulla oli itsellanikin suunittelu-luonnoskirjoja, joihin olin kirjoittanut ajatuksia ja ideoita,
seka tehnyt luonnoksia. Halusin jatkaa suunnittelemieni lopputyokirjojen tekemista samalla
tavalla kun olin kirjoja Hollannissakin tehnyt, mutta tajusin etta niita ei voisi enaa kutsua
luonnoskirjoiksi. Vaikka tyoskentelytapani olikin ldhtenyt liikkeelle jostain, mita luonnoskirjoiksi
kutsutaan, huomasin etten enaa voisi tuota nimitystd kdyttda, silla se ei vastannut endd
todellisuutta. Kirjani olivat edenneet luonnoskirja-termista ja minun piti [6ytaa niille uusi nimi.

Lopputyo-projektin kunnianhimoisuus seka tekemisen hauskuus olivat suurimmat syyt miksi
pdatin tehda kirjoja lopputyokseni. Halusin pitaa tietyn verran vapautta tydskentelyssd, jotta
minulle ei tulisi oloa etta toteutan koko ajan suunnitelmaa, joka on tehty puoli vuotta aiemmin.
Minulle on tarkedd, ettd pystyn olevaan impulsiivinen ja tekemdan valintoja hetkessa. Yleisidea
oli siis suunniteltu: tiesin tekevani kirjoja, mutta en tiennyt niiden sisadltda muutamia hailyvia
teemoja lukuunottamatta.

Kun olin paattanyt tehda kirjoja lopputydkseni, tiesin heti ettd haluan luoda ne kasin. Minulle
on tarkeaa etta kirjani ovat yksiloita ja erottuvat tehtailla valmistetuista massatuotetuista
kirjoista. Pidan kasintehdyista esineistd, joilla on persoonallisia moykkyja tai naarmuja. Tastd
syystd en tekovaiheessakaan ollut kirjoista suuresti huolissani, silld ajattelin etta jos niille jotain
kdy, niin se kuuluu asiaan ja otan sen mukaan kuviin. Kannet tosin suojasin muovilla, koska
tyoskentelin ldhinna lattialla, enkd halunnut kansien likaantuvan suotta.

B

AN

Kuva 8. Kuva tydpisteeni /att/'a/a, 2016,
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6.1 Tyoskentelysta

Ensimmadinen vaihe kirjojen teossa alkoi jo kesalla 2015, nimittdin materiaalien keraaminen.
Tiesin tekevani kuvia kollaasi-tekniikalla, joten tarvitsin kaikenlaista sdlaa, mita pystyisin
kdayttamaan kirjoissa. Kerasin ihmisilta ja kirjastoilta vanhoja aikakauslehtid, sain anopiltani
kasseittan vuosien varrella kertynyttd paperitavaraa ja kankaita. Kdvin lapi omia varastojani ja
vanhoja valokuvia. Selasin nettia ja tulostelin mielenkiintoisia kuvia.

Syksylla suunnittelin kirjojen muodot, koot ja sivumaarat valmiiksi kunnes lokakuussa sain
budjetin lapi ja paasin hankkimaan loput tarvittavat asiat. Konepahvin ja kankaat kansiin,
paperit ja langan kirjoihin, sekd muun muassa kynid, liimaa ja musteita kuvien tekemiseen.
Aloitin kirjojen valmistamisen heti poikaystavani avulla.

Kirjojen kokoaminen vei hieman alle kaksi viikkoa, jonka jalkeen pé&dsin siirtymaan niiden
kanssa tyohuoneelle. Koitin pitdd tyotilani mahdollisimman siistind, mutta kuten edellisen sivun
kuvasta nakee (kuva 8), tavaran paljous ja tilan pienuus johtivat vaistamatta sekasortoon.

Minulla oli ajatuksena tyostda kaikkia kirjoja samanaikaisesti, jotta etenisin mahdollisimman
tasaisella tahdilla, ja jolloin voisin helposti jatkaa tydskentelya kirjasta toiseen maalin kuivuessa.
En myoskaan tehnyt yhtakaan kirjaa kronologisessa jarjestyksessd, vaan aloitin keskelta ja
hyppelin edes takaisin aukeamilla. Tama johtui siitd, etta halusin jokaisen aukeaman olevan
mahdollisimman erilainen edellisestd, ja sain taman hyvin aikaan jattamalla aikaa perakkain
olevien sivujen valiin. Tyyli, aihe ja materiaalit ehtivat hyvin muuttua. Kirjoihin ei ollut missdan
vaiheessa tarkoitusta tulla kronologisesti etenevéa tarinaa, ja halusinkin kunkin aukeaman
olevan yksilo.

*h _ b
Kuva 9. Yksityiskohta yhdestd kirjastani Impulse, 201]6.

14



Kirjoja valmistui kuusi kappaletta ja ne ovat siis toteutettu maalauksen (akryyli, akvarelli ja
muste), piirrustuksen (tussi ja puuvari) seka kollaasitekniikan kautta (lahja- ja karkkipaperi,
lehtileike, valokuva, kangas, teippi, muovi, liima, alumiinifolio). Kaikkien kirjojen kannet on
padllystetty erilaisilla kankailla ja niissa on kaytetty kahta erilaista paperia (akvarelli- ja
tussityoskentelyyn tarkoitettua). Pienin kirja on kooltaan 21 x 22 cm ja isoin 40 x 32 cm. Muut
kirjat ovat 15 x 30 cm, 22 x 30 cm, 16 x 43 cm ja 32 x 22 cm. Isointa vaaleanpunaista karvaista
kirjaa lukuunottamatta kaikissa kirjoissa on 24 sivua (karvakirjassa on 12) ja huopaisessa
tuplakirjassa sivuja on yhteensa 48.

Aikataulullisesti kirjojen tyostaminen meni viimeiseen iltaan asti ennen nayttelyn avajaisia
(teokseni oli esilld Taidekeskus Maltinrannassa). Minulle tuli loppuvaiheessa kiire, koska oli hyvin
vaikea arvioida kuinka paljon aikaa niinkin monen kirjan (kaikkine sivuineen) tyostaminen veisi.
En mydskaan halunnut vieda esille yhtdkdan kirjaa, johon en olisi ollut tdysin tyytyvdinen. Olen
erittdin iloinen, etta sain kaikki "ongelma-aukeamat” korjattua ajoissa.

Kuva 10. Yksityiskohta yhdestd kirjastani, Impulse, 2016
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Il Esillepano

Kirjani tulivat esille Taidekeskus Maltinrantaan, isomman Galleria - tilan puolelle. Minulla oli
oma nurkkaus kaytettavissd ja yksi iso seind, jonka vastapuolella sijaitsi ikkunoita. Hahmottelin
monia erilaisia vaihtoehtoja kirjojen esille laittamiseen, mutta lopulta paddyin kdyttamdan
veistosjalustoja, jotka sitten peitin oikeaan kokoon ja muotoon ommelluilla kangashupuilla.
Halusin lisata varia tilaan ja tehda siita enemmdn oman estetiikkani mukaisen. Seinalle kokosin
ison kollaasin kdyttamistdani materiaaleista seka kuvista aikaisemmista luonnoskirjoista ja
tyotilastani. Tarkoituksenani oli talld tuoda esiin teokseni ldhtokohtia sekd tekemisen prosessia
ja sen kaaosmaista luonnetta.

Kuva 12 Impulse, 2016
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Kuva 4. Impulse, 2016

Kuva 15, Impulse, 2016
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Il Suhde kirjataiteeseen

Opinndytetyoni visuaalinen osuus, opinndyteteokseni Impulse, on vahvasti sidoksissa
luonnoskirjoihin. Ne olivat teoksen lahtdkohta, jossa pyrin saavuttamaan tavoitteeni sailyttda
luonnoskirjamaisen luomisen ilon ja vapauden kirjoissani. Kuitenkin ne ovat selkedsti valmiiksi
tyostettyja teoksia, jotka eivat muistuta luonnosta. Kirjojen luonnetta voisi muuttaa kuvaamalla
ne ja tulostuttamalla ne usean painoksen kirjaksi, mutta luulen etta haluan mielummin sailyttaa
ne kasintehtyina alkuperaiskappaleina. Aion tosin kuvata kirjat tarkasti ja toivon saavani ne
nettisivuilleni kirjamaisen selattavaan muotoon. Kirjojani voisi hyvin kutsua myds termilla
artist's book, tai sitten yleistavammalla termilla kirjataide.

Kuva 16. Impulse, 2016

1

Kuva 17. Impulse, 2016
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VI Lopuksi

Lukiessani luonnoskirjoista ja muusta kirjoihin liittyvasta taiteesta, huomasin etten itse niin
kovin vilita termeistad ja niiden 'oikeasta’ kayttotavasta. Minun puolestani kaikkea voisi kutsua
vain yleisella nimityksella kirjataide. Jos sanat kdaannetaan toisin pdin, taidekirja, tulee mieleen
kuvataiteesta tai jostain tietysta taiteen lajista kertova kirja. Lienee selvaa ettd kirjataiteeseen
liittyvia termeja joutuu joka tapauksessa selittdmdan ja avaamaan ihmisille, jotka eivat ole niiden
tarkoista maarityksista tietoisia. Esimerkiksi taiteilijakirja tuo mieleen monia eri mahdollisuuksia
mita se voisi tarkoittaa. Tdssd taiteen alassa ei vain ole niin helppoja ja yksiselitteisia termeja
kuin esimerkiksi piirros, maalaus, veistos tai valokuva.
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