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TIIVISTELMA

Tateellinen opinniytetyoni Bye, Bye, Baby on lapsen ja vanhemman suhdetta ja
eritylsesti omaa aitiyttani pohtiva veistosinstallaatio. Kirjallisessa opiniytetyossini tutkin
tapoja, joilla nykytaiteessa viime vuosikymmeninid on esitetty diiyttd.  Etsin
nykytaiteiljoita, jotka ovat ditejd ja tarkastelevat toissadn diiyttd joko itsensi kautta tai
yleisesti. Keskityn 2000-luvun taiteiljoithin, jotka Kisittelevit ditiyden teemaa ert
nikokulmista. Mukaan poimin esimerkkiteoksia myds 1970-luvun alun feminismin
toisen aallon taidevirtauksista. Teosten perusteella olen loytinyt kolme erilaista
aitikuvaa: Klassinen ditikuva, valvova ja erillinen aiti seki valettutuntemen éiti. Pohdin
myo6s ditiyden ja taiteiljuuden yhdistimisen haasteita ja nykytaitelyan syiti tutkia ja olla

tutkimatta omaa ditiytti taiteessaan.

AVAINSANAT: Aitikuva, iitiys, feminismi, madonnakuva, veistosinstallaatio.



ABSTRACT

My thesis 1s a sculpture mstallation titled Bye, Bye, Baby. It explores the relationship
between a parent and a child, especially my personal experiences of being a mother. In
the written part I study the representations of motherhood in contemporary arts. In my
research I discovered artists who are mothers themselves and study either their personal
or a more general form of motherhood in their artistic expression. I focus on artists of
the 21st century who examine the theme of motherhood from various aspects. I also
mvolve a few artists from the second wave of feminist art from the beginning of the
1970’s. Based on the research material, three different mother images can be found:
the classic mother image, the monitoring and separate mother, and the mother with
silenced emotions. I also study the challenges of being both a mother and an artist and

the reasons of exploring or neglecting their personal motherhood in their art.

KEYWORDS: Motherhood, mother, feminism, Madonna image, sculpture

mstallation.
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1 JOHDANTO

Tkavi oli mukana jo synnytyslaitoksella. Valokuvasin maitotahraista aamutakkia ja
yritin pysayttii atkaa. Yhti lailla kuin ulkoisia uhkia, kammosin sitd, etten osaisi
olla vauvan kanssa oikein. Pelkisin, etti hin el tunnistaisi tai tarvitsisi minua. Olin

varma, etta hin valitsisi toisen Zidin jos voist. (Tyoskentelypaivikirja, 201.5)

Aid ei ole vain kanelisokerivoissa kieritelty punaposkinen hyvii henki tai kaiken uhraava
villeiikitinen matriarkka. Aidiksi kasvaminen voi olla ihmeellisti, kipeii tal luonnollista,
ja tunteet joita ditiyteen littyy, maalataan lihes aina suurella sivelimelld. Psykoterapeutti

Juliet Miller (2008) kirjoittaa daidiksi tulemisen tunteista ja luovaudesta:

Aidiksi tulleiden naisten tunteet jakautuvat miti syvimmisti ja hellimmisti
rakkaudesta muti synkimpdin raivoon, mydétitunnosta ja epditsekkyydesti
hallitsevuuteen ja vallankiyttoon. Aitiys ilmenee naisissa voimakkaasti: se voi olla
tayttivaa ja musertavaa ja muuttaa naisen elimin dramaattisesti. Nainen voi

nihdi sen eliminsi luovimpina kokemuksina tai esteend hinen tyolleen ja

luovuudelleen. (Miller 2008, 35)

Kijoitan  titd tutkielmaa kahdeksankuisen vauvamme nukkuessa piiviuniaan.
Lopputyoni on teos didiksi kasvamisen hankaluudesta ja huumasta sekid hetken
katoavaisuudesta. Niyttelyn atkaan vauvamme tiyttid vuoden ja lakkaa olemasta vauva.
Hin on yhid minulle suuri kummajainen, oma erillinen maailmansa ja ikivoimn etukiteen

kaikkea hinessia nyt. Katkki muuttuu joka péivi.

Tutkielmassa olen etsinyt nykytaiteilijoita, jotka ovat iitejd ja tutkivat toissiaian aitiytti joko
itsensid kautta tai yleisesti. Keskityn erntyisesti 2000-luvun taiteljoihin ja tarkastelen
lihemmin kolmen taiteiljan toitd, jotka Kasittelevit ditiyden teemaa kukin e
nikokulmasta. Tutkin  Minna Suoniemen videoteoksia Lullaby ja Lamour Fou,
Catherine Opien teosta Self Portrait/Nursing seki Hertta Kiiskin videotaidetta ja
valokuvia. Olen poiminut mukaan esimerkkiteoksia ja taiteiljoita myos 1970-luvun
alusta, jollom feminismin toisen aallon mukana w uudenlainen Kisitys aditiydesti.

Teosten perusteella olen 1oytinyt kolme erilaista aittkuvaa: Klassinen ditikuva, valvova ja



erillinen aiti seka valettutunteinen iaiti. Kolmannessa luvussa tutustun tarkemmin
aitiyden ja taiteilljuuden yhdistimisen haasteisiin sekid nykytaitelijoiden sythin tutkia ja

olla tutkimatta omaa itiytti taiteessaan.

2 AITIYS NYKYTAITEESSA

Aitiys on yksi kuvataiteen klassisimpia aiheita. Nykytaide antaa ainakin nienniisesti tilaa
pastellisavyisten, harmonisten ja pyhien ditikuvien lisikst myos ditiyden rosoisuudelle,
ristirntaisuudelle ja monimuotoisuudelle. Omasta ditiydestian ammentavat nykytaiteiljjat
voivat tyonsid avulla avata rohkeasti ditien pulotettuja tunteita, Kyseenalaistaa #itin
kohdistuvat vaatimukset ja antaa kasvot kokemukselle, joka on jokaiselle vanhemmalle

erilainen.

2.1 Klassinen iditikuva

Aitiyden esitetyin kuva taidehistoriassa on eittimitti Neitsyt Marian ja Jeesus-lapsen
muotokuva. Esseessidin Stabat Mater (1985) Julia Kristeva kirjoittaa tisti linsimaisen
yvhteiskunnan  kaiken vylle nostaman ditityypin  pyhyydesti.  Yhia nykyidnkin
patriarkaalinen kristillinen kulttuurn esittii didille roolimalliksi Neitsyt Marian. Kristeva
kysyy, kumka nanen voir luoda taidetta, jonka elinvoima kumpuaa eroottisesta
energlasta, kun luonnollinen seksuaalisuus rustetidan didiltd. Asiaa lihempédi katsoen
voldaan havaita, etti tima aitiys e1 ole edes ditiytta lapsen nikokulmasta - se on vain

atkuisen miehen tai naisen hellimaa fantasiaa. (Kristeva 1985, 133)

Identiteetteji ja erityisesti seksuaalivihemmiston alakulttuureja toissdin paljon tutkineen
amerikkalaisvalokuvaaja Catharine Opien omakuvassa Self~Portrait/Nursing (2004) (Ks.
Kuva 1) asetelma on ilmiselvin madonnamainen. Taiteilyja pitii kuvassa sylissdin pienti
poikavauvaansa ja imettii titi. Opie katsoo vauvaa intensiivisesti, varmasti ja tottuneesti,
mutta eleessi on myéds ripaus ylviyttd, jotakin arkisesta kohotettua ja harrasta. Ait ja
lapsi ovat molemmat alastomia ja he Kkatselevat toisiaan. Taustalla laskostuu
punakultainen koristeellinen kangas. Lihes samankuvioisia tribaalitatuointeja risteilee

aidin olkavarrella, ja tarkemmin katsottuna hinen ihollaan rinnoista kaulaan erottuvat



arpitatuoinnin diriviivat. Arvessa loistaa himmeiésti sana pervert. Catherine Opie on
tunnettu julkisesti lesboudestaan, ja tyon vor nihdia puhuvan myos vihemmistéiaitien
oikeuksien puolesta. Kiehtovaa on pohtia, kapinoidaanko kuvalla enemmiinkin. Teos
esittaytyy pyhin dittkuvan toistona, puheenvuorona jokaisen didin vadgaamattomaistia
pyhyydesti omalle lapselleen. Samalla se voisi yksinkertaisesti olla kuva onnesta ja
sisaisesti rauhasta. Teoksen asetelma on viistamiitti tietoinen valinta, jossa Opie asettuu
Madonnakst Madonnan paikalle. Ehkéa taiteilya tahtoo Kristevan tulkinnan hengessa
osoittaa, miten huvittava iiti-ihanne meilli on. Aiti on oikea iiti vain, kun hiinelti
riusutaan  kaikki intressit ja istutetaan 1mmettimdin hartaasti, muuta kuin lastaan

miettimatti.

Kuva 1 Catharine Opie: Self-Portrait/Nursing (2004)



Kuvat 2 ja 3 Catharine Opie: Self Portrait/Cutting (1993) ja Self Portrait/Pervert (1994)

Kun Self Portrait/Nursingia vertaa Opien alempun omakuviin, Self-Portrait/Cutting
(1993) (Kuva 2) ja Selt-Portrait/Pervert (1994) (Kuva 3), teoksen pehmeys korostuu
entisestidan. Samalla Opien historia maalautuu yhi voimakkaampana taustalle. 1990-
luvun omakuvien kameralle kidinnetyt tar sadomasokistisella naamiolla peitetyt kasvot
ovat vaithtuneet imettivin daidin helliin puoliprofiiliin. Katseella on kohde, jolle (tai
jolta) ei tarvitse peittid itseiin; Aidin identiteetissi ollaan ainakin ulkoisesti riisuttuja.
Alemmissa kuvissa iholla hehkuvat tuoreena villetyt kuvat. Self-Portrait/Cuttingissa
Opien selkdan on villetty kuva, jossa lapsenomaisesti piirretyn talon, pilven takaa
kurkistavan auringon ja lintujen edessi poseeraa kaksi tikku-ukkohahmoa hameet
paalld, kisi kidessia. Veri tthkuu vield piirrosten pinnasta. Self-Portrait/Pervertissia sana
Pervert on  tuoreena 1hoon  kawverrettu.  Guggenheim-siition — omistaman
valokuvavedoksen esittelytekstissi  Opien kahden ailemman omakuvan esitetiin
osoittavan senaikaisia huolia queer-identiteetisti ja paljastavan voimakkaiden kaipuiden
ja sadomasokististen tekojen synnyttimin fyysisen haavoittuvaisuuden tilan. Teokset
ovat syvan henkilokohtaisia, jopa tunnustuksellisia. (Guggenheim, Collections Online -

stvusto, 14.12.2015)

Self-Portrait/Nursingissa Opie el endd edusta iholleen kaiverretuin kuvin ja sanoin.
Arpitatuointi on haalentunut kymmenessa vuodessa, eikd uusia vuotavia haavoja ole
nakyvissd. Tunnustuksellinen ja henkilokohtainen uusinkin omakuva kuitenkin on.
Lapsi on tila, jossa han on nyt. Se on hanessa yhtéd kiinni kuin hanen oma ithonsa. Ehka

taiteilija myos kuvallaan esittdda queer-yhteisolle kysymyksen siita, kuuluuko hdn yha



joukkoon, kun entisen identiteetin vierelld on uusi, tahtomattaankin pyhyytta puhkuva
aiti-identiteetti. Historia kuitenkin kulkee hdnen mukanaan, rinnan hailakka teksti on
siitd vieno muistutus. Nykyadn puhutaan paljon synnytyksen voimauttavuudesta ja
Opien kuvaa voi katsoa myos tasta ndkokulmasta; my6s diti synnyttaessaan syntyy

uudelleen.

Self-Portrait/Nursing muuttuu sitd voimakkaammaksi, mitd selvemmin sitd katsoo
jatkumona Opien edellisille toille. Silti se on myos ikoninen kuva itsessaan. Siina on
aidin armollisuutta, lapsen puhtautta ja hetken kallisarvoisuutta pysaytetyssd, liki
julistavassa muodossa. Andrea Liss (2009) kuvaa sitd yhdeksi voimakkaimmista ja

mahtavimmista 4iti ja lapsi -atheisista nykyvalokuvista. (Liss 2009, 91)

Klassista diti-lapsi-muotokuvaa on toisella tavalla uudistanut Minna Havukainen, joka
kertoo jo CV:nsi alkuriveilld olevansa kolmen tyton diti. Turkulainen valokuvataiteilyja
aloitti vuonna 2003 kuvaamaan dokumentaarista muotokuvasarjaa vastasynnyttineisti
naisista (ks. Kuva 4). Kuvat vertautuvat hollantilaisen Rineke Dijkstren samankaltaiseen
sarjaan vuodelta 1994, jossa hin kuvasi kolme kokovartalokuvaa vastasynnyttineisti,
alastomina lapsiaan kannattelevista ystivistiin. Havukaisen lihes yhti pelkistetyissi
kuvissa taustana tommivat sairaalan vuodepaikkoja jakavat verhot ja naisilla on ylliin
synnytyslaitoksen vaatteita - marjapuuronvirisii yopaitoja, verkkoalushousuja ja suuria
siteitd. Heidian synnytyksestian on kulunut vasta tunteja, fyysinen palautuminen on
alulllaan ja tunteet muodostavat sopukoita, joita ulkopuolisen on vaikea tavoittaa.
Kuvissa nikyvit jialjet synnytyksen koettelevaudesta, mutta myos kailkki ne
pakahduttavat, raskaat ja hauraat tunteet, joita synnytys saa aikaan. Kuvissa diti on
kaikkensa antanut, ja kaiken uuden alussa. Taiteessa tai edes kotialbumeissa éditid e1 ole
totuttu nikemiin tissi rajatilassa. Se hitkihdyttii ja samalla vapauttaa. Aiti ei olekaan
se hymy paahtoleipimainoksessa, silitetyn aamutakin sisilli. Aiti el ole heti varma siiti,

miten lasta pidelld. Fika ditt menekiin rikki tillaisesta paljastavasta katseesta.



Kuva 4 Minna Havukainen: Puerperium (2009) (Ripustuskuva néayttelysti)

Painvastomn - kyseessd vailkuttaa olevan voimauttava valokuva ja erdinlainen
vhteisotaideteos. Havukainen (2009) kertoo, kuinka useimmat naiset kuvat - jopa vuosia
niden ottamisen jilkeen - nihtydian hitkihtivit omaa silminnédhtiviaa voimakkuuttaan.
Han toivoo synnyttdjan voivan palata synnytyksen katoavaan hetkeen ja tuntea
uudelleen sen ristiriitaiset tunteet. Kuvien kautta tunteet padasevat kasiteltaviksi

luonnollisemmin kuin sanallistamalla ne.

Synnytys vaatie luottamusta ja uskallusta, antautumista muutokseen. Myis kuvattavakst
asettuminen on itsensd alttukst asettamista. Kuvuni tallentuu surtymdn ohikutdva hetk.

Surtymd ottaa valtaansa koko ruumun, psyyken ja sosiaaliset suhteet. (Havukainen 2009)

Kuvien vastasyntyneetkin ovat hitkihdyttivin todellisia, punakasvoisia, niskojaan
kannattelemattomia, valolta suojaan kipertyviisia pienmid eliaimmid. Mutta huomio el
keskity heithin. Huomio e1 myoskiian ole Opien kuvan tavoin naisten historiassa tai edes
aidin ja lapsen suhteessa. Huomio on synnytyskokemuksen jilkitilassa, naisessa ja
kaannekohdassa. Sekavalla hetkelld, fyysisen kivun vielid vaikuttaessa, jokin muutos on

tapahtunut.

Sekid Opien etti Havukaisen idittkuva on fyysinen ja muuttuva. Identiteettien ja
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kehonmuutosten ylli jossakin heiluu ditirooli, uusi puklun ja huuhteluaineen tuoksuinen
mantteli, jonka yllevetimisti ehkid alkuun wvieroksutaan. Teoksissa diti on katseen
kohteena; suoran, mutta hyviksyvin kamerakulman edessi. Haavoittuvan paljaana,

toisinaan alastomana, heidin olemassaolonsa tiedostetaan.

2.2 Aiti valvoo

Toisinaan aitii e1 katso kukaan, ja hinen oma katseensakin on toisaalla. Videotaiteilija
Hertta Kuskin toissi ditiyttd el ensisilmiykselli edes huomaa. Kiiski on tyttiriensi
leikkien taltiogja, valvoja ja katsoja, eiki hin ditini itse osallistu kuvin tai tule nikyviksi.
Hinen tyoskentelymetodinsa on ohjatun improvisaation metodi, jossa hin antaa
lapsilleen tilan ja vilineitd ja salli heididn leikkia ja elehtid niissd puitteissa miten
haluavat. Lopputyotiin kuvataideakatemiasta (Ks. Kuvat 5 ja 6) Kiiski kuvaa melko
performatiiviseksi ja prosessinomaiseksi. Suni leikki ja taiteen tekeminen rinnastuvat ja
tekyyys kyseenalaistetaan. Teoillaan tilaa muokkaavat tytot voisi nimeti taiteilyjoiksi sini

missd heiddn tekojaan taltiovan didinkin. (uniarts.fi -sivusto, 14.12. 2015)

Kuva 5 Hertta Kiiski: Still-kuva teoksesta Birds Of Paradise (2014)

11
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Kuva 6 Hertta K115k1. Corner (2015)

Kiiskin toissda lasten maailma ei ole kurja tai petollinen. Videoissa ja valokuvissa on
tyttéyden hillittomyytta, hilepintaisia legginsseja ja varikkdita leikkikaluja. Toisissa
kuvissa taas hiljennytdan jakamaan salaisuutta kameralle. Kuvissa on kasvamisen
kahinaa, asioita joita ei valttamatta jaettaisi daidin kanssa, ellei samalla toteutuisi
varhaismurrosidassa kaikuva esilliolemisen halu. Tyttiren aitind on vaistamatta
kasvotusten myoOs oman tyttoikdnsa kanssa ja sekin puoli peilautuu Kiiskin toissa.
Vaikka teema e olisi Kiiskille tarkoituksellinen, tyttariaan kuvaamalla han kertoo myo6s
aitiydestaan. Antamalla tyttariensa esiintya ldhes ohjeista vapaina ja leikkiin
kannustaen, hian antaa itsestaan kuvan sallivana, luovana, kekseliddna ja toverillisena
aitind. Luottamuksesta ja keskindisesta ymmarryksesta kertovat kohteiden katseet ja

eleet kameralle.

Vuosien ajan lapsiaan kuvaamalla Kiiski tuo tothin myds systemaattisen
dokumentoinnin tason. Jalkikasvun heltymaton taltiointi on tuttua varmasti jokaiselle
plenen lapsen vanhemmalle. Yhdysvaltalainen kisitetaiteilya ja femiist Mary Kelly
dokumentor lapsensa kasvua kuuden vuoden ajan vuosma 1973-1979. Tistia
pikkutarkkuudessaan huvittavasta aineistosta syntyl mammuttimainen teos Post-partum
Document (Ks. Kuvat 7-10). Osiossa Document II Kelly on ripustanut muovikansioiden
sisadn printit lapsensa vaippojen jaljisti joka piaiva nelikuisesta kuusikuiseksi. Vaippojen

Jallet muodostavat mustetahratestimiisia kuvioita, joiden alle Kelly on kirjoittanut tarkat
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kuvailut kunakin paivinia lapselleen syottimisti ruoka-aineista ja -mairistd  seki
mairisti, jonka lapsi menetti painoaan ulostuksen myoti. Oltuaan esilld The Institute of
Contemporary Art in Londonissa vaonna 1976, niyttely atheutti skandaalin lehdistossa.
Kohuun Mary Kelly vastasi London Evening Standard -lehdessi:

Teen niin, koska naisasialiike on vaikuttanut minuun, koska olen taiteilyja ja aiti.

(Bray 1976)

Kellyn tyo on paitsi herkkd ja tarkkuudessaan riipaisevakin myos voimakkaasti
feministinen ja kantaaottava. Teoksessa hin tutkil tyonjakoa huoltajien valilla ja
erityisesti sitd, miksi tietyt tehtivit jaivit kyseenalaistamattomasti didille. Tyon méiiri
korostuu pitkissi, toistuvissa teoksissa, kunnes se saa jo absurdit mittasuhteet. Kaikki
vaithdetut vaipat, syotetyt soselusikalliset, lauletut laulut, puetut sukat, nostetut lelut,

pyykityt paidat ja epitoivoiset nukutusyritykset muodostavat kokopiivi- ja -yotyon.

Kelly kutsuu teosta emotionaalisesti  hallitsevien  mustialkien  visuaalisiksi
representaatioiksi.  Yhdessda péaivikirjojen, aikatauluyjen ja ruokalistojen kanssa ne
rakentavat diskurssin Kellyn omakohtaisesta kokemuksesta ditind. Kun tihian yhdistyvit
vield hinen purtiminsa tieteelliset kaaviot, diagrammit ja taulukot, on Kelly myos oman
atiytensia  tarkkailyja, analyytikko ja vahvasti feministisesti niakokulmasta tutkiva
poliittinen taiteilja. (Prince, 14.12.201)5)

| |

J Samwn o

Kuvat 7 ja 8 Mary Kelly: Post-Partum Document, Documentation I (Analysed faecal stains and
Jfeeding chart) (1974) ja Post-Partum Document, Documentation III (Analysed markings and diary-
perspective schema) (1975)
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Kuvat 9 ja 10 Mary Kelly:  Post-Partum  Document,  Documentation IV
(Transitional objects, diary and diagram) (1976)

2.3 Vaietut tunteet

Enti sitten, kun el jaksa? Saako ditiytta karata? Saako éiti olla vihainen? Adrienne Rich
kuvaa kirjassaan Of Woman Born (1977) monelle vanhemmalle tuttuja jakomielisii

tunteita:

Lapseni atheuttavat minulle hienostuneinta kirsimysti, miti koskaan olen
kokenut. Se on ristiriitaista kirsimysti; murhaavaa vathtelua katkeran mielipahan
Ja kiristelevien hermojen seki autuaan kitollisuuden ja hellyyvden vililli. (Rich
1977, 21).

Vuonna 1972 syntynyt wvideotaiteillja Minna Suoniemi kuvaa teoksissaan didin
alkukantaisuutta, eliaimellisti  suojelunvaistoa ja toisaalta ristirntaa aitiyden ja
henkilokohtaisten halujen ja tarpeiden vililli. Suoniemen videoteos Lullaby (2012) (Ks.
Kuvat 11 ja 12) tutku didin ja lapsen suhdetta erityisen lihelti. Teoksessa noin vuoden
ikiinen vauva tutkii ditinsd (Suoniemi itse) kasvoja. Aiti on makuulla ja vauva istuu
timén vieressi. Aidin suusta pilkistivit torahampaat ja hidastetussa kuvassa didin ilmeet
saavat petomaiset eleet, dinen kuuluessa murinana. Lapsi e1 kuitenkaan pelkii ditidian,

vaan jatkaa uteliasta ja limminti kosketteluaan.
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Ollessaan esilli Helsingin  kaupungintalon wec-tiloissa vuonna 2012, teos heritti
poikkeuksellista ilkivallantekoa, mielipahanosoituksia Ja hitkihdyttivia
ttapavilehtiotsikoita: Saatananpalvontaa Helsingin kaupungintalon naisten vessassa?
(Iltaleht1, 16.8.2012) Teoksen vol nihdi édrein ja visyneen didin tunteenpurkauksena,
mutta yhti lailla se on intiimi rakkaudentunnustus. Aidilli ja lapsella on katkeamaton
side. Taméa side vor olla pyhid, kuristava, vapauttava tai holhoava, mutta se on amna
elmikiinen. Huonoina hetkini, visyneinia aamuina ja kiukkuisina pédivina toista e1 voi
letkata pois tai usein edes surtii toiseen huoneeseen. Yksityisyyden, itsendisyyden,

vhteisyyden ja vapauden kisitteet muuttuvat vadgjaamétti lapsen saamisen jialkeen.

Kuvat 11 ja 12 Minna Suoniemi: Still-kuvia videosta Lullaby (2012)

15



Kuvat 13 Ja 14 Minna Suoniemi: Stll-kuvia videosta L’amour fou (2013)
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Minna Suoniemen mustavalkoiselle kaitafilmille kuvaamassa teoksessa Lamour fou
(2013) (Ks. Kuvat 13 ja 14) huppupiinen ditthahmo (illeen Suoniemi itse) liikkuu ja
elehti mykkielokuvamaisestt metsidaukiolla kantaen sylissiin pienti toppapukuun
puettua poikalasta. Aiti kumartelee ja irvistelee kuin etsien miti tahansa uhkaa, joka
poikaa voisi kohdata. Tule kultaseni!, Pampulaiseni!, aiti huudahtelee tekstiruuduissa.
Poika antautuu aitinsd huolenpidolle. Teos on hellid ja huvittava, mutta ottaa myos
kantaa odotuksun ja yhteiskunnan paineeseen aitiytta kohtaan. Kuvataidekrntikko Katri
Kovasiipi kirjoittaa Puolilehden (1/2014) arviossaan L’amour foun pohjalla pilevisti

krtukista:

Aitthahmon élvttéméin kyykkimisen voi kokea symbolina kaikelle sille hankalalle
Ja turhalle, johon didit ajautuvat tai ajetaan - koska aina ennenkin on tormittu

Juuri niin, lapsen parhaaksi. (Kovasiipr 2014)

L'amour foun ja Lullabyn @aidit edustavat molemmat samaa hullua rakkautta.
Irtisanoutumatonta, ahdistavuuteen asti lihellid olevaa, arisevinikin turvallista. L’amour
foussa mukana on myo6s didin omistushalu, menetyksen pelko ja jopa mustasukkaisuus.

Aidin on kasvettava ja nihtivi lapsensa kasvun tarpeet omiensa ulkopuolelta:

Viimeisessi  tekstiruudussa — 1tsensid  kadottava ditthahmo  jii  huutamaan
tragikoomisesti "Ali koskaan Jiti minua” - matka kohtl véidiiimétonti muutosta
on alkanut, tietoisuus symbioosin murtumisesta on herinnyt. Aiti, joka torjuu
lapsensa kasvun ja halun hiipyi omille teilleen, on tuomittu hiviimiin ja

Juuttumaan takertumisessaan naurettavaan valoon. (Kovasupi 2014)

Joskus diti kuitenkin haluaa jattiia lapsen - edes hetkeksi. Hellempii kapinaa edustaa
valokuvataiteilija Julia Weckman, jonka kuvasarjassa Mental Traveler (Ks. Kuva 15) hin
kuvaa itsedin ja muita nuoria ditejd tutkimusmatkailjoiden asuissa. Teostekstissdan hian

toteaa:

Maisemat ja kuvat lihtemisesti ovat nayttelyni valokeilassa. Muotokuvasarjat

munusta ja kaltaisistani, pienten lasten ideisti  tutkimusmatkailijorden
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univormuissa  todistaa, etten ole vaelluksenhalussani  yksin.  Meiti on

todistettavasti enemminkin! (Weckman, 20.10.2015)

Kuva 15 Julia Weckman: Mental Traveler (2013) (Ripustuskuva niyttelysti)

Vanhemmaksi tulemisesta voidaan kiyttiid kohottavia termeja kuten serkkailu ja eliméin
mittainen matka. Todellisuudessa arki on kuitenkin arkea ja matkat matkoja, ja pienen
lapsen kanssa seikkaillunhalu vaihtuu usein huoleen, visymykseen ja Kkiireeseen.
Weckmanin valokuvissa pienten lasten ditien silmien alla on suloisia pusseja, hiukset
hapsuttavat pipon alta ja ilmeissi on pienti haikeutta ja epiavarmuutta. Harmaissa
poolopaidoissa ja punaisissa pipoissa didit edustavat vaeltamista, lihtemisen unelmaa.
Heidit on kuvattu vaaleaa taustaa vasten katsomassa kameraan tar kaukaisuuteen.
Paittaviaisyys nayttaa kuitenkin niytellylti, ehki joukossa on jopa ripaus syylhisyytti. Kyse

onkin mielikuvitusleikisti, jonka jilkeen arkeen taas palataan.

Kukaan e1 halua olla huono iiti, tunnustaa ensimmaisené tuntevansa vihaa tai vasymysti.
Jos taide tommisi peilind tunteillemme, paljastaisiko se kuitenkin jotakin synkempii kuin
nyt? Taiteen kautta negatuvisetkin tunteet on mahdollista purkaa ja valaa yhdistiviksi
voimavaraksi ristiritaisten hetkien direlli. Huonon aidin stigma vaikuttaa yhi olevan
nin herkissi, ettid kukaan er uskalla tunnustaa heikkouksiaan ja pikisia ajatuksiaan.
Oletamme, ettd tuomitsisimme toisemme heti, jos emme puuskahduksen jilkeen

automaattisesti paittelisi virketti sanoin: mutta paiviikaan en vathtaisi pois.

18



3 AITIYDEN JA TAITEILIJUUDEN YHDISTAMISEN HAASTEET

Aidin identiteetti on iso identiteetti. Vaikka hokisi viimeisillii raskausviikoillaan mikéin
el muutu, joku langettaa uuden 1dentiteetin naisen piille heti kun hinesti tulee aiti.
Myos kuvataiteiljan identiteetin ylle laskeutuu uusi rooli ja uudet odotukset. Se herittiia
paljon pohdintaa, tirkeysjirjestysten ja ajanhallinnan asettelua; taiteiljaiidin  ja
daititaiteilijan roolit vaihtelevat. Miten vilttad katkeroituminen, jos lupaava ura katkeaa?

Tai klassikoista klassikomn: Miten yhdistii ura ja lapset?

3.1 Aititaiteilija vai taiteilijaditi

Maailmassa, jossa kierrimme loppuunajettua kehid, lasten hankkiminen ei enidi ole
itsestaanselvaa - eiki vihiten taiteilyjoille, jotka yhteiskunnan peilinpitelyoimi tiedostavat
maailman musertavaudet. Monelle naiselle suvun jatkaminen ja didiksi tuleminen on
kuitenkin yhi yksi elimin paitarkoituksista. Vailkka uraa ja omaa aikaa arvostetaan eri
tavalla kuin visikymmenti vuotta sitten, yhi lujassa eldi ditinormius. Nyky-yhteiskunnan
vaatimukset, stressi ja todellisuus joka iitejia kohtaa, vaikuttavat paiatokseen lapsien
hankinnasta vamn vihin. Enemmin kyse on alitajuisesta roolimallin tiyttimisesti.
Tadehistorioitsyja,  psykoterapeutti  Rozsika  Parker kuvaa didiksi  tulemisen
valttamattomyyden kuvitelmaa kollektuviseksi fantasiakuvien valtakunnaksi, joka on
lihes kokonaan luotu itsensikieltimisesti, visymittomisti, anteliaasta rakkaudesta,

mtuitiivisesta huoltamisen taidosta ja puhtaasta nautinnosta lapsia kohtaan. (Parker 1995,

292).

Jo yksin ajoitus lapsen saamisen ja tyduran merkittivien menestysaskelten vililli on
usein ristiritainen. Se atheuttaa valinnan pakon, joka saattaa johtaa meheviinkin
katkeruuteen. Suti puhuminen on yhid melkoinen tabu. Erot mies- ja naistaiteilijan
vallla ovat tissd kohtalaisen suuret. Miestaiteilijan on eittimittd luontevampaa jatkaa
uraa vaikka heti lapsen syntymiin jilkeen, sillid heille e1 luoda samanlaisia odotuksia tai
vapauksia eldi symbioosissa vauvan kanssa kuin imettivilld ja synnytyksestid toipuvalla
adilla. Myos vanhemmuusaitheen kisittely on heille aina jossain méirin toisenlaista, silla
nainen kiy jo raskausaikana lipi suuren fyysisen ja hormonaalisen muutoksen, joka

jatkuu vield sen jilkeenkin. Momni naistaiteilija joutuukin pohtimaan, onko hinelld
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yksinkertaisesti energiaa ja annettavaa seki lapsille ettd taiteelle. Kuraattort Rita Mendes-
Flohr tekee huomion Kkatalogissaan nayttelysti Mother/Artist: Breaking out of the
Silence (1999), jossa hin vertaa naisen pelkoa luovien voimien kadottamisesta

aidinmaitovarannon rajallisuuteen. (Mendes-Flohr 1999)

1970-luvulla Suzanne Siegel ja kuusi muuta naista Los Angelesissa péittivit nostaa
vauvan  poydille.  Kaupungin  feministimekka, Woman’s Bulding koulutti
naistaiteiljoita. Vaikka naisten vapautuminen oli kovaa vauhtia alkanut, edes Woman’s
Buildingilla kaikki ewvit uskoneet, ettid nainen voisi olla seki diti etti vakavasti otettava
taiteilya. Ol jopa sdinto, etti studiossa saivat vierailla taiteiljoiden koirat, mutta ervit
heidin lapsensa. (Liss 2009, 25) Seitsemin taitelljaiitia paath toisin ja perusti

kollektitvin nimelti Mother Art.

Mother Artin taide (ks. Kuvat 16 ja 17) otti visuaalisia virikkeiti kotiympiristosti ja
kidnsi naisen perinteisen roolin sivoojana ja keittijand huvittavastt ympéart. Vuonna
1977 kollektuvi jarjesti Los Angelesin  pesulothin - Laundry Works -nimisen
taiddenayttelyn ja performansseja. Mother Artin taiteessa pullantuoksu ja huulipuna ovat
erdinlaisia magneetteja, jotka vetivit haastavia teemoja puoleensa. Aitiyden viattomissa
ilmentymissia on helppoa lihestyid polittisia ongelmia. Myohemmissi toissdin Mother
Art on ottanut kantaa moniin tulenpalaviin asioihin. Kollektiivi on puolustanut naisen
oikeutta aborttiin ja tuonut esiin kaupungin kodittomien naisten kirsimyksen. (Mother

Art, 20.10.2015)
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Kuvat 17 ja 18 Mother Art: Choice (1981)
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3.2 Miksi diti el tee taidetta ditiydesti

Kirjallisuudessa ditiytta on tutkittu enenevissa méaarin 1970-luvulta tihin paiviaan, mutta
kuvataiteessa ditiyden tutkiminen jii yhia usein muiden atheiden alle. Huomattavasti
yleisempii kuin tutkia omaa vanhemmuuttaan kuvataiteiljjalle on tutkia omia juuriaan,

vanhempiaan ja lapsuuttaan.

Aiti on urantekijini poljinten alla. On Kkirittivi ja pysyttivi vauhdissa mukana. Tutkija
Hadara Schleflan-Katzav (1997) on nostanut esille yhden naistaiteilijjoiden kohtaamista
ongelmista. Hinen mukaansa ditiys tulkitaan aina arvona ja miehen katseen kohteena.
Jo raskaudesta alkaen yhteiskunta omi naisen ditiyden omaksi sosiaaliseksi ja
kulttuunlliseksi projektikseen ja naisen henkilokohtainen kokemus jii tamin jalkoihin.
Niin ollen nastaiteilyjalla e1 ole mahdollisuutta tarkkailla omaa ditiyttiéin ja pysytella

luovuuden tilassa. (Scheflan-Katzav 1997, 23)

Aitiysaiheen Kisittelemiitti jittimiselle on loytinyt useita syiti myds sukupuolentutkija
Tal Dekel, joka on tutkinut 1970-luvun femimistitaiteiljoita. Kirjassaan Gendered (2013)
Dekel lainaa feministikirjailija Esther Eilamin teoriaa. Hinen mukaansa feministiryhmiit
suosivat usein muita kamppailuja - vikivaltaa naisia kohtaan tai miehen ja naisen vilisii
taloudellisia epitasa-arvoisuuksia. Aitiytti ei pidetty paivinpolttavana aiheena tai edes
hyodylliseni tyokaluna tulisten atheiden kisittelyyn. Taiteilyadidit kokivat myos monia
fyysisia rajoitteita, jotka tekivit kahden roolin yhdistimisen lihes mahdottomaksi. Suurin
syy atheen Kkisittelyyn saattaa kuitenkin olla yksinkertaisesti vaikeus kisitelld ditikuvan

monimuotoisuutta ja esittii se uskottavasti, nun henkilokohtaisessa elamissi kuin

julkisestikin. (Dekel 2013, 129)

Ammattitaiteilijan romanttinen kuvasto ei sisalli vaippapyykkii, hiekkalaatikkoleikkeji
tar karkkihyllyraivareita. Suinia er ole tilaa kompromisseille. Monelle perheelliselle
taiteilyjalle sellamen on kuitenkin eliméi. Sen suuressa kipupisteesti kipupisteeseen -
tehtivissa pohditaan pawittiin, miten taiteelle jaa tarpeeksi aikaa lapsilta, ja miten
lapsille jaa tarpeeksi aikaa taiteelta. Jotta taiteentekeminen el muutu nurkassa
askarteluksi, jotta lapset eivit kirsi. Kuvataiteilijalla el useinkaan ole kuukausipalkkaa tai

tietoa uusista ostajista. Taiteentekemisen realiteetit ewit jatd vialista ketdin. Ehki juuri
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syyllisyys ohjaa ajatukset muualle - on lnan kipedd tutkia omia lapsiaan ja kohdata
vajavainen vanhemmuus ja pelko siti, etti lapselle el voi taiteilijantienesteilld tarjota

kaikkea - valkoisina hohtavia lenkkareita tai laskettelulomaa.

Aidin ryijjynpainava syyllisyys onkin vanha perinnetunne. Psykoanalyytikko John
Bowlbyn kuuluisa teoria vuodelta 1951 lasten kiintymyssuhteesta korosti, etti ollakseen
hyvi dit1, naisen tiytyl olla lapsensa kanssa koko ajan. Jo osittainenkin ero toisi lapselle
ahdistusta, kiarsimystd sekid voimakkaita koston, syyllisyyden ja masennuksen tunteita.
Psykoanalyytikko Michael Balintin teoria vuodelta 1939 puolestaan méiriai thanteellisen
aidin tunnuspiirteeksi sen, etti tilli el ole lainkaan omia kiinnostuksenkohteita, vaan
aidin ja lapsen intressit ovat aina identtiset. (Miller 2008, 39) Nykykorvalle huvittavan
kuuloiset vaatimukset puskevat lujaanjuurtuneina pinnan alta ja ohjaavat kiytostimme
edelleen. Ehki sikst vanhemmuuteen lnttyvistid ikivistd tunteista tehdiain taidetta yhi
verrattain vihin ja didiksi tultuaan pidittiydytian tutkimasta ditiytti. Se on lian kipeii ja

litan lihella.

4 Lopuksi

Etsiessami  nykytaiteiljoita, jotka tekevit toita  ditiydestidin, huomasin  pian
tutkimusmateriaalin vihyyden. Vanhemmuus e1 yleisyydestiin huolimatta ole suosittu
teema nykytaiteessa. Poimimissani esimerkeissi yhdistivi teema oli tietynlainen suoruus
ja rohkeus. Aitiyti ei haluta esittii vaaleanpunaisena unelmana, naistenlehtien
onnistumistarinoina. Toisaalta tunteiden raadollisuutta e1 myoskiian laviytetd kasvoille.
Kuvat ovat usein muotokuvia, joissa ditiyden kokemus on kuvaustilanteessa kohotettu
arkisesta, mutta jossa paljastetaan jotakin poseerauksen alla - kaipuuta, epitiydellisyytti,

vasymysta.

Omassa lopputyossiani  (ks. Kuvat 19-22) tutkin vauva-ajan vihaikaisuutta ja tuon
viliaikaisuuden haikeutta. Galleria Emilissa 5.-30.3. esilla ollut Bye, Bye, Baby on
velstosinstallaatio, joka koostuu suurikokoisesta, 2,3 metrid korkeasta vauvan
muotoisesta tekstithiveistoksesta, dianiraidasta ja videoheyastuksesta. Vauvahahmo on
koostettu kierritetyisti, vaaleansiavyisisti vauvanvaatteista, joista osa on omalta lapseltani

pieniksi jadneiti ja loput kierrityksen kautta hankittuja. Videotykin herastus on syjoitettu

23



1stuvan vauvan jalkojen viliin, ja siind pyorn kuva edestakaisin lnkkuvasta leikkipallosta.

Vauvahahmon sisille ujutetusta kaiuttimesta soi tasainen, matala sydamensyke.

Kuva 19 Bye, Bye, Baby Galleria Emilissi

Teoksen epiluonnollinen koko korostaa tyon teemoja: erillisyytti, kasvamisen pelkoa,
yksiiisyytti ja lapsen ja vanhemman suhdetta. Kun elimid pyorin pienen vauvan
ymparilld, itse kutistuu. Vauva ottaa haltuunsa koko tilan ja muodostaa kokonaisen
maailman sen sisiin. Teoksella tahdon kyseenalaistaa myo6s veistosten totutut athepiirit.
Veistoksent on suurtkokoinen kunnianosoitus kooltaan pienimmiille tuntemallent
thmiselle. Vauva e1 ole ehtinyt vield tekeméidn suurtekoja - hin er edusta sen enempii
ansioluetteloa kuin kilpavoittoakaan, mutten koskaan voist kiistid hinen arvoaan tissi

maailmassa.
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Videoherastuksen pallo ja diniraidan syke luovat yhdessia sydimenomaisen elementin.

Tuo sydin kulkee lakkaamatta lapsen ja vanhemman vililla, toyssihtid lapseen timéin

ottamatta sita kimni ja palaa sitten takaisin heyjastuksen anonyymin didin késin.

Kuvat 20 ja 21 Bye, Bye, Baby (yksityiskohtia teoksesta)
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Kuva 22 Bye, Bye, Baby ja veistoksen malli

Myos lopputoiden julkisessa kritiikissd kinnitettiin enimmiikseen huomiota teoksen
sisaltoon. Teos ompeleineen heritt ajatuksia vanhemmuuden tyoméirasti. Monet
nakivit teoksen ahdistavana ja vauvahahmon jopa hirviomiiseni, frankensteinmaisesti
ommeltuna jattiliisend. Kuvataiteilija Tellervo Kalleinen niki veistoksessa tulevaisuuden
lapsen - nykyithmisen kasvattaman, uhkaavan, kaiken alleen polkevan jittildisen.
Taminkaltaiset reaktiot olivat osin yllittivia, silli teos oli itsellemi lihtokohdiltaan
enemmin surumielinen kuin pelottava. Syyni ahdistavauden tunteille saattaa olla se, ettid
veistoksesta puuttuu tietty vauvoihin yhdistettivi pehmeys, avuttomuus ja suloisuus.
Itseniinen, leikkiin osallistumaton vauva tuntuu uhkaavalta. Taidekrutikko Pessi Rautio

tol esiin, ettd veistoksen vailkuttavuus liittyy sen mittasuhteeseen; jos vauva seisoisl, se
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olisi sen kokoinen, etti se voisi ottaa meidit syleilyynsia kuin vauvan.

Teoksessani olen puristautunut tietoisesti ja tiedostamatta jonnekin itse asettamieni ja
yhteiskunnan asettamien vaatimusten vilin. Vaikka &ditien el enidi odoteta pysyvin
kotona vuosia ja luopuvan urastaan, kiytinnossia nidin kiy usein. Tutkielmassani jo
muutamissa kohdissa mainittu syyllisyys kulkee mukana tyohuonematkoilla ja sai

minutkin tyoskentelemiin lopputyoni parissa mahdollisimman paljon kotonamme.

Tekstulitaide  yhdistetiin -~ voimakkaasti  perinteisiin =~ ja  nimenomaan  naisen
kisityotaitothin, Enii naisen el oleteta kutovan lapsilleen lapasia tai kursivan puolisonsa
paitaan nappeja, mutta meilli on vapaus myos seurata perinteiti. Lopputydprosessissani
loin tekstulitaiteen jatkumoa, ja samalla, kuin vahingossa teokseni kommentoil
kasitydperinnetti. Suurin tydmaiara koostui vauvanvaatteiden ompelemisesta kisin kimni
toisunsa. Prosessi oli haasteellinen ja aikaavievid. Uskon ja towvon, etti haasteet niakyvit
myos lopputuloksessa sithen sisiltod antaen. Kisityon ja materiaalinkiyton nikyminen
oli tyossini tirkead. Tarkoituksenani ei ollut tuottaa virheetonti veistosta tai kisityon
taidonnaytettd, vaan tehda teos puitteilla, jotka olivat kiytettivissd, ja uskaltaa antaa

vajavaisuuksien nikyi.

Tekstulitadetta on myos helppoa vihitella “siind sivussa” tehdyksi taiteeksi, mitd se
toisinaan onkin. Koska moni taiteilja on itseoppinut erilaiset Kisityotekniikat,
tekstulitaiteilyjat voidaan usein mieltia ite-taiteilyjoiksi. Itsellent kisityotaidot ewit ole
periytyneet, enki ole niiti ennen suuresti kaivannutkaan. Lapsen saatuani huomasin
itsessani kuitenkin  kaithon tunteen. Ol se sitten tarve ketjuttaa itseni menneiden
sukupolvien  ditethin  tai  yksinkertammen  alemmuuskompleksi  kailkenosaavaa
kodinhengetirta kohtaan, se sai minut tarttumaan neulaan, lankaan ja kankaaseen.
Halusin olla todistettavasti, kaikkien silmissi “oikea #it1”, ja vain oikeat didit osaavat
tehdi voipulhia katsomatta reseptia - ja ommella. Lopputyéni on matka omaa ditiyttini
koht, ja koenkin, etti galleriassa ol esilli samaan aikaan timi loputon prosessi. Se on
aitina olon vajaavaisuuden hyviksymista yhta lailla kuin pelkojen ja pakahduttavan

lemmen pakonomaista taltioimista.
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