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Elokuva- ja tv-tuotannoissa digitaalisuus on vakiintunut kaytantd. Tama tarkoittaa entis-
td suurempia paineita jalkituotantoon, jonne digitaalisen materiaalin pitdisi siirtyd suju-
vasti. Ongelmia kuitenkin tulee vastaan, jos workflow’ta ei suunnitella hyvin. Tdmén
tyon tarkoituksena on luoda videotuotannon jélkitoihin soveltuva workflow-malli, jonka
perustana on leikkausohjelma Final Cut Pro X. FCPX on leikkausohjelma, jonka tirkein
ominaisuus on materiaalinhallinta. Tdma tyd analysoi ohjelman ominaisuuksia work-
flow’ssa ja niiden vaikutuksia leikkaustyon sujuvuuteen. TyOn tavoitteena on tuottaa
aloitteleville ja ammattilaisleikkaajille kidytannossé testattua tietoa nykyaikaisen work-
flow’n jarjestdmisestd. TyOsséd kédytetdén esimerkkeind neljdi erilaista projektia ja niiden
aikana tehtyja havaintoja workflow’sta.

Nykyajan kehittyvien teknologioiden keskelld jilkituotantojen workflow’n pitdd olla
jatkuvasti valmis muuttumaan ja uudistumaan. Workflow’ta yksinkertaistamalla, esi-
merkiksi keskittymélld vain yhden ohjelman kdytt6on, voi saavuttaa merkittdvid etuja
tyon sujuvoittamisessa. Tdmén tyon kirjoittaja kokee FCPX:n ominaisuuksilla olevan
nopeuttavia vaikutuksia jélkituotannon workflow’hun, mutta sen edellytyksend on oh-
jelman ominaisuuksien opettelu ja workflow’n testaaminen.

Workflow’n suunnittelua ei pitdisi ndhdad teknisend suorituksena, vaan yhtenid osana
taiteellisessa tyossd. Tatd pitdisi jatkossa korostaa enemmén. Jatkuvien uudistumisvaa-
timusten takia erilaisia workflow-ratkaisuja tulisi tutkia, esimerkiksi kaikkien jalkityo-
vaiheiden tekemisti vain yhdessi ohjelmassa.
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Digitality is the standard of nowadays’ film and television productions. This causes
growing pressure towards the post-production where all the digital material should mo-
ve seamlessly. But if the workflow isn’t carefully planned the outcome might be prob-
lematic. The purpose of this thesis is to create a workflow model that suits the needs of
a video production’s post-production stage. The basis of this workflow model is on a
video editing software Final Cut Pro X which most important feature is media asset
management. Thesis analyzes this software’s features and how they affect the post-
production workflow and editorial. The aim of thesis is to produce experimented infor-
mation of a modern workflow that the new and professional editors would find helpful.
As a case study, this thesis reports observations of four different projects and about their
workflows.

Nowadays the post-production workflows must constantly be prepared for changes and
renewal as technologies evolve. The production might get remarkable benefits by simp-
lifying the workflow and concentrating for the use of one software only. The writer of
thesis feels that the features of FCPX could speed up the post-prodcution workflow but
the requirement for achieving this is first to learn to use those features and test them.

The planning of a post-production workflow should not be seen only as a technical
work but as an essential part of the artistic work. This needs more emphasizing in pro-
ductions. Different solutions for workflows should be examined too, for example a mo-
del where all post-production is done in one software.

Key words: workflow, final cut pro x, film editing, post-production
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1 JOHDANTO

Olen leikannut tdhdn mennessé kaikilla yleisimmilld leikkausohjelmilla: Final Cut Pro
7:114, Adoben Premiere Pro:lla ja Avidin Media Composerilla. Final Cut Pro X:ll&
(FCPX tista eteenpdin) leikkaamisesta minulla on kokemusta heti sen julkaisusta vuon-
na 2011 ldhtien. Kokonaan uudelleen suunniteltu ja digitaalisia tyonkulkuja ajatellen
rakennettu FCPX oli aloittelevalle leikkaajalle aikoinaan houkutteleva vaihtoehto. Se oli
halpa verrattuna muihin ohjelmiin. Sen liséksi se vaikutti sopivan yksinkertaiselta, mut-

ta silti modernilta ja tehokkaalta.

Kesti kuitenkin pari vuotta ennen kuin aloin oikeasti oppia ja ymmartdd FCPX:n toimin-
taperiaatteita. Sitd ennen se oli minulle vain tydkalu, jossa saa nopeasti tehtyd halua-
mansa leikkaustydt. Voisi melkein todeta, ettd osasin kéyttdd ohjelmaa, mutta en tunte-
nut siti. Vasta opittuani enemmén itse leikkaustyOsté ja sen periaatteista, aloin kiinnittad
enemmdn huomiota myds tydkaluihini. Tutustuin uudestaan FCPX:d4n. Etsin tietoa,
kokeilin, osallistuin projekteihin, testasin, epdonnistuin ja lopulta ymmaérsin. Ymmarsin
paremmin mihin kaikkeen ohjelma kykenee ja millainen sen kdyttdjakunta on. Ammatti-
laiskéyttdjien kokiessa Applen hyldnneen heidit ja jéttdneen jilkeenséd keskinkertaisen
ohjelman, oli samaan aikaan kasvamassa uusi sukupolvi uusia leikkaajia, joille ohjelma

tarjosi helpon pdisyn leikkaustdiden déreen.

Kokeiltuani eri ohjelmia olen kokenut haluavani vakiintua jonkin ohjelman kéytt66n,
mutta en kuitenkaan niin kovasti etten kokisi tarvetta oppia muidenkin kayttod. FCPX
on tuntunut minulle sopivimmalta leikkausohjelmalta ja olen kokenut sen kdyton miel-
lyttdvand. Olen kuitenkin halukas objektiivisesti analysoimaan sen toimintaa erilaisissa
tilanteissa. Jos workflow’ni perustana on tdmi ohjelma, mitd vahvuuksia ja heikkouksia
silld olisi? Tamai tutkimus yrittdd [0ytdéd vastauksia ja herdttdd ajatuksia tdhdn kysymyk-
seen. En mydskdin ole torménnyt toiseen FCPX:44 késittelevddn opinndytety6hon, jo-

ten haluan tyoni avulla tuoda uusia ndkokulmia keskusteluun leikkausohjelmista.

Digitaalisuudesta on tullut standardi elokuva- ja tv-tuotannoissa. Workflow’t vaihtele-
vat kuitenkin tuotannosta toiseen riippuen kameroista, koodekeista, resoluutioista, leik-

kausohjelmistoista ja leikkaajista. Yhteen ohjelmaan vakiintuminen voi auttaa vakiin-
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nuttamaan workflow’n tuotannossa ja tuoda tyoskentelyyn selkeyttd aina kuvauspaikalta

leikkauspdydaille asti. Toisaalta samalla pitdisi uudistua ja varautua muutoksiin.

FCPX on kehitetty materiaalinhallintasovellukseksi ja vastaamaan nykypéivdn kuvauk-
sien tarpeita, jossa materiaalia voi kuvauksista tulla todella paljon. Ohjelma on suunni-
teltu alusta asti hallitsemaan digitaalista tuotantoa ja haluan selvittdd millé tavoin jélki-
tuotannon workflow’n voi jirjestdd kyseisessd ohjelmassa. Tarkoitus on luoda omia
tyoprosessejani analysoimalla workflow-malli, joka on kdytinndssd testattu. Tydssdni
haluan ndyttdd millaisen workflow’n olen havainnut itselléni toimivan, mitd vaiheita
sithen kuuluu ja miksi se toimii. Kéytdn kolmea vuonna 2015 leikkaamaani projektia
kéytannon esimerkkeind. Sen lisdksi vertailen kevyesti FCPX:44 Adoben Premiere Pro -
leikkausohjelmaan, jolla leikattiin tv-sarja, jossa olin leikkausassistenttina. Tyon tarkoi-
tuksena ei ole kuitenkaan vertailla ohjelmia keskenddn. Etsin vastausta siithen voiko
leikkaustyd FCPX:ssé tulla sujuvammaksi sen tarjoamien ominaisuuksien avulla. Tyon
tavoite on tuottaa tietoa FCPX:n kéytostd kiinnostuneille uusille sekd kokeneille leik-
kaajille, jotka haluavat paivittdd ndkemyksidédn ja oppia jotain nykyaikaisen workflow’n
jarjestdmisestd. Haluan ty6lld myos vakiinnuttaa omaa ammatillista osaamistani ohjel-
man ominaisuuksien kiyttoon nykyaikaisissa tuotannoissa. Haluan jakaa onnistumiseni
ja epdonnistumiseni, ja niiden kautta saadun tiedon lukijalle. Kdytdnndssa testattu tieto
voi parhaimmillaan olla luotettavampaa ja arvokkaampaa kuin suoraan ohjeista luetut

neuvot.

Jélkituotantoala on murroksessa jatkuvien muutoksien ja uusien tekniikoiden kehittymi-
sen vuoksi. Tdmi heijastuu ldhteiden kayttoon tissd tyossd. Oli haastavaa 16ytdd yhtd
selkedd paiteosta, silld tieto on hyvin hajallaan kaikkialla ja ne vanhentuvat nopeasti.
Péddosin hajallaan olevat ldhteet ovat kuitenkin varsin tuoreita. Pyrin pitdméédn tyon
luonteen enemmén projektien havaintojen selostamisessa ja analysoimisessa. Hajallaan
olevan tiedon etsiminen kuului my®ds projektien leikkaamiseen, silld olin tekemisissé
itselleni uusien asioiden kanssa, joten tietoa oli pakko etsid. Tdma nékyy opinnédytetyon
lahteiden kéytossd ja médrdssd. Suurin osa ldhteistd on luotettavien tahojen artikkeleita,
mutta joukossa on myds valmistajien ohjekirjoja, joiden lukemiseen tdytyi suhtautua
kriittisesti niiden siséltimédn markkinoinnin vuoksi. Toivottavasti jatkossa ammattilaiset
jakavat workflow-tietouttaan kirjallisuuden muodossa, kuten assistenttileikkaajana “Fo-
cus”-elokuvassa toiminut Michael Matzdorff teki ja jonka kirjaa tdssd tydssd kéytin

yhtend ldhteend. Toivottavasti timé tyd voisi toimia my0s téllaisena 1dhteena.



2 JALKITUOTANNON WORKFLOW

2.1 Workflow’n suunnittelu

Digitaalinen workflow eli tyonkulku tarkoittaa kdytdnnossa digitaalisen kameran tuot-
taman kuvan kulkua kuvauksista jélkituotantoon. Kaikki valmistajan kameralle asetta-
mat ominaisuudet vaikuttavat kameran tuottamaan kuvaan ja ndin ollen oleellisesti
myo0s sithen miten niitd jélkituotannossa késitellddn. Workflow kisittdd kaikki vaiheet,
joiden ldpi kuva kulkee projektin aikana. Ohjelmistojen ja laitteiden valmistelu work-
flow’lle sopivaksi kuuluu olennaisesti projektin joka vaiheeseen. Yksi vaihe kuitenkin
nykyaikaisessa digitaalisessa kuvaamisessa nousee vahvimmin esille ja se on materiaa-
linhallinta. Dataa pitdd pystyd hallitsemaan ja niihin tehtéviin pitdd olla asiantuntevat

henkil6t. (Probst 2012, 74.)

Koko workflow’n suunnitteluun pitdé kéyttda aikaa ja se vaatii useiden tahojen yhteis-
tyotd. Workflow vaatii tiettyjd ohjelmistoja ja tiettyjd laitteita, ja niitd pitdd pystya tes-
taamaan. Testaus ja kyseenalaistaminen on tirkedd, ettd workflow’n jokainen vaihe tu-
lee tutuksi ja niissd vaiheissa toimiminen pystytdin varmistamaan. Ennen leikkaustyon
aloittamista ennakkosuunnitteluvaiheessa voi esittdd sellaisia kysymyksié, kuten milld
kameralla elokuva kuvataan, kuinka dataa sdilytetddn, kuka tekee ddnityGt ja varimaarit-

telyn sekd miten elokuvasta toimitetaan versioita eteenpdin. (Matzdorff 2015, 20-22.)

Workflow’ta suunnitellessa pitdd tietdd kameran tuottaman kuvan ominaisuudet. Luvus-
sa 4 esittelen projekteja, joista kolme leikkasin itse ja yhdessi olin leikkausassistenttina.
Naistd projekteista kaksi kuvattiin SK-resoluutiossa, yksi 4K-resoluutiossa ja yksi oli
niin sanottu moniformaattiprojekti, johon kuului monia erilaisia tiedostoformaatteja ja
resoluutioita. McKernan (2006, 21) méarittelee resoluution ilmaisevan kuvan tarkkuutta
eli kuinka paljon yksityiskohtia kuvassa on. Tarkkuus kerrotaan vaaka- ja pystysuun-
nassa olevien pikseleiden miéralla (McKernan 2006, 164). Yleisimpien kuluttajatelevi-
sioiden tarkkuus on Full HD eli 1920 x 1080, mutta markkinoilla on alkanut yleistya
my0s 4K UHD -televisiot, joiden resoluutio on 3840 x 2160 (Kannisto 2014). Omien
projektieni tapauksessa SK-resoluutiota oli kahdenlaista: 5120 x 2160 ja 5120 x 2700.
Muissa projekteissa 4K-resoluutio oli 3840 x 2160. K-kirjain viittaa vaakasuunnassa

olevien pikselien méérdén eli tuhansiin. Pystysuunnan pikselien maéré saattaa vaihdella,



mutta siitd huolimatta tarkkuuteen viitataan yleensd 2K:na, 4K:na jne. 4K-resoluutio on
vakiinnuttanut asemaansa elokuvatuotannoissa, silld sen on yleisesti ajateltu vastaavaan

35-millimetrisen filmin tuottaman kuvan tarkkuutta. (Foto-Kem, www-sivut 29.1.2013.)

Resoluutiot eivit jad kuitenkaan tdhdn. Kehitteilld on jo 8K-televisioita (Kannisto
2014). Sen liséksi kameravalmistaja RED esitteli vuoden 2015 NAB-messuilla uuden
8K-sensorilla varustetun Weapon-kameran (Marine 2015). McKernan (2006, 164) kui-
tenkin muistuttaa, ettd ihmissilméd pystyy hahmottamaan vain rajallisen médrin tark-
kuutta. Tarkkuuden havainnointi liittyy myos sithen miltd etdisyydeltd ja mistd kulmasta
ruutua tai kangasta katsoo. Toistolaitteiden, esimerkiksi projektorien tarkkuudet eivét
vélttdmattd myoskidn kykene tuottamaan yhtd tarkkaa kuvaa kuin mitd se alun perin on
ollut. (McKernan 2006, 164.) Kédytinndssd ndma asiat pitdd ottaa huomioon jélkitdiden
workflow’ta suunnitellessa. Kuvaaminen isolla resoluutiolla ei pitdisi muodostua it-
seisarvoksi, vaan sen hydtyjd ja haittoja tuotannon kannalta pitdisi arvioida tarkasti
(Adams, Curren, Foster, Hullfish, Jeppsen, Simmons, Young & Zwar 2014). Toisaalta
Karpowicz (2014) huomauttaa, etti isoilla resoluutiolla kuvaaminen tarkoittaa enemmaén
mahdollisuuksia jélkitoihin. Teknisten asioiden, kuten paremman dynaamisen alueen tai
parempien viriominaisuuksien lisdksi monet painottavat sen merkitystd tarinankerron-
nan kannalta, mutta toisille se ei tarkoita muuta kuin turhia laitehankintoja (Adams ym.
2014). Keskustelua isoista resoluutioista tuntuu leimaavan vahvasti kirjoittajien omat

mielipiteet, joten riippumatonta tietoa on hankala 16ytaa.

2.2 Workflow’n Kkehittiminen

Uudet digitaaliset jélkituotantoteknologiat ovat merkittdvasti vaikuttaneet elokuvante-
koon. Ei ole pelkdstddn esitelty uusia jirjestelmid, vaan kokonaan uusia workflow-
prosesseja. (McKernan 2006, 84.") McKernanin ajatus ei ole vuosien kuluessa vanhen-
tunut, vaan Probst (2012, 74) jatkaa titd toteamalla nykyaikaisen kehityksen olevan niin

kovaa, ettd workflow’t kehittyvit nekin uusin tavoin. Edellisessd luvussa mainittu reso-

' “New digital postproduction technologies have significantly impacted moviemaking,
not only introducing new systems, but entirely new workflow processes” (McKernan

20006, 84).
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luutioiden kasvaminen liittyy tdhén oleellisesti. Ongelmana on Probstin (2012, 78) mu-
kaan kuitenkin se, ettd uusia tekniikoita yritetddn mahduttaa jo olemassa oleviin work-

flow-ratkaisuihin. Alan yritysten pitiisi kyetd uudistumaan (Probst 2012, 78).

Uudistumista on havaittavissa. Uudistumisesta kertoo muun muassa elokuva nimelti
”Focus” (2015) joka oli ensimmiinen FCPX:1l4 leikattu ison budjetin elokuva. FCP.co-
sivuston haastattelussa (2015) elokuvan leikkaaja ja ohjaajat kertovat heilld olevan taus-
ta alalla laajasti kdytdssd olevalla Avidin Media Composerilla leikkaamisesta, mutta sen
kehitys oli heiddn mielestddn jadnyt paikoilleen. Uuden leikkausohjelman kéyttiminen
sopi studion johtajille, mutta jilkituotantoryhmén piti vakuuttaa heiddt workflow’n toi-
mivuudesta (How the Hollywood feature... 2015). Pienemmisti tuotannoista tuttu Ado-
ben Premiere Pro CC palveli ohjaaja David Fincherin ”Gone Girl” -elokuvan (2014)
leikkausohjelmana, mikd sekin oli ensimmadinen kerta, kun ison kokoluokan elokuva
leikattiin kyseiselld ohjelmalla (Peters 2014). Red Epic —kameralla 6K-resoluutiossa
kuvattu elokuva vaatii kokonaan omanlaisensa workflow’n, joka kehitettiin usean yri-

tyksen yhteistyonid (Restuccio 2014).

Riskinotot ja uudistushaluiset ihmiset vaikuttavat ajavan jilkituotantoalaa eteenpéin.
Matzdorff (2015, 22) muistuttaa, ettd jokaisen on varauduttava muutoksiin, silld kaikki
osa-alueet tuotannoissa kehittyvét jatkuvasti. Miten voisin siis uudistaa omaa work-
flow’tani? Ottamalla riskin kokeilla uutta. Juuri tillaiseen tilanteeseen olen halunnut
itseni viedd ja testata workflow’ta, joka voisi sopia minun kiyttdmilleni ohjelmille ja
laitteille. Leikkaamissani projekteissa on ollut ndhtévilld sitd suuntausta, ettd leikkaajan
pitdd varautua tydskentelemdiin koko ajan vaihtuvien formaattien kanssa. Vakiinnutta-
malla tydtapojani eri formaattien kanssa voin tehostaa tydskentelyéni ja ratkaista eteen
tulevia ongelmia jo etukdteen. Siksi haluan tutkia omaa workflow’tani. On kuitenkin
tarkedd muistaa ja sdilyttdd muutosvalmius, jotta workflow’ta voi jatkossa kehittdd pa-

rempaan suuntaan.

2.3 Leikkausohjelman valinta

FCPX:n erilaisuuden ja uudenlaisten ominaisuuksien seurauksena sitd on pidetty sen

kéyttdjien toimesta erdénlaisena jélkituotannon muutoksen airuena, joka uudistaa totut-

tuja tapoja (Mestman 2013). Siksi onkin ollut mielenkiintoista seurata kuinka FCPX on
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kehittynyt vuosien varrella ja miten ammattilaisten suhtautuminen sithen on muuttunut.
Aloittelevana leikkaajana on ollut helppo olla tyytyvéinen sen ominaisuuksiin, mutta
ymmaérridn joidenkin ammattilaisten kriittisyyden sitd kohtaan. FCPX on vaikuttanut
saavan alalla taakseen tietyn innokkaan kannattajajoukon, joka haluaa jakaa kokemuk-

siaan ja nikemyksiddn ohjelmasta alalle, joka vaikutti hyldnneen kyseisen ohjelman.

Miksi itse valitsin tutkimuksen kohteeksi timén ohjelman? En pelkéstddn siitd syysti,
ettd olen kdyttdnyt sitd pitkddn vaan syistd, jotka liittyvét ylld mainittuihin asioihin. Ko-
en olevani osa innokasta kannattajajoukkoa, mutta haluan olla analysoiva ohjelman suh-
teen. Vaikka muun alan kriittisyys herdttdd sympatioita ohjelmaa kohtaan ja tietynlaista
kapinahenked, haluan selvittdd faktat. Mihin ohjelma voisi pystyé ja mitd se voi tarjota
minun tarpeisiini? Ndmé ovat kysymyksié, jotka ovat johdattaneet minut timén tyon
kirjoittamiseen. Aivan samanlaisen tyon voisi kirjoittaa Premierestd tai Media Com-
poserista ja tulokset olisivat aivan yhtd mielenkiintoisia. Tyon tarkoituksena ei ole kui-

tenkaan vertailla FCPX:44 muihin, vaan raportoida havaintoja ohjelmasta.
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3 FINAL CUT PRO X

3.1 Workflow Final Cut Pro X:ssi

Jélkituotannon workflow’n yksi vaihe on leikkaus, johon oleellisesti kuuluu sopivan
leikkausohjelman valinta. Final Cut Pro X, johon tdmaé ty6 keskittyy, on ohjelmistoyhtio
Applen vuoden 2011 kesédkuussa julkaisema video-editointiohjelmisto. Edellinen versio
ohjelmasta oli Final Cut Pro 7 ja se oli osa ohjelmapaketti Final Cut Studiota. Apple
suunnitteli ja toteutti ohjelman kokonaan uudestaan, miki oli jarkytys suurella osalle
vanhan Final Cutin kéyttdjadkunnasta. Sen sijaan kuluttajaystdvéllisemmaén leikkausoh-
jelma iMovien kéyttdjit tuntuivat pitdvan Final Cutin modernimmasta ja riisutummasta
versiosta. Ammattilaiset alkoivat vaatia Applea tuomaan vanhan version takaisin, silld
FCPX:n ensimmaéisestd versiosta puuttui monia ammattilaisten suosimia ominaisuuksia.

(Lowensohn 2011.)

Apple kuunteli vuosien saatossa kiyttdjid ja vahitellen pdivitysten mydtad lisdili myos
ammattilaisten tarvitsemia ominaisuuksia ohjelmaan. FCPX:44n on julkaistu tihin
mennessd 18 piivitystd (Apple, www-sivut 2016). FCPX:n parhaimmiksi ominaisuuk-
siksi on listattu sen kyky tehdd leikkaamisesta miellyttivampad tyotd, teknisemmaltd
puolelta taas edistynyt metadatan kdyttd, organisointi, magneettinen aikajana, monipuo-
linen tuki kolmannen osapuolen sovelluksille sekd reaaliaikainen efektien tekeminen ja
katselu ilman tarvetta renderdinnille (Mestman 2013). Puutteiksi on listattu muun muas-
sa paremmat ddnimiksaus- ja viriméarittelyominaisuudet sekd vapaampi kayttoliittymén
paneelien kustomointi (Taylor 2015). FCPX:n kehitys on kuitenkin alkanut kiinnostaa
ammattilaisia. Ensimmdinen FCPX:1l4 leikattu ison budjetin Hollywood-elokuva oli
”Focus” (2015), jonka ohjaajia Glenn Ficarraa ja John Requaa kiinnosti erityisesti oh-
jelman nopeus (Graham 2015). Myds Iso-Britannian yleisradioyhtio BBC otti FCPX:n
osaksi uutistoimituksen jalkituotantoa Final Cutin edellisen version sijasta ja suunnitteli
sen kdyttdonottoa myds muissakin tuotannoissa (The BBC adopts... 2014). Oscar-
ehdokkuuden saanut dokumenttielokuva ”"What Happened, Miss Simone?” (2015) lei-
kattiin FCPX:114 (Post-production on ”What Happened, Miss Simone?”... 2016). “Fo-
cus”-elokuvan tekijét palasivat FCPX:n pariin uusinta elokuvaa "Whiskey Tango Foxt-
rotia” leikatessa (How the Hollywood film Whiskey Tango Foxtrot was edited on Final
Cut Pro X 2016).
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3.2 Materiaalien importointi ja organisointi

FCPX:n ominaisuudet materiaalien organisointiin on esitetty olevan ohjelman vahvuuk-
sia aina sen julkaisusta asti. Erityisesti tavat, joilla se késittelee metadataa ja jérjestelee
materiaaleja niiden mukaan, on monien mielestd pitkélle kehitetty. Light Iron —
yrityksen toimitusjohtaja Michael Cionin mukaan Final Cut Pro X on “materiaalinhal-
lintaohjelma, jossa sattuu olemaan aikajana”. (Light Iron 2013). Leikkaaja ja ohjelmis-
tokehittéjd Philip Hodgetts (2011a, 10) nikee FCPX:n kisittelevdn metadataa niin, etti
se nopeuttaa materiaalien organisointia ja néin ollen myos leikkaamista. Final Cut Pro
7:ssd padasiallinen materiaalinhallinta tapahtui perinteisen tiedostopolkujirjestelmén
kautta, kun FCPX puolestaan rakentaa jatkuvasti tietokantaa kaikesta materiaalista, jo-
hon se myds siséllyttdd kaiken oleellisen metadatan (Hodgetts 2011a, 13). Hodgettsin
(2011a, 13) mukaan tietokannan jatkuva rakentuminen ohjelman taustalla mahdollistaa
myd0s sen, ettd leikkausprojektia ei ohjelman siséllé tarvitse koskaan tallentaa eli leik-

kaajan ei tarvitse huolehtia tdidensd katoamisesta.

Ohjelman erilaiset tavat kisitelld materiaaleja eroavat huomattavasti verrattuna kilpaili-
joihinsa ja niiden kdytto vaatii tarkkaa perehtymistd. Esimerkiksi koko projektirakenne
on FCPX:ssd omanlaisensa. Ohjelmassa luodaan uudelle projektille library eli kirjasto,
joka on sdilio kaikille projektin kansioille, tiedostoille ja aikajanoille. Libraryn sisille
luodaan event eli tapahtuma, johon tulevat kaikki projektin materiaalit. Aikajanoja kut-
sutaan FCPX:ssd project-nimelld. (Hyman 2014.) Omien kokemuksieni mukaan
FCPX:n versioissa 10.1. ja 10.2. materiaalin siirtely on vapaampaa kuin niitd edelti-
neessd versiossa 10.0. Silloin materiaalit jaoteltiin vain pidivaméérien mukaisesti. Nyky-
adn event-kansioita voi kdyttda kuin perinteisii kansioita tai bineji. On kuitenkin eridvid
mielipiteitd siitd kuinka niitd kannattaisi kayttda. Esittelen erilaisia materiaalien organi-

sointitapoja luvussa 4.

FCPX:n toiminta-ajatus materiaalien importoinnin suhteen on, ettd leikkaaja paisisi
mahdollisimman nopeasti leikkaamaan (Hodgetts 2011a, 21). FCPX tekee kaiken im-
portoinnin taustalla. Jos leikkaaja haluaa aloittaa leikkaamisen vilittdomaisti tuodessaan
materiaalit ohjelmaan, FCPX kéyttdd alkuperdisii tiedostoja ja vaihtaa ne automaattises-
ti libraryyn tai muualle méaéritettyyn sijaintiin tuotuihin materiaaleihin sitd mukaa, kun
ohjelma on saanut siirron tehtyd. Esimerkiksi jos materiaaleja siirretdén muistikortilta

libraryyn, ohjelma aloittaa leikkaamisen ensin muistikortin materiaaleilla ja vaihtaa
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niitd lennosta libraryn sisdlle siirrettyihin materiaaleihin. Sama prosessi tapahtuu trans-
koodattujen materiaalien kanssa. Jos leikkaaja on materiaaleja tuotaessa valinnut alku-
perdisistd tiedostoista tehtéviksi optimized-mediaa eli ProRes 422 -versiot tai proxy-
mediaa eli ProRes Proxy -versiot, FCPX kééntd4 materiaaleja taustalla ja vaihtaa opti-
mized-median automaattisesti alkuperdisten tilalle. Proxyt leikkaaja voi kdyda laitta-
massa paille erillisestd kytkimesti, mutta muuta yliméérdistd vaivaa leikkaajalle ei néis-
td prosesseista aiheudu. Materiaalit voi tuoda joko library-tiedoston sisdin tai ne voi
jattad alkuperdiselle paikalleen, esimerkiksi materiaalikovalevylld olevaan kansioon.

(Hodgetts 2011a, 21.)

FCPX lukee materiaaleista niiden mukanaan tuomaa metadataa, niin kutsuttua ”’source-
metadataa” eli 1dhde-metadataa. Materiaaleille voi kuitenkin niiden lisdksi médritelld
muuta metadataa ohjelmassa ja yksi mahdollisuus tdhdn on materiaalien analysointi
niiden tuontivaiheessa. FCPX voi analysoida materiaalista vdrien ja ddnien korjaami-
seen liittyvaa tietoa, kuten myds liikkeiden stabilointia. Néisté ei ole kuitenkaan hyotya
materiaalien organisoinnin kannalta, kun taas esimerkiksi ihmisten analysointi materiaa-
lista on. FCPX voi etsid materiaaleista kasvoja ja tunnistaa ottojen kuvakoot. FCPX
tekee niistd keywordit, joita voi kdyttdd materiaalien organisoinnissa. Téllaista materi-
aalista analysoinnin kautta saatua tietoa kutsutaan “derived-metadataksi” eli johdetuksi

metadataksi. (Hodgetts 2011a, 33-34.)

Materiaalit ndkyvét importoinnin jdlkeen browserissa eli tiedostoselaimessa. Materiaa-
leja voi siirrelld eri eventien vililla tai niitd voi jaotella keyword collectioneihin ja smart
collectioneihin. Ohjelma luo automaattisesti keyword collectionin, kun kéyttdjd maarit-
tad esimerkiksi videoklipille keywordin eli avainsanan tai tunnisteen. Smart collection
on kokoelma klipeisti, jotka ohjelma hakee kéyttdjan maarittimien hakutermien mukai-

sesti. (Apple, www-sivut 2015.)
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Libraries
= * *®

== Library 1
® Event 1

A Keyword collection 1

™ Smart Collection 1

KUVA 1. Esimerkki FCPX:n kansiorakennemallista.

Hodgettsin (2011a, 37) mukaan keywordeilla lisdtddn metadataa materiaaleihin ja se
mahdollistaa jokaiselle kéyttdjdlle sopivimman tavan organisoida leikkausprojekti. Ha-
nen mielestddn (2011a, 46) niiden asiantunteva kdyttdminen voi nopeuttaa projektin
organisointia merkittdvasti verrattuna esimerkiksi Final Cut Pro 7 -ohjelman ominai-
suuksiin. Kaikki keywordit niiden lisddmisen jdlkeen tulevat nékyviin automaattisesti
sithen eventiin, jossa materiaalit ovat. Keywordien méérittdmistd voi nopeuttaa silla,
ettd klippejé raahaa eventistd keyword collectionin péélle, jolloin klipille tai klipeille
médritetddn automaattisesti se keyword. Keywordeja voi maédritelld kerralla monta ja
niitd voi kerralla lisidtd useampaan klippiin. Keywordeille voi miiritelld myos omat
pikandppédinkomennot. Keywordeja ja smart collectioneita voi jirjestelld kansioihin.

(Hodgetts 2011a, 37-42.)

Keywordeja kannattaa kéyttdd kuitenkin harkiten. Esimerkiksi draamatuotannossa voi
kéyttdd tiettyjd tdsmaéllisid keywordeja kuvaamaan materiaalien sisdltod, kun taas do-
kumentissa voi keywordeja kayttdd laveammin. Esimerkiksi ihmisid, paikkoja, asioita
tai tapahtumia voi dokumenttituotannoissa merkata keywordeilla. Keywordeja voi jér-
jestelld kansioihin, jotka voivat olla tietyn aihepiirin mukaisia nekin. Yksi mahdollisuus
keywordien kadyttoon on myds niin kutsuttu ’range-based keywording”, eli klipin sisélla
valittavan alueen merkitseminen keywordilla. Alue valitaan in- ja out-kohdat merkitse-
maélld, ja madrittelemailla télle vélille oma keyword. Esimerkiksi dokumentissa haasta-
teltavan puheenaiheita voi merkata nédin. Alue-keyword ilmestyy normaaliin tapaan va-
litun eventin alle ja sen voi siirtdd kansioon tai toiseen eventiin normaalin keywordin
tapaan. Perusperiaatteena keywordien kiyttdmiselle on, ettd kaikelle sellaiselle materi-
aalille, jonka leikkaaja haluaa 10ytdd myohemmin, kannattaa maéritelld keyword. (Sout-

hern 2016.)
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Smart collectionien kdyttd perustuu materiaalin filtterdintiin eli suodattamiseen anne-
tuilla hakutermeilld. Kaytinnossd hakutermit voivat olla mité vain ja niitd voi yhdistelld
toistensa kanssa. Smart collectionit ovat dynaamisia eli tulokset ilmaantuvat heti niky-
ville sitd mukaa kun leikkaaja médrittelee hakutermeji. Lahtokohtaisesti smart collecti-
on tarjoaa tekstipohjaista hakua esimerkiksi klippien metadataan sydtetyistd muistiinpa-
noista etsimiseksi, mutta hakutermeja on muitakin: kohtauksien, ottojen, median tyypin,
videon ruutunopeuden, suosikeiksi arvioitujen klippien, pdivimédarien tai esimerkiksi
stabiloidun klipin tietojen perusteella voi tehdd hakuja smart collectionilla. (Hodgetts
2011a, 51-54.) Smart collectioneilla voi hakea materiaaleja koko librarysta tai sitten
eventien sisdltd (Apple 2015). Hodgetts (2011a, 52) muistuttaa, ettd smart collectionien
kéyttd vaatii opettelua ja leikkaajan pitdd miettid jokaiseen projektiin sopivat hakuter-

mit.

All
¥ T Text Includes
¥ F Media Is ;| [Video With Audio

¥ +/ Used Media | Used

¥ L Keywords Include Any

4 Keyword collection 1

Include Any
¥ One Person ¥ Two Persons ¥ Group
¥ Close Up Shot ¥ Medium Shot ¥ Wide Shot
¥ 2 Roles Include Any o VI

¥ Video # Dialogue
¥ Titles # Music
¥ Effects

Audition

KUVA 2. Esimerkki smart collectionien tarjoamista hakukriteereistd. Kriteerit médritel-

ladn erikseen avautuvassa Filter-paneelissa.

Materiaaleja voi organisoida vield pidemmaille arvioimalla niitd suosikeiksi (favorite),
hylatyiksi (rejected) tai arvioimattomiksi (unrated). Arvioita voi mééritelld kokonaisille
klipeille tai klipista valitulle alueelle. Erityisen hyddyllisid ne ovat silloin, kun browser-
ikkunan yldlaidassa olevasta filter-valikosta valitsee niytettdviksi joko pelkdstddan suo-
sikkeja, hyléttyjd, arvioimattomia tai poistaa nakyviltd hyldtyt. Namé arviot ovat my0s
lisdttyd metadataa ja niitd voi kdyttdd hakukriteereind smart collectioneissa. (Hodgetts
2011a, 47.) Joillekin suosikkien merkkaaminen browserissa on jo raakaleikkaamista.

Silld keinolla saa nakyviin nopeasti kaikki hyvét otot ja ne voi lisdtd aikajanalle sieltd
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nopeasti. Esimerkiksi mainosleikkaamisessa tdstd keinosta voi olla hyotyd. (Carter

2015.)

Organisointivaiheessa on suositeltavaa jarjestelld materiaaleja madrittelemalla niille eri
rooleja (roles). Roolien voi nidhdi olevan raitojen korvaaja FCPX:ssi, silld monet raito-
jen ominaisuudet muissa leikkausohjelmissa ovat lahes samat kuin rooleilla FCPX:ssd
(Austin 2014). Niiden avulla seké video- ettd aaniklipit voi pitdé jérjestyksessd ja hal-
linnassa. Perusrooleja ovat video, dialog, effects ja music, jotka FCPX médrittelee vi-
deo- ja dédniklipeille automaattisesti kéyttdjan tuodessa materiaaleja uuteen projektiin.
Klippejd on suositeltavaa kuitenkin jaotella pidemmadlle tilanteen ja tarpeen mukaan
alaroolien (subroles) avulla. Esimerkiksi videoklipeille voi mééritell sellaisia alarooleja
kuin stock footage, VFX temp tai VFX final. Ainiklippejd voi midritelli esimerkiksi
ndyttelijoitd dédnitettyjen puomi- ja nappimikrofonien mukaan. Tastd on erityistd hyotyd

AAF-tiedostoa tehdessi dédnien jélkitoita varten. (Matzdorff 2015, 39—40.)

Adniroolien méarittiminen liittyy my®ds synkronointivaiheeseen ja siihen millaisia ##ini-
klipit ovat. Applen (2015) mukaan FCPX tukee kaikkia yleisimpid daniformaatteja. Kun
kuva- ja ddnimateriaalit on tuotu FCPX:d4n, ne synkronoidaan valitsemalla videoklippi
ja sitd vastaava adniklippi tai -klipit, jonka jélkeen valitaan ’Synchronize Clips” -
toiminto. FCPX prosessoi klipit valitun synkronointitavan mukaisesti, esimerkiksi aika-
koodin tai d4nen aaltomuodon perusteella. Synkronoinnin valmistuttua browseriin il-
mestyy uusi klippi, joka siséltdd videoklipin ja sen kanssa synkronoidun ddnen. (Apple,
www-sivut 2015.) Tdmén jilkeen on hyddyllistd miéritella daniklipin eri raidoille tai
kanaville - FCPX:n nimityksen mukaan &inikomponenteille - alaroolit Matzdorffin
(2015, 40) ohjeiden mukaisesti. Hyddynsin tétd tekniikkaa “Keisaripaviaani”-

lyhytelokuvassa ja kerron lisdi téstd prosessista alaluvussa 4.1.4.

Adnet voi synkronoida myds kolmannen osapuolen ohjelmissa. Yksi vaihtoehto on Plu-
ralEyes, joka pystyy synkronoimaan kerralla ison mairén video- ja déniklippejd dénen
aaltomuodon perusteella, mutta ohjelman kéytto vaatii sen, ettd kameraan on tallennettu
apudéni (Peters 2013). Toinen vaihtoehto on Sync-N-Link X -ohjelma, joka synkronoi
kuvan ja ddnen aikakoodin avulla (Matzdorff 2015, 51). Matzdorffin (2015, 53) mukaan
kayttdja voi ennen synkronointia médritelld ohjelmassa muun muassa alaroolit eri 4éni-
raidoille tai -kanaville, asettaa ohjelman nimedméén synkronoidut klipit &48nen metada-

tan mukaisesti tai tehdd monikameraklippeja.
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3.3 Materiaalien transkoodaus

Usein projekteissa, joissa olen ollut mukana leikkaajana, olen saanut tai olen itse tehnyt
proxy-tiedostot eli kevyemmait tiedostot leikkaamista varten. Proxyilla leikkaaminen
mahdollistaa leikkaamisen nopeammin ja helpommin, etenkin heikompitehoisella tieto-
koneella (Jordan 2011). Leikkaustyon jalkeen valmiin tyon voi yhdistdd xml-tiedostolla
alkuperdisiin materiaaleihin, esimerkiksi DaVinci Resolve —ohjelmassa varimiarittely-

vaiheessa (Ward 2014).

FCPX:ssd proxyt tehdddn importoimalla eli tuomalla materiaalit ohjelmaan ja transkoo-
daamalla eli kdantdmalld materiaalit suurempaa kompressointia kdyttivdan ProRes 422
Proxy -muotoon. Ohjelma voi tehdd muunnoksen automaattisesti, jos asetuksista on
valittu materiaalien transkoodaus proxyiksi ja importoimalla materiaalit raahaamalla ne
ohjelmaan. Klipit eivit kuitenkaan FCPX:ssd ndenndisesti muutu mihink&én eikd oh-
jelma tee klipeistd duplikaatteja. FCPX:ssd valitaan proxy-tila, jonka seurauksena oh-
jelma kayttdd pelkdstddn proxy-materiaaleja. Ohjelma siis linkittdd materiaalit auto-
maattisesti niisté tehtyihin pienempiin proxy-materiaaleihin. Alkuperdisten materiaalien
ja proxyjen viélilld voi liikkua vapaasti laittamalla proxy-tila pédlle tai pois, eivéitkd ma-
teriaalien linkitykset katoa mihinkddn. FCPX pienentdd automaattisesti proxy-
tiedostojen resoluution neljdsosaan alkuperdisestd resoluutiosta. (Apple, www-sivut
2015). Luvussa 4.3 kerron projektista, joka kuvattiin resoluutiolla 5120 x 2160.
FCPX:ssd proxyjen resoluutioksi transkoodauksen jélkeen tuli 2560 x 1080.

5120x2160

2560x1080

KUVA 3. Esimerkki proxy-tiedoston eroista verrattuna alkuperdiseen. "Dream Café” -

videon alkuperdinen resoluutio ja FCPX:n tekemén proxyn resoluutio.
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KUVA 4. Proxy-materiaalit otetaan kdyttoon View-valikon kautta.

FCPX:n tarjoama proxy-workflow on tehty sellaista leikkaustyotd varten, jossa alkupe-
rdiset tiedostot voivat olla liian isoja ja leikkaustyd pitdisi tehdd esimerkiksi kannetta-
valla tietokoneella (Apple 2013, 12). Nykyiset tehokkaammat tietokoneet voivat kuiten-
kin olla tarpeeksi tehokkaita leikkaamaan alkuperdisilld materiaaleilla alkuperdisessi
muodossaan ilman tarvetta transkoodaukseen. Workflow isojen resoluutioiden kanssa ei
tuota isoissa elokuva- ja tv-tuotannoissa ongelmia, eikd valttiméttd endé edes pienissa-
kédn. Pelkkd kannettava tietokone voi olla tarpeeksi tehokas leikkaamaan jopa 4K-
materiaalia (Gray 2013). Luvussa 4 selostettavissa projekteissani se ei kuitenkaan ollut
mahdollista. Tietokoneeni prosessointiteho ei ollut tarpeeksi tehokas leikkaamaan alku-
perdisid 4K- ja SK-materiaaleja, joten jouduin véistiméttd omaksumaan proxyjen kiy-

ton osaksi workflow’ta.

3.4 Leikkausvaihe

Materiaalien organisoinnin jilkeen alkaa varsinainen leikkausvaihe materiaalien koos-
tamisella aikajanalle. Applen kéytintd asioiden uudelleen nimedmiseksi nidkyy myds
aikajanan suhteen, silli aikajana on FCPX:ssd nimetty projektiksi. Kayttdjan pitdd luoda
aina uusi projekti ennen kuin hén voi alkaa siirtdd materiaalia browserista sinne. Nopein

tapa luoda aikajana on tehdd se automaattisilla asetuksilla, jolloin aikajanan resoluutio
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ja ruutunopeus madrittyviat ensimmdiisestd aikajanalle lisdtystd klipistd. Asetukset voi
maédritelld myos kdsin, jos esimerkiksi projektin lopullinen resoluutio on pienempi kuin
materiaalien resoluutio. (Apple, www-sivut 2015.) Luvussa 4.3 kerron "Dream Café” -
videosta, joka kuvattiin SK-resoluutiolla. Aloitin leikkaamisen aikajanalla, jonka reso-
luutio oli 5K. Téma4 aiheutti erindiisid haasteita ja opin kesken leikkausvaiheen, ettd mi-
nun olisi heti projektin alussa pitdnyt mééritelld aikajanan resoluutio lopullisen toimitet-

tavan videon kokoiseksi. Aiheesta kerron lisdi alaluvussa 4.3.3.

FCPX:ssd aikajanan huomattavin ero muihin leikkausohjelmiin on raitojen puuttumi-
nen. Ohjelmassa on lahtdkohtaisesti vain yksi raita, primary storyline. Toinen huomat-
tava ero on storylinen magneettisuus, jonka Apple (2015) mainostaa auttavan kaiken
materiaalin pysymisessd jatkuvasti synkronissa. Primary storylinella olevien klippien
paille ja alle lisattyjd klippejd kutsutaan connected clips -nimelld. Koska perinteisid
raitoja ei ole, connected-klipit - esimerkiksi déniklipit - liikkkuvat niiden videoklippien
mukana, joissa ne ovat kiinni. (Apple, www-sivut 2015.) Magneettinen aikajana toimii
kaytdnnossé niin, ettd klippien péét tarrautuvat automaattisesti toisiinsa kiinni eiké niité
pysty normaalilla siirtotydkalulla siirtimdan minne tahansa aikajanalla muiden leikka-
usohjelmien tapaan. Jos klipin siirtdd paikasta A paikkaan B, tdmén siirrettdvén klipin
kohdalle jadva vili sulkeutuu automaattisesti ja paikasta B avautuu vili automaattisesti.
Aikajanan magneettisuuden pystyy kumoamaan véliaikaisesti position-tyokalulla. Tal-
16in videoklipin siirtdminen paikasta A paikkaan B jattdd tyhjén vélin ja videoklipin voi
siirtdd minne vain aikajanalla, ilman klippivilien avautumisia ja sulkeutumisia. (Jordan
2013.) Monille uusille kiyttdjille erityisesti magneettinen aikajana on ollut leikkaaja
Charlie Austinin (2014) mukaan haastavin ominaisuus omaksua. Austinin (2014) mu-
kaan FCPX:n aikajana kuitenkin voi mahdollistaa vapaamman leikkaamisen kuin perin-

teiselld raitajdrjestelmadlld varustetussa leikkausohjelmassa.

Timeline Index on aikajanan yhteydessd toimiva ikkuna, joka néyttdd tekstimuodossa
kaiken aikajanalla olevan materiaalin, esimerkiksi klippien nimet, keywordit ja markerit
(Apple, www-sivut 2015). Applen (2015) mukaan sen avulla aikajanalla voi suunnistaa
ja etsid materiaalia. ”Timeline Index on syy miksi keywordit ovat parempia kuin favori-
tet™, totesi ohjelmistokehittija Gregory Clarke (Southern 2016). Viite perustuu siihen,

ettd klippien favorite-arvio nékyy ainoastaan browser-ikkunassa, mutta Timeline Index

* »Timeline Index is why keywords are better than favorites” (Southern 2016).
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el ndytd sitd ollenkaan. Siksi leikkaajan pitdisi kdyttdd keywordeja ja etenkin alue-
keywordeja, silld niitd pystyy etsii leikkausvaiheessa aikajanalta Timeline Indexin avul-
la. (Southern 2016.) Timeline Index toimii my®ds roolien hallinnassa. Klippejé, joille on
médritelty joku rooli, voi laittaa péélle, ottaa pois péélté, niitd voi etsid, valita ja muoka-
ta Timeline Indexin avulla (Austin 2014). Materiaalien huolellinen organisointi vaikut-
taa suoraan siis my0s leikkaukseen, silld kaikki oleellinen klippeihin lisétty metadata
16ytyy Timeline Indexistd. Timeline Indexisséd on mahdollista tehdd tekstipohjaisia ha-

kuja ja etsid materiaalia sen avulla aikajanalta. (Hodgetts 2011a, 51.)

Klippeja voi kisitelld aikajanalla myds audition-toiminnon avulla. Aikajanalla olevan
yhden klipin sisélle voi lisdtd eventistd kdytdnnossd niin monta klippid kuin mahdollis-
ta, jolloin FCPX luo tdstd klipistd audition-klipin. Audition-klipin sisdlld olevia muita
klippejd voi lennosta vaihtaa nidppédinkomentojen avulla, jolloin FCPX muuttaa auto-
maattisesti audition-klipin pituutta valitun klipin mukaiseksi. Auditionin jidlkeen aikaja-
nalla tulevat klipit tekevit automaattisesti tilaa sille. Auditioneista on hydtya erityisesti
silloin, kun pitdd kokeilla nopeasti useiden eri ottojen soveltuvuutta parhaiten kokonai-
suuteen tai jos leikkaaja haluaa vertailla samaa klippid efektien kanssa ja ilman. Audi-

tionit eivdt myoskdin vie ylimiardistd prosessointitehoa tietokoneelta. (Jordan 2012.)

FCPX:ssd on mukana myds ominaisuudet monikameraklippien tekemiseen, kolmivaihe-
leikkaamiseen, trimmaamiseen, efektien lisidmiseen sekéd kuvan ja dénen viimeistelyyn
(Apple, www-sivut 2015). Mielenkiintoisimmat asiat vaikuttavat kuitenkin tapahtuvan
kéayttdjaltd piilossa. Hodgettsin (2011b) mukaan FCPX hyodyntdd Mac-tietokoneissa
olevaa ColorSync-ohjelmaa luotettavan véritoiston luomiseksi myds muissakin monito-
reissa kuin pelkéstddn tarkkaan vérimiirittelyyn tai -korjaukseen tarkoitetuissa refe-
renssimonitoreissa. Kéytdnndssd ohjelma tekee sen lukemalla tuotavasta kuvamateriaa-
lista tiedot vériavaruudesta ja hyddyntdmélld ColorSync-ohjelmaa muuttaa kaytossd
olevan néyton vériprofiilia niin, ettd véritoisto vastaa kuvamateriaalin oikeaa viriava-

ruutta (Hodgetts 2011b).

Toinen mielenkiintoinen yksityiskohta liittyy tiedostonhallintaan. FCPX voi yhden ko-
valevyn sisélld siirtdd materiaaleja kansioiden tai libraryjen vililld niin, ettd se ndennii-
sesti kopioi olemassa olevat materiaalit kokonaisina, mutta ei kuitenkaan vie yhtdin
enempédd levytilaa. N&itd ndenndisesti kopioituja tiedostoja kutsutaan hard links -

nimelld. Tdmd mahdollistaa esimerkiksi projektin arkistoinnin yhden kovalevyn sisilla
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ilman tallennustilan menetysté ja pitkié siirtoaikoja. Materiaalit voi kopioida yhden lib-
raryn sisille consolidate-komennon avulla ja nopean kopiointiprosessin jilkeen alkupe-
rdiset materiaalit voi huoletta poistaa. Libraryn sisdlld olevat materiaalit sdilyvat sielld,
vaikka niiden siirtoon ei mennyt sitd aikaa, joka normaalisti isojen materiaaliméiérien
siirtoon menisi. (Mestman 2014.) Hard link -prosessi pohjautuu OS X -
kéyttojarjestelmén pohjalla olevaan UNIX-jdrjestelmddn ja sen muodostamiin tiedosto-
rakenteisiin, joita FCPX pystyy suoraan hyddyntdmdin materiaalien organisoinnissa

(Balser 2015).
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4 PROJEKTIT

4.1 ”Keisaripaviaani”

Syksyllda 2015 ensiesityksensd saanut “Keisaripaviaani”—lyhytelokuva oli Tampereen
ammattikorkeakoulun elokuvan ja television koulutusohjelman, Tampereen yliopiston
ndyttelijatyon laitoksen sekd Helsingin Aalto-yliopiston taideteollisen korkeakoulun
opiskelijoiden yhteistydprojekti kevéilla ja kesdllda 2015. Lyhytelokuvan tekoon péésin
mukaan Opinndyteprojektien kehittimo —kurssin kautta. Teknisen tyon toteuttajat tuli-
vat meidén koulustamme, elokuvan ohjaaja taideteollisesta korkeakoulusta ja nayttelijét
ndyttelijatyon laitokselta. Projekti tunnettiin aluksi nimelld “Ensemble-elokuva”, jonka
puitteissa oli tarkoitus tuottaa kaksi eri lyhytelokuvaa kahden eri tydryhmén voimin.
Projektin varsinaisena tarkoituksena oli kokeilla oppilaitosten vilisen yhteistyon toimi-
vuutta. Projektin ansiosta tuotetuista elokuvista toinen oli “Keisaripaviaani”, jonka kes-

to on 19 minuuttia ja tyylilaji komediallinen draama. Miné olin projektissa leikkaajana.

KUVA 5. Kuvankaappaus lyhytelokuvasta.
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KUVA 6. Kuvankaappaus lyhytelokuvasta.

4.1.1 4K-materiaalinhallinnan opettelua

Elokuva kuvattiin toukokuun 2015 lopussa ja projektin tekniset seikat pditettiin jo hy-
vissd ajoin. Elokuva péétettiin kuvata Blackmagic Designin Production Camera —
kameralla 4K UHD -resoluutiolla ja ProRes 422 -koodekilla. Leikkaustybasemaa tarjot-
tiin néyttelijatyon laitoksen puolesta. Tydasemaan kuului kaksi 27-tuumaista nayttod,
audio interface, kaiuttimet ja vuoden 2012 Mac Pro —tietokone, jossa oli 32 gigatavua
RAM-muistia ja kuusiytiminen prosessori. Kayttdjarjestelma oli 10.9.5 ja Final Cut Pro

X:n versio 10.1.4.

Tiedostin heti alkuvaiheessa kuvausformaatin tuottavan ongelmia leikkausvaiheessa.
Formaatti oli raskas ja tuottaisi varmasti haasteita kaytossani olleille idkkddmmille tie-
tokoneille. Kun olin saanut selville kaikki tarvittavat tekniset tiedot sekd leikkausko-
neesta ettd kuvausmateriaalista, aloin vélittdmésti suunnitella projektille workflow’ta.
TyOasemaa kaytti myos toisen “ensemble-elokuvan” leikkaaja, joten me sovimme tar-
kasti omat leikkausvuoromme. Minulle selvisi, ettd elokuvaa pitdisi pystyéd leikkaamaan
kotona omalla tietokoneellani. Materiaali oli valmisteltava niin, ettd pystyisin vaivatto-
masti siirtelemdén materiaalia kovalevyiltd toiselle ja leikkaamaan sielld missd ikind
satuin olemaan. Omanlaisensa haasteen tuotti myos se, ettd Apple oli julkaissut kevaalld
FCPX:lle 10.2.-paivityksen, joka muutti libraryn ominaisuuksia niin, etteivét siind oh-

jelmistoversiossa avatut projektit olisi endd yhteensopivia edellisten versioiden kanssa.
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Minun oli pidettidva huolta, etten avaisi “Keisaripaviaanin® librarya vahingossa péivite-
tylld FCPX:n versiolla omalla tietokoneellani, silld siind tapauksessa olisin ollut pelkas-
tadn sen varassa. Koneeni oli 15-tuumainen Early 2011 -mallin Macbook Pro, jossa oli
16 gigatavua RAM-muistia, SSD-levy ja neliytiminen i7-prosessori. Kdytin samaa tie-

tokonetta my0s projekteissa, joista kerron luvuissa 4.2 ja 4.3.

4.1.2 Elokuvalle sopivan organisointityylin etsiminen

Kuvauspdivid oli viisi ja kuvausmateriaalia tuli yhteensd noin 1,3 teratavua. Jokaisen
kuvauspéivin jidlkeen materiaalit siirrettiin varmuuskopiolevylle ja omalle tydstolevyl-
leni. Organisoin materiaalit kovalevyille kuvauspdivien pdivimiérien mukaan nimettyi-
hin kansioihin, joiden sisélld oli puolestaan kansiot muistikorttien mukaan. En tehnyt
enempéd organisointia kovalevyilld, vaan pidin rakenteen mahdollisimman yksinkertai-
sena. Tdmd muun muassa siksi, ettd joinain pdivind kuvaajien piti kdydd myohdisten
iltakuvauksien jilkeen laittamassa kuvausmateriaalit siirtyméén kovalevyille ja halusin

my0s heidédn olevan heti selvilld minne materiaaleja pitéé siirtda.

Leikkaaminen oli tarkoitus aloittaa heti kuvausten kdynnistyttyd, mutta ensimmaéiset
kaksi pdivdd kaytin pelkéstdén materiaalien organisointiin leikkausohjelmassa. Péivitin
workflow-suunnitelmaani jatkuvasti projektin alussa. Erilaisten kokeilujen ja tiedon-
haun kautta pdddyin lopulliseen suunnitelmaani. 4K-resoluutio tuotti ylldttdvin paljon
hankaluuksia ty6aseman tietokoneelle. Mac Pro pystyi toistamaan tiedostoja reaaliajassa
suoraan kovalevyltd, mutta leikkausohjelmassa materiaalit eivdt enéé toistuneet sujuvas-
ti. Ryhdyin tekemain kaikista materiaaleista proxy-tiedostoja. Projekti tuntui heti alussa
turhauttavalta, silld yhden muistikortin tyhjentimiseen meni yleensé toista tuntia ja ma-
teriaalien kddntdihin toinen tunti. Vasta myohemmin projektin edetessa pystyin hyddyn-

tdméddn my0s tyhjit hetket leikkaustydhon.

Aiempien kokemuksieni mukaan tiesin kuitenkin, ettd vaikka FCPX kééntid4 materiaale-
ja, voin samalla tehdd organisointia. FCPX:n background rendering —ominaisuus toimii
niin, ettd aina kun ohjelma on asetuksissa méiiritellyn ajan verran toimettomana, se al-
kaa renderdidé jonossa olevia prosesseja (Apple, www-sivut 2015). ”Keisaripaviaanin”
materiaalien kd4nt0 tapahtui aina niissd vileissd taustalla, kun en tehnyt ohjelmassa

organisointia tai mitdin muuta. Kéanto ei kuitenkaan missdan vaiheessa estinyt organi-
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sointia. Tietokone ldhinnd hidasteli, mutta kaéntoprosessi oli silti nopeaa. Keskimédarin
yhden kuvauspdivén aikana klippejé kuvattiin kolmisenkymmenti ja yhden muistikortin
tiedostokoko oli 150-300 gigatavun vililld. Sdiddin ohjelman asetuksista kddnnetyt kli-
pit pysyméién libraryn sisélld. Alkuperiiset 4K-tiedostot jaivét alkuperdisille paikoilleen

kovalevylld, josta ohjelma niitd kisitteli.

Lajittelin kaikki kuvausmateriaalit kohtauksien mukaan nimettyihin eventeihin eli kaik-
ki yhteen kohtaukseen liittyvdt materiaalit menivét yhteen eventiin. Jokaisen eventin
alle loin kohtauksen oman aikajanan eli projektin ja smart collectionin nimeltd ’sync”,
jonka hakukriteerit olin médritellyt niin, ettd sen alle ilmaantuivat kaikki klipit, jotka
olin eventissd synkronoinut. Koska synkronoidut klipit ilmaantuivat uusina klippeiné
eventiin alkuperdisten klippien lisdksi, sain smart collectionin tekemilld nékyville vain
synkronoidut klipit. Ulkoiselle tallentimelle &énitetyt puomi- ja nappimikrofonitiedostot
pystyin synkronoimaan videoklippien kanssa vasta sitten, kun FCPX oli saanut materi-
aalien kddnnot tehtyd. Tein synkronoinnin ”Synchronize clips” —toiminnolla kameran
apuddnen ja ulkoisen dinen aaltomuotoa vertaamalla. Materiaalien kdantd proxyiksi
nopeutti huomattavasti videoklippien ddniraitojen prosessointia. Synkronointi alkupe-
ridisessd muodossaan olleiden videoklippien avulla oli hidasta, joten pidddyin tekeméddn

synkronoinnin aina vasta sen jilkeen, kun ohjelma oli saanut kdéntoprosessin valmiiksi.

Elokuvan kohtaukset kuvattiin taloudellisesti, joten klippej ei tullut yksittdisiin kohta-
uksiin paljoa. Pddasiassa kohtaukset oli katettu perinteiselld menetelmilld kuvaamalla
muutama otto laajakuvia ja sen jilkeen muutama otto ldhikuvia. Nédin ollen en kdyttinyt
aikaa klippien jaotteluun keywordien mukaan eventien sisélld. Tdhdn padddyin osittain
siitd syystd, ettd minulla oli heti eventin smart collectionin avattuani selked ndkyma
kaikista synkronoiduista klipeistd. Joihinkin kohtauksiin oli kuvattu yksittdisid toiminto-
ja tai kuvituskuvia irto-ottoina, mutta ne paddyin vain nimeiméén uudestaan. Jos tarvit-
sin nditd klippejd, avasin koko eventin ndkymén. Jos minun piti palata katsomaan dialo-

giottoja, etsin ne smart collectionista.
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KUVA 7. Kuvankaappaus kansiorakenteesta. Kohtauksille on luotu omat eventit. Plus-

merkinnoilld merkitsin leikatut kohtaukset.

Yhden kohtauksen organisoinnin kanssa demonstroin sellaista tapaa, jonka olisin mie-
lelldni tehnyt, jos minulla olisi ollut enemmain aikaa tai leikkausassistentti kiytettavissa.
FCPX:ssd on mahdollista valita yksittdisistd klipeistd alueita in- ja out-kohtia asettamal-
la, ja médrittelemalld néille alueille keywordit. Kokeilin tdtd tapaa valitsemalla dialogi-
klipeistd alueen yhden repliikin verran ja tein siitd keywordin. Kuten muissakin tapauk-
sissa, keyword ilmaantui heti eventin alle libraries-ndkymassd. Keywordin valitsemalla
padsin heti ndkemadn saman repliikin eri otot. Timi organisointitapa olisi hyddyllinen,
jos leikkaaja haluaisi kidydé helposti ja nopeasti lipi yksittdisen repliikin kaikki otot, ja
ndin etsid paras ndyttelijisuoritus. Téllainen organisointi olisi ty6ldstd, mutta helpottaisi
siind vaiheessa, jos ohjaaja haluaa kédyda eri vaihtoehtoja lépi. Muissa kohtauksissa en
endd titd organisointitapaa kokeillut ajanpuutteen vuoksi, vaikka siitd olisi voinut erityi-

sesti improvisoiduissa kohtauksissa olla hyotyé.

Lyhytelokuvan tarina kertoo yhden innokkaan rap-artistin lyhyesta urasta ja titd teemaa
korostaaksemme elokuvaa varten kuvattiin myds kokonainen musiikkivideo. Elokuvan
lisdksi leikkasin myds tuon musiikkivideon. Organisoin musiikkivideon hieman eri ta-
valla. Musiikkivideon materiaalit toin samaan elokuvan libraryyn ja jaottelin kaikki

klipit yhteen eventiin. Kévin kaikki klipit 1dpi organisoiden ne keywordeilla kuvaus-
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paikkojen mukaisesti. Sen lisdksi nimesin klipit uudestaan niissd olleiden toimintojen
tai tapahtumien mukaisesti. Tdma osoittautui hyvéksi tavaksi siksi, ettd musiikkivideo
oli kokonaan oma kokonaisuutensa muun elokuvan ohessa. Sitd varten oli kuvattu pal-
jon materiaalia eri paikoissa, joten oli luontevaa organisoida se niiden mukaisesti yhden

eventin alle, mutta kuitenkin niin, ettd se oli osana muuta elokuvaa.

4.1.3 Leikkaus sujui jouhevasti proxyilla

Aloin leikata kohtauksia sitd mukaa, kun ne kuvattiin ja sain organisoinnin tehtyd. En
aloittanut heti tekemiin valmista aikajanaa, vaan leikkasin jokaisen kohtauksen omalla
aikajanallaan ja vasta loppuvaiheessa kaikkien kohtauksien ollessa valmiita yhdistin ne
yhdelle aikajanalle. Niin sddstyin turhilta tietokoneen hidasteluilta hioessani yksittdisid
kohtauksia ja tyondkymai pysyi jatkuvasti siistind, kun aikajanalla ei ollut turhaa materi-
aalia. Monien kohtauksien rakenteet kuitenkin muuttuivat, kun yhdistin ne kaikki lopul-
ta yhteen. Leikkausvaihe olisi voinut olla helpompi aloittaa vasta kuvauksien péétyttya,
jotta tyossd olisi voinut edetd selkeésti alusta loppuun. Leikkaustyoni oli paddasiassa
poukkoilua eri kohtauksien vililld ja etenkin alkuvaiheessa edelleen painottunut organi-

sointiin.

Leikkasin koko projektin proxyilla. Proxyt mahdollistivat leikkaustydon sujuvuuden,
mutta minulla oli koko ajan mahdollisuus kdyttdd halutessani alkuperdisidkin tiedostoja.
Toisinaan kokeilin leikkaamista alkuperdisilld tiedostoilla testatakseni 4K-materiaalien
kasittelyd yliopiston tietokoneella ja omalla kannettavalla tietokoneellani. Alku oli aina
sujuvaa, mutta pidempadd leikkaussessiota en olisi voinut kuvitella tekevéni alkuperiisil-
14 tiedostoilla, silld koneet alkoivat hidastella vélittomasti, jos aikajanalla ollutta materi-
aalia alkoi toistaa. Toisaalta kdytdsséni ollut tyostokovalevy FireWire 800 -véylilld ei
ole nykystandardeilla nopein mahdollinen vaihtoehto, joten hidastelu saattoi johtua sii-
takin. Loppujen lopuksi vaikutti siltd, ettd 4K-tiedostot olivat bittivirtamaériltidin niin
isoja tiedostoja toistettaviksi, ettd ne olisivat vaatineet tietokoneilta tehokkaammat pro-

sessorit. Siksi proxyjen kéytto oli ainoa mahdollisuus.

Proxyjen kdytolld oli muutakin hyotyd, silld ne mahdollistivat leikkausprojektin jatka-
misen missd tahansa Mac-tietokoneella, jossa oli FCPX asennettuna. Témén projektin

tapauksessa se oli minun oma kannettava tietokoneeni, jolla leikkasin “Keisaripaviaa-
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nia” yliopiston tydaseman lisdksi. Hankin tietoa ja suunnittelin workflow’n tarkasti titi
tyOtapaa varten, silld en ollut aiemmin sitd kokeillut. Havaitsin sen erittdin toimivaksi
menetelmaksi, silld se mahdollisti leikkaustyon jatkamisen kannettavalla tietokoneella
kotona tai samalla, kun tydaseman tietokone tyhjensi muistikortteja tai kdénsi materiaa-
leja. Kéytdnnossd workflow toimi niin, ettd siirsin toiselle kovalevylle kaikkien niiden
kohtausten proxy-tiedostot, joita tarvitsin kohtausten leikkaamiseen. Koska proxyt oli-
vat tiedostokooltaan huomattavasti pienempid kuin alkuperdiset materiaalit, niiden ot-
taminen mukaan kuljetettavalle kovalevylle oli nopeaa. Yhteensd materiaalia kuvattiin
1,3 teratavua ja niisté tehtyjen proxyjen kooksi tuli vain 120 gigatavua. Omalla tietoko-
neellani leikkaamani kohtaukset siirsin xml-tiedoston avulla yliopiston ty6asemalla ol-
leeseen varsinaiseen projektiin. Xml-tiedoston avulla ohjelma osasi linkittd4d materiaalit

jélleen takaisin alkuperdisiin tiedostoihin varsinaisella tydstokovalevylla.

Tédmin workflow’n edellytyksend oli, ettd kaiken materiaalin siirtelyn hoiti ohjelman
sisélld. Jos olisin siirtdnyt proxy-tiedostot kdsin FCPX:n tekeméin libraryn siséltd, oh-
jelma olisi voinut kadottaa linkitykset alkuperdisiin tiedostoihin. Vilttddkseni téllaiset
ongelmat siirsin kaikki materiaalit FCPX:ssd kovalevylti toiselle. Loin ohjelman sisélla
toiselle kovalevylle oman libraryn ”Copy Event to New Library” —komennon avulla ja
samalla siirsin halutun eventin eli kohtauksen tiedostot uuden libraryn sisélld olevaan
uuteen eventiin. Ennen kuin ohjelma aloittaa materiaalien siirron, se kysyy mitd materi-
aaleja siirretddn. Alkuperdiset materiaalit siirretddn joka tapauksessa, mutta vaihtoehto-
na on valita siirrettdvéksi niiden liséksi proxy- tai optimoidut materiaalit. Jos kumpaa-
kaan ei valitse, ohjelma siirtdd ainoastaan alkuperdiset tiedostot. ’Keisaripaviaanin”
tapauksessa valitsin proxyjen siirron, jolloin ohjelma siirsi vain valitun eventin proxyt.
Siirtoprosessin jdlkeen kaikki tarvittava materiaali oli sen jdlkeen toisella kovalevylld ja

projekti valmiina avattavaksi toisella tietokoneella.

Haastavin hetki leikkaustydssini oli avatessani vahingossa elokuvan libraryn omalla
tietokoneellani FCPX:n uudella versiolla. Jos FCPX:n library-ominaisuuksiin on tullut
muutoksia uuden pdivitysversion mydtd, ohjelma pdivittdd vanhan library-tiedoston
sopivaksi ohjelman uudelle versiolle (Apple, www-sivut 2015). Olin pitkdédn pystynyt jo
vélttimain titd ongelmaa pitdmalla tietokoneellani tallessa FCPX:n vanhaa versiota ja
leikkaamalla sillda “Keisaripaviaania”, mutta epidhuomiossa projektin loppuvaiheessa

menin avaamaan projektin ohjelman uudessa versiossa. Sen jilkeen en endd pystynyt
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leikkaamaan elokuvaa yliopiston tydasemalla, mutta jilleen proxyista oli se hyoty, ettd

pystyin koko projektin tekemiin kannettavalla tietokoneellani loppuun.

4.1.4 Adnityét, virimiirittely ja workflow’n toimivuus

Elokuvan viimeistely jdi alkusyksylle, jolloin leikkaukseen tehtiin ohjaajan toiveesta
vield muutamia muutoksia. Témén jélkeen elokuva siirtyi variméérittelyyn ja dénitoihin.
Kaytin AAF:n tekemiseen Marquis Broadcast —yrityksen kehittimidd X2Pro-ohjelmaa,
joka tekee Pro Toolsille tai muulle d4nitydohjelmalle sopivan AAF-tiedoston. FCPX:sti
exportoidaan xml-tiedosto, joka tuodaan X2Pro-ohjelmaan ja joka xml:n avulla hakee
projektista oikeat daniklipit AAF-pakettia varten. FCPX:ssd magneettisen aikajanan
yksi ominaisuuksista on perinteisten déniraitojen puuttuminen. Jos &éni ei ole valmis-
teltu oikein FCPX:ssd, se nikyy AAF:n tekemisen jélkeen Pro Toolsissa suurena mai-
rdnd nimettdmid raitoja. Siksi kdytin paljon aikaa projektia viimeistellessd déaniklippien
eri kanavien médrittelyyn alaroolien avulla. Perusperiaatteena on, ettd daniklipeille ja
erityisesti niiden eri kanavilla oleville asioille, kuten puomi- ja nappimikrofoneille,
médrittelee selkedt roolit ja alaroolit, silld ndma roolit siirtyviat X2Pro-ohjelman kautta

raitojen nimiksi dénitydohjelmaan (Matzdorff 2015, 75).
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KUVA 8. Synkronoitujen dédniklippien eri ddnikanaville médritellyt alaroolit elokuvan

hahmojen ja kdytossa olleiden mikrofonien mukaan nakyvét myos Timeline Indexissa.
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KUVA 9. Musiikkiklipeille ja d4niefekteille maéritellyt alaroolit. Rooleja on mahdollis-

ta laittaa péélle tai pois pailtd Timeline Indexissa.

Valmistelin ”Keisaripaviaanin” viriméérittelyd varten Mindtransplant-yrityksen kehit-
tamin ClipExporter-ohjelman avulla. Suunnittelimme workflow’n viriméadrittelijan
kanssa. Elokuva viriméériteltiin Blackmagic Designin DaVinci Resolve —ohjelmassa,
johon viérimédrittelija halusi elokuvan alkuperdisind klippeind xml-tiedoston avulla
koottuna. Klippeihin hdn halusi myds muutaman sekunnin mittaiset handlet eli kahvat,
joiden avulla leikkauskohtia oli mahdollista siirtdé tarpeen vaatiessa. FCPX:sté ei ollut
mahdollista exportoida elokuvaa télld periaatteella, mutta ClipExporterin avulla se on-
nistui. FCPX:std piti exportoida xml, tuoda se ClipExporteriin, miéritelld kahvojen pi-
tuudet, mihin muotoon tiedostot exportoidaan ja mihin sijaintiin. Ohjelmasta oli mah-
dollista exportoida joko referenssitiedostot, jotka linkittyvit takaisin alkuperdisiin klip-
peihin tai sitten kopiot alkuperdisistd tiedostoista ohjelmassa médritellyn keston mittai-
siksi klipeiksi. Tein kopiot klipeistd jalkimmadisen tavan mukaisesti ja védrimadrittely

onnistui hyvin.

”Keisaripaviaanin® kaltainen projekti osoitti hyvin kuinka tirke&d on suunnitella work-
flow etukiteen ja kuinka voi joutua tilanteeseen, jossa sitd pitdéd hioa vield lisdd. Nopea
aikataulu ja leikkauksen aloittaminen kuvauksien ollessa vield kdynnissi olivat haasteita
aiheuttavia tekijoitd. Tyon piti olla jatkuvasti kdynnissd, ettd kerkesin leikata projektin
sovitun aikataulun puitteissa. FCPX:n proxy-workflow oli avainasemassa projektin on-
nistumisen kannalta. Se tarjosi mahdollisuuden siirtyd jouhevasti tietokoneelta tai kova-
levylti toiselle ilman huolta siité, ettd materiaaleja tai niiden linkitystietoja hévidé siirto-
jen vililld. Sen avulla sain pidettyd tyoni koko ajan tehokkaana, silld pystyin hyodynta-
méén kahta eri tietokonetta saman projektin parissa. Téllaisen tydtavan opettelu olisi
tosin voinut olla sujuvampaakin, silld FCPX:ssd jotkut asiat on esitetty hieman epésel-

vésti. En aina ollut ihan varma pitdisikd minun siirtdd kokonainen event "Move Event to
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New Library” —komennolla vai vain kopioida se. Pd4dyin aina vain kopioimaan, silld en
ollut varma kokonaisen eventin siirtdmisen toimintaperiaatteista. En myoskdin halunnut

ottaa mitédn riskejé tietojen katoamisen kanssa.

Projekti opetti minulle sen, etti nykyaikaisen workflow’n pystyy toteuttamaan idk-
kddmmalla tietokoneella, jos oli valmis kdyttiméidn aikaa 4K-materiaalien siirtojen ja
kddntdmisen odottamiseen. Projektin aikana opin hyddyntimédn kaikki mahdolliset
vilit aikaa vievien prosessien tekemiseen. Jétin esimerkiksi materiaaleja siirtyméén tai
kddntymaén yon ajaksi. Nédin padsin seuraavana aamuna aloittamaan leikkausty6t uusien
materiaalien kanssa. Projektista kuitenkin huomasi, ettd vaikka 4K-tiedostojen koodekki
oli leikkaamiseen paremmin soveltuva ProRes 422, ei siitd ollut leikkaustietokoneille
paljoa iloa. Uudemmilla ja tehokkaammilla tietokoneilla sekd nopeimmilla kovalevyilld
ty olisi voinut sujua ilman tarvetta proxyjen tekemiseen. ProRes 422 -koodekki aiheut-
ti sen, ettd tiedostoista tuli isokokoisia. Onneksi kovalevytilaa oli riittdvisti, mutta pie-
nemmassd tuotannossa ndin ei valttdmaéttd olisi. Toisaalta siind sddstettiin aikaa, ettei
materiaaleja tarvinnut kdantda esimerkiksi H.264-koodekista toiseen koodekkiin. Lisdk-
si suoraan ProRes 422 -koodekkiin kuvaaminen antoi enemmain mahdollisuuksia viri-

médrittelyyn.

Workflow’ni muokkautui sitd mukaa, kun opin hallitsemaan 4K-tiedostoja kdytdssani
olleillani tietokoneilla. Testejd minun olisi pitdnyt tehdd enemmén ennen leikkauksen
aloittamista, jotta olisin voinut varautua haasteisiin paremmin. En esimerkiksi tajunnut
kuinka suuria tiedostoja 4K-materiaaleista tulee. Olin myos ajatellut ProRes 422:n
mahdollistavan leikkaamisen ilman tarvetta kddntoihin, jopa 4K-materiaalin kanssa.
Tédmai osoittautui ongelmaksi vasta sitten, kun projekti oli jo alkanut ja minun piti suun-
nitella workflow’ni uudestaan. Jilkitydsuunnitelmani toimi materiaalien organisoinnin
kanssa. Kohtauksien jakaminen omiin event-kansioihinsa toimi samalla periaatteella
kuin jos olisin missd tahansa muussa leikkausohjelmassa jakanut materiaalit omiin bi-

neihinsd. Menetelma oli siis tuttu ja turvallinen.

Jos olisin halunnut ottaa tehokkaimmalla tavalla kaikki FCPX:n metadataan perustuvat
materiaalien organisointiominaisuudet kédyttoon, olisin voinut jakaa materiaalit omien
keywordien kanssa yhden eventin alle. Siind tapauksessa olisin mairitellyt jokaiselle
kohtaukselle oman keywordin ja tidlloin keywordit olisivat toimineet perinteisten binien

tavoin. Eventin avaamalla nékisin kaikki projektin klipit ja sen alla olevan kohtauksen
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keywordin avaamalla nékisin vain pelkdstddn yhden kohtauksen materiaalit. Tdssd me-
netelméssd olisi ollut se etu, ettd olisin pystynyt yhden eventin siséltd etsimdin mitd
tahansa klippid riippumatta siitd minkd kohtauksen klippi se on. Klippejd ei pysty
FCPX:ssd etsimddn kuin yksi event kerrallaan, kun taas koko librarysta niitd voi etsid
vain smart collectioneilla (Apple, www-sivut 2015). “Keisaripaviaanin” tapauksessa
erottelin kaikki kohtaukset omiin eventeihinsd, joten tdllaista etua ei ollut. Toisaalta
projektin luonne ei ollut sellainen, ettd minun olisi pitdnyt etsid yhtd klippid kaikkien
satojen klippien joukosta. Toisaalta myds fiktiotuotannoissa on myds se ero, ettd mene-
telmié organisoida materiaalia on paljon erilaisia. Yhden kohtaus-eventin alle voi luoda
madrattomin paljon keywordeja, esimerkiksi kuvakokojen, néyttelijoiden, tapahtumien,
toimintojen tai repliikkien mukaan (Southern 2016). Nami keywordit voi jérjestelld
vield kansioihin. Téllaista mahdollisuutta ei olisi suoraan ollut saatavilla, jos olisin or-
ganisoinut materiaalit vain yhden eventin alle. ”Keisaripaviaanissa” materiaalien jaka-
minen omiin kohtaus-eventeihinsd oli nopein ja tehokkain tapa. Toisaalta leikkausoh-
jelma pitdisi pystyé pitdmaéén jatkuvasti siistind tyon helpottamiseksi. Télloin keyworde-
ja ei kannata tehda liian paljoa, vaan kehitelld niiden kéyttoon jérkevii ja itselle toimi-
via menetelmiéd (Southern 2016). Leikkaaja Patrick Southernin (2016) mukaan kaikille
sellaisille materiaaleille, jotka leikkaaja haluaa 10ytdd myOhemmin, pitdd maédritelld

keywordit.

4.2 PULA —”Suutele mua”

Alkuvuodesta 2015 leikkasin ja variméérittelin PULA-nimisen yhtyeen Suutele mua” -
musiikkivideon, joka kuvattiin RED Epic -kameralla. Yhtyeen soittoa kuvattiin heiddn
harjoittelutiloissaan. Yhtyekuvien lisdksi yhtye pyysi faneja ldhettdmiin kappaleen sa-
noituksista inspiroituneita omia videoitaan, jotka péésisivit mukaan videolle. Yhtyeestd
kuvattujen materiaalien resoluutio oli 5120 x 2700 (5K) ja koodekki REDCODE RAW.
Fanien ldhettimien videoiden formaatit vaihtelivat paljon. Musiikkivideon leikkasin ja
varimédrittelin kokonaan omalla kannettavalla tietokoneellani, jonka kiyttojirjestelmé

oli OS X:n versio 10.10.1 ja FCPX:n versio oli 10.1.4.
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KUVA 11. Kuvankaappaus musiikkivideosta.

4.2.1 Ensimmaisti kertaa kisittelyssi SK ja REDCODE RAW

Sain materiaalit heti kuvausten jilkeen kuvaajalta yhdelld REDMAG-kovalevylld, josta
siirsin materiaalit itselleni. Materiaalia oli yhteensé noin 300 gigatavua. Musiikkivideon
leikkaus oli ensimmainen kerta, kun olin tekemisissd RED-kameralla kuvatun materiaa-
lin kanssa. Musiikkivideon workflow’ni ei sen takia ollut aivan toimiva, silld en tehnyt
taustatutkimusta tarpeeksi hyvin. En tuohon aikaan tiennyt, ettd FCPX tuki REDCODE
RAW -koodekkia REDin oman lisdosan kautta, joten pidddyin tekeméin kevyemmaét
proxy-tiedostot DaVinci Resolve -vdriméérittelyohjelmassa. Kdénsin materiaalit ProRes

422 —koodekkiin Full HD -resoluutiossa. 30 klipin kidintdmiseen Resolvella omalla tie-
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tokoneellani kesti yhteensd noin yhdeksén tuntia ja lopulta materiaalia oli noin 90 giga-
tavun edestd. Suunnittelin aluksi kééntdvéni materiaalit alkuperdisessid resoluutiossaan
ProRes 422 -muotoon, mutta Resolven silloisessa ilmaisessa versiossa oli mahdollista
vain exportointi Full HD -resoluutioon. Pditin pysyi siind, silld muista materiaalien
kdéntomahdollisuuksista en vield tiennyt enkd ymmadrtinyt minkédlaisen hyddyn 5K-
materiaaleista olisin voinut saada. Faneilta tulleita videoita kdénsin sitd mukaa ProRes
422 -muotoon, kun sain ne. Kaikki videot oli kuvattu eri resoluutioilla ja eri koodekeil-

la.

4.2.2 Eventit materiaalityypin mukaan

Olin leikannut musiikkivideoita FCPX:11d aiemminkin, joten tiesin mistéd ldhtisin mate-
riaalien organisoinnin kanssa liikkeelle. Koska musiikkivideon sisdltd oli hyvin yksin-
kertainen sen siséltdessd vain kuvia yhtyeestd ja fanien ldhettimid videoita, tiesin paa-
sevéni helpolla materiaalien organisoinnin kanssa. Klippeja ei kaiken kaikkiaan tullut
edes paljoa, joten perusteellinen keywordien mairitteleminen ei tuntunut tarpeelliselta.
Loin kaikille materiaaleille ja sekvensseille omat eventinsd. Yhtyeen oman eventin alle
loin jokaisesta yhtyeen jdsenestd oman keywordin, jotta 10ytdisin nopeasti tarvitsemani
soittajan kuvat, jos tarvitsin niitd myShemmin. Téllainen yksinkertainen organisointi-
tyyli sopi projektin luonteeseen, silld aikataulu oli kiireinen. Jos tarvitsin jotain tiettyd

materiaalia, esimerkiksi patkédn fanivideosta, se 10ytyi selkedsti omasta eventistdin.

Yliméardisten keywordien lisddminen erityisesti yhtyekuviin tuntui tyoladlta, silld kaik-
ki klipit oli kuvattu nopeudella 120 ruutua/sekunti (fps). En ruvennut katsomaan val-
miiksi hidastuskuvina kuvattuja ottoja ldpi, vaan jdtin sen kokonaan aikajanalle tyostet-
taviksi. Pidasiallisesti tdstd syystd paddyin tekemidn yksinkertaiset keywordit klipeille.
Toki esimerkiksi hyvistd toiminnoista tai tapahtumista olisi voinut tehdd omat keywor-
dinsa, mutta se vaikutti ty0ladltd prosessilta hidastuskuvien kanssa. Musiikkivideon
kanssa opin myos kuvausmateriaalien luonteen vaikuttavan organisointityyliin. Erityi-
sen haastavaksi sen teki tdssd projektissa se, ettd kaikki bandikuvat oli kuvattu hidastet-
tuina. Helpompaa olisi esimerkiksi ollut mééritelld keywordeja yksittéisille hidastusku-
ville, joita olisi otettu irto-ottoina. Sellaisiakin oli téssd videossa ja annoin niille omat

keywordit.
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KUVA 12. Musiikkivideon kansiorakenne.

Kaévin jokaisen klipin suuripiirteisesti browserissa lipi ja hylkdsin pilalle menneet otot.
Enempééd karsimista en olisi pystynyt tekeméén hidastuskuvien vuoksi. Esimerkiksi
klippien merkitseminen favorite-toiminnolla ei olisi toiminut yhtyekuvien tapauksessa,
mutta irto-otoissa yksittdisistd toiminnoista kdytin titd menetelmdi. Kokemuksieni mu-
kaan erityisesti mainosten kaltaisissa projekteissa jopa raakaleikkausta pystyisi teke-
miin FCPX:ssé jo browserissa joko merkkaamalla ottoja suosikeiksi tai merkkaamalla
alueita keywordeilla. Musiikkivideot ovat aina haastavia siind mielessa, ettd jos niissi ei
ole tarinallista osuutta, johon téllaista materiaalien karsimista voisi soveltaa, hyvien
toimintojen ja tapahtuminen etsiminen jdi kokonaan tehtdvéksi aikajanalle. Néin erityi-

sesti musiikkivideoissa, joissa kuvataan pelkdstddn bandié soittamassa.

4.2.3 5K-hidastuskuva tuotti haasteita

Koska kaikki kuvamateriaali oli kuvattu hidastuskuvina, minun piti ennen leikkausvai-
hetta suunnitella kuinka muutan kaikki hyvét otot sisdltdvét klipit normaalinopeudelle,
kuinka synkronoin ne toistensa kanssa ja miten aloitan leikkaamisen. Pdiddyin nopeut-
tamaan jokaisen soittajan hyvit otot ensin omilla aikajanoillaan normaalinopeudelle,
sen jilkeen kokosin kaikki paillekkidin toiselle aikajanalle ja synkronoin ne lopulta mu-
sitkkin kanssa yksitellen. Hidastuskuvissa ei luonnollisestikaan ollut &éniraitaa, jonka
mukaan musiikin olisi voinut synkronoida. Ndin ainoaksi mahdollisuudeksi jii klippien
synkronoiminen kisin aikajanalla. Onneksi kuvauksissa kuvaaja ja ohjaaja olivat suun-
nitelleet hyvén klaffimenetelmén, jonka avulla synkronointi onnistui pelkéstdén kuvan

avulla. Musiikki toistettiin kuvauksissa tietokoneelta videona, jonka alkuun oli lisétty
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lahtolaskenta-animaatio. Kuvaaja kuvasi aina oton alkuun ensiksi tuon ldhtélaskennan
ja sitten bandid. Mind sain musiikkiklipin, jossa oli mukana tuo ldhtdlaskenta. Kun no-
peutin hidastuskuvat normaalinopeudelle, ne olivat saman mittaiset musiikkiklipin

kanssa.

Olisin halunnut soveltaa monikameraleikkaamista musiikkivideossa, mutta en tiennyt
kuinka se olisi pitédnyt tehdéd hidastuskuvien kanssa. Erityisesti synkronointiin liittyneet
haasteet ajoivat minut aloittamaan leikkaamisen hieman erikoisella tavalla. Minulla oli
aikajanalla kaikki otot paillekkéin. Olin jdrjestdnyt ne omiksi osioikseen yhtyeen jdsen-
ten mukaan. Aioin ldhted karsimaan jokaista osiota vuorotellen etsien hyvid toimintoja
ja tapahtumia. Tietokoneeni prosessointitehon puutteet ja FireWire 800 -kovalevyn hi-
taus kuitenkin tulivat vastaan, silld en pystynyt toistamaan aikajanaa reaaliajassa ilman
nykimistd. Ratkaisuni oli jakaa kaikki osiot omille aikajanoilleen, leikata ne niilld ja
lopulta tehtyini ensimmaéisen karsimiskierroksen yhdistdd kaikki osiot takaisin yhdelle
aikajanalle. Ratkaisu oli tydlds ja vaati montaa kertaa kdydd lopullinen aikajana ldpi
niin, ettd yhtyekuviin sain leikattua jirkevad toimintaa. My0s synkronin sdilyttimisessi
musiikin kanssa oli omat haasteensa. Niin sain kuitenkin leikkaustyon sujumaan jouhe-
vasti ja materiaalit pyorimédén ilman nykimistd. Periaatteessa tein monikameraleikkaa-
mista, mutta vaikeamman kautta. Jos tekisin projektin nyt uudestaan, yrittdisin keksid
ratkaisun monikameraleikkauksen toimimiseksi. Monikameraleikkauksen etu on, ettd
kaikki otot ovat yhdessé siistissé klipissé sisdlld eikd aikajanasta tule sotkuista. Leikka-
uskohtia on myds helppo muuttaa ja vaihtaa kuvakulmia. Useimmiten musiikkivideois-
sa sovelletaan monikameraleikkausta leikkaustyon helpottamiseksi. Se kuitenkin vaatii
tietokoneelta ja kovalevyiltd suorituskykyéd, silld ohjelman pitdisi pystyd toistamaan
samanaikaisesti useaa eri klippid. Moderneille tydasemille ei vélttdmattd ole ongelma
toistaa reaaliajassa useaa ison resoluution klippejd paillekkdin, mutta vanhempien ko-

neiden kanssa joutuu kehitteleméén toisenlaisia ratkaisuja.

Yksi merkittdvd apukeino musiikkivideota leikatessa oli Timeline Index. Kéytin omi-
naisuutta juuri sithen mihin se on tarkoitettukin, eli materiaalien 10ytdmiseen aikajanal-
ta. Toisinaan halusin 10ytdd aikajanalta pelkdstdin yhden soittajan kaikki klipit. Téssd
tilanteessa menin Timeline Indexiin, etsin soittajalle méérittdméni keywordin, valitsin
sen luettelosta ja sen seurauksena kaikki silld keywordilla merkatut klipit nakyivét aika-
janalla kirkkaamman vérisind kuin muut klipit. Ndin pystyin helposti esimerkiksi tarkis-

tamaan kuinka monessa kohtaa tdmi yksi soittaja nékyy videolla. Yhtend apukeinona
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leikkaamisessa kédytin my0s to do- ja chapter-markereita. Ne toimivat erityisen hyvin
Timeline Indexin avulla. Sieltd ndin nopeasti listattuna kaikki tehtdvit tyot ja sain mer-
kata ne sieltd tehdyksi. Chapter-markereita kdytin merkitseméén sékeistojd. Indexistd

valitsemalla paisin liikkumaan nopeasti kappaleen eri osien vélill4.

Clips Tags Roles 6 items

Name Position No
"M Verse 1 00:00:11:09
Kertsi 1 00:00:44:00
Verse 2 00:01:14:11
Kertsi 2 00:01:34:18
C-osa 00:01:55:05
Kertsi 3 00:02:30:09

KUVA 13. Chapter-markereiden kdytté musiikkivideossa.

4.2.4 Organisointi toimi, muu workflow ei

Musiikkivideon workflow muovautui sitd mukaa, kun leikkasin sitd. Projektissa oli pal-
jon minulle uusia asioita, joita en olisi pystynyt testaamaan etukdteen ja ndin ollen
suunnittelemaan workflow’ta. Projekti opetti minulle kuitenkin paljon, etenkin tydsken-
telystdi RED-kameroilla kuvattujen materiaalien kanssa. Ennestddn tuntemattoman tie-
dostoformaatin kanssa tein sen virheen, ettd suhtauduin sithen kuin mihin tahansa ou-
toon formaattiin. Pidin projektin alussa tirkeimpéni tehtdvéndni kédntdd materiaalit
tutumpaan muotoon. Tamé oli toisaalta toimiva ajatus, mutta samalla menetin monet
hyodyt mitéd alkuperdisten materiaalien kanssa olisin saanut esimerkiksi varimaarittelyn

suhteen. Varimadrittelin musiikkivideon FCPX:ss4.

Koska olin tehnyt proxyt toisessa ohjelmassa ja leikannut koko projektin niilld, en voi-
nut endd FCPX:ssd korvata niitd alkuperiisilld tiedostoilla (ks. kuva 2 ja kuva 3). Aika-
janan yhdistdminen alkuperdisiin materiaaleihin olisi ollut helpointa ja nopeinta tehdi
esimerkiksi Resolvella varimaaritellessd. Kuitenkin aikataulusyisti ja heikon workflow-
suunnittelun vuoksi pdddyin tekemédn variméirittelyt FCPX:ssi ProRes 422 -

tiedostoilla. Jos yhdistiminen olisi onnistunut, olisin saanut kaiken mahdollisen hyddyn
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irti REDCODE RAW -tiedostoista. Kokeilin FCPX:ssé tiedostojen uudelleenlinkitysti
”Relink Files” -toiminnolla, mutta se ei onnistunut REDCODE RAW —koodekin tuot-
taman kansiorakenteen takia. FCPX ei pystynyt suoraan lukemaan alkuperiisid RED-
kameran tiedostoja erikoisen kansiorakenteen takia, koska proxyt olivat yksittdisind
klippeind eikd FCPX osannut tunnistaa RED-materiaaleja yksittdisind klippeind. Jos

olisin tehnyt proxyt FCPX:ssd, mitdén ongelmia ei olisi linkitysten kanssa tullut.

A002_C012_1109S
1.RDC

KUVA 14. Videoklipin sisaltdvé kansio kovalevylla.

Kansiolla on videoklipin oikea nimi.

A002_C012_1109S
1_001.R3D

KUVA 15. Kansion sisélld oleva varsinainen videoklippi. Tiedostonimen perdssi on

ylimddrdinen lukusarja 001, minka takia FCPX ei lukenut tiedostoa suoraan.

Proxyjen tekemisessd Full HD -resoluutioon oli heikkoutensa. Menetin 5K-resoluution
tarjoaman mahdollisuuden sddtdd kuvakokoja leikkausvaiheessa. Koska tiesin videon
lopullisen resoluution olevan Full HD, olisin voinut alkuperéisilld materiaaleilla leika-
tessa skaalata kuvakokoa runsaasti. Tamé olisi onnistunut médrittelemilla FCPX:n in-
spector-paneelissa Spatial Conform -kohdan asetukselle ”None”, jolloin Full HD -
aikajana olisi késitellyt materiaaleja alkuperdisen resoluution mukaisesti. Néin tehdessé
ohjelma automaattisesti skaalaa sisdéin 5K-kuvaan niin pitkélle, kunnes Full HD -
resoluution médrittelemit pikselirajat tulevat vastaan. Néin kuvakokoa olisi pystynyt
sadtdmain koko SK-resoluution puitteissa. Nditd ominaisuuksia olisin voinut hyodyntaa

tehdesséni proxyt FCPX:ssé.
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Materiaalien organisointi oli projektissa onnistunut. Organisointi eri eventeihin antoi
selkedn visuaalisen ilmeen projektille. Jokainen materiaali — video, audio, grafiikka ja
niin edelleen — olivat selkeésti omissa eventeissddn ja niitd pystyi edelleen jaottelemaan
esimerkiksi keywordeilla. Suurin ongelma tdmédn menetelmén kanssa on kuitenkin se,
ettd jos leikkaaja haluaisi nopeasti 16ytid esimerkiksi yhden tietyn klipin eikd ole varma
missé eventissd se on, hédn joutuu kiyméén kaikki 14pi. Yhteen eventiin kootut materiaa-
lit on helppo suodattaa esimerkiksi smart collectionilla tai hakemalla browserissa ole-
valla hakukentdlld tietyilld hakusanoilla. Toisaalta kaikkien materiaalien laittaminen
vain yhteen eventiin rajaa hieman keywordien kdyttéd. Keywordeja voi kiyttdd kuin
bineji erottelemaan eri materiaalityyppejd, kiytdnnossd samalla tavalla kuin olin jaotel-
lut ne musiikkivideossa omiin eventeihinsd. Keywordien kdyttiminen yhden eventin
sisdlld voi kuitenkin ajautua havaintojeni mukaan siihen, ettd niitd tulee runsaasti ja lib-
raries-nakymistd tulee hetkessd epédselvd. Keywordeja voi jérjestelld kansioihin, mutta
tdssd projektissa havaitsin eventin toimivan kuin yhtend kategoriana, johon voi lisiti
keywordeja ikddn kuin alakategorioina niin paljon kuin haluaa. Yksi event sdilyy ndin
vain yhté kategoriaa varten ja timén musiikkivideon tapauksessa yhtd materiaalityyppid
varten. Organisointi pysyy ndin loogisena ja siistind. Kuitenkin on muistettava, ettd or-
ganisointitapa riippuu aina projektista. Suutele mua” -videon kanssa tdma tapa oli sel-
kein, mutta jo toisen musiikkivideon kanssa voisi joutua kehittimadn kokonaan toisen-

laisen tavan.

4.3 ”Dream Café”

Olin leikkaajana ja vdrimidirittelijind mukana projektissa, jossa vuoden 2015 touko-
kuussa jarjestettyd WUP Dreams -tapahtumaa varten kuvattiin video joensuulaisesta
nuorisokahvilasta. Video koostuu ihmisten haastatteluista ja niitd eldvoittavista kuvitus-
kuvista. Kaikki materiaali kuvattiin yhdelld Red Epic —kameralla resoluutiolla 5120 x
2160 (5K) ja REDCODE RAW —koodekilla. Leikkasin ja variméarittelin videon omalla
kannettavalla tietokoneellani FCPX:n versiolla 10.2. Tietokoneeni olin ennen leikkausta

paivittinyt OS X Yosemite -kayttojarjestelmén versioon 10.10.3.
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KUVA 17. Kuvankaappaus videosta.

4.3.1 Parempi valmistautuminen uutta SK-projektia varten

Kuvausryhmé oli viettdnyt yhden kokonaisen pdivén kuvaten nuorisokahvilan tapahtu-
mia ja haastatellen ihmisid. Materiaalia tuli yhteensd 83 klippid, joista kaksi oli pidem-
pid, noin 20 minuutin mittaisia haastatteluvideoita. Kuvaaja toimitti materiaalit minulle
yhdellda REDMAG-kovalevylld ja sitd oli yhteensd noin 150 gigatavua. ”Dream Café” -
videota edelsi aiemmin samana vuonna leikkaamani ”Suutele mua” -musiikkivideo,
jonka ansiosta opin paljon RED-kameralla kuvattujen materiaalien kisittelystd ja pys-
tyin suunnittelemaan workflow’ni paremmin. Nyt olin muun muassa jo hyvissid ajoin
asentanut tietokoneelleni FCPX:44 varten kehitetyn RED-lisdosan. Olin my6s hankkinut

lisdtietoa ja pyrkinyt suunnittelemaan workflow’n tarkasti.

Suunnittelin workflow’ni niin, ettd teen koko projektin pelkdstdin FCPX:ssd ja hyddyn-
nin sen proxy-toimintoja. Projekti oli ensimmaéinen kerta, kun pédtin kunnolla kokeilla

sitd. Toin materiaalit ohjelmaan niin, ettd jéitin alkuperiiset tiedostot paikoilleen tyOsto-
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kovalevylld ja kdskin FCPX:44 tekemdin proxy-tiedostot libraryn sisdlle. Ylldtyin kuin-
ka nopeasti FCPX:n uusin versio alkoi tehdd ProRes Proxy —tiedostoja REDCODE
RAW —materiaaleista. Haastatteluvideoiden prosessointiin meni luonnollisesti pidempi
aika, mutta kaikkien muiden noin puolesta minuutista minuuttiin mittaisten kuvitusku-

vaklippien prosessointi oli nopeaa.

Kaikkien klippien kddntdminen sujui lopulta yllattavén nopeasti ja proxy-tiedostot sisél-
tavén kansion lopullinen koko oli 30 gigatavua. Olin aiemmissa projekteissani yleensd
kadntinyt H.264-materiaaleja FCPX:ssd Optimized media -asetuksella ProRes 422 -
koodekkiin ja ndma kddntdprosessit ovat vieneet paljon aikaa. Epdilin uusimman versi-
on FCPX:stéd yhdistettynd OS X Yosemiten uuteen versioon olleen tdmén takana. Muita
muutoksia tietokoneessani edelliseen projektiin verrattuna ei ollut tapahtunut. Ulkoinen
tyostokovalevy, jossa kaikki materiaalit olivat ja jonne kédnnetytkin materiaalit meni-
vit, oli ollut sama kaikissa tilanteissa. Havaintojeni perusteella tulin sithen tulokseen,

ettd aina kannattaa pdivittdd viimeisimmaét ohjelmistot vanhempaankin tietokoneeseen.

4.3.2 Keywordit tehokiytossi

“Dream Caféta” leikatessa halusin kokeilla toisenlaista organisointimenetelmai. Leik-
kaaja Chris Fenwick (2015) neuvoo tekemdidn yhden eventin, johon voi luoda keywor-
deilla ikddn kuin omat kansiot tai binit. Tétd menetelmid kokeilin haastatteluvideon
kanssa. Vertasin tdtd uutta menetelmdd musiikkivideossa kdyttdmiéini organisointime-
netelmién, jossa jaottelin kaiken materiaalin omiin eventteihin ja joiden alle tuli sen

tietyn eventin keywordit.
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KUVA 18. Haastatteluvideon kansiorakenne.

Organisointimenetelmié vertaillessani en huomannut erityistd eroa niiden vililld. Mo-
lemmat menetelmit sopivat pienikokoiseen projektiin, esimerkiksi mainokseen, musiik-
kivideoon tai haastatteluvideoon. Useita kohtauksia siséltdvddn projektiin, esimerkiksi
elokuvaan kuten “Keisaripaviaanin” tapauksessa, haastatteluvideon menetelméi ei sovi,
silld fiktioprojektissa kohtaukset on jirkevaa jaotella eventeihin. Yksi event vastaa tél-
16in yhté kohtausta, ja tdimin eventin alle tulevat kaikki sen kohtauksen omat keywordit

ja smart collectionit (Matzdorff 2015, 32).

Haastatteluvideon organisointimenetelma kuitenkin tuntui paremmalta kuin se, jota olin
kayttdnyt musiikkivideossa. Ensinnékin kaikki materiaalit olivat yhdessé paikassa ja se
tuntui pitdvan projektin paljon paremmin kasassa, silld kaikki oli heti 10ydettdvissd yh-
den eventin alla. Toiseksi se palvelee paremmin FCPX:n ideaa “dlykkddmmastd” orga-
nisoinnista keywordien ja smart collectionien avulla. Kaiken materiaalin voi 10ytad nii-
den avulla samasta eventistd. Keyword collectioneita ja smart collectioneita voi tehdi
niin paljon kuin tarvitsee ja jaotella niitd kansioihin. Ainakin pienessd projekteissa tél-

lainen tapa organisoinnin tekemiseen tuntui toimivan erittiin hyvin.
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4.3.3 Kaiken hyodyn ottaminen irti SK-materiaaleista

Aloin leikata haastatteluvideota samaan malliin kuin aina kaikissa muissakin projekteis-
sa. Tein uuden aikajanan ja aloin siirrelld hyvid ottoja eventistd sinne. En kuitenkaan
tdssd vaiheessa kiinnittdnyt suurempaa huomiota aikajanan resoluutioon. Tarkistin vain,
ettd se on 5K ja ajattelin, ettd ndin sen pitdékin olla. Tdma tuotti kuitenkin ongelmia heti
siind vaiheessa, kun yritin ldhettdd koostoleikkauksesta versiota katseltavaksi tuottajalle.
Kun yritin tehdéd projektista tavallista Full HD -resoluution videota H.264-koodekilla,
olisi exporttaaminen kestdnyt todella kauan. Keksin toisen tavan kaapata videon ohjel-
masta ja ldhettdd sen tuottajalle. Asia jdi kuitenkin vaivaamaan minua ja sithen piti

hankkia lisdtietoa.

Kaévi ilmi, ettd minun olisi heti projektin alussa pitdnyt paittdd missa resoluutiossa halu-
an videoni toimittaa ja asettaa aikajanan asetuksista resoluutio sen mukaiseksi. Tdma
vastasi kysymykseeni myds siitd kuinka onnistun skaalaamaan esimerkiksi haastattelu-
kuvaa laajakuvasta lahikuvaan. Tein koostoleikkaussekvenssistd kopion, muutin asetuk-
set Full HD —resoluutioksi ja jatkoin ty6té siitd. Aikajana piti renderdidé, jolloin ohjel-
ma konformoi eli sovitti alkuperdiset SK-tiedostot aikajanan resoluutioon sopiviksi.

Néin sain my6s mahdollisuuden skaalata kuvaa lahikuvien tekemiseksi SK-kuvasta.

Myo6hemmin projektin eri vaiheissa katseluversioiden ldhettiminen tuottajalle ei endd
aiheuttanut ongelmia, silld ohjelman ei tarvinnut yrittdd pakata koko 5K-kuvaa vaan
pelkéstiin jo valmiin Full HD -kuvan. Muutos pienempéén resoluutioon oli siis tehty jo
ohjelmassa ennen mitddn exportointia. Tdmd havainto oli lopulta linjassa myds sen
kanssa, ettd miksi FCPX:n master file -exportointiasetuksissa resoluutiota ei voi vaihtaa,

silld se on aina sen mukainen kuin exportoitavan aikajanan resoluutio on.

Hyodynsin FCPX:n proxy-tydtapaa projektin parissa niin tehokkaasti kuin suinkin. Kun
proxyt oli tehty, asetin FCPX:n kéyttamiin pelkdstddn niitd leikkaamiseen. Kokeilin
leikkaamista alkuperdisilld 5SK-materiaaleilla, mutta proxyilla leikkaaminen oli jirke-
vampai kaikin puolin. Alkuperdisten materiaalien katsominen ei ollut leikkauskoneella-
ni mahdollista, silld kuva toistui nykien koko ajan. Vaihto proxyihin ratkaisi ongelman
ja klipit toistuivat ongelmitta. Aina jos minulla oli tarvetta vaihtaa alkuperéisiin materi-

aaleihin ja takaisin proxyihin, oli se vain yhden klikkauksen pédssa.
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5K-resoluutiosta oli hyotyd tdménkaltaisessa tuotannossa ja etenkin nyt kun, osasin
hy6dyntdi niitd. Isolla resoluutiolla kuvaaminen mahdollisti laaja- ja l&hikuvien kayton
pelkdstddan kuvaa skaalaamalla leikkausvaiheessa, menettimattd kuitenkaan yhtddn lo-
pullisen videon laadusta. REDCODE RAW —koodekki oli myds variméérittelyyn hyvi,
silld kaikki muutokset, joita klippiin tehdddn, tallentuvat klipin metadataan ja alkuperéi-
sen R3D-tiedoston mukana kulkevaan RMD-tiedostoon. Alkuperéinen klippi sdilyy siis

koskemattomana ja lopullisen kuvan laatu terdvdné. (RED, www-sivut 2012).

Haastatteluvideota leikatessa kéytin paljon FCPX:n browserissa Unused-valintaa suo-
dattamaan klippien joukosta kaikki sellaiset, joita en vield ollut aikajanalla kéyttinyt.
Tédma oli erityisen hyddyllistd, kun etsin kuvituskuvia. Vaikka kuvituskuvia oli kuvattu
paljon, tuntui niitd silti olevan liian vdhdn ja aika ajoin minun piti mennd browseriin
takaisin katselemaan onko minulta jadnyt jotain huomaamatta. Tahén auttoi kayttdmét-

tomien klippien vaivaton selaaminen.

4.3.4 Jouheva viimeistelyprosessi FCPX:ssi

FCPX:n proxy-workflow tarjosi haastatteluvideon viimeistelyyn minulle kaksi vaihto-
ehtoa. Ensimmadiseksi olisin voinut exportoida FCPX:std xml-tiedoston ja importoida
sen DaVinci Resolveen, jossa olisin voinut tehdd varimééarittelyn. Xml-tiedoston avulla
lopullisen leikkausversion saisi yhdistettyd alkuperdisin  REDCODE RAW -
tiedostoihin. Toiseksi olisin voinut tehdi varimairittelyn kokonaan FCPX:ssé vain kés-

kemélld ohjelman kdyttdmaan alkuperiisid tiedostoja proxyjen sijaan.

Kiireisen aikataulun vuoksi pdadyin etenemién jalkimmaéisen vaihtoehdon mukaisesti.
Projektin vieminen kokonaan toiseen ohjelmaan vaikutti turhalta tydvaiheelta. Olisin
voinut tehdd viriméérittelyn omalla tietokoneella tai kuten alun perin suunnittelin kou-
luni variméadrittely-yksikodssd. Vaikka Resolvessa olisin saanut kdyttooni paremmat tyo-
kalut viriméarittelyd varten, en olisi ehtinyt keskittyd tarkkaan tydskentelyyn. Lisdksi
olin epdvarma export-ajoista, sekd omalla tietokoneellani saatikka vield vihemmaén kou-
luni vériméadrittely-yksikon tietokoneella. Projektiin vaadittavia ty6tunteja oli mahdol-
lista kdyttdd vain arki-illoista. Aikatauluni ei olisi kestinyt tilannetta, jossa joudun odot-

tamaan Resolven pakkaavan raskaita ja muokattuja alkuperdistiedostoja useaan tai yh-
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teen klippiin monia tunteja. Tastd jad kuitenkin tutkittavaa myohemmalle, silld varimaa-

rittelyn tekeminen ndin olisi kiinnostanut minua.

FCPX:lle on tarjolla monenlaisia kolmannen osapuolen virimadrittelylisdosia. FCPX:n
omat varimédarittelytyokalut on useasti ammattilaispiireissd koettu rajoittuneiksi ja epa-
selviksi (Wilt 2014). Niinp4d monet sovelluskehittdjdt ovat ryhtyneet kehittiméén lisa-
osia, joissa ovat mukana ammattilaisohjelmista tutut variméérittelytyokalut, kuten three-
way color corrector eli kolme variympyrdd varjojen, keskisdvyjen ja kirkkaiden kohtien
sddtelyyn; curves eli kdyrit ja vektoripohjainen korjain. Niitd kolmannen osapuolen
lisdosia ovat muun muassa Color Grading Central —yrityksen Color Finale, Red Giant —
yhtion Colorista III ja Hawaiki-yrityksen Color. Kokeilin kaikkia kolmea joko musiik-
kivideossa tai "Dream Caféssa”. Lyhyesti mainittakoon, ettd jatkoa varten hyddyllisim-
miksi lisdosaksi paljastui Color Finale yksinkertaisen tehokkuuden ansiosta. Color Fi-
nalen sditimet avautuivat erilliseen ikkunaan, kun puolestaan Colorista III oli tiukasti
kiinni inspectorissa. Color puolestaan avautui suoraan FCPX:n katseluruudussa ja se vei
mielesténi litkaa tilaa kéyttoliittyméstd. Jokainen ohjelma tarjosi suunnilleen samat
ominaisuudet. Koska kaikki olivat maksullisia lisdosia, kokeilin trial-versioita, joiden
kanssa tyoskennellessi ei voinut ohjelmasta exportoida versiota ilman jonkinlaista vesi-
leimaa videossa. Tdma seikka kédytdnnossd ohjasi minut tekemddn varimédrittelyt pel-

kastddan FCPX:n omilla tydkaluilla.

Pitkien renderdintiaikojen ja tietokoneen hidastelun vilttimiseksi kdytin variméadritte-
lyssd proxyja. Se ei ollut kaikista paras ratkaisu, silld isoja muutoksia klippeihin ei pys-
tynyt tekemdin ilman hiirididen ilmaantumista kuvassa. Kovemman kompressoinnin
seurauksena tuotetut proxyt eivdt mahdollista suurien muutoksien tekemisid. Variméa-
rittely proxyilla kuitenkin mahdollisti videon sulavan toiston ja tietokoneen tehokkuu-
den sdilymisen. Vaikka proxyihin tehdyt varimadrittelyt aiheuttivat joissakin klipeissa
héiri6itd kuvassa, esimerkiksi artefaktien ilmaantumista, en kiinnittanyt niihin huomiota
siind vaiheessa. Kun virimédrittely oli valmis, asetin FCPX:n taas kdyttdmiin alkupe-
rdisid tiedostoja, jolloin ohjelma automaattisesti korvaa aikajanan proxyt alkuperdisilla

tiedostoilla ja renderdi kaikki klippeihin tehdyt variméaarittelyt niihin.

Aikataulu alkoi olla tiukilla téssd vaiheessa. Kun vaihdoin FCPX:n View-valikosta Me-
dia-kohdan valinnaksi Original/Optimized Proxy-valinnan sijaan, ohjelma alkoi auto-

maattisesti tyOstdd aikajanaa. Jannitykselld jdin seuraamaan kuinka kauan renderdinti
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tulisi kestdméén. Prosentit nollasta sataan juoksivat jdlleen ylldttdvin nopeasti. Noin
tunnin kuluttua ohjelma oli valmis renderdinnin kanssa. FCPX:n ominaisuuksiin on aina
kuulunut huomaamaton taustarenderdinti (background rendering), joka keskeytyy aina,
kun ohjelmassa tehdéén jotain. Vaikka renderdinti jdisi kesken, leikkaustydta voisi silti
katsoa muutoksien kera reaaliajassa ja ilman suurempaa havikkid laadussa. Ndin ollen
olisin voinut katsella valmista ty6td ilman renderdinnin odottelua, mutta edelleen var-
mistaakseni pysymisen aikataulussa ja tietokoneen tehokkuuden siilyttimisen halusin
antaa ohjelman prosessoida kaiken rauhassa. Ohjelmalla oli varsin paljon tyoté, silld sen
piti yhdistda alkuperdiset tiedostot proxyjen tilalle, siirtdd viriméarittelyt ja efektoinnit
klippeihin seki lopulta vield muuntaa niiden resoluutio aikajanalle asettamani resoluuti-

on mukaiseksi.

Haastatteluvideon lopullisen version eli master-tiedoston exportointi leikkausohjelmasta
osoittautui helpoksi prosessiksi. Koko projektin pakkaaminen 5K-materiaaleista tapah-
tumaan toimitettavaan lopulliseen H.264-koodekin Full HD -versioon veisi tietokoneel-
tani kauan. Exportointi kdvi kuitenkin nopeasti, sild FPCX oli tehnyt kaiken pakkaus-
tyon jo leikkaamisen ohessa. Opin projektin aikana tirkeén ajattelumallin. Jalkituotan-
non workflow’ta suunnitellessa pitdd ottaa huomioon lopullisen asiakkaalle toimitetta-
van master-tiedoston ominaisuudet, kuten resoluution ja koodekin. Ndiden asioiden sel-
vittdmiselld etukéteen voi olla yllattdvid vaikutuksia myShemmin projektia leikatessa,

kuten sain itse huomata haastatteluvideon kanssa.

Aikajanan resoluution asetuksien sddtdmiseksi oikein liittyi oleellisesti myos exportoin-
tiin. Jo aloittaessani leikkausta totesin ajattelutapani olleen viird, palasin takaisin al-
kuun tehdékseni uuden aikajanan lopullisen version resoluutioasetuksilla ja jatkoin
leikkaamisen loppuun. FCPX sovitti kaikki alkuperdiset SK-materiaalit tdhin resoluuti-
oon sopivaksi. Néin ollen exportointiin ei mennyt kauan aikaa, silldi FCPX oli tehnyt
suurimman tyon siind vaiheessa, kun olin tehnyt Full HD -aikajanan ja lopulta kaiken
leikkaustyon jilkeen asettanut FCPX:n kiyttimddn alkuperdisid tiedostoja proxyjen
sijaan. Omaa arkistointia varten exportoin ohjelmasta master-tiedoston ProRes 4444 -
koodekilla. Tdma siksi, ettd laatu pysyy tarpeeksi hyviané esimerkiksi kovemmin pakat-
tujen tiedostojen tekemistd varten, mutta myos siksi, ettei master-tiedosto olisi turhan

suuri kooltaan (Pro Video Coalition, www-sivut 14.8.2009).
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Vertailin haastatteluvideota leikatessa sen workflow’ta paljon “Suutele mua” -
musiikkivideoon, koska niissd oli niin paljon samaa. Kun haastatteluvideon kanssa ex-
portointiasioita jouduin pohtimaan paljon, musiikkivideon kanssa tydskentely oli hyvin
suoraviivaista. Musiikkivideon leikkauksessa minulle oli hyotyd siitd, ettd olin tehnyt
proxyt toisessa ohjelmassa ja valmiiksi Full HD -resoluutioon. Ongelmia resoluutioiden
ja konformointien kanssa ei ollut, eikd myodskédn katseluversioiden exportoinneista.
Toisaalta tissd workflow’ssa ongelmallisinta oli se, ettd en missdén vaiheessa pystynyt
FCPX:n kautta palaamaan takaisin alkuperiisiin RED-tiedostoihin. Haastatteluvideon
kanssa kuitenkin pystyin niin tekemién, silld pidin jilkituotannon kaikki vaiheet koko-

naan FCPX:n sisilla.

FCPX:n proxy-toiminnot tuottivat suurimman hyddyn leikkaustyohon. Periaatteessa
minun ei tarvinnut huolehtia yliméérdisten tiedostojen tekemisestd ja alkuperdisten kéyt-
toonotosta leikkausurakan jilkeen, silld kaikki nimé toiminnot olivat vain muutaman
painalluksen péddssé yhdessd ohjelmassa. Proxy-workflow’ssa oli tosin se ongelma, etti
kaikki yliméérdiset materiaalit, esimerkiksi lens flare —tehosteita ja grafiikoita sisdltdvit
klipit, piti aina kdantdd proxy-muotoon, ettd ne toimivat proxy-aikajanalla. Toisaalta
tamén FCPX teki automaattisesti, jos proxyiksi kddntdminen oli laitettuna paille impor-

tointi-ikkunasta tai ohjelman asetuksista.

Kun olin paittanyt workflow’ssani pysyé vain FCPX:n sisdlld, kaikki sujui hyvin. Toi-
saalta vaikka olisin esimerkiksi variméarittelyn tehnyt Resolvessa, ei sekddn olisi tuot-
tanut ongelmia, silli niiden kahden ohjelman yhteensopivuus on hyvi. Afnien lihetti-
minen toiseen ohjelmaan olisi kuitenkin tuottanut haasteita. Haastatteluvideota tehdessi
minulla ei ollut mahdollisuutta X2Pro-ohjelman kdytt6on. Sen sijaan olisin saanut l&he-
tettyd projektin ensin Premiereen ja silld tehtyd AAF:n d4nitoitd varten, mutta téllainen
ei olisi ollut aikataulujen puitteissa jirkevidd. A#nitydt pystyin tekemiin suoraan
FCPX:ssd, jonka ominaisuudet dénien korjaamiseen ja leikkaamiseen olivat tdysin tyy-

dyttavat.

Useimmissa projekteissa minulla on tapana myo0s arkistoida projektitiedostot sitd varten,
jos tulevaisuudessa pitdd palata projektin pariin vield tekeméén jotain muutoksia. Téllai-
sia tilanteita ei ole vield tullut vastaan, mutta olen kokenut sen hyviksi tavaksi opetella
jo téssd vaiheessa uraa. FCPX:n 10.1 -pdivityksen mukana tulleet libraryt toimivat pro-

jektin pddkansio-ominaisuuden lisidksi my0s tapana arkistoida kaikki projektin oleelliset



48

tiedostot yhteen paikkaan. FCPX:n sisélld voi luoda uuden arkistointiin menevin libra-
ryn ja kopioida ainoastaan kaikki valmiissa aikajanassa kdytossd olleet alkuperdiset tie-
dostot sinne, ja jittdd render-tiedostot sekd ohjelman sisélld tehdyt kdénnetyt tiedostot
ulkopuolelle (Apple, www-sivut 2015). Témén libraryn voi siirtdd esimerkiksi arkis-
tointikdyttoon tarkoitetulle kovalevylle. Kokeilin tétd arkistointimenetelméa ensimmaéis-
td kertaa tdmin projektin parissa. Arkistointikeinoja ja —tapoja voi olla monenlaisia,
mutta timd on FCPX:n kehittdjien suosittelema metodi. Omien kokemuksieni mukaan
se on myo0s siitd syystd hyvi, ettd arkistoitavasta librarysta ei ole omissa projekteissani
tullut liian suurta kooltaan, mutta se silti sisaltda kaikki oleelliset tiedostot. Kédsin arkis-
toidessa esimerkiksi raahaamalla yksittéisid tiedostoja kovalevylti toiselle voi kadottaa
jotain térkeitd tiedostoja, jonka vuoksi projektia ei vilttimattd pysty avaamaan myo-
hemmin. Itse ohjelman sisélld tehty tietojen siirtely varmistaa sen, ettd kaikki ohjelman

tarvitsemat tiedostot ovat oikeilla paikoillaan myds myShempai kayttoad varten.

4.4 »Vihreat valot - Vairit bileet”

”Vihreét valot - Vairit bileet” oli YLEn ja Aito Media Oy:n yhteistuotantona toteutettu
nuorten draamasarja. Tv-sarja késikirjoitettiin kevddn ja kesédn 2015 aikana, kuvattiin
saman vuoden alkusyksystd ja jélkityot tehtiin loppuvuodesta. Ensiesityksensd yhdek-
sdnosainen sarja sai helmikuun 2016 alussa. Mind olin tv-sarjassa leikkausassistenttina
ja vastasin muun muassa trailereiden leikkaamisesta, workflow-suunnittelusta, materiaa-
lien loggaamisesta, synkronoinnista, leikkausprojektien valmistelusta ja leikkaajien

avustamisesta.

Kuvauspiivia oli 30 ja jilkityovaihe kesti syyskuun lopusta joulukuun loppuun. Projekti
oli jélkitéiden kannalta mielenkiintoinen siksi, ettd se kuvattiin monessa eri formaatissa
ja monella eri kameralla. Pddkamerat olivat Panasonicin P2-kameroita ja niilld kuvattiin
Full HD -materiaalia. Autojen sisilld kuvattuja kohtauksia ja pitkid kamera-ajoja kuvat-
tiin Panasonicin GH4-kameroilla 4K-resoluutiossa. Néiden liséksi erikoiskuvia kuvat-
tiin GoPro-kameroilla ja Sonyn FS9:11a. Tv-sarjan tarinaan kuului oleellisesti myds yh-
den padhenkilon Sonyn Handycam-kameralla kuvattu materiaali. Koko sarja leikattiin
Adoben Premiere Pro -ohjelman CC 2015 -versiolla. Erilaiset formaatit tuottivat jélki-

toihin haasteita ja minun yhtend tehtédvanani oli ratkoa niihin liittyneitd ongelmia.
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KUVA 19. Kuvankaappaus tv-sarjasta.

KUVA 20. Kuvankaappaus tv-sarjasta.

4.4.1 Premiere Pro -workflow tutuksi jilkityoryhmalle

Olimme heti projektin alussa workflow-suunnittelupalavereissa pééttineet sarjan jélki-
tuotannon suuret linjat. Paddtimme olla kddntdmattd materiaaleja toiseen muotoon eli
leikkaus tapahtuisi pelkdstddn alkuperdisilli materiaaleilla. Materiaalit siirsin turvaan
neljélle eri kovalevylle: kahden leikkaajan omille tyostolevyille ja kahdelle varmuusko-
piolevylle. Leikkausprojektit valmistelin niin, ettd tein jokaiselle jaksolle oman Pre-
miere-projektin ja siirsin valmiit projektit jaettuun Google Drive -kansioon, josta leik-
kaajat aina avasivat projektinsa. Néin kaikista projektitiedostoista oli varmuuskopio

pilvipalvelussa eikd niiden tekemisesté erikseen tarvinnut huolehtia.

Leikkausvaiheen valmistelun aloitin heti, kun kuvaukset kdynnistyivit. Sain muistikort-
teja kuvauksista péivittdin ja siirtelin materiaaleja kovalevyille turvaan pdivékohtaisiin

kansioihin, joissa oli vield alakansiot jokaiselle kuvauspdivin aikana kdytdssd olleelle
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kameralle seké ulkoiselle ddnelle. Mitddn valmista workflow-mallia minulle ei tarjottu
suuria linjoja lukuun ottamatta, vaan sain yhdessd leikkaajien ja jdlkityOvastaavien
kanssa suunnitella sen. Haasteena alkuvaiheessa oli leikkaajien tydskentely Premieres-
sd, silld timédn sarjan leikkaus oli ensimmaéinen kerta, kun leikkaajat tyoskentelivit ky-
seisen ohjelman kanssa. Leikkaajat saivat ennen varsinaista leikkauksen aloittamista
opetella Premieren kdyttdd ja olin itse jonkin verran Premierelld leikanneena aina hei-
dén apunaan neuvomassa, jos he tarvitsivat tukea. He olivat aiemmin leikanneet Avidin
Media Composer -ohjelmalla, johon tottuneina he osasivat vaatia timin sarjan leikka-
usvaiheeseen samanlaista workflow’ta. He esimerkiksi halusivat kaikkien kohtausten
materiaalien nikyvidn omissa kansioissaan yksittdisind klippeind. Tdmi vaikutti muun

muassa sithen miten synkronoin materiaalit.

Suunnittelin erilaisia vaihtoehtoja synkronoinnin tekemiseen esimerkiksi PluralEyes-
ohjelmassa, mutta lopulta paras ratkaisu oli Premieren oma “merge clip” -toiminto.
Toiminnon avulla sain tehtyd synkronoinnin kokonaan Premieren sisdlld ja sen avulla
sain luotua yksittéisid kokonaisia klippejé, joissa oli mukana sekd kuva ettd ulkoiselta
tallentimelta tullut ddni. ”"Merge clip” -toiminnolla synkronointi piti hoitaa klippi kerral-
laan. Klippien synkronointi iso mééra kerrallaan ei ollut mahdollista, koska aikakoodi ei
tasminnyt kuvan ja dinen kanssa eikd tdllaista batch sync -mahdollisuutta edes olisi
ollut Premieressd. "Merge clip” -toiminnossa kéytin aina kameran apuéénen ja ulkoisel-
ta tallentimelta tulleen d4nen aaltomuotojen vertailuominaisuutta, jonka avulla Premiere
synkronoi klipit. Pddasiassa se toimi hyvin, mutta toisinaan joissakin klipeissd, joissa
joko ulkoisessa dénessd tai kameran apudénessd oli ddnettomid kanavia tai hdirid4énia,

synkronointi piti tehdé késin aikajanalla.

Yritin etsid mahdollisuuksia synkronoinnin nopeuttamiseksi, joko &énen aaltomuodon
tai aikakoodin avulla, mikili sellainen olisi ollut kdytdssd tdssd tuotannossa. Testasin
erityisesti DaVinci Resolven uusimman version ominaisuuksia. Resolvessa olisi ollut
mahdollista synkronoida sekéd aikakoodin ettd &dnien aaltomuotojen avulla iso méard
klippejé kerralla. Tein testejd ja olin vaikuttunut Resolven kyvyistd tunnistaa dénien
aaltomuotojen avulla useiden eri video- ja déniklippien joukosta oikeat parit. Yritin
miettid mahdollisuutta sen hyddyntdmiseen téssd tuotannossa, mutta se olisi ollut vain
yksi ylimddrdinen tydvaihe lisdd enkd olisi uskonut sen nopeuttavan tyotd juurikaan.
Joka tapauksessa kaikki klipit olisi pitdnyt kdydé ldpi ja kuunnella onnistuiko synk-

ronointi. Saman tyon tein jo nyt jokaisen klipin kanssa Premieressd. Toisaalta jos tuo-
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tannossa olisi tarvinnut tehdd materiaalien kidint6ja proxyiksi, olisi tydovaiheesta voinut
olla hyoty4, silld Resolvesta olisi voinut exportoida proxyt ulkoisten ddnien kanssa. Ta-
hén ei kuitenkaan haluttu alkuvaiheessa ryhtyd, joten jétin tutkimukseni sithen. Havain-
toni Resolvesta olivat kuitenkin kiinnostavia ja sitd olisi mielenkiintoista kokeilla my6-
hemmin toisessa tuotannossa. Synkronointi kisin oli tydldstd ja tuntui modernissa tuo-
tannossa oudolta toteuttaa niin, mutta se oli ainoa hyddyllisin vaihtoehto. Jos vertailen
prosessia FCPX:n vastaavaan, se olisi pitdnyt tehdi siindkin samalla tavalla video- ja

adniklippi kerrallaan.

4.4.2 Klippien tarkka nimeimiskiytinto

Organisointivaiheessa oli tdrkeintd pitdd mielessd aikataulu. Kun kuvaukset 1dhenivét
loppuaan, minun térkein tehtdvédni oli saada sarjan ensimmaéisten jaksojen Premiere-
projektit valmiiksi. Sitd ennen olin edennyt synkronoinnissa ja organisoinnissa kuvaus-
ten mukaisessa jarjestyksessd. Yhden kuvauspdivin aikana saatettiin kuvata usean eri
jakson kohtauksia, miké heijastui my6s minun tyohoni. Etenin kuvauspidivé kerrallaan
alkuvaiheessa ja lopussa aloin painottaa organisoinnissa alkupiin jaksoja. Ensimmaéisen
jakson leikkaus alkoi jo siind vaiheessa, kun muutama kuvauspdivé oli vield jéljella ja
ndistd pdivistd oli vield tulossa materiaaleja ensimmaiseen jaksoon. Pidin kiirettd niiden
kanssa kuvausten padtyttyd ja toimitin organisoidut materiaalit leikkaajalle niin pian

kuin suinkin.

Organisointi oli sarjassa hyvin perinteisen mallin mukainen. Yksi Premiere-
projektitiedosto vastasi yhtd jaksoa ja projektien sisdlld oli kansiot jokaiselle kohtauk-
selle. Kohtauksia oli keskimdérin 30 ja 40 vililld. Yhden kohtauksen sisélle saattoi tulla
paljonkin klippejd, silld ldhes jokainen otto kuvattiin kahdella kameralla ja ottoja otet-
tiin paljon. Klippien nimedmiskayténto oli tarkkaa. P2-kameroissa klippien metadataan
maédriteltiin jokaiselle klipille tietty lukusarja, jonka kaiken selvyyden vuoksi ja leikkaa-
jien pyynnostd kopioin myds muista kameroista tulleiden videoklippien nimiin, silld
nithin ei metadataa pystynyt muokkaamaan kamerassa. Jos klipin nimi oli esimerkiksi
L14 01 001, L1 tarkoitti ykkdskameraa, luku 01 kohtausnumeroa ja 001 ottoa. Samalla
tavalla nimesin kaikki muutkin kuin P2-kameroiden materiaalit. Nimedmiskéytanto oli
leikkaajille tuttu ja kaikista selkein, silld vaikka materiaalia oli paljon eri kameroista, he

tiesivit valittdmésti klippien nimistd minkd kameran materiaalia ne ovat ja monesko
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otto klippi on. Miné puolestani pystyin hyvin nopeasti jaottelemaan klipit omiin koh-

tauksiinsa.

Paatimme jo heti jilkitdiden alkuvaiheessa, etti kaikki Premiere-projektitiedostot pide-
tadn Google Drive -kansiossa, johon meilld kaikilla oli padsy. Workflow’mme toimi
niin, ettd mind organisoin yhden jakson omassa Premiere-projektissani ja kun se valmis-
tui, siirsin sen leikkaajan omaan Google Drive -kansioon. Leikkaaja teki sitten koko-
naan oman Premiere-projektin Driveen ja importoi minun projektistani kansiot siihen,
linkitti kaikki materiaalit omalla tyostolevylldan oleviin tiedostoihin ja aloitti leikkaus-
tyon. Vaikka ”Véarit bileet” -sarjan jélkityo ei ollut tdysin yhteistyond ldhiverkon kaut-
ta toteutettu prosessi, oli se ldhelld sitd ja meidén piti suunnitella workflow tarkoin. Pro-
jektitiedostojen ollessa pilvipalvelussa meidéin ei tarvinnut huolehtia varmuuskopioiden
tekemisestd. Toisaalta my0s projektitiedoston jako oli sitd kautta helppoa. Jos leikkaaja
esimerkiksi pyysi minua etsimién kadoksissa olleita materiaaleja, loin uuden projektin,
kokosin materiaalit siihen ja latasin projektitiedoston leikkaajan Drive-kansioon. Han
avasi projektin omalla tietokoneellaan, linkitti klipit oman tydstdlevynsd materiaaleihin
ja jatkoi toitd. Samalla mietin kuinka téllaista menetelmid olisi voinut soveltaa
FCPX:ssi tyoskentelyyn, mutta en ole perehtynyt asiaan pidemmalle. Todennikoisesti
library-tiedoston pitdminen Google Drivessa toimisi samalla tavalla kuin Premieren

projektitiedoston kanssa. Tamaé olisi kuitenkin kokonaan toisen tutkimuksen aihe.

4.4.3 Teknisten ongelmien ratkaiseminen proxyilla

Ensimmédisen jakson leikkaus alkoi syyskuun lopussa ja viimeinen jakso viimeisteltiin
marraskuun puolivélissd. Mind viimeistelin organisoinnin lokakuun puoliviliin mennes-
sd ja siirryin sitten trailereiden leikkaukseen. Trailereiden leikkausta edelsi kuitenkin
pitkd jakso teknisid ongelmia, joita mind pdésin ratkaisemaan. Ongelmat liittyivét paa-
asiassa leikkaajien leikkaustietokoneiden hidasteluun. Ensimmaiset leikatut jaksot eivét
aiheuttaneet ongelmia, mutta heti niiden jdlkeen tietokoneet alkoivat hidastella kovasti
ja leikkausty6 kévi entistd hankalammaksi. Toisinaan yhden projektitiedoston aukaise-
miseen saattoi mennid monta minuuttia ja Premiere hidasteli. Ensimmaéisend epdilimme
leikkauskoneina olleiden Mac Pro -tietokoneiden teknisid ominaisuuksia, mutta seuraa-

vaksi aloimme miettid kuvausmateriaalien vaikutusta leikkaustyohon. Tarkoitus oli lei-
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kata jaksot alkuperdisilld materiaaleilla, mutta pian alkoi vaikuttaa siltd, ettd formaattien

sekalaisuus aiheutti osaltaan Premieren hidastelua.

Aloitimme kesken leikkausvaiheen proxyjen tekemisen. Minun vastuullani oli kd&ntiaa
kaikki kuvausmateriaalit alkuperdisistd muodoistaan ProRes 422 -koodekkiin, jéarjestelld
kédnnetyt materiaalit uusille kovalevyille ja linkittd4 uudet materiaalit vanhojen materi-
aalien tilalle Premiere-projekteissa. Ryhdyin ensin kddntdméén materiaaleja niistd jak-
soista, joiden leikkaaminen oli alkamassa vasta mydhemmin. Tein timén ensin niin, ettd
exportoin tekemistdni Premiere-projekteista materiaalit ProRes 422 -muodossa. Tama
workflow muodostui ongelmalliseksi siind vaiheessa, kun tajusin useassa jaksossa tar-
vittavan myo0s edellisten jaksojen materiaaleja enkd halunnut ryhtyd selvittimain mitd
kaikkia materiaaleja minun pitdisi yksitellen kdantda. Lopulta tein pdédtoksen kaikkien
materiaalien kdintdmisesti, jonka ansiosta asiat muuttuivat hetkessé paljon yksinkertai-

semmiksi.

Materiaalien kdintd ja niiden organisointi oli ongelmaton vaihe, kun sain toimivan
workflow’n suunniteltua. Seuraavat haasteet tulivat materiaalien linkittdmisten kanssa.
Kaikkien muiden kuin P2-materiaalien linkittdminen oli helppoa yksinkertaisen tiedos-
tonimen takia. P2-materiaaleilla oli sekd klippinimi ettd tiedostonimi erikseen, joiden
tunnistamisessa proxy-materiaaleista Premierelld oli hankaluuksia. Mielenkiintoiseksi
tilanteen teki vield se, ettd minun tydkoneenani toiminut MacBook Pro -kannettava tun-
tui osaavan materiaalien linkityksen, mutta leikkaajien Mac Pro -tietokoneet eivét. Sar-
jan viimeiset viisi jaksoa leikattiin proxyilla, mutta ne eivét tdysin ratkaisseet kaikkia
ongelmia. Toisen leikkaajan tietokone jatkoi hidastelua vield proxyjen kdyttdonoton

jélkeen.

4.4.4 FCPX olisi voinut ratkaista ongelmia

Jaksojen toimittaminen varimdérittelyyn ja ddnitdihin oli suoraviivainen prosessi. Leik-
kaajat exportoivat projektit ProRes 422 -muodossa kokonaisina yksind klippeind. Yksi
jakso oli yksi klippi, jonka variméadrittelija paloitteli yksittdisiksi kuviksi variméérittely-
ohjelman ’scene cut detection” -ominaisuuden eli leikkauskohdat tunnistavan toimin-
non avulla. Ainen jilkitdihin projektit lihetettiin AAF-tiedostolla. Samalla tavalla my®ds

mini toimitin leikkaamani trailerit viimeisteltaviksi.
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Sarjan tyOstiminen Premiere-leikkausohjelmaan perustuvasti inspiroi minua tekemiin
workflow-vertailua FCPX:n kanssa. Sarjan leikkausvaiheessa oli monia piirteitd, joita
olin kohdannut aiemmissa projekteissani. Niitd olivat muun muassa monien erilaisten
resoluutioiden ja koodekkien kanssa tydskentely. Projektin alussa paitetty workflow oli
yllattdva. Leikkaaminen alkuperdisilld materiaaleilla tuntui silloin ajatuksena epéilytti-
véltd, etenkin kun materiaali oli niin vaihtelevaa. Olin aiemmissa projekteissani tottunut
ajatukseen proxyjen tekemisestd leikkaustyon sujuvuuden mahdollistamiseksi. Toisaalta
olin myds vakuuttunut siitd, ettd uusien tietokoneiden prosessointitehossa, esimerkiksi

H.264-materiaalien kanssa, ei ilmenisi ongelmia.

Toisin kuitenkin kévi ja jouduimme proxy-vaiheeseen kesken leikkaustyon. Olisimme
voineet vélttdd monet haasteet, esimerkiksi materiaalien linkittdmisessé esiintyneet on-
gelmat tekemaélld proxyt jo heti alussa. Premiere vaikutti kuitenkin paljastavan itsestdin
monia eri puolia tdimén projektin ansiosta. Ensimméinen vaikutelma oli, ettd Premiered
ei ole suunniteltu proxy-vaihetta varten. Kidénnettyjen materiaalien linkitys ei tuntunut
toimivan leikkaajien tietokoneilla kunnolla edes GH4- tai GoPro-materiaalien kanssa.
En ole varma misti tdméa johtui, mutta kenties proxyjen muuttunut tiedostopiite tai

muutokset metadatassa aiheuttivat sen.

Vertasin tyovaihetta FCPX:n proxyjen tai optimoidun median tekoon, jossa missé ta-
hansa projektin vaihetta voi ne tehdé ja kdsked ohjelmaa kayttdmaén niitd. Materiaalien
uudelleenlinkityksistd ei tarvitse huolehtia, vaan ohjelma tekee ne automaattisesti. Tar-
vittaessa alkuperdiset materiaalit voi auttaa kiyttoon proxyjen sijaan asetuksia vaihta-
malla. Premieressé sen sijaan linkitys onnistui vain “Relink files” -toiminnon kautta.
Adoben suunnittelemassa workflow’ssa tosin proxyjen tekeminen on ulkoistettu koko-
naan toiseen ohjelmaan ennen varsinaisen leikkausvaiheen aloittamista. Adoben Prelu-
de-ohjelmassa voi tehdd proxyjen lisdksi materiaalien organisointia ja raakaleikkausta,
josta ne voi suoraan siirtdd Premiereen jatkokésittelyyn. FCPX:n toimintaperiaate eroaa
tastd, silld se vaikuttaa olevan suunniteltu kaikkien vaiheiden tekemiseksi yhdessi oh-
jelmassa. Uskon tdmén seikan olevan sen takana miksi proxy-workflow on niin pitkille
toteutettu FCPX:ssd sen sijaan, ettd se olisi Adoben tapaan ulkoistettu kokonaan johon-
kin toiseen ohjelmaan. On kuitenkin muistettava, ettd useimmissa isoissa tuotannoissa
proxyt tehdddn kokonaan muualla kuin leikkausvaiheessa ja alkuperdiset materiaalit
otetaan kdyttoon vasta varimédrittelyvaiheessa (Probst 2012, 76). Tésti voisi vetdd sen

johtopaitoksen, ettd FCPX:n toimintaperiaate on auttaa pienempid tuotantoja, joilla ei
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ole selvésti offline- ja online-vaihetta tuotannossa, selvidmédn materiaalikaaoksesta

mahdollisimman helposti.

Vertasin paljon myds Premieren ja FCPX:n organisointiominaisuuksia keskendin pro-
jektin aikana. Koska kyseessi oli fiktiivinen draamatuotanto, olisin todennékoisesti teh-
nyt organisoinnin samalla tavalla FCPX:ssd. Olisin tehnyt kohtauksille omat eventit,
samaan tapaan kuin kohtauksille omat kansiot Premieressd. Olisin kuitenkin jatkanut
organisointia FCPX:ssd vield pidemmadlle erilaisilla keywordeilla. Esimerkiksi hahmoi-
hin perustuvat omat keywordit olisivat voineet helpottaa reaktioiden etsimisté klipeista.
Toisaalta my0s “Keisaripaviaanissa” testaamani repliikkien merkitseminen keywordeil-
la olisi voinut olla avuksi. Kuvakokoihin perustuvat keywordit yhdessd hahmo-
keywordien kanssa olisivat voineet auttaa reaktiokuvien etsinnéssid tekeméilld esimer-
kiksi smart collectionin, jonka hakutermit olisivat perustuneet néihin edelld mainittuihin
keywordeihin. Toisaalta klippien nimedmiskéytintd yhdistettynd pikkuikonindkyméén,
jolla leikkaajat kansioiden siséltdja katsoivat, tarjosivat tarpeellisimmat tydkalut heiddn
kéyttoonsd. Normaaleissa dialogikohtauksissa keywordien kéyttd ei vélttaméttd olisi
ollut tarpeellista, silld klippeji ei vilttdmatta kohtauksissa ollut montaa. Sen sijaan esi-
merkiksi pitkid autoissa kuvattuja ajokuvia olisi ollut helppo pitkid lyhyempiin osuuk-

siin oikeilla keywordeilla, jolloin olisi ollut vaivatonta 10ytda ne myds myohemmin.

Vertailuja ohjelmien viélilla voisi tehdad paljon, mutta nostan vield esille yhden seikan,
jonka vaikutusta leikkaustyohon mietin projektin aikana ja se on FCPX:n ja Mac-
tietokoneiden yhteensopivuus. FCPX on leikkausohjelmista ainoa, jonka valmistaja
Apple valmistaa my0s omat tietokoneensa. FCPX:n kehittdjat pyrkivit optimoimaan
ohjelman toimivuuden Macin kanssa saumattomaksi, mihin liittyy olennaisesti se, etti
yleensd uudet kiyttojarjestelmipdivitykset Maceille tuovat mukanaan myShemmin
myo0s uudet pdivitykset FCPX:lle (Gollner 2015). Pohdin Premieren epévakauden joh-
tuvan kenties enemmin kayttojirjestelmin tasolla tapahtuvista ongelmista, joita ei ken-
ties FCPX:n kanssa pédsisi niin helposti kiymain uudelleen kirjoitetun koodin ja jirjes-
telmén kaikkien tehojen hyodyntdmisen ansiosta. Téstd syystd oletin Premieren satun-
naisen kaatuilun ja FCPX:n vakauden omissa projekteissani johtuvan. Tamai véite vaati-
si parempaa taustatietoa ja tutkimista. Loppujen lopuksi voin kuitenkin todeta, ettd
FCPX:n ominaisuuksista olisi monessa kohtaa tv-sarjan leikkausvaihetta voinut olla

hyotyd, mutta leikkaajille Premiere oli kaikin puolin soveltuvampi vaihtoehto.
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5 JOHTOPAATOKSET JA POHDINTA

Kaikki projektit herdttivdt monenlaisia ajatuksia siitd kuinka workflow kannattaisi jar-
jestdd FCPX:ssd. Paillimmdiiseksi ajatukseksi nousi l&htokohtien tarkastelu, l&hinnd
millainen projekti on tyylilajiltaan. Se mdidritteli jokaisessa projektissa hyvin pitkélle
sen miten organisointi tulisi jarjestdd. ’Suutele mua” -musiikkivideossa jaottelin bandi-
ja muut kuvat omiin eventeihin, kun taas “Keisaripaviaani”-lyhytelokuvassa jaottelin
materiaalit omiin kohtaus-eventeihin. Jokaisen eventin alle tein tarkempaa jaottelua

keywordeilla.

Ty0ssdni esittelemédni projektit osoittavat workflow’n kehittdmiseen liittyvdt haasteet.
Useimmiten kiire painaa péélle ja on vain keksittdvd nopein keino aloittaa leikkausty®.
Workflow’n heikkoudet todenndkdisesti paljastuvat vasta myohemmin projektin ollessa
jo pitkalla, jolloin sitd ei ole enédd jarkevdd muuttaa. Ratkaisuja tosin pitdé etsid ja 16y-
tdd, mutta uusia parempia tapoja voi kunnolla kokeilla vasta seuraavan projektin yhtey-
dessd. Workflow’ta ei voi kokemuksieni mukaan saada kerralla oikein, vaan se vaatii
monipuolista testausta erilaisten projektien kanssa. Esittelen seuraavaksi toistaiseksi

hyvéksi havaitun workflow-mallini:

1. Jérjestele materiaalit jo kovalevylld selkedsti omiin kansioihinsa. Kansiot voi
tuoda FCPX:édén keyword-kokoelmina, jos niin on tarpeen.

2. Tuo materiaalit ohjelmaan hallitusti. Kerralla iso méiérd materiaalia leikkausoh-
jelmassa aiheuttaa turhaa himmennysti ja hidastelua. Tee itsellesi selvéksi mi-
ten ldhdet etenemdin organisoinnin kanssa. Voit esimerkiksi luoda eventin pel-
kdstddn loggausta varten, josta jaottelet materiaalit tarkemmin omiin even-
teihinsd. Synkronoi materiaalit projektiin sopivalla tavalla.

3. Leikkaa jo browserissa, eli hydodynné kaikki ohjelman tarjoamat organisointi-
keinot. Organisointivaiheen merkitys on helppo aliarvioida, kun halutaan no-
peuttaa leikkauksen aloittamista. FCPX:ssi téllainen ratkaisu ei toimi, silla or-
ganisointi on myos leikkaamista ja sen vaikutukset nikyvit vilittomasti videota
leikatessa, erityisesti Timeline Indexissd. Maéritd materiaaleille keywordit ja
roolit. Kirjoita notes-kenttdédn muistiinpanoja. Nimed klipit uusiksi. Ole kuiten-
kin jarjestelmaillinen.

4. Tyostettidessd ison resoluution tiedostoja on hyddyllisti tietdd jo etukiteen miké

on videon lopullinen resoluutio. Aseta ensimmaéisen aikajanan resoluutio jo heti



57

sithen kokoon, jotta isoista resoluutioista saa mahdollisimman suuren hyddyn
irti. Toki néin voi tehdd myohemminkin, mutta asian heti jarjestdmilld sdéstyy
myO6hemmiltd murheilta.

5. Transkoodaa. On hyddyllistd kokeilla kuinka oma leikkaustietokone jaksaa pyo-
rittdd ison resoluution materiaaleja, mutta todenndkdisesti FCPX:n tehokkuu-
desta huolimatta vanhemmat koneet eivdt jaksa natiivisti toistaa niitd. Siksi
kannattaa tehdd proxy-tiedostot ja kédyttdd niitd. Tiedostojen linkittiminen hoi-
tuu FCPX:ssd laittamalla se proxy-tilaan ja proxyt on helppo ottaa mukaan kul-
jetettavalle kovalevylle. Alkuperdiset materiaalit voi ottaa kayttoon kytkemalld
ne takaisin péélle.

6. Hyodynni organisointia leikkausvaiheessa. Suunnista aikajanalla Timeline In-
dexin avulla.

7. Opettele magneettisen aikajanan toimintapa ja hyodynnd sen kaikkia ominai-
suuksia, erityisesti vapautta raidattomasta jarjestelmasta.

8. Viimeistele projekti suunnitellulla tavalla. Toimita tarvittavat tiedostot variméé-
rittelyyn ja &édnitGihin tai viimeistele projekti FCPX:ssé.

9. Toimita master-tiedostot asiakkaalle ja arkistoi projekti sdilomélla valmis aika-

jana kaikkien oleellisten tiedostojen kanssa omaan library-tiedostoonsa.

Koska workflow’n pitéé olla aina valmis muuttumaan tilanteiden mukaan, tulee timékin
malli muuttumaan jatkossa. Se on kuitenkin hyva ldhtokohta aloittaa projekti ja tydvai-
heita on helppo pudottaa tarpeen vaatiessa pois tai niitd voi muuttaa. Kokemukseni eri-
laisista projekteista ovat osoittaneet FCPX:n joustavuuden erilaisten organisointitapojen
kokeilussa. FCPX:n ajatus eventisté, jossa kaikki materiaali on ja jossa organisointi
hoidetaan metadataan perustuvasti, on tehnyt itseeni vaikutuksen. Klippien etsiminen
eventistd hakutoiminnoilla, keywordeilla ja smart collectioneilla on nopeaa. Samoin
klippien etsiminen aikajanalta Timeline Indexin avulla. Perinteinen kansiorakenne
muissa leikkausohjelmissa on alkanut tuntua hitaalta ja vaatimattomalta tavalta organi-

soida projekteja nykyisten materiaalitulvien keskella.

Térkeintd on muistaa kayttdd tarpeeksi aikaa ja huomiota sopivan organisointityylin
16ytdmiseksi ja sen toteuttamiseksi. Minun tydskentelyyni huolellinen organisointi on
vaikuttanut positiivisesti. Toitd on ollut helppo tehdé ja jatkaa seuraavana péivind, kun
tiesi, ettd kaikki klipit ovat oikeilla paikoillaan ja tiedédn tarkalleen missd mikékin sijait-

see. Ja jos en tietdisi, 10yddn ne helposti. Samalla materiaalin tutustuu entisté tarkem-
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min, kun niille esimerkiksi miettii sopivia keywordeja. Seuraavia projekteja silmélla
pitden on hyodyllistd tietdd, ettd keywordit ja smart collectionit voi kopioida toiseen
projektiin FCPX:n sisdlld. Ndin voi jatkossa nopeuttaa organisointia, kun yhden toimi-

van mallin on kerran luonut.

Huolellisen organisoinnin lisdksi proxyjen tekemisen hyddyt tulivat selviksi. Tydsken-
nellessd isoilla resoluutioilla proxyjen tekeminen voi tulla tarpeen, jos workflow halu-
taan pitdd sujuvana ja tiedetddn, ettd niiden kéytostd voi olla erityistd hyotyd. Proxyt on
nopea ottaa mukaan esimerkiksi matkalle ja my6hemmin yhdistdé niilld leikattu projekti
takaisin alkuperdisiin materiaaleihin. FCPX suoriutuu tistd tehtdvastd ongelmitta missi
tahansa projektin vaiheessa, kun taas esimerkiksi Premierelld proxyt pitéisi tehdd ennen
leikkauksen aloittamista. Materiaalien linkittiminen voi kesken leikkaustyon muodostua

todelliseksi haasteeksi Premieressi, kuten ”Vaérit bileet” -projektissa sain kokea.

FCPX antaa itsestddn kuvan tehokkaana organisointivilineend, mutta se voi muodostua
etenkin uudelle kayttdjalle haastavaksi. Silld on hyvéa tehdd nopeita leikkaustoitd, mutta
samalla se voi herdttdd tunteen projektin epdonnistumisesta, jos kdyttdjd ei organisoi
materiaaleja milldén tavoin. Kuinka paljon olisi siis hyddyllistd organisoida erilaisissa
projekteissa, miten ja milld perusteella? Téssd kohtaa nousee myos esille kysymys siitd
nouseeko tyon tekninen puoli taiteellista tirkedimmaéksi. Toisaalta organisointi on leik-
kaamista, silld siind tutustutaan materiaaliin. Toiseksi kun teknisen aherruksen tekee
pois alta, voi rauhallisin mielin aloittaa taiteellisen tyon. Organisointia ei vélttimatta
tulisi ajatella siis vain teknisend suorituksena, vaan oleellisena osana taiteellista proses-
sia. Organisointi on tirked osa workflow’ta ja jatkossa tulisi kenties korostaa enemmén
sen merkitystd taiteellisen tyon edistdmisend. Leikkaustyon tuloksia ei siis pitdisi arvi-
oida sen perusteella kuinka leikkaaja hallitsee vain aikajanalla olevan materiaalin, vaan
sen miten leikkaaja tuntee kaikesta materiaalista muodostuvan kokonaisuuden ja osaa

sen perusteella koostaa aikajanan.

Uskon, ettd isoilla resoluutioilla tydskentelystd tulee tulevaisuudessa arkipdivdd myos
pienemmissé tuotannoissa. Moderni tekniikka on tuonut uudet mahdollisuudet jokapéi-
viiseen eldmain, silld jo pelkéstddn uusimmilla dlypuhelimilla pystyy kuvaamaan hyvi-
laatuista 4K-videota. Ei siis ole mitddn syytd opetella toimimaan ainoastaan Full HD -
materiaalien kanssa, vaan leikkaajan pitdd pystyd vastaamaan tulevaisuuden haasteisiin

ja omaksua uudet tekniikat osaksi workflow’taan. Tdmi voi vaatia ajattelumallien
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muokkaamista ja uusien tyokalujen kokeilua. FCPX on osoittanut olevansa moderni
tyokalu, joka pystyy vastaamaan tulevaisuuden tarpeisiin. On mielenkiintoista ndhdi
mihin sen kehitys etenee esimerkiksi metadatan hallinnan kanssa. Voi olla tidysin mah-
dollista, ettd uusien analysointitekniikoiden ansiosta materiaalien organisointi automati-
soituu. Niin ollen leikkaaja voisi keskittdd voimavaransa vain ja ainoastaan siihen oleel-

lisimpaan asiaan eli tarinankerrontaan.

Kun mietitdén leikkaustyotd, vaikuttaa workflow’n suunnittelulla olevan suuri merkitys
sen sujuvuudelle. Kun on olemassa helposti seurattava malli, voivat ajatukset vapautua
keskittymain taiteelliseen tyohon. Teknisistd asioista huolehtiminen eli toimivan work-
flow-mallin rakentaminen on sen varmistamista, ettd projektissa on kaikki edellytykset
tuottaa yleisolle paras mahdollinen lopputulos. Leikkaajalle olennaisinta ohjelmasta
riippumatta on se, ettd hdnelld on itsellddn muodostunut eri ohjelmien kanssa tietynlai-
nen workflow. Workflow-mallin rakentaminen uudestaan jokaisen projektin alussa hi-

dastaisi leikkauksen aloittamista, etenkin jos sitd ei ole testattu huolella.

Olen oppinut néistd projekteista sen, ettd workflow’ta yksinkertaistamalla voi saavuttaa
merkittdvid etuja jdlkituotannon sujuvuuden kannalta. Yksinkertaistamista voi olla esi-
merkiksi kdytettdvien ohjelmien méirén vihentdminen. [sommissa tuotannoissa kaikkia
jélkityovaiheita ei ole kuitenkaan mahdollista tehdd saman ohjelman sisdlld. Toisaalta
tallaista kehityskulkua on kuitenkin havaittavissa ohjelmien suhteen, esimerkiksi FCPX
edustaa mahdollisesti titd suuntausta. Mielesténi siitd kertoo se millaiseksi ohjelmaksi
FCPX on tehty. Ohjelma tarjoaa omanlaisensa tydkalut kaikkeen viimeistelyyn eikd
leikkaajalle vilttimattd synny tarvetta siirtdd projektia toiseen ohjelmaan. Kolmannen
osapuolen sovellukset laajentavat ominaisuuksien valikoimaa vieldkin laajemmaksi. On
mielenkiintoista seurata ndahdddnko tulevaisuudessa tapauksia, jossa leikkaaja, &éni-
suunnittelija, vfx-artisti ja varimadritteliji tekisivét kaiken tyon saman ohjelman siséll.
Tahén tdhtddvad tutkimusta voisi jatkossa tehdd. Jos tillainen workflow-malli saataisiin
suunniteltua ja toteutettua, se varmasti yksinkertaistaisi jdlkituotantoprosessia, mutta
vaatisi ehdottomasti paljon testaamista. Loppujen lopuksi workflow-mallin tuottamises-
sa on kyse varmuuden saavuttamisesta ohjelmien ja laitteiden kiyttoon yrityksen ja
erehdyksen kautta - riippumatta siitd millaisia ohjelmia kdytetddn ja kuinka monen oh-

jelman kautta projekti pitda vieda.
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