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This thesis focused on the sound designer tasks in a short film production. The creative part of
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1 JOHDANTO

A&ni on viisikymmenta prosenttia elokuvakokemuksesta.

— George Lucas

Taman opinaytetydn tarkoitus on tutkia ja avata aanisuunnittelijan roolia seka
vastuuta lyhytelokuvatuotannossa. Opinaytetydssa kaydaan lapi aanisuunnit-
telijan tybvaiheet Hissi-lyhytelokuvan alkuvalmisteluista kuvauksien kautta 4a-
nen jalkituotantoon. Opinnéaytetytssa perehdytaan lyhytelokuvan aaniteknilli-

seen ja taiteelliseen puoleen.

Aanisuunnittelijan vastuulla on elokuvan ainen taiteellinen ja teknillinen koko-
naisuus, eli kaikki mita voimme ruudulta tai valkokankaalta kuulla. Aanisuun-
nittelijan arvonimea ei voi kuka tahansa itselleen ottaa. Aanisuunnittelijaksi tul-
laan kokemuksen ja koulutuksen kautta. Niinpa on erityisen suotavaa, etta &a-
nisuunnittelijalla olisi kaytannon kokemusta erilaisista &anityohon liittyvista tyo-
tehtavista. (Kivi 2012, 203)

Useimmat aanisuunnittelijat tydskentelevat freelancereina. Monella on tapana
kayttaa osittain omaa kalustoa. Tuttu, turvallinen ja kaytossa testattu aanitys-
kalusto takaa l&ahtokohdat aanitystilanteiden suunnittelulle ja toteutukselle.
Monilla d&nisuunnittelijoilla on taustallaan kentta-aanittajan tai aanileikkaajan
tyotehtavien lisaksi kytkoksia erilaisiin musiikkiprojekteihin tai tv-tuotantoihin.
Ammatissa menestyakseen aanisuunnittelijalla tulee olla esitysformaatti- ja
genrepohjaisesti kattavat tiedot elokuvien ja tv-ohjelmien tuotantoprosesseista
ja danikerronnan eri ilmaisumuodoista seka huoneakustiikasta ja kaytetavan
laitteiston teknologiasta. (Kivi 2012, 204)

2 VALMISTELU

Opinnaytetyon elokuva oli osa kurssiopintoja ja sen kasikirjoitus valmistui
opintojen ohessa. Kasikirjoituksen valmistuessa kdvimme luokan ja opettajan
kanssa lapi tarinaa, hahmoja ja mahdollisia toteutustapoja. Kuvaaja oli kasikir-
joituksen alkuvaiheista lahtien mukana tarinan luomisessa. Kuvaajan visuaa-
lista ilmettd koskevavat ehdotukset ja ideat auttoivat kasikirjoituksen ja kuva-

kasikirjoituksen nopeassa valmistumisessa.



2.1 Kasikirjoitus ja kuvakasikirjoitus

Kasikirjoitus on ensimmainen kuunneltava asia elokuvan &éniraidasta, vaikka
elokuva olisikin jo kuvattu tai editoitu. Riippumatta kirjoittajan tekstin ja kuva-
tun kuvan valisista eroista, on kasikirjoitus syyta lukea aina ensin. Ensivaiku-
telmat tarinan aanesté ovat talldin puhtaat ja luova kasitys aanikerronnasta voi
olla paljon voimakkaampi, kuin kuvin kerrottuna. Kun on ndhnyt kuvan, on la-
hes mahdotonta palata alkutilaan ilman, etta visuaalinen puoli on antanut en-

simmaista vaikutelmaa tarinasta.

Kun kasikirjoituksen lukee ensimmaisen kerran alusta loppuun ilman keskey-
tyksia, saa siitd paljon enemman irti. Tekemalla nain on paljon helpompi saa-
da tarkempi kasitys tarinan kulusta ja rytmista. Lukemisen jalkeen ka&sikirjoi-
tuksesta poimitaan esiin yksittaiset elementit, puretaan ne osiin ja kasataan
taas yhteen, luovia ratkaisuja etsien. Kasikirjoituksesta kannattaa etsia aluksi
avainsanoja ja elementteja, jotka tekevat vaikutuksen valittomasti tekstia luet-
taessa, kuten esimerkiksi ymparist6t, henkil6t, tunteet ja toiminta. (Sonnen-
schein 2001, 2)

Opinnaytetyon elokuvassa seurataan Anteroa, joka pakenee vihaista vaki-
joukkoa. Han pakenee isoon virastorakennukseen ja yrittaa 16ytaa sielta piilo-
paikan. Vakijoukko kannoillaan Antero juoksee turvaan hissiin ja painelee pa-
niikissa nappeja saadakseen hissin liikkeelle. Hississa on nainen, Veronika, ja
Antero saa huomata, ettei nainen ymmarra suomea. Veronika on taysin tieta-
maton Anteron tilanteesta ja siitda, mitd hanelle on tapahtunut. Kielimuurista
huolimatta Antero avautuu ventovieraalle Veronikalle ja rakentaa nopeasti
luottamuksen h&neen. Hammentyneen Veronikan ja pelokkaan Anteron tilan-
ne eskaloituu lopulta niin, ettd Veronika lahettda hissin takaisin kohti Anteron
pelkddmaa kohtaloa. TAma johtaa siihen, etta hetken mielijohteesta Antero
hakkaa Veronikan henkihieveriin hissin laskeutuessa kohti véakijoukon huutoja.
Hissin ovien auetessa melu lakkaa ja elokuva alkaa alusta. Samat tapahtumat
naytetaan katsojalle ilman vakijoukkoa. Katsojalle paljastuu, etta uhka on An-
teron kuvitelmaa. Keskeisin avainasia aanisuunnittelijalle tarinassa on Anteron

paranoidinen skitsofrenia.

Paranoidinen skitsofrenia on yleisin skitsofrenian muoto ympéari maailmaa. Pa-
ranoidisen skitsofrenian tyypillisia oireita ovat vainoamisharhat, erityista tehta-

vaa koskevat harhat, kehon muuttumista koskevat harhat seka potilasta uh-
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kaavat tai kaskyja antavat aaniharhat. My6s maku- ja hajuaistiin liittyvat harhat
ovat tavallisia. Ajattelun hairidita voi ilmetéa &killisten psykoottisten tilojen yh-
teydessa, mutta ne eivat esté potilasta kuvailemasta selkeasti tyypillisia har-
haluuloja tai aistiharhoja. Mielialahairiét kuten artyneisyys, ékillinen vihastumi-

nen, pelokkuus ja epaluuloisuus ovat tavallisia. (Terveyskirjasto.fi 2016)

Tyoskenneltdessa alkuperaisen tarinan kanssa kuvakasikirjoitus auttaa koko

tuotantotiimi& organisoimaan kaikki kasikirjoituksessa esitetyt monimutkaiset

tapahtumat, oli kyseessa sitten elokuva, animaatio tai mainos. Kuvakasikirjoi-
tus nayttaa mita tapahtumia mikékin kuva sisaltaa. Tekemalla kuvakasikirjoi-

tuksen huolellisesti ja tarkkaan, tiedetdan asioiden toteutustapa jo ennen var-
sinaisia kuvauksia. (Hart 2008, 3)

2.2 Kuvauspaikat

Sijainti, sijainti, sijainti.

— Ric Viers

Oli kyseessa sitten kahden minuutin harjoitus tai tayspitka elokuva, kuvaus-
paikalle ei pida saapua kuvauspaivana ilman, etta on ottanut paikasta ensin
selvaa, koska muuten vastassa voi olla ikavia yllatyksia. (Hurbis-Cherrier
2013, 129)

Kuvauslokaatioita oli elokuvassa kolme. Kasarminmaen kampuksella sijaitse-
van Paja-rakennuksen hissi ja alakaytava, Kouvolan kaupungintalon edusta
seka Meduusa-studiolle rakennettu hissilavaste. Kavimme ohjaajan, kuvaajan
ja valaisijan kanssa lapi kuvauspaikkoja paria vikkoa ennen kuvauksia. Ku-
vauslokaatioissa k&yminen auttoi luomaan kuvaa siita, mita kaikkea voitiin 4&-
nittéd lokaatioissa ja mihin kaikkeen oli hyva varautua aanen jalkituotannossa.
Kuvauksien yhteydessa tallennetulla lokaatiod&nella on suuri merkitys aani-
raidan luomisessa, vaikka vain osa paatyisikin elokuvan lopulliselle aaniraidal-

le.

2.2.1 Lavasteet

Elokuvaa varten rakennettiin hissilavaste studioon (kuva 1). Tam& mahdollisti

hissin seinien liikuteltavuuden, joka helpotti kuvaajan tydskentelya eri kuva-
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kulmien valilla. Hissi oli tilana ahdas, joten puomittajien oli turhaa yrittda ah-
tautua mikkipuomin kanssa kuvaajan ja kuvausassistentin lisaksi samaan ti-
laan. Keskustelin kuvaajan ja valaisijan kanssa mahdollisista puomituspaikois-
ta, koska nappimikrofonien kaytto olisi ollut hektisen toiminnan kannalta huono

ratkaisu ja aiheuttanut turhaa tyota aanen jalkityossa.

B
B ) )
). b

Kuva 1. Meduusa-studiolle rakennettu hissi

2.2.2 Akustointi

Akustoinnilla vaikutetaan kuvauspaikan luonnolliseen kaiuntaan. Liiallinen
kaiunta heikentda puheen ymmarrettavyytta, joten asiaan kannattaa puuttua
viimeistaan tallennusvaiheessa. Kaikkein vaikeimmat akustiikan ongelmat liit-
tyvat usein mataliin taajuuksiin ja niiden hallintaan. Vaikeaksi asian tekevat
alataajuuksien pitkat aallonpituudet, seka niiden suuri fysikaalinen energia.
Alataajuuksien vaimenemiseen tarvitaan jareita varustuksia, kuten vuorivillaa,
rakennuslevyjd, mattoja seka pehmeitéd huonekaluja. Korkeat taajuudet ovat
harvemmin ongelma ja keskitaajuuksien hallitseminen onnistuu paljon kevy-
emmilla vaimennusmateriaaleilla. Kuvarajauksen ulkopuolelle voi laittaa mat-
toja ja akustiikkalevyja. Paksuista verhoista on apua, etenkin jos ne levittda
kahdelle tangolle ja jattaa valiin ilmaa vaimentamaan aanta. Korkeita taajuuk-
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sia akustoitaessa on oltava tarkkana, ettei kuvaustilan &&ni muutu tukkoiseksi.
Ylataajuuksien on paastava etenemaan suoraviivaisesti, koska niiden vahai-

nen energia kumoutuu jo ensimmaiseen esteeseen. (Kivi 2012, 239)

Studioon rakennetun hissin hyvia puolia akustisesti olivat sen sijainti ja raken-
nusmateriaalit. Studiotilan hydtyna on sen korkeus, akustiikkalevyt seinissa ja
katossa seké studiotilan ympari kiertavat isot verhot. Ainoa huono puoli stu-
diossa on sen kivilattia, joka toimii peilina aanen heijastuksille ja nain edistaa
tilan kaiuntaa. Onneksi studion rekvisiitta- ja lavastevarastosta |6ytyi iso huo-
pakangasmatto, joka levitettiin hissin alle vaimentamaan nayttelijdiden pu-
heesta ja toiminnasta syntyvaa teravaa, pienen tilan kaikua. Hissin puuraken-
teet ja -kehikko auttoivat pitamaan hissikopin hiljaisena. Maton ja rakennus-
materiaalien valinta auttoi hyvélaatuisen dialogin aanittamisessa ja dialogiaa-

nen jalkituotannossa, seka hissin taustojen ja tunnelman luomisessa.

2.3 Aanisuunnitelma

Toinen ohjaajista teki ka-chonk &anen ja se jamahti paahani.

— Dane Davis

Aéanisuunnitelma lahtee liikkeelle vaikutelmista, jotka syntyvat kasikirjoitusta
lukemalla. Aanisuunnittelijan mukaanottoa on syyta harkita jo ennen lopullista
kuvakasikirjoitusta, koska hanen nakemyksensa saattavat tuoda tarkean lisén
valmisteilla olevaan tuotantosuunnitelmaan. Aanisuunnitelman valmistuttua se
kannattaa dokumentoida esimerkiksi tekemalla kasikirjoituksen kohtauksiin
merkinnat siitd, mink&laisia aania niihin on ajateltu ja mihin kohtaan. Mikali
elokuvaan on tulossa sité varten savellettyd musiikkia, on saveltajakin syyta
kutsua mukaan. (Kivi 2012, 201)

Kun kasikirjoitus seka kuvakasikirjoitus on kayty lapi ja ideat merkitty sivuille,
on ne jaettava ohjaajan kanssa. On ehdottoman tarkead, etta ohjaaja ja aani-
suunnittelija kuuntelevat toisiaan ja ottavat vastaan toistensa ideat. Ohjaaja on
todennakoisesti ainoa, jolla on kokonainen visio tarinasta ja sen hahmoista.
Jos ohjaaja ei ole varma, tai ei yksinkertaisesti pida aanisuunnittelijan ehdo-
tuksista, on hanelta hyva kysya, mika asia ei sovi mukaan. On mahdollista, et-
té ohjaajalla on selkeé kasitys aanesta mielessaan, eika han siksi pysty sisais-

tamaan erilaista ideaa. Ohjaaja voi antaa hyvinkin tarkat ohjeet siihen, milta
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haluaa elokuvan kuulostavan. Jos ohjaajan ja &&nisuunnittelijan ideat ovat
samansuuntaiset, on toteutus helppo. Haasteen muodostaa alussa se, jos
ideat eivat tasmaa. Jos ohjaajan ideat ja suunnitelmat eivat herata innostusta
aanisuunnittelijassa tai ne ovat epaselvia, on hyva kysya motiiveja, tunnetason
linkkeja tai muita lahtokohtia &&anikerronnalle. Ohjaajan ja &&nisuunnittelijan
kommunikaatio on rikkaan ja hedelmallisen yhteistydn avain. (Sonnenschein
2001. 15, 16, 17)

Kavimme ohjaajan kanssa yhdessa lapi punaisella kynalla merkitsemani kasi-
kirjoituksen sivut. Esitin ajatukseni ja ideani elokuvan danimaailmasta. Jos jo-
ku kohta vaati huomiota, ohjaaja osasi tarkentaa ja selventéa tarinan tapah-
tumia selkeéasti. Ohjaajan selkea visio tarinasta helpotti aanisuunnitelman

luomisessa huomattavasti.

Sain ohjaajalta lopulta melko vapaat kaddet &&nisuunnitteluun ja aanien luomi-
seen. Halusin silti palautetta jokaisesta tekemastani muutoksesta, etten niin
sanotusti sokeutuisi omalle tekemiselleni. Hyva tapa varmistaa aanikerronnan

uskottavuus on kuunteluttaa tyo jollakin projektin ulkopuolisella henkildlla.

2.3.1 Antero ja Veronika

Elokuvan p&aéhenkil66n Anteroon tutustuminen onnistui melko helposti, koska
l&hipiirissani on mielenterveysongelmista karsivia ja naista ongelmista selvin-
neita. Olen kohdannut ihmisia, joilla on tai on ollut maanis-depressiivisyytta,
skitsofreniaa, masennusta ja ahdistusta. Psykoosiin ajautuvan henkilén koh-
taaminen on yksi elamani rankimpia kokemuksia. Henkilo luulee kuulevansa
naapurin puhuvan hénestéa pahaa ja sabotoivan TV-lahetyksi&d. Han on kerto-
nut sekavassa tilassa, kuinka joku palaa bussissa eikd kukaan auta. Naiden
asioiden kohtaaminen oikeassa elaméssa auttoi pdasemaan Anteron paan si-

sdlle.

Elokuva alkaa Anteron paetessa vihaista vakijoukkoa. Aanimaailma elokuvan
alussa ennen hissiin siirtymista on hyvin unenomainen ja utuinen. Anteron
juoksuaskeleet kaikuvat utuisesti kaytavalla. Taustalla oleva kaupunki on &a-
nellisesti sumea. Vihaisen vakijoukon aanet ovat vaihtelevasti epatarkkoja.
Aanet nousevat valilla hyvin lahelle ja sitten vaimenevat. Anteron sekava ole-

mus korostuu &énen lainehtiessa selkean ja epaselvan valilla.
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Alkukohtauksen paon aikana kaytin tehosteena aanikerronnassa myos tinni-
tusta muistuttavaa &anta. Tinnitus.fi -sivulla kuvaillaan tinnitusta seuraavasti:
Tinnitus on korvissa tai padssa kuultavaa aanta, joka muistuttaa soimista, vi-
hellysta, vinkunaa, suhinaa tai kohinaa, eika selity ulkoisella &&nilahteella. Ky-
seessa on kuulojarjestelman poikkeava biosahkoinen toiminta. Tinnituksen
yleisin syy on altistuminen melulle. Inina on toimiva arsyke myos elokuvan aa-
nikerronnassa. Kaytin tinnitusta huojuvana arsykkeena hiljalleen voimistuvan
sykeaanen rinnalla korostamassa Anteron ahdistusta ja sekavuutta. Aani-
suunnittelija RandyThom kéaytti Lento-elokuvassa ininaa yhdistavana siirtyma-
na kahden asian valilla. Lentokoneen pakkolaskun rysays saa paahenkilén
korvat tinnittamaan. Tinnitus muuttuu saumattomasti paloauton ja ambulans-

sien sireenien ujellukseksi (SoundWorks Collection 2013).

Veronika esitellaéan yleisélle hiljaisena ja pelokkaana hahmona. Antero ja Ve-

ronika kohtaavat hississd, jonne Antero paasee taparasti pakenemaan takaa-
ajokohtauksen jalkeen. Hetkellinen suvantokohta elokuvan hektisen alun jal-

keen ei kesta kauaa. Aluksi Veronika pelkda Anteron sekavaa, jopa uhkaavaa
kaytdsta. Anteron lyhyen monologin aikana henkildiden voimasuhde kuitenkin
muuttuu. Anteron ahdistuksen kasvaessa Veronika muuttuu pelokkaasta vah-
vaksi, jopa demoniseksi hahmoksi. Veronika painaa nappia ja hissi lahtee las-

keutumaan kohti Anteron kohtaloa.

2.3.2 Hissi

Suurin osa elokuvan tapahtumista sijoittuu hissiin. Hissin adnimaailman on
tarkoitus olla mahdollisimman vahva ja selkea osa tarinan kerrontaa. Hissi on
Anteron hetkellinen turvapaikka seka Anteron paranoidisen skitsofrenian jatke.
Hississé on radio, jota kaytetaan Anteroa uhkaavana elementtind. Radiosta
soi musiikki, mutta Antero kuulee myos puhetta, jossa kerrotaan Anteron syyl-
listyneen skandaaliin. Epatoivoinen Antero repii kaiuttimen irti seinastéa. Hissi
on myos Anteron ja Veronikan valisen suhteen muuttava elementti. Kun sei-
nasta revitysta kaiuttimesta kuuluu viela viimeinen kuulutus, menevéat sahkot
poikki ja tulee hiljaista. Hiljaisuus ja punaiset hatavalot ovat kddnnekohtana
Anteron ja Veronikan valilla. Anteroon kohdistuva uhka ei olekaan pelkastaan

ulkopuolella, vaan myds sisélla hississa.
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2.3.3 Kaytava ja siivooja

Ulkona kuvatun kohtauksen ja hissin lisaksi elokuvassa naytetaan pitka kayta-
va. Kaytavalla nadhdaan siivooja, joka juoksee kohti Anteroa ja yrittéda kayda
Anteron kimppuun. Antero onnistuu kuitenkin sulkemaan hissin ovet ennen

kuin siivooja ehtii hissiin.

Siivoojan hyodkkays on osa Anteron paranoidista skitsofreniaa. Ohjaajan toive
aanikerronnan suhteen oli, etta siivooja olisi iso uhka Anterolle. Ehdotin, etta

siivoojan juoksuaskelista tehdaan massiiviset ja raskaat.

2.3.4 Musiikki

Musiikilla on voima tehostaa tarinan kerrontaa ja paljastaa sen syvempi merki-
tys tavalla, joka ei olisi mitenk&dan muuten mahdollista. Musiikki voi esimerkiksi
syventaa tai teravoittdd kohtausta. Silla voi olla tarinallinen tehtava kuvata,
kuinka henkilot tuntevat tai ajattelevat. (Burt 1994, 4)

Kun musiikkia kaytetdan, on sen motiivia ja merkitysta mietittdva. Musiikkia ei
tule kayttdad pelkkana merkityksettomana taytteend, vaan harkiten, sen drama-
turgista voimaa kunnioittaen. Musiikki voi olla diegeettista tai ei-diegeettista eli
kerronnallista tai ei-kerronnallista. Diegeettisena kaytetyn musiikin lahde on
nahtavissa kuvassa, esimerkiksi orkesterin tai radion muodossa. Ei-
diegeettinen musiikki on taustamusiikkia, jolla ei ole kuvallista lahdetta. Nyky-
aan musiikin diegeettisyys on hamartynyt valtavirtaelokuvien myota. (Kivi
2012, 234-235)

Elokuvan musiikin oli tarkoitus olla vain tarinan kertojana, eika jatkuvana tun-
nelman luojana elokuvan taustalla. Musiikkiin haettiin vaikutteita Nine Inch
Nails -yhtyeen entisen kosketinsoittajan Charlie Clouserin musiikista. Han on
saveltanyt musiikin muun muassa kaikkiin Saw-elokuviin, joissa han yhdisti
aggressiivisesti industrialmusiikin ja orkesterimusiikin, luoden ahdistavan tun-

nelman elokuvakerronnalle.
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2.4 Budjetti

A&ni on halpaa — hyva aani eritoten.

— Francis Ford Coppola

Jonkun tilastotieteilijan vaitetaan tutkineen, etta niin sanottujen massaeloku-
vien kerronnasta noin 80 prosenttia lepda aanen varassa, ddnen kustannus-
ten ollessa kuitenkin vain 10 prosenttia budjetista.Tassa voisi todeta kustan-
nustehokkuuden olevan huipussaan. (Kivi 2012, 9)

Surullinen tosiasia pienen budjetin tai nollabudijetin elokuvissa on se, etta aani
ei saa sille kuuluvaa kunnioitusta. Tuotannossa keskitytéaan intensiivisesti ku-
vaan ja visuaalisiin elementteihin &anen kustannuksella. Ensikertalaiset ohjaa-
jat ja tuottajat tyoskentelevét joskus vaaran kasityksen kanssa, jossa aani ei
ole olennaisessa osassa kuvauksissa tai &ani hoidetaan kuntoon myéhemmin.
(Woodhall 2011, 7)

Elokuvan budjetti oli pieni. Tydryhman kanssa kaydyissa keskusteluissa paa-
timme, ettd panostamme lavasteisiin ja valaisuun. Liian kalliin kameran hank-
kiminen olisi jo yksistaan syonyt koko budjetin. Aaniryhman kohdalla budijetti
ei tuottanut suuria ongelmia. Saimme lainata mikrofonit, puomit ja mikserit
Meduusa-studiolta. Adnen tallennukseen, editoimiseen ja miksaamiseen tar-

vittavat valineet olivat henkildkohtaista omaisuuttani.

2.5 Aanityéryhma

Stanley Kubrick oli valokuvaaja ennen kuin hanesta tuli ohjaaja. Toisessa elo-
kuvassaan Killer's Kiss han paatti valaista kuvauspaikkana olleen asunnon it-
se. Han lahetti tydryhman ulos huoneesta ja kaytti ison valaistuksen toteutta-
miseen useita tunteja. Sen jalkeen han kutsui kuvausryhman ja nayttelijat pai-
kalle. Silla hetkelld, kun puomi nostetiin paikalleen, tuli kuvaan useita selkeita
varjoja. Kun nayttelijat liikkuivat ja puomi seurasi, nuo ilkeat varjot liikkuivat
my6s. Kubrick kysyi aanittajalta oliko puomi valttamattomyys. Vastauksen ol-
lessa kylla, antoi Kubrick potkut daniryhmalle ja aanitti dialogin synkronoimat-
ta, huonolla nauhurilla. Kuvausten jalkeen han vietti nelja kuukautta itsekseen,

aanittden ja synkronoiden dialogia, tehden askeleet, luoden ambienssit ja kai-
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ken muun aanen. Seuraavalla kerralla han palkkasi hommaan ammattilaiset.
(Holman 2010, 60)

Lyhytelokuvatuotannossa pyrin jakamaan aanitydoskentelyn eri henkiloille. Ha-
lusin keskitya aanisuunnittelijan tehtaviin ja ohjaajan vision luomiseen. Valitet-
tavasti lahes koko jalkituotanto &anen osalta, musiikki mukaan lukien, paatyi
vastuulleni aikataulullisista tai muista syista johtuen. Onneksi sain avukseni
kaksi henkilod puomitustehtaviin. He auttoivat kuvausten lisaksi myds jalki-

aanityksissa.

2.6 Aanityskalusto

Tunne valineet, jotta voit rikkoa saantoja.
— Ric Viers

Kuvauksissa ja muiden tarvittavien aanien tallentamisessa kaytettiin Zoomin
H4n —tallenninta. Tallennin on kevyt, pienehko ja helppo ottaa mukaan. Yksit-
taisten pisteaanien ja tehosteiden aanittdmiseen riittavat tallentimen laaduk-
kaat XY-mikrofonit, joiden aanityskulmaksi voidaan valita 90° tai 120°. Tallen-
timella voidaan aanittaa 16- tai 24-bittisena 44,1kHz, 48 kHz tai 96 kHz nayt-

teenottotaajuuksilla. Elokuvan aanet tallennettiin resoluutiolla 48kHz/24-bittia.

Naytteenottotaajuudella (sample rate) tarkoitetaan digitaalisessa aaniteknii-
kassa sita, kuinka monta kertaa sekunnissa laite ottaa naytteen signaalista.
Nama naytteet muutetaan binaarikoodiksi eli ykkosiksi ja nolliksi, jotka taas
myohemmin muutetaan sahkoiseksi signaaliksi ja vahvistetaan aaneksi. Ylei-
simpi& naytteenottotaajuuksia ovat 44,1 kHz ja 48 kHz. Kaytannossa luvut tar-
koittavat sitd, etta signaalista otetaan nayte 44100 tai 48000 kertaa sekunnis-
sa. Digitaalisessa videossa kaytetdan nykyaan eniten 48 kHz:n naytteenotto-
taajuutta. Bittisyvyydella (bit depth) tarkoitetaan naytteenottotaajuuden reso-
luutiota (kuva 2). Mita korkeampi bittisyvyys, sita korkeampi resoluutio. Aani-
tekniikassa tama tarkoittaa sité, etta korkea naytteenottotaajuus ja korkea bit-
tisyvyys luovat paremman kuuloisen dénitteen. Yleisimmat bittisyvyydet ovat
16 ja 24 bittia. (Woodhall 2011, 40)
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sample rate

bit depth

Kuva 2. Bittisyvyys (bit depth) ja naytteenottotaajuus (sample rate)

Puomittajilla oli kuvauksissa kaytdssa Shure FP33 —kenttamikserit. Kentta-
miksereiden phantomvirransyotté mikrofoneille mahdollisti sen, ettei tallenti-
men phantomvirtaa tarvinnut kayttaa lokaatioissa ja tallennuksen &killinen kat-
keaminen oli valtettavissa. Olisi ollut jo poikkeuksellisen huonoa tuuria jos mo-
lempien puomittajien miksereista olisi loppunut phantomvirta samanaikaisesti.
Studiossa kuvattaessa tallentimen sai liitettya muuntajalla verkkovirtaan akku-
jen sédastamiseksi. Puomittajilla oli miksereissdén kaytosséa kuuntelu, jotta he
kuulisivat vain sen nayttelijan aanen, jonka dialogista olivat vastuussa. Taso-

jen saato miksereiden ja tallentimen valilla onnistui nopeasti ja vaivattomasti.

Elokuvassa kaytettiin Zoom H4n —tallentimen XY-mikrofonien liséksi kolmea
muuta mikrofonia. Ulko- ja kaytava kuvissa puomittajat kayttivat Sennheiser
MEG66+K6 —haulikkomikrofoneja. Hissitilan ahtauden vuoksi studiossa kaytet-
tiin Ragde NT 5 —mikrofoneja. Mikrofonien suuntakuvion ansiosta puomittajien
likkuminen lavasteissa voitiin minimoida ilman, etta hyvan dialogiaéanen saa-
minen heikkenisi. Nain valtimme myos ikavien varjojen syntymisen puomitet-
taessa. Rgde NT 5 —mikrofoneja kaytettiin myos hissitilan askeleiden foley-
aanityksessa. Radioaanen aanittamiseen kaytettiin Samson C03 —mikrofonia,
jonka suuntakuvio on valittavissa kytkimella. Vaihtoehdot ovat pallo, super-
hertta ja kahdeksikko. Mikrofonilla aanitettiin myds askeleet kohtaukseen, jos-
sa Antero juoksee ulkokaytavalla. Roland CS-10EM —binauralmikrofoneja kay-

tettiin hissitilojen aanittamiseen ja hissitilan impulssivasteen aanittamiseen.

Mikrofonin suuntakuviolla (kuva 3) tarkoitetaan mikrofonin kykya poimia aanta

sen ympariltd. Esimerkiksi pallokuvio (omnidirectional) tarkoittaa, etta mikrofo-
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ni poimii aanta tasaisesti kaikkialta sen ympariltd. Kuvauksissa kaytettyjen
Rgde NT 5 —mikrofonien suuntakuvio on hertta. Herttakuvio (cardioid) poimii
aanta laajalti edesta, mutta vaimentaa takaa tulevat aanet. Kuvauksissa kay-
tettyjen Sennheiser-mikrofonien suuntakuvio on erittéin kapea superhertta
(supercardioid/lobar) eli puhekielessa haulikko. Haulikkomikrofonin nimikin
kertoo, kuinka kapealta alueelta mikrofoni poimii 4ant&. Mikrofoni poimii aanta

suoraan edesté ja vaimentaa lahes kaikki sivuilta tulevat &anet.

Kuva 3. Mikrofonien suuntakuviot: pallo, hertta, superhertta ja haulikko

3 KUVAUKSET

Kuvausten alkaessa aanittaja maarittelee puomittajien kanssa mikrofonien
alustavat sijoittelupaikat kuvaus- ja valaisusuunnitelman mukaisesti. Otosta
harjoiteltaessa suunnitelmia tarkennetaan parhaan aanenlaadun saavutta-
miseksi. Kuvaustilanteessa aaniryhman tavoitteena on tallentaa sataprosentti-
nen dialogi laadukkaasti ja kattavasti. Tama auttaa sujuvan aanileikkauksen ja
onnistuneen miksauksen tekemisessa, ja sitd myoten elokuvadanen tavoittei-
den saavuttamisessa. Sataprosenttinen aani eli hunttiaani tallennetaan kame-

ran kanssa synkronoidusti. (Kivi 2012, 247)

Kuvauksissa tallennetun &anen tasot on pyrittdva pitdmaan kurissa. Saroyty-
nyt aanite on useasti menetetty aanite. Sardéytyminen on valtettavissa kaytta-
malla kompressoria. Monet aanittajat pyrkivat kuitenkin aanittamaan puhdas-
ta, prosessoimatonta aanta kuvauksissa, koska aanta voidaan kasitella jalki-

tuotannossa melkein aarettomyyksiin asti.

Hyva tapa varmistaa hyvalaatuisen aanen saaminen on saataa tasot -12 dB:n
kohdalle, jolloin niill& on riittavasti likkumavaraa. Hyva nyrkkisaanté on muis-
taa pitaad huiput alle 0 dB:ssa ettei &ani saroydy. Monissa miksereissa on kay-

tettavissa 1kHz:n testiaani, jolla taso voidaan saataa kohdilleen.



18

3.1 Ensimmainen kuvauspaiva

Elokuvan kuvaukset kestivat kolme paivaa. Ensimmaisené paivana kuvattiin
kaksi kohtausta. Ensimmaisena kuvattiin kohtaus, jossa siivooja yrittéa hyoka-
téa Anteron kimppuun. Siivooja juoksee pitkaa kaytavaa kohti hissia, jonka ovet

sulkeutuvat juuri ennen kuin siivooja paasee sisaan.

Ensimmainen kohtaus aanitettiin niin, ettd puomittajat pitivat Sennheiser
ME66+K6 —haulikkomikrofoneja reilusti kuvan ylapuolella. Toinen mikrofoneis-
ta oli suunnattu hissiin ja toinen seurasi siivoojaa kaytavalla. Kohtauksesta tal-
lennettua aanta kaytettiin kuvaleikkauksessa ja referenssina aanen jalkituo-

tannossa.

Toisena kuvattiin osa kohtauksesta, jossa Veronika on hississa. Hissin ovet
aukeavat ja Antero juoksee vauhdilla sisaan. Kohtauksessa yhdistyvét en-
simmaisen ja kolmannen kuvauspaivan kuvat seka lokaatio ja studioon raken-

nettu hissi.

Toisena kuvatussa kohtauksessa kaytettiin vain yhta Sennheiser ME66+K6 —
haulikkomikrofonia, joka oli suunnattu hissiin kuvan ylapuolelta. Kohtauksessa
kaytettiin seka lokaatiossa tallennettua aanté etta sen pohjalta jalkituotannos-
sa luotua aanta yhdessa. Esimerkiksi lokaatiossa aanitetyt askeleet yhdistyvat

saumattomasti foley-askeleisiin.

3.2 Toinen kuvauspaiva

Toisena paivana kuvattiin elokuvan aloittava takaa-ajokohtaus. Ensimmaisissa
kuvissa Antero juoksee kaupungintalon ulkokaytavaa pitkin. Kuvissa ei otettu

aanta vaan ne toteutettiin foleyna aanen jalkituotannossa.

Kuvat kaupungintalon edustalla sisaltavat vihaisen vakijoukon. Anteron ja va-
kijoukon juokseminen aanitettiin kahdella Sennheiser ME66+K6 —
haulikkomikrofonilla. Kohtausta tdydennettiin &dnen jalkituotannossa kaupun-

kitaustoilla ja Anteron sekavuustilaa kuvaavilla tehosteilla.
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3.3 Kolmas kuvauspaiva

Kolmantena paivana kuvattiin Meduusa-studioon pystytetyssa hissilavastees-
sa. Paivan kohtaukset sisélsivat elokuvan dialogit. Paiva oli aaniryhman osalta
projektin kiireisin. Studiossa puomittajat kayttivat Rede NT 5 —mikrofoneja nii-

den herttasuuntakuvion ja hyvan danenlaadun takia.

4 AANEN JALKITUOTANTO

Aanen jalkituotannon tavoitteena on luoda elokuvalle danellisesti yhtenainen
kokonaisuus ennalta tehtyjen suunnitelmien ja kaytettavissa olevan aanimate-
riaalin pohjalta. Kuvauksissa tallennettu aanimateriaali tarkistetaan ja muoka-
taan tarvittaessa jatkuvuuden sekéa aaniperspektiivin vaatimaan muotoon. Jo-
kainen elokuvan aani laitetaan jatkokasittelya varten omalle raidalleen. (Kivi
2012, 253)

Aanen jalkituotannossa on kolme paaosa-aluetta: dialogi, musiikki ja danite-
hosteet. Oikein miksattua aaniraitaa kuunnellessaan yleisé uppoutuu elokuvan
maailmaan ja uskoo kaiken ndkeméansa ja kuulemansa.

(Viers 2008, 2)

4.1 Dialogin leikkaus ja editointi

Dialogileikkauksessa kohtauksiin luodaan sulava ja yhtendinen aani. Liitos-
kohdat eivat saa paukkua ja dialogin pitda olla tasaisesti miksattu. Haivytyksil-
|& ja &anentasoautomaatiolla saadaan perakkéisten aénien liitos venytettya
mahdollisimman pitkéksi. Mit& hitaampi siirtyma aanien valilla on, sita va-
hemman se herattaa huomiota. Vaikka dialogia pidetaan leikkauspistetta haet-
taessa tarkeimpana, jotkut aanileikkaajat hakevat leikkauspisteen taustoista.
(Kivi 2012, 267)

Dialogin leikkaamisessa kaytin Anteron nopean ja aggressiivisen toiminnan
takia aanentasoautomaatiota (kuva 4). Antero yskii ja kakoo elokuvan alussa
paljon, mika aiheutti ylimaaraisia heittoja 4anen tasoissa. Tasojen automati-

soinnilla sain pidettya dialogiraidat yhtenaisina ja tasaisina.
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43 DIALOGIT
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Kuva 4. Dialogien aanentasoautomaation kayra

Rgde NT 5 —mikrofonien &&anenlaadun ansiosta dialogin editoimisessa ei taso-
jen saadon jalkeen ollut paljon tekemista. Kompressorilla sai hiljaisten ja voi-
makkaiden aanien suhdetta toisiinsa hieman kavennettua. Dialogia ei myos-
kaan tarvinnut ekvalisoida kovinkaan ankarasti. Alle 80 Hz:n puhetaajuudet on
suodatettu pois 12 dB:a per oktaavi. Inmisen korvalle herkkaa preesensaluetta
on vahvistettu 4,5 kHz:n kohdalta noin 6 dB:n verran. Akustisesti yhtenaisen

dialogin saavuttamiseksi kaytin impulssivasteella luotua kaikua.

4.2 Tilat ja taustat

Taustat, joita myods ambiensseiksi kutsutaan, kuvaavat elokuvan kohtausten ti-
laa. Ambiensseja ei pida sotkea kuvaustilan luonnolliseen @aneen, joilla taus-
toitetaan leikattua dialogia. (Kivi 2012, 272)

Taustat ovat kaikkein helpoiten sijoitettavissa kuvaan, koska niiden aloitus- ja
lopetuskohdat on helposti nahtavissa aikajanaa seuraamalla. Monet aaniedi-
toijat venyttavat taustat yli kuvan leikkauspisteen, jotta ne voidaan haivyttaa

miksauksessa &killisten kuvaleikkausten peittamiseksi. (Rose 2015, 425)

Tilojen ja taustojen luomisessa kaytin eri tiloista koottuja aania. Pohjahumi-
nana elokuvassa kaytin tyopaikkani ilmastoinnin tasaista huminaa. Tilojen
akustiikan luomiseen on kaytetty digitaalisen aanitydbaseman valmiita kaikuja.
Liséksi otin studioon rakennetusta hissista implussivastemittauksen ja loin

konvoluutiokaiulla oikeaa hissia akustisesti muistuttavan kaiun.

Hissitilassa kuuluvat s&hkdiset aanet on luotu dénittamalla Kino-Kouvon valai-
simia. Valaisinten teho oli himmentimell& laskettu puoleen. Seka valaisimet,
ettd himmennin pitivat sahkoista surinaa, jota aanitin illalla tydpaivan paat-
teeksi. Kaikki hissin mekaaniset danet ja likkeet on &anitetty oikeassa hissis-

sa Voikkaan kirkolla.
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4.2.1 Konvoluutiokaiku ja impulssivaste

Konvoluutiokaiku (convolution reverb) on prosessi, joka yhdistda kahden aani-
tiedoston spektrit. Ensimmainen tiedosto sisaltda informaation akustisesta ti-
lasta. Tata informaatiota kutsutaan impulssivasteeksi. Toinen tiedosto on aani,
jolle halutaan antaa tietynlainen kaiku. Tama tiedosto kayttaa impulssivasteen
spektrin informaatiota, jolloin se kuulostaa siltd, kuin se olisi aanitetty samassa
tilassa, josta impulssivaste on otettu. Konvoluutiokaiku tarjoaa kaytanndssa
rajattomasti mita erikoisempia mahdollisuuksia. Konvoluutiokaiku mahdollistaa
todella aidonmukaiset tilat, kuten esimerkiksi Bostonin sinfoniasali, Nashvillen
Ryman-auditorio, Amsterdamin konserttisali, erityiset elokuvalavasteet, olo-
huone, keittio, lato tai vankila. (Alten 2014, 180-181)

Impulssivaste ei sisalla pelkastaan tilan kaikuaikaa. Kahden impulssivasteen
spektrit saattavat nayttaa silmamaaraisesti samanlaisilta, mutta korvat voivat
silti havaita niiden valisen eron. Ihmisen kuulo analysoi ihmeellisen paljon ym-
paroivaa tilaa, joka voidaan vain osittain selittdd kaikuajalla, esikaiulla ja bas-
sosuhteella. Otetaan esimerkiksi kaksi eri hallia, joissa kummassakin on sa-
mat kaikuajat. Vaikka molemmilla olisi sama kahden sekunnin vaimenemisai-
ka 60 dB:lla, ne kuulostaisivat silti erilaisilta. Toinen halli voi olla kirkkaampi, li-
saten ilmavuutta ja teravyyttd aanen vaimentuessa. Toinen halli puolestaan

voi olla lampimampi, korostaen matalia taajuksia. (Case 2013, 297)

Impulssivasteen mittaukseen tarvittava testisignaali voi olla jokin akillinen kova
aani, siniaaltopyyhkaisy tai muu vastaava. Impulssivasteen mittaukseen kay-
tettdvien mikrofonien ja tallentimien taajuusvasteen on syyta olla tasainen,
etteivat laitteet varita tilasta saatua informaatiota. Mittausvéalineiden on pystyt-
tava poimimaan mahdollisimman korkeita ja matalia taajuksia, jotta tilan akus-
tiset piirteet saataisiin hyvin tallennettua. Mittausvalineilla pitda olla hyva dy-
naaminen alue ja matala kohinan taso (self-noise). Laitteiden taytyy kyeta

nauhoittamaan koviakin aania ilman tallenteen sardytymista. (Case 2013, 299)

Yksikaan tila ei ole maariteltavissa vain yhdella impulssivastemittauksella. Se
on riippuvainen aanilahteen ja kuulijan sijainnista. Impulssivaste muuttuu, kun
mittauspiste muuttuu. Hyvan impulssivasteen I6ytamisessa ei kuitenkaan ole
kyse vain mikrofonin sijoittamisesta. Jokainen yksittainen impulssivaste kertoo
vain yhden paikan sijainnin kuulijalle. 2000-paikkainen auditorio tarvitsee 2000

impulssivastemittausta stereona ennen kuin tilan koko potentiaali on saatu
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selville. Kokemus, tekninen tietamys, luovuus ja intuitio vaikuttavat sijainnin
valintaan. (Case 2013, 299-300)

Elokuvaa varten impulssivaste aanitettiin hissilavasteessa. Kasasimme hissi-
kopin uudelleen studioon. Kiinnitimme kaikki seinat toisiinsa ja lisasimme his-
sikopille katon, jotta hissikopin akustiikka tallentuisi mahdollisimman selkeé&sti.
Kaytin impulssivasteen daanittdmiseen Rolandin CS-10EM —
binauralmikrofoneja. Asetuin seisomaan keskelle hissikoppia ja taputin k&siani
yhteen tasaiseen tahtiin. Pidin kasiani noin 60 cm etaisyydella kasvoistani ja
pyrin pitaman etaisyyden samana. Parin taputuksen jalkeen vaihdoin taputus-

tyylid saadakseni erilaisia taputuksia tallennettua.

Digitaalisessa aanitydasemassa kaytin tydaseman konvoluutiokaikua (kuva 5),
johon latasin (load) selkeimman ja puhtaimman yksittaisen taputuksen. Kon-
voluutiokaiku analysoi &&anen ja loi kaikumallin hissitilasta. Tata kaikua kéayt-
tamalla sain luotua kaikista hissitilassa kuultavista danista akustisesti yhtenai-

sia.
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Kuva 5. Digitaalisen danitydaseman konvoluutiokaiku

4.2.2 Wallat

Vanhaan aikaan radiolahetysten taustalla tarvittiin joskus vakijoukon puheen

sorinaa. Silloin huomattiin, etté jos muutama ihminen hoki koko ajan "walla,
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walla, walla”, kuulosti se siltd kuin ihmiset puhuisivat jotain taustalla ilman, etta
yksittaiset sanat erottuivat. Nykydan kaytetaan oikeita sanoja ja oikeita kes-
kusteluita. (LoBrutto 1994, 215)

Aanitehosteleikkaaja voi kayttaa aanikirjastojen walloja, mutta kohtaukseen
parhaiten sopiva walla on kehitetty ja danitetty erityisesti kyseista elokuvaa

varten. Wallojen toteutuksesta huolehtii yleensa aanileikkaaja.

Jarjestimme ohjaajan kanssa elokuvaa varten suunnitellun parin tunnin kes-
toisen walla-danityksen. Ohjaaja kutsui vakeéa koulun studiolle huutamaan ja
potkimaan lavasteseinid. Pyysin walla-aanitykseen osallistuneita huutamaan
muutaman kerran Anteron nimed. Nain sain miksauksessa sijoiteltua hissitilan

ulkopuolelle vaimeita huutoja, jotka tehostivat Anteron hermostuneisuutta.

Alkukohtauksen takaa-ajoa varten aanitimme huutoja ulkona ja sisalla kayta-
vassa. Niita kaytettiin kohdissa, joissa vakijoukko ei nay kuvassa. Walla-
aanitykseen osallistuneet juoksivat ulkona ohjaajan johdolla muutamia kertoja
ohitseni. Sisalla aanitys toteutettiin niin, etta vakijoukko juoksi kaytavan toises-

ta paasta kohti mikrofonia.

4.3 Auditorinen vestibulaari-illuusio

Yksi teknisesti haastavimmista aénielementeista elokuvassa oli hissilavaste.
Hissilavaste ei liiku ja osa sen seinista oli pois paikaltaan kuvausten aikana.
Tiedustelin ohjaajalta ja kuvaajalta, tekevatko nayttelijat hissin pyséahtymista
mukailevan liikeen vai toteuttaako kuvaaja taméan kameralla kuvallisesti. Hei-
dan mielestaan asiaa ei kannattanut toteuttaa niin ja riitti, ettd se toteutetaan
aanella. Jain pohtimaan asian tarkeytta ja perehdyin asiaan hieman syvem-

min.

Argo- ja Transformers-elokuvien &anisuunnittelija Erik Aadahl kertoi Inside
Quest —haastattelussa mielenkiintoisen asian kuulemisen ja nakemisen yhty-
destéa tasapainoaistiin. Han kavi tutustumassa maailman hiljaisimpaan huo-
neeseen, joka tunnetaan nimella anechoic chamber. Huone on kaiuton ja eris-
tetty ulkopuolisilta &anilta, jopa radioaalloilta. Sen sisalla olevat materiaalit
vaimentavat niin hyvin kaikki 4&nen heijastukset, ettd oman aanensa voi kuul-

la vain &anen varahdellessa kehossa. Virkailija oli kehottanut Aadahlia keskit-
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tymaan kuuntelemiseen ja sammuttanut sitten huoneesta valot. Kun mahdolli-
suus néhda tai kuulla poistetaan, kasitys suunnasta haviaa kokonaan. Taméa

aiheutti Aadahlille tasapainottomuuden tunteen ja han melkein kaatui. (Inside
Quest 2015)

Vestibulaari- eli tasapainojarjestelma (vestibular system) ei siis pelkastaan
muodostu sisdkorvassa sijaitsevasta tasapainoelimesta ja kehon sisaisista
asentoaisteista, vaan on vahvasti yhteydessa myos néko- ja kuuloaisteihim-
me. Keskustelimme myo6s opinnaytetydni ohjaajan kanssa aiheesta ja olimme
molemmat sita mielta, etta kuva oli liian staattinen eika hissin liike valittynyt

kuvaa katsottaessa.

Hyva esimerkki liikeilluusiosta on vektio. Jokainen autoa ajanut on varmasti
kokenut yhden yleisimmista lineaarisista vektioilluusioista. Autoilija odottaa lii-
kennevaloissa valojen vaihtumista, kun vieressa odottava auto lahtee hitaasti
likkumaan eteenpain. Tama luo autoilijalle illuusion siita, etta hanen oma au-
tonsa liikkuisi taaksepadin, ja saa hanet polkemaan &killisesti jarrua. Vastaava
tilanne on varmasti tapahtunut myés monelle junassa matkustavalle. Viereisel-
|& raiteella oleva juna lahtee liikkeelle luoden paikallaan olevassa junassa is-
tuvalle henkil6lle voimakkaan tunteen vastakkaiseen suuntaan kohdistuvasta
likkeesta. (Davis, Johnson, Stepanek & Fogarty 2008, 169)

Tutkin mahdollisia tapoja, joilla voisin luoda illuusion hissin liikkeesta kuvan
staattisuuden vahentamiseksi. Paras tapa luoda auditorisesti uskottava hissin
like oli &anittdd oikeaa hissia binauraltekniikalla.

Ihmisilla, kuten muillakin selkarankaisilla, on kaksi korvaa, jotka sijaitsevat mo-
lemmin puolin paata, suurin piirtein samalla tasolla. Fyysisesti korvat ja paa
muodostavat antennin, joka poimii elastomekaanisia eli akustisia aaltoja valit-

tajaaineesta, yleensa ilmasta. (Gilkey, Anderson 2014, 594)

Binaural kayttaa stereon lailla kahta &&nikanavaa, mutta vaatii erityisen aani-
tystavan, joka yleensa toteutetaan tekopééan korviin sijoitetuilla mikrofoneilla.
Stereon ja binauralin ero on hAmmastyttava. Toisin kuin stereojarjestelmat,
luo binaural uskottavan illuusion kolmiulotteisesta tilasta. Tavallista stereoaa-
nitettd kuunneltaessa kuulokkeilla, &ani vaikuttaa kuuluvan paan sisalta, levi-
tettyna vain korvien valiin. Binauralaanitteen aani vaikuttaa kuuluvan paan ul-
kopuolelta, kaikkialta ymparilta. (Rosch 2003, 896)
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Binauralaanitteen kuunteluun tarvitaan kuulokkeet, koska korvien toimintaa
simuloivalla mikitystekniikalla pyritdan luomaan auditorisesti uskottava kolmi-
ulotteinen danimaailma. Binauraldanitteen kuuntelu perinteiseen tapaan ste-
reona kaiuttimista rikkoo tilailluusion. Onnistuin kuitenkin kayttamaan binaural-
tekniikalla &anitettya hissitilaa 5.1-miksauksessa melko uskottavasti. Naytteli-
joiden tai kameran pieni liikke olisi varmasti tehostanut illuusiota hissin liikkees-

td yhdessa danen kanssa.

Aanitin Voikkaan kirkolla neljan kerroksen hissia ajamalla muutamia kertoja
hissilla ylos alas. Hissin koneistosta kuului mekaaninen loksahdus aina ennen
hissin liikkeellelahtda ja sen pysahdyttya kerrokseen. Tama loksahdus tehosti
selkeasti tunnetta elokuvan hissin liikeesta kuvan rinnalla. Adnityksessa kaytin
Rolandin CS-10EM —binauralmikrofoneja. Mikrofonit nayttavat tavallisilta kor-
vakaytaviin tyonnettavilta nappikuulokkeilta. Mikrofonien vahvuus on niiden
tulppakuulokerakenne, joka mahdollistaa aanen selkeén tarkkailun &éanitetta-
essa. Mikrofoneissa on omnidirectional-suuntakuvio, joka kaytannossa tarkoit-

taa palloa.

4.4 Tehostedanet

Aanitehosteiden tehtavana elokuvassa on uskottavuuden ja jatkuvuuden ylla-
pitaminen, seka illuusioiden ja tunnelmien luominen. Aanitehosteet 4anitetaan,
muokataan ja miksataan vasta danen jalkituotannossa. Ajatuksella ja harkitus-
ti toteutetut tehosteet ovat hienovaraisia eivatka paallekayvaa jytinada ja pau-
ketta. (Kivi 2012, 223)

Psykologisella tasolla danitehosteet voivat herattdd pelkoa esimerkiksi hyytéa-
valla kuiskauksella tai hengitykselld, joka kuuluu viereisesta huoneesta. Hol-
lywood on ohjelmoinut yleison odottomaan dénta kaikesta ndkeméastaan.
Myrskyinen yo sisaltdéd loputtoman maaran ukkosen jyrinda. Aina koiran ilmes-
tyessa kuvaan kuullaan haukkumista. Jokaisessa aavikkokohtauksessa kuul-

laan haukan huuto tai kalkkarokd&armeen aani. (Viers 2008, 3)

Elokuvan aanitehosteita tehtiin tarkkaan harkiten. Anteron paranoidisen skit-
sofrenian oireiden oli tarkoitus valittya katsojalle vahvasti, mutta ei kuitenkaan
lian alleviivaavasti. Elokuvassa on kaytetty elokuvista, sarjoista ja mainoksista

tuttuja dania. Tinnitus on yksi kaytetyimpia tehosteita elokuvien aénikerron-
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nassa. Tinnitus toimii Anteron sekavan olotilan korostajana hiljalleen voimistu-
van sykeaanen rinnalla. Tinnitus ei ole jaktuvaa, vaan vaimenee kerran rytmit-
taakseen kuvaleikkausta. Vaimeat ympariston aanet tuovat Anteron ahdistuk-
sen ja sekavuuden lahemmaksi katsojaa. Tinnitus on luotu generoimalla oh-
jelmallisesti 8 kHz:n siniaaltoaanta. Sykeaani Ioytyi suoraan aanikirjastosta.
Vaimeneva ymparistd on toteutettu automatisoimalla ekvalisaattorin ylataa-
juudet. Anteron ahdistuksen kasvaessa ylataajuudet alkavat automaattisesti

vaimeta, tinnituksen ja sykkeen voimistuessa.

4.4.1 Foley-tehosteet

Foley-tehosteet ovat saanet nimensa aanitehostelegenda Jack Donovan Fo-
leyn (1891-1967) mukaan. Foley-tehosteaanet tehdédéan kuvan kanssa synk-
ronoidusti. Yleisimpia ja kaytetyimpia foley-tehosteita ovat askeleet, vaikka on
olemassa paljon monimuotoisempiakin aania, joita foley-artisti tekee. Foley-
artisti tehostaa taistelukohtauksia vaatteiden liikkeilla ja iskuilla. Veitsen ja
haarukan liikkeet antavat paivalliskohtaukselle aitouden tunnun. limaan heitet-
tyjen papereiden rapina heréttaa pankkiholvin rgjaytyksen eloon. (Viers 2008,
5)

Foley-aanityksena elokuvaan piti tehda puhelimen nappailyaanet, puhelimen
ja tupakansytyttimen heittdminen lattialle, radion repiminen hissin seinasta ja
kaikki sisatiloissa kuvattujen kuvien askeleet. Vaatteiden danet tallentuivat ku-
vauksissa dialogin kanssa riittdvan hyvin, joten niitd tarvinnut &anittaa erik-

seen.

Kaiuttimen repiminen hissin seindsté on toteutettu vaantamalla ruuvipenkkiin
Kiinnitetty puinen rima kahtia. Repimiseen on lisatty radion hairiodania ja sah-

koista ratinaa.

Studioon rakennetun hissitilan askeleet olivat haastavin osuus foley-
tehosteiden aanittamista. Koska hissilavasteen lattiana oli studion kivilattia ja
sen paadlle oli levitetty iso huopamatto, oli keksittava, miten luomme uskotta-
van kuuloiset askeleet hissiin. Koulun erilaisissa kuvaus- ja lavastusharjoituk-
sissa olimme kayttaneet useita kertoja lavoja, joiden korkeutta pystyi saata-
maan. Lavojen paalla kaveltyani sain ajatuksen hissitilan askeleista. Asetim-

me studiolla kaksi lavaa vierekkain ja sdadime niiden korkeuden noin puoleen
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metriin. Lavojen alle jalustalle pystyyn laitettin Rgde NT 5 —mikrofonit. Mikro-
foneista vedettiin kaapelit suoraan Zoom H4n —tallentimeen, joka toimi kannet-
tavan tietokoneen ulkoisena aanikorttina. Kannettavan tietokoneen digitaali-

sena aanitydasemana kaytin ohjelmaa Cubase LE 5, jolla foley-askeleet aani-
tettiin ja tallennettiin tietokoneen kovalevylle. Lavojen edustalla oli taulu-TV,

josta nakyi elokuva ilman aania. Foley-artisteja oli &anityksessa kaksi. Toisella
foley-artistilla oli tennarit ja toisella korkeakorkoiset saappaat. Jaoimme eloku-
van osiin ja danitimme ne uudelleen muutamia kertoja, jotta foley-artistit tottui-

vat nayttelijoiden liikkeisiin (kuva 6).

i ;— CﬂL, / !

Kuva 6. Foley-askeleiden aanitys hissitilaa varten

Aanityksen jalkeen lisasin studiolla danitetyt foley-askeleet aznitydhon ja aloi-
tin niiden synkronoinnin ja editoinnin. Askeleet jaettiin &anitysvaiheessa kah-
delle raidalle, joten synkronoiminen ja yhteensovittaminen onnistui nopeasti.
Suodatin askeleiden &énisignaalin yla- ja alataajuuksia pois 36 dB:& per ok-
taavi 100 Hz:n ja 10 kHz:n kohdalta seka vaimensin 20 dB:n verran keskitaa-
juksia 670 Hz:n kohdalta. Impulssivasteella luodulla konvoluutiokaiun kaiulla
sain askeleista akustisesti yhtenaisia muiden aanien kanssa.

Siivoojan askeleet on luotu pesukoneen kylked hakkaamalla. 200 Hz:n yla-
puolella olevat taajuudet on suodatettu pois 12 dB:& per oktaavi ja 50 Hz:n

taajuuksia on vahvistettu 10 dB:n verran.

Leikkaaja ja &&nisuunnittelija Walter Murch kertoi Chicago Humanities Festi-
valin luennolla ihmismielen kyvysta keskittya vain tiettyyn maaraan asioita ker-
rallaan. Esimerkiksi, jos robotti kavelee katsojaa kohti, on askeleiden aanien
oltava synkronoituja kuvan kanssa tai ihmismieli huomaa, etta jokin on pieles-
sa. Jos robotteja on kaksi, on askeleiden aanien yha oltava synkronoituja ku-
van kanssa. Jos robotteja on kolme tai enemman, ei synkronoinnilla ole en&a
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mitdan merkitysta. Inmismieli ei enaa tassa vaiheessa erottele askeleita, vaan
tyytyy kolmen robotin ndakemiseen ja kuulemiseen. (Chicago Humanities Fes-
tival 2012)

4.4.2 Pistedanet

Pistetehosteet ovat ajallisesti lyhytkestoisia ja akillisia aania. Aanet ovat ku-
vassa tai kuvan ulkopuolella olevan &anilahteensa kanssa synkronoituja. Pis-
tetehosteilla voidaan tuoda kuvassa nakyvan ympariston tila ja koko esille te-
hosteiden taajuusspektria ja kaikua muokkaamalla. Pistetehosteita voidaan
kayttaa myos huomiopisteiden maarittamiseen. Pistetehosteen korostus tai lii-
kuttaminen vaikuttaa staattisen otoksen sisdiseen jannitteeseen ja juonen kul-
kuun. (Kivi 2012, 223)

4.4.3 Erikoistehosteet

Erikoistehosteita kaytetaan aanikerronnassa ajatus- tai aikasiirtymien kuten
unen, muistojen tai kuvitelman kuvaamiseen. Erikoistehosteet muistuttavat
usein musiikkia, vaikka toimivatkin tehosteiden tapaan. Alun perin realistisesta
tehosteesta syntynyt musiikillinen tehoste voi tukea tarinaa tehokkaasti. (Kivi
2012, 225)

Elokuvassa kaytetaan voimakasta bassosignaalin nousua korostamaan juo-
nenkaanteita ja tilanteiden muuttumista. Kohtauksessa, jossa Anteron ja Ve-
ronikan valinen suhde muuttuu, bassotehostetta kaytetaan koko danimaail-
man muuttavana elementtina. Tehosteen huipussa kaikki hissin danet ja vi-
haisen véakijoukon kaytavilla kaikuvat huudot loppuvat yhtékkia. Hetken kesta-
neen painostavan hiljaisuuden katkaisee Veronikan puhe ja korkokenkien &a-

ni.

4.5 Elokuvan musiikki

Elokuvaan ei tullut musiikkia kuin Anteron ja Veronikan véliseen kamppailuun
seka lopputeksteihin. Kaytin Ableton Live Suite 8 —ohjelmaa, jolla oli helppo

rakentaa elokuvan musiikki. Loin hyvin sérdisen ja aggressiivisen musiikin An-
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teron ja Veronikan valiseen kamppailuun. Naisen kirkuminen toistuvana ele-
menttind musiikissa saa katsojan kokemaan Veronikaan kohdistuvan vékival-
lan. Lopputeksteissad musiikki on vuorostaan ambienssimainen tunnelman luo-

ja, jonka osana on kaytetty muutamia Anteron avainrepliikkeja.

5 MIKSAAMINEN JA MASTEROINTI

Miksausvaiheessa kaikki elokuvaan liittyvat danielementit yhdistyvat. Jokaisen
yksittéaisen &&nen voimakkuus ja suunta sdadetaan lopullisesti paikoilleen, ku-
vakerronnan mukaan. Lisaksi eri esitysformaattien vaatimat prosessoinnit ku-
ten dynamiikka-alue ja monikavaerottelu méaaritellaén tassa vaiheessa. Mik-
saaminen ei ole kuitenkaan pelkka tekninen suoritus. Se on ennemminkin aa-
nityon taiteellisen puolen viimeinen tarkea vaihe. Joissakin tapauksissa mik-
sauksesta huolehtii elokuvan aanisuunnittelija, mutta yleensa miksaamiseen
erikoistunut henkilo. Aanisuunnittelija ja miksaaja vastaavat siita, etta mik-
sauksen lopputulos on teknisesti moitteeton, ja etta se vastaa ohjaajan néke-
mysta elokuvan aanimaailmasta ja tyylista. Miksaaminen vaatii teknisen tieta-
myksen lisaksi annoksen tyylitajua seka kykya valikoivaan havainnointiin niin
aanen kuin kuvankin osalta. (Kivi 2012, 280-281)

5.1 5.1-miksaus ja panorointi

5.1 on eniten kaytetty monikanavaformaatti tdné paivana. Se sisaltaa kuusi
aanikanavaa, jotka ovat vasen ja oikea etukanava, keskikanava seka vasen ja
oikea takakanava. Naiden viiden kanavan liséksi on vield kuudes, matalille
taajuuksille tarkoitettu LFE-kanava (Low-Frequency Effects, Low-Frequency

Extension tai Low-Frequency Enhancement).

Monikanavamiksauksen toteuttamiseen on olemassa monia tapoja. On jopa
olemassa ohjelmia, jotka luovat monikanavamiksauksen automaattisesti ste-
reomiksauksen pohjalta. Yleisin tapa on luoda stereomiksaus ensin ja luoda

monikanavamiksaus sen pohjalta. (Savage 2014, 269)

5.1-miksauksessa elokuvien tapahtumat eivat ole riippuvaisia vain kahdesta

kanavasta. Aanien jakaminen kuuden kanavan kesken kahden kanavan sijaan
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auttaa myds vahentdmaan kaiuttimien kuormaa. Elokuvan tarinan osalta aani-

kerronta selkeytyy ja muuttuu paljon elavammaksi.

Elokuvien 5.1-aaniraidasta noin 70-80 prosenttia toistetaan keskikanavasta
tai keskikanavasta muiden kanavien rinnalla. Dialogi on my6s usein sijoitettu
keskelle tai likkuu kuvan tapahtumien mukaan varovasti kolmen etukanavan

valilla.

Elokuvaa miksatessani huomasin, kuinka tarkka dialogin panoroinnin kanssa
on oltava. Stereomiksauksessa keskelle sijoitettu dialogi ei ole fyysisesti kes-
kelld, vaan se on miksattu tasaisesti molempiin kanaviin. 5.1-miksauksessa
dialogi puolestaan tulee fyysisesti keskelta ja sen suhde kuvaan muuttuu pal-
jon voimakkaammin, jos dialogia liikuttaa panorointi-ikkunassa (kuva 7) liikaa.
Nayttelijoiden piti liikkua laajalti kuvassa ja kuvan ulkopuolelle, jotta dialogin
likuttaminen keskikanavan ulkopuolelle oli kannattavaa.
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Kuva 7. Digitaalisen &anitydbaseman 5.1-panorointi-ikkuna

Anteron ahdistusta kuvaavat danet kayttavat kaikkia 5.1-aanikanavia. Tinnitus
huojuu vasemman- ja oikeanpuoleisten kanavien valilla. Syke kayttaa kaikkia
kanavia, mutta painottuu LFE-kanavaan. Vaimeat ympéariston aanet tayttavat

koko aanitilan.
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Anteron paetessa hissiin vakijoukon huudot voimistuvat selkeé&sti takaka-

navissa. Téalla tavoin korostetaan Anteron takaa-ajoa. Ovien sulkeuduttua va-
kijoukko jaa hakkaamaan ovia. Hakkaaminen kuuluu takakanavista ja vaime-
nee hitaasti hissin lahtiessa liikkeelle. Etaiset, kaikuvat huudot nousevat hak-

kauséaanien tilalle sijoiteltuna laajasti eri kanaviin.

Kaytavatilan kokovaikutelma luotiin kaikkia kanavia hyodyntamalla. Foleyna
aanitetyt 4anet, kuten esimerkiksi hissin ovien sulkeutuminen, saatiin kuulos-
tamaan kuvaan sopivalta lisaamalla siihen ison tilan kaiku. Suurin osa kaiun

heijastuksista ohjattiin sivuille ja taakse.

5.2 Bassonhallinta

A&nentoistolaitteiden bassoa voidaan tukea ohjaamalla osa &anisignaalista
miksausvaiheessa LFE-kanavaan. Bassonhallinnan jakamat alataajuudet yh-
distyvat lopulta LFE-kanavassa erilliseksi bassosignaaliksi. Bassosignaalien
toistuessa omasta kaiuttimestaan niiden suuri liike-energia ei aiheuta yla- ja
keskialueella keskeismodulaatiota, jolloin bassotoisto kuulostaa selkeammalta
ja saréttomalta. (Kivi 2012, 283)

LFE-kanavaan ohjattavan signaalin rajataajuus on Dolbyn standardin mukaan
120 Hz ja DTS:n standardin mukaan 80 Hz. Dolbyn ja DTS:n rajataajuuksista
ei kannata valittaa miksausta tehdessa. Bassonhallinta tehdéan aanistudion

kaiuttimien taajuusvasteen mukaan. (Bartlett 2013, 462)

Asetin kotistudiollani elokuvan rajataajuudeksi miksausvaiheessa aluksi 80
Hz. Nostin rajataajuuden kuitenkin myéhemmin 100 Hz:in. Tama rajataajuus

osoittautui hyvaksi myoés lopullisen masterin kohdalla.

5.3 Stereo downmix

Downmixilla tarkoitetaan monikanavamiksauksen muuntamista stereoksi.
Downmix tapahtuu usein kuluttajien laitteilla. Vasen ja oikea takakanava ohja-
taan vasempaan ja oikeaan kanavaan. Keskikanava ohjataan tasaisesti mo-
lempiin kanaviin (vasen/oikea). LFE-kanava ohjataan molempiin (vasen/oikea)

kanaviin tai on kokonaan poissa kaytosta.
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Kuluttajien laitteilla tehty downmix harvemmin luo tasapainoista stereokuvaa,
joten 5.1-miksauksen ja stereon yhteensopivuus on hyva tarkistaa miksauk-
sessa. Monikanavatarkkailussa on hyva olla valinta downmixille, jotta mik-

sauksen esikuuntelu stereona on mahdollista. (Bartlett 2013, 469)

5.4 Valmis masteri

Kun kaikki mahdolliset miksaukseen liittyvat taiteelliset ja tekniset seikat on
kayty lapi, on lopputulos masteroitava esitysformaatin vaatimaan muotoon.
Jokaisella esitysformaatilla on omat vaatimuksensa aaniformaatin, kanava-
maarien ja dynamiikan suhteen. Elokuvateattereissa kaytettava dynamiikka-
alue on melkein kaksinkertainen televisiossa kaytettyyn verrattuna. Televisio-
esitykseen menevan elokuvan &éantéa on siis kompressoitava. Esitysformaatti
on huomioitava jo elokuvan suunnitteluvaiheessa. (Kivi 2012, 283)

Budjettisyistéa elokuvan 5.1-masteri toteutettiin ilmaisella Dolby yhteensopival-
la, vapaan lahdekoodin ohjelmalla nimelta WAV TO AC3. Ohjelma luo digitaa-
lisesta aanitydasemasta tuoduista wav-raidoista yhden ac3-tiedoston, jonka
esimerkiksi kotiteatteriviritinvahvistin tunnistaa Dolby-aaniraitana. Elokuvasta

on tehty YouTubea ja Vimeota varten stereo downmix.

6 PAATELMAT

Lyhytelokuvatuotanto oli kaikkein haastavin aaniprojekti, jossa olen ollut mu-
kana. Tuotanto oli motivoivaa ja haastavaa. Tavoitteeni oli kehittdd omaa
osaamistani aanityoskentelyn eri osa-alueilla. Tehokas tyéskentely aanen jal-
kituotannossa joutui valilla koetukselle aaniryhman aikataulullisista syista. Aa-
niryhman johtajana minun olisi pitanyt olla tarkempi ja jakaa tyotehtavia roh-

kesti kaytettavissa oleville henkilbille.

Omaa tyoskentelyani aanen jalkituotannossa varjostivat erilaiset tekniset epa-
varmuustekijat, joiden opiskeluun ja selvittdmiseen meni oma aikansa. Esi-
merkiksi monikanavaaaniraidan muuttamisessa stereodaniraidaksi huomioita-
vien seikkojen tunteminen olisi nopeuttanut mastereiden valmiiksi saamista.
Elokuvamiksauksen adnentasostandardien hallitseminen olisi myds ollut tyds-

sé eduksi.
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Kun kuuntelen ja analysoin elokuvaa jalkikateen, jdd osa aanielementeista
mielestani vajavaisiksi. Ne eivat tuo esiin aivan kaikkia &anisuunnitelman ide-
oita parhaalla mahdollisella tavalla. Hissin liike on yha kuvakerronnallisesti
hieman erillaan aanesta. Nayttelijoiden pienet liikkeet tai eleet olisivat tuke-

neet aanikerrontaa ja luoneet uskottavamman tunteen liikkuvasta hissista.

Kaiken kaikkiaan olen tyytyvainen elokuvan &anikerrontaan ja siina kayttamiini
elementteihin. Sain paljon enemmaé&n varmuutta aanityoskentelyyn. Ennen
kaikkea tietamykseni aanitekniikasta ja ddnisuunnittelusta kasvoi projektin

myota.

Aanisuunnittelija ei ole vastuussa pelkastaan tekniikasta, vaan koko tarinaan
vaikuttavista yksityiskohdista, yhdessa kasikirjoittajan, ohjaajan, kuvaajan ja
koko tuotantotiimin kanssa. Toimivan yhteistyon merkitysta tuotantotiimin ja-
senten valilla ei voi koskaan painottaa liikaa.
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