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This written study deals with storyboards and their use in different video productions . It
is a part of my thesis that includes a drawn storyboard for a short film “Retroman”.

In my study I wish to bring up the importance of storyboarding in the pre-planning,
filming, and post-processing phases of a film production. I also compare the strengths
and capabilities of the people that are most often tasked with creating a storyboard.
These being the director, cameraman or a specialised storyboard-artist.

Directors and other movie professionals all regard the storyboards in a different way. To
some its an important yet inexpensive tool while making a movie. To others a burden
that only stifles ones imagination. I will be comparing these opinions with some of my
own experiences in the past when dealing with different types of storyboards.

In the end I will reach a conclusion that storyboards can be an extremely valuable tool
for both the visual design and for productional purposes in movie making.
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1 JOHDANTO

”The visual, to me, is a vital element in this work.”

-Alfred Hitchcock

”I never storyboard. I hate it. I don't understand why so many directors want to

make comic strips of their films.’

-Patrice Leconte

Tamé opindytetyd kisittelee kuvakésikirjoitusten kayttod sekd niiden merkitysté
elokuvien ja muiden videokuvausprojektien suunnittelu- ja valmistusprosessin

aikana.

Tyoni alkaa lyhyelld katsauksella kuvakasikirjoitusten syntyyn ja historiaan, kuten
mistd ajatus ensimmdisten kuvakdsikirjoitusten luomiseen syntyi ja missd niiden
kayttd vakiintui. Selvitdn myos kuvakasikirjoitusten yleisimpiéd toteutusformaatteja,
kuvitustekniikoita sekd kuvakésikirjoituksen teossa yleisimmin kéytettyji

tyoviélineita.

Seuraavaksi perehdyn sithen mitd onnistuneen kuvakésikirjoituksen tekemiseen
tarvitaan ja siithen, kuka tuotantoryhmistd on parhaiten soveltuva luomaan
kuvakisikirjoituksen. Koska kuvakésikirjoitus on erityisesti kuvausryhméan kaytossi
videotuotannon aikana on tdrkedd, ettd sen tekijd tuntee alan tarpeeksi hyvin ja
pystyy tuomaan tyolldan selvéksi kaikille, sen mitéd kuvataan ja kuinka se toteutetaan.
Vertailen eri alan ammattilaisten taitoja ja valmiutta tehtdvddn. Onko elokuvan
ohjaaja, jolla on selvd visio tuotannostaan parempi kuvakésikirjoittaja kuin
lopullisesta toteutuksesta vastaava kuvaaja, jonka osaaminen varmistaa ainakin

teknisesti toimivan storyboardin.

Tutkin my6s storyboardin merkitystd kdyden ldpi sen kéytto- ja soveltamistapoja
videoprojektin eri tydovaiheissa. Vertailen kolmea erilaista kuvakésikirjoitusta, niiden
vahvuuksia ja heikkouksia sekd vaikutusta kuvausprojektin valmistumiseen. Onko

produktiolle parhaiten soveltuva kuvakésikirjoitus tarkalleen noudatettava ohjekirja
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vaiko ldhinnd oikeaan suuntaan ohjaava luonnostelma? Voiko tuotantoa saattaa

paitokseen ilman kuvakisikirjoitusta?

Kirjoitustyoni aikana tydstin samaan aikaan kuvakésikirjoitusta ystdvieni
lyhytelokuvaprojektiin joka kantaa tyOnimikettd “Retroman”. Opinndytetyoni
viimeinen osuus késitteleekin omaa tydskentelydni, niin kuvakésikirjoituksen

suunnittelu kuin toteutusvaihettakin.



2 MIKA ON KUVAKASIKIRJOITUS?

Tassd luvussa kasittelen kuvakésikirjoituksia yleisesti. Alkuun kdyn lyhyesti ldpi
niiden historiaa minké jélkeen kasittelen sekd itse formaattia ettd sen toteuttamiseen

useimmiten kéytettyji tyyleja ja tyokaluja.

2.1 Historia

Piirrosten kéytto elokuvien teon apuvilineend oli tunnettu menetelma jo taiteenlajin
alkuaikoina. Jo kuuluisat elokuvaohjaajat George M¢liés, D.W. Griftith sekd Sergei
Eisensteinkin kiyttivdt luonnoksia projektiensa alkuvaiheessa lavasteiden ja pukujen
suunnitteluun. N4&itd luonnoksia kaytettiin  kuitenkin vain suuntaa antavina
apuvélineinid eikd koko projektia kattavana suunnitelmana. (Hytonen & Mandart

2004, 64.)

Varsinaisten kuvakisikirjoitusten kéayttd kehittyi ja yleistyi 1930-luvulla
animaatiostudio The Walt Disney Companyn kiytossd. Vaikkakin Disneylld noihin
aikoihin tyoskennelleen animaattori Webb Smithin kerrotaan kehittdneen modernin
kuvakdsikirjoituksen oli Disney kdyttinyt samankaltaisia kuvasarjoja jo vuonna 1927
ilmestyneitd Oswald the Lucky Rabbit (Osku Kani) -sarjoja tehtdessd. (Katz 1991,
19.)

Kuvakisikirjoitusten merkitys korostui juurikin Disneyn tekemissd koko illan
animaatioelokuvissa. Niihin aikoihin yhden elokuvan parissa tydskenteli suuri
joukko graafikkoja, joilla kaikilla tuli olla yhtenevd, koko elokuvan kattava

kuvasuunnitelma.

1932 vuoteen mennessd Disney oli kansainvélisesti tunnettu yritys ja aikansa suurin
animaatiostudio. Ei ollut siis ihme ettd sen kiyttimdt innovaatiot kuten
kuvakiskirjoitukset nousivat muiden sen ajan ohjaajien tietoon. Tdméin vuoksi
kuvakésikirjoitusten kdyttd yleistyi myds ndytelmielokuvien teossa. Esimerkiksi
vuonna 1939 ilmestynyt Victor Flemingin Gone with the Wind (Tuulen Viemad) ja
John Hustonin vuonna 1941 ilmestynyt Maltese Falcon (Maltan haukka) olivat



ensimmaisid kokonaan kuvakisikirjoitettuja elokuvia, esimerkkind kuva 1. (Katz

1991, 19)

Kuva 1. Gone with the Wind (1939) Kuvakasikirjoittaja: William Cameron Menzies
(DGA Quarterly, Drawing Board)

2.2 Formaatti

Kuvakisikirjoitus on késikirjoituksen rungon ympdérille luotu sarjakuvaa muistuttava
kuvasarja, josta puhuttaessa tulee useimmiten mieleen elokuvaprojekteissa kéytetyt,

ammattimaiset ja tarkasti piirretyt kuvasuunnitelmat.

Kuvakisikirjoittaja Giuseppe Cristianon mukaan storyboardit jaectaan padsidintoisesti

kahteen eri tyyppiin: myyntitarkoitukseen suunnattuihin kuvasuunnitelmiin sekd
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tasmillisesti  kdsikirjoitukseen pohjautuviin  kuvakdsikirjoituksiin. Myyntiin
tarkoitettujen, lyhyiden, ja tyylikkéésti toteuteteujen storyboardien pddasiallinen
tehtdvd on puristaa projektin koko kertomus ja tunnelma mahdollisimman tiiviiseen
kokonaisuuteen, joka voidaan Kkitevésti esitelld mahdollisille asiakkaille tai
sponsoreille. Kasikirjoitukseen pohjautuvat kuvasuunnitelmat sen sijaan ovat
useimmiten nopeasti ja huomattavasti yksinkertaisemmin toteutettuja piirroksia. Ne
sisaltavat kuitenkin teknisesti tirkedd informaatiota, noudattavat useimmiten oikeaa
kuvasuhdetta ja tuovat esille kameran ja hahmojen liikkeet sekd siirtyméaefektit

kohtauksessa.

Koska Retromania varten tekeméni kuvakisikirjoitus voidaan luokitella tdhédn toiseen
kategoriaan, perehdyin useiden eri elokuvien, mainosten, animaatioiden ja muiden
videoprojektien storyboardeihin. Havaitsin nopeasti ettd erilaisia kuvakisikirjoituksia
on yhtd paljon kuin niiden tekijoitékin, ja etti niiden sisdltimd informaatio kuin
graafinen tyylikin vaihtelivat sen mukaan mitd tarkoitusta varten ne oli luotu.

Esimerkkeina lueteltakoon

* nopeat luonnokset joiden pidiasiallinen tehtivd on selvittdd kisikirjoituksen
kertoma tarina

» konseptikuvakésikirjoitukset - tarkasti piirrettyji ja viritettyjd kuvasarjoja tai
yksittdisid kuvia, joissa esitellddn kohtauksen tunnelmaa ja miljoota

» virikuvakisikirjoitukset, jotka taas  keskittyvdt 1dhinnd  projektin

védrimaailmaan ja sithen miké viri dominoi mitékin kohtausta

Mitd asetteluun ja kuvakasikirjoituksen rakenteeseen tulee, noudattavat ne kuitenkin
useimmiten tiettyd kaavaa: alekkain tai vierekkdin aseteltuja ruutuja joiden
mittasuhteet madrittyvit videoprojektissa kdytetyn kuvasuhteen mukaan. Tamén
lisaksi kuvat ovat numeroituja, nithin on merkitty kuvakoko sekd kohtauksessa
esiintyvdt hahmot. Kuvien viereen merkitdin myds muut tarvittavat tiedot
esimerkiksi kohtauksen tapahtumista kameran liikkeistd ja taustalla kuuluvasta
ddnimaailmasta sekd muita huomionarvoisia muistiinpanoja kohtaukseen liittyen

esimerkkind kuva 2. (Canfi haettu 12.11.2013; Bonnichsen 2006.)
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COURETE 37 O el B USSR AL

Kuva 2. Jurassic Park (1993) Kuvakisikirjoittaja: David Lowery (DGA Quarterly,
Drawing Board)

Oman tyoni asettelumalliksi valitsin poikittain olevan A4:n jonka yldosaan mahtuu
kolme kuvaa. Jokaisen kuvan alapuolelle on varattu tarpeeksi tilaa, jonne voin
kirjoittaa kaiken tarvittavan tiedon kohtauksesta. Valitsin kyseisen asettelumallin,
koska siind kuvat ovat suurempia, jolloin voin tarvittaessa tehdd niistd paljon

yksityiskohtaisempia.
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2.3 Tyylit ja tydkalut

Kasikirjoituksesta ja elokuvan teemasta huolimatta jokaisella kuvakisikirjoittajalla
on tyylinsd, jota hidn suosii niin tydkalujen kuin kuvakésikirjoituksen asettelunkin
suhteen. Koska kyseessd on kuitenkin taiteenlaji, jonka tulee olla nopeasti
muuteltavissa ja kopioitavissa, ovat tietokonegrafiikan lisdksi yleisimmassd kaytossa
erilaiset mustaa ja harmaan sidvyjé tuottavat tyokalut kuten lyijy- ja hiilikynit seka
tussit. Perinteisinpdnd tapana kuvakésikirjoituksen luomiseen voidaankin pitdéd nailla
alkuun tehtyjé, karkeita, harmaasivyisid luonnoksia joita on jilkeenpdin korostettu

tummemilla viivoilla ja varjostuksilla. (Katz 1991, 37.)

Koska informatiivisuus on usein huomattavasti visuaalista ndyttivyyttd tarkedmpi
ominaisuus kuvakésikirjoitukselle, ndkee aiemmassa luvussa mainitsemiani
muistiinpanoja usein suoraan kuvituksen péélle lisdttynd. Ndamé voivat olla joko
nuolia, joilla tuodaan esiin kuvan tai siind esiintyvien hahmojen ja asioiden liikkeet

tai vaikkapa viivoja, jotka auttavat hahmottamaan kuvan perspektiivin.

Yksi hyvd esimerkki kuvakésikirjoituksesta, joissa taiteilijalle ominainen
persoonallinen tyyli sekd kuvaustilannetta varten tarvittava informatiivisuus
yhdistyvit, esitellddan Jukka Hytosen ja Pamela Mandartin, elokuvaaja Kari
Sohlbergin  tyostd  kertovassa  teoksessa, Kamera Kiy! Itse omat
kuvakésikirjoituksensa piirtdvd Sohlberg on tunnettu ohjaustyonsd lisdksi
kuvakasikirjoituksistaan. Tyypillisessd kuvakésikirjoituksessa ndytetdén ainoastaan
se, mitd kamera ja katsoja ndkee kunkin tilanteen ja kohtauksen aikana. Sohlbergin
kuvakisikirjoitukset sen sijaan ovat suuria, rajaamattomia kuvia, joihin lisétddn
tarvittaessa ~ raamit  vasta  jdlkeenpdin.  Tdmén  lisdksi  tyypillisessa
kuvakisikirjoituksessa kuvan litke tuodaan esiin yksittéisilla nuolilla tai piirtdmalla
erillinen kuvasarja, joka ndyttdd kuvan alku-, keski- ja loppuasetelman. Sohlbergilla
sen sijaan on ominainen tapa piirtdd kohtauksista laajempia kuvakokonaisuuksia.
Niéihin kuviin merkitddn kuvan raamit ja niiden liike tuodaan esiin pitkilld suikaleilla
ja suuntaviivoilla. Koska Sohlbergin kuvat ovat suurempia ja tuovat esiin enemmén
kuin sen mitd kamera ndyttdd, auttavat ne paremmin hahmottamaan kuvan suhdetta
ympéristdonsd. Vaikka Sohlbergin kuvakisikirjoitukset ovatkin informatiivisia ja
helposti tulkittavissa, ndkee tdmén tyyppisid storyboardeja harvemmin niihin

vaaditun suuremman tydmaardn vuoksi. (Hytonen & Mandart 2004, 64-72.)
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Vaikkakin paperille tehdyt luonnokset ovatkin vield yksi yleisimpid tapoja tehdd
kuvakisikirjoituksia, ovat digitaalinen taide ja tallennusmuodot ottaneet alaa
haltuunsa. Tekniikan kehittyessd markkinoille on ilmestynyt myds useita erilaisia
kuvakisikirjoitusohjelmia. Nédiden avulla voi nopeasti asetella niin kohtauksessa
esiintyviat hahmot kuin kameroiden kulmatkin. Tutkiessani ohjelmien tarjoamia
ominaisuuksia tuli nopeasti kuitenkin vastaan universaali fakta: laadusta pitda
maksaa. Monet ilmaisista ohjelmista olivatkin mielestdni turhan alkeellisia ja uskon,
ettd monet kuvakasikirjoittajat valitsevat mieluummin tydvélineet, jotka eivét rajoita
taiteellista luovuutta tietokoneohjelman tavoin. Jotkut ndistd ohjelmista tarjoavat
kuitenkin varteen otettavan vaihtoehdon ihmisille, jotka tarvitsevat nopean tavan
luoda kuvakésikirjoituksen, mutta eivdt joko omasta mielestidan omaa taiteellisia
lahjoja sen tekemiseen tai eivit vain pidd asiaa niin tarpeellisena, ettd palkkaisivat

projektiaan varten erillistd ammattilaista.

Myos valokuvat toimivat hyvdnd tydkaluna kuvakésikirjoituksen luomiseen. Ne
antavat tarkan mielikuvan kuvauspaikasta ja auttavat 10ytdimaan uusia kamerakulmia.
Satakunnan ammattikorkeakoulun vuoden 2012 mainosvideoita tehtdessd otettiin
joistakin kuvauskohteista runsaasti valokuvia ennen varsinaisten kuvausten alkua.
Tamd auttoi niin késikirjoitusten kuin storyboardienkin suunnittelussa. Tosin
loppujen lopuksi suuri osa kuvauksista suoritettiinkiin suurimmaksi osin ilman niiden
ohjausta silld mainosten késikirjoitus saattoi vaihtua dramaattisesti vield kuvausten

aikana. Tdman vuoksi monet asiat péétettiin paikan paalla.

Omalla kohdallani suosin useimmiten joko lyijykynid tai tietokoneen
kuvankésittelyohjelmaa. Molempia siitd syystd, ettd ndilld tyovilineilld tehtyihin
kuvakisikirjoituksiin on helppo tehdd muutoksia tarvittaessa. Myos erilaiset
sekatekniikat ovat runsaassa kaytossd. Tdlloin skannaan joko alunperin lyijykynalla
tekemidni luonnoksia tai ottamiani valokuvia tietokoneelleni joita jéilkeenpdin
muokkaan kuvankésittelyohjelmassa sopiviksi. Kyseinen sekatekniikka olikin paljolti

kéytossa Retromania varten tekemdssani kuvakadsikirjoituksessa.



13

3 TYO JA SEN TEKIJA

Tamé luku késittelee kysymyksid siitd, mikd on hyva kuvakésikirjoitus ja kuka on
parhaiten soveltuva tekemdin sen. Pohdin alkuun mikd on hyvé kuvakésikirjoitus,
sen ominaisuuksia ja mitd taitoja sen tekemiseen vaaditaan. Taméin jélkeen arvioin
eri elokuvanteon ammattilaisten sekd erillisen storyboard-taitelijan l&htokohtia

kuvakaésikirjoituksen tekijaksi.

3.1 Hyva kuvakaisikirjoitus

Kuvakasikirjoitukset ovat dokumentteja, jotka kulkevat monen kidden kautta
kuvausprojektin aikana. Jokaisen projektissa mukana olevan ammattilaisen on
l16ydettidva kuvakasikirjoituksesta vastaukset oman tyovaiheensa kysymyksiin.

Kuvaajan tulee saada kuvakésikirjoituksesta selville kuvakoot ja kamera-ajot, kun
taas valaisijoille ja &dnimiehille huomattavasti tirkedmpdd on tietdd, millaisen
tunnelman he kohtaukseen luovat. Kuvakésikirjoitukset eivit vélttdmattd sisalld
ainoastaan kuvaustekninen informaatiota. Ne voivat olla erinomainen apuvéline
my0s lavastajille, puvustajille sekd maskeerajille, Esimerkkind kuva 3. Tistd
nimenomaisesta syystd on hankala antaa yhtd suoraa vastausta sithen millainen hyva
kidsikirjoitus on, silldi vastaus kysymykseen vaihtelee sen mukaan kuka
kuvakisikirjoitusta tarvitsee ja mihin tarkoitukseen. Téstd syystd esimerkiksi
elokuvaprojektia varten voidaan tehdd useita tyyliltddn sekd informaatioarvoltaan
erilaisia kuvakésikirjoituksia sen eri vaiheiden parissa tydskenteleville. Huolimatta
siitd, kuka kuvakésikirjoitusta tarvitsee, tulee sen tulkittavuuden ja
ymmarrettivyyden parantamiseksi olla kuitenkin ennen kaikkea selked, olivat

piirtdjan kayttdmait tyovélineet ja jilki mitd tahansa.
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Kuva 3. Sound of Music (1965) Kuvakésikirjoittaja: Maurice Zuberano (DGA
Quarterly, Drawing Board)

3.2 Hyva kuvakésikirjoittaja

Hyville kuvakésikirjoittajalle tirkeimméksi ominaisuudeksi voisi kuvitella olevan
erinomaiset piirustustaidot ja kaiken mitd ne sisdltdvit, kuten tarkan tietimyksen
thmisen anatomiasta sekd ymmairryksen ettd taidon kuvata tilaa ja perspektiivejd
piirroksilla. Vaan onko asia tosiaan ndin? Elokuvallaan The Departed (2006) Oscar-
palkinnon voittanut ja useita kertoja ehdolla ollut Martin Scorsese on tunnettu siité,
ettd timd tekee kuvakdsikirjoitukset elokuviaan varten itse. Vaikka Scorsesen
ohjaajantaitoja ei voi kiistdd, voi tdmidn piirtdjdnlahjoista olla monta mieltd,

esimerkkind Kuva 4. My0s aiemmin mainitsemani kuvakasikirjoitusohjelmat, jotka
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hoitavat suurimman osan vaadituista asioista tekijdnsd puolesta, laskevat viitteen

paikkansapitivyytta.

Kuva 4. The Taxi Driver (1976) Kuvakaésikirjoittaja: Martin Scorsese

Taiteellisesta lahjakkuutta tarkedmpdd onkin, ettd kuvakésikirjoituksen tekijén
tyonjdlki ja muistiinpanot ovat tarpeeksi selkeitd, mikédli storyboard toteutetaan
perinteiselld tavalla. Tdma siitd syystd, ettd kuvakésikirjoitus ei ole apuviline
ainoastaan tekijdlleen. Parhaimmillaan kuvakisikirjoitus voi olla koko kuvaustiimin
kiytossd, joten kaikkien tulee pystyd tulkitsemaan sitd. Téstd syystd tyylilld tai
tyovilineilld ei ole loppujen lopuksi niinkdin vélid, kunhan kuva on vain
mahdollisimman selked ja helposti ymmarrettdvissd. Toinen kuvakésikirjoitukselle
tarked piirre on, ettd sen taide pysyisi mahdollisimman yhdenmukaisena. Tdma siitd
syystd ettd useimmissa tapauksissa tietyt elementit kuvakisikirjoituksessa toistuvat
sen tyylistd riippumatta. Oli kyseessd oleva elementti sitten jokin henkilohahmo,
esine tai paikka on tdrke#dd ettd timi on aina tunnistettavissa tilanteesta huolimatta.

(Cristiano 2008, 60-69.)

Useassa eri ldhteessd mainitaan, ettd hyville kuvakésikirjoittajalle eduksi on
perustietimys ldhes jokaisesta elokuvanteon vaiheesta. Esimerkiksi tietotaito

videokuvauksesta ja valaistuksesta auttaa kisikirjoittajaa ymmartimaan tuotannossa
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kaytettdvien tyokalujen ja vilineiden rajoitteet, sekd luomaan kuvakisikirjoituksen,
josta on mahdollisimman paljon hyotyd kameramiehille ja valaisijoille. Muina
tarkeind ominaisuuksina luokitellaan esimerkiksi kyky elokuvalliseen ajatteluun ja
tietdimys dramaturgiasta. Myos paineensietokykyéd painotetaan moneen kertaan, silld
kuvakisikirjoittajan tulee olla valmis toteuttamaan suuri mddrd kuvia tiukan

aikataulun sisalla.

The Disney Animation Studiolla tydskentelevin ohjaajan ja animaattorin Eric
Goldbergin mukaan erinomaisen kuvakiskirjoittajan tulee kuitenkin ennenkaikkea
omata hyvédt kommunikaatiotaidot. Tdmi siitd syystd ettd kuvakdsikirjoittaja ei
tyoskentele ainoastaan elokuvan ohjaajan vaan ldhes kaikkien tyoryhmén jasenten
kanssa. Koska kuvakasikirjoitus on ldhes kaikkien tuotantorymin jésenten kaytossa,
tulee sen olla helposti tulkittava ja kaikkien ymmarrettavissd (Goldberg, The Purpose

of Storyboarding).

3.2.1 Ohjaaja tai kuvaaja kuvakaésikirjoittajana

Mikéli ohjaajalla on tarpeeksi tarkka mielikuva produktionsa visuaalisesta ilmeesta
ja tarvittava tietotaito kuvakerronnasta, voidaan tdtd pitdd hyvidnd vaihtoehtona
kuvakisikirjoituksen tekemiseen. Ainakin teoriassa, ohjaajan itsensd tuottaman
kuvakésikirjoituksen ehdoton vahvuus on se, ettd se antaa tarkimman kuvan tdmén
visiosta. Téssd tapauksessa kenellekkddn ei pitdisi jaadd episelvyyttd ohjaajan
tavoittelemasta visuaalisesta kokonaisuudesta. Ohjaajan toinen merkittdvd vahvuus
kuvakisikirjoittajana on wusein my0s timin tietimys elokuvien tekemisestd

kokonaisuutena.

Esimerkkind mainittakoon Alfred Hitchcock, joka omasi kokemusta mainosalalta
jossa oli toiminut graafikkona. Tédmén lisdksi hin oli ennen ohjaajan uraansa
tyoskennellyt elokuvien parissa esimerkiksi lavastajana. Hitchcockilla olikin laaja
tietimys elokuva-alasta, lahjoja taiteelliseen ilmaisuun sekd selked visio
produktioidensa kuvallisesta ilmeestd. Téastdkin huolimatta hin ei itse tehnyt
lopullisia kuvakaésikijoituksiaan, vaan kaytti tehtdviin palkattuja erillisid storyboard-
taiteilijoita. Esimerkkeind muista ohjaajista jotka toimivat myos elokuviensa
késikirjoittajina voidaan mainita Riddley Scott sekd kertaalleen jo esimerkkind

kdytetty Martin Scorsese. Myos he tekivit elokuvaprojektiensa alkuvaiheessa useita
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luonnoksia jotka myohemmin annettiin varsinaiselle kuvakisikirjoittajalle

jalostettaviksi. (Hyonen & Mandart 2004, 64; Katz 1991, 24)

Syitd kuvakéskirjoituksen ulkoistamiseen voi olla useampia. Ohjaaja ei mielestdén
omaa tarvittavaa taiteellista lahjakkuutta kuvakiskirjoituksen tekemiseen ja haluaa
kayttdad hyvédkseen alan ammattilaisen taitojen tarjoamaa mahdollisuutta oman
visionsa paremmin esiin tuomiseen. Ohjaajan ty0sarka on kuitenkin myos erittdin
laaja. Siihen kuuluu elokuvan taiteellisen yleisilmeen madrittelyn lisdksi teknisten
seikkojen, kuten kameroiden sijainnin, valaistuksen, ajoituksen ja déniraidan sisdllon
hallinta sekd sisdllon ja juonenkulun kuin néyttelijoidenkin ohjaaminenkin. Lyhyesti
sanottuna ohjaajan tehtdvind on koko elokuvaprojektin kokonaisuuden hallussapito.
Ei siis ole ihme, ettd useimmiten kuvakésikirjoitusten luominen ulkoistetaan erillisen

ammattilaisen tehtavaksi.

Myos kuvaaja voi toimia kuvakisikirjoittajana. Kuvaajan omaama tietotaito niin
kuvakulmista, kuvauksesta kuin vilineittensd antamista mahdollisuuksista ja niiden
asettamista rajoitteista antavat tille teknisesti hyvit 1dhtokohdat kuvakisikirjoituksen
tekemiseen. Koska kuvaaja on itse vastuussa myds lopullisen kuvan toteuttamisesta,
ovat tdmidn suunnittelemat kuvakisikirjoitukset realistisia ja toteutettavissa.
Kuvaajan tietotaitoon pohjautuva kuvakésikirjoitus voi kuitenkin johtaa liialliseen
tekniselld osaamisella kikkailuun, mikd vuorostaan johtaa kyseessd olevien

kuvauksellisten tehokeinojen toistoon ja titen niiden tehon katoamiseen.

3.2.2 Storyboard-taiteilija kuvakasikirjoittajana

Vaikkakin kuvakisikirjoituksen tekeminen suomalaisissa elokuvaproduktioissa on
yhd usein joko ohjaajan tai kuvaajan vastuulla, on tehtivdd palkattujen
kuvakisikirjoittajien kdyttiminen yleistynyt. TAma siitd syystd, ettd ohjaajalla ja
kuvaajalla voi olla produktion koon mukaan riippuen niin paljon muuta tehtaviai, ettd
on taloudellisesti ja ajankdyttod ajatellen jarkevampdd palkata erillinen henkild
toteuttamaan projektin kuvakasikirjoitus. Ammattilaisen palkkaaminen myos takaa
selkedn ja teknisesti taitavan piirtojéljen. Kuvakésikirjoittaja tyoskentelee kuitenkin
harvoin yksin, vaan sen sijaan toimii tiiviissd yhteistydssd ohjaajan ja kuvaajien
kanssa. Tdmai siitd syystd, ettd he voivat olla yhd aktiivisesti mukana produktion

visuaalisen ilmeen suunnittelussa, uhraamatta siithen kuitenkaan liiaksi omaa
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aikaansa. Kuvakadsikirjoittaja taas saa selkedt neuvot ja ohjeet siitd, millaista
visuaalista ilmettd tuotantoon kaivataan. Tdmin yhteistyon lopputuloksena onkin
yksityiskohtaisempi sekd kaytdnnollisempi kuvakasikirjoitus, josta on hyotyd koko

kuvausryhmalle. (Hytonen & Mandart 2004, 64.)

Luettelin aiemmin luvussa 3.2 hyvén kuvakésikirjoittajan ominaisuuksia. Yksi ndisté
ominaisuuksista oli perustietimys elokuvista ja niiden tekemisen eri vaiheista. Toisin
kuin monilla ulkopuolisilla graafikoilla, ohjaajilla ja kuvaajilla on tima tietotaito jo
hallussaan. Néiden perustietojen omaamisen vaatimus voikin olla yksi syy, miksi
kuvakisikirjoittajasta on muodostunut kokonaan oma ammattinimikkeensa.
Kuvakaésikirjoitus ei ole kuten useat muut kuvitustyot, joiden toteuttamiseen riittdd
paljolti taiteellinen lahjakkuus sekd hyvd mielikuvitus. Hyvén kuvakésikijoittajan
tdytyy perehtyd elokuvan késikirjoittamiseen, kuvaamiseen sekd leikkaamiseen ja

ottaa kaikki ndmai vaiheet huomioon toteuttaessaan kuvakésikirjoitustaan.
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4 KUVAKASIKIRJOITUKSEN MERKITYS ENNEN KUVAUKSIA,
KUVAUSTEN AIKANA SEKA NIIDEN JALKEEN

Kuvakisikirjoitus toimii apuvélineend monelle elokuvan parissa tydskentelevélle
ammattilaiselle ja se onkin usean ihmisen kidytdssd jo ennen kuvauksia, niiden
aikanakin, kuin niiden jdlkeenkin. Téssd luvussa tarkoitus on pohtia, kuinka tarked

kuvakisikirjoitus kuvausten apuvélineend sitten oikeastaan onkaan.

4.1 Kuvakdsikirjoituksen merkitys ennen kuvauksia

Ennen kuvausten alkamista kuvakisikirjoitusta voidaan kiyttdad tekemédén raaka arvio
elokuvan teon kustannuksista. Ennen digitaalisen tallentamisen yleistymisti kuvattiin
elokuvat ja muut videoprojektit filmille. Koska filmi oli materiaalina erittdin
arvokasta, oli sen kulutus aina yksi tuotantojen suurimpia menoerid. Sohlbergin
korostikin kuvakésikirjoituksen merkitystd ndiden menojen vilttdmisessi. Tdma tosin
ei ole nykypdivind endd yhtd suuri ongelma, silld digitaalisten tallennusmuotojen
kehittymisen myotd videomateriaalin tallentaminen on ldhes ilmaista. (Hytonen &
Mandart 2004, 69.) Témén takia useiden elokuva, ja tv-tuotantojen suurimmat
menoerdt ovatkin kuvan tallentamisen sijaan kuvien toteutuksen puolella,
esimerkkeind néyttelijoiden, statistien kuvauspaikkojen sekd rekvisiitan mahdolliset

palkat ja vuokrat.

Kuvakisikirjoitus antaa myds puvustajille, lavastajille ja muille suunnittelijoille
viitteet siitd, kuinka jokainen hahmo elokuvassa on puvustettava ja maskeerattava ja
mitd rekvisiittaa kuhunkin kohtaukeen tarvitaan. Kuvakisikirjoitus kertoo, millainen
ympdéristd ja puitteet heiddn on luotava kutakin kuvauspaikkaa ja kohtausta varten.
Esimerkkind mainittakoon Satakunnan ammattikorkeakoulun vuoden 2012
mainoskampanja. Suunnittelimme ja toteutimme opiskelutyoné neljd tunnelmaltaan
hyvin erilaista, kolmenkymmenen sekunnin mittaista videomainosta, joista kolmeen
suunnittelin  kuvakésikirjoitukset. Mainoksia yhdistdvdand teemana oli erilaiset
elokuvagenret kuten action, fantasia, kauhu ja romanttiset elokuvat. Jokainen neljasta
mainoksesta kuvattiin toisistaan erilaisissa lavasteissa ja niihin tarvittavan rekvisiitan

méérd vaihteli "Romantiikka”-mainoksen luistimista ja tuomarin pillistd, “Fantasian”
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keihdisiin, miekkoihin ja yli kymmenelle statistille sdkkikankaasta valmistettuun

asuun, (Kuva 5).

P o o0D8/032

P o o 0217032

Kuva 5. Otteita SAMK Fantasia 2012 -mainoksesta.

4.2 Kuvakdsikirjoituksen merkitys kuvausten aikana ja niiden jilkeen

Kuvausten aikana ohjaajalle, kuvaajille ja d4nimiehille tirkein asia tietdd on mité
kussakin kohtauksessa esiintyvd henkild tekee, sanoo ja kuinka tdmai liikkuu. Tadmé
vaikuttaa siithen, miten kamerat, valot ja muut tarvittavat véilineet on asetettava

kuvausten ajaksi. Perusteellisesti tehdyn ja informatiivisen kuvakésikirjoituksen
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avulla kaikki ndmé alkuvalmistelut voidaan tehdd ilman ohjaajan ja néyttelijoiden

lasndoloa, sidstden titen aikaa ja rahaa.

Kuvakésikirjoitus ei menetd kuitenkaan arvoaan kuvausten loputtua. Jalkikéasittelyn
ja adnittdmisen aikana se on ddnisuunnittelijoiden sekd foley-artistien kdytossd. He
tarvitsevat kuvakisikirjoitusta voidakseen luoda ddnimaailman jokaista kohtausta
varten; niin tilanteeseen sopivan musiikin kuin &déniefektitkin. Mikali kyseessd on
varillinen kuvakaésikirjoitus, tai sithen on merkitty tarvittava informaatio, voidaan sita

kayttad myds lopulliseen virimiérittelyyn ja vdrimaailman muuhun muokkaukseen.
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5 PROJEKTILLE SOPIVAN KUVAKASIKIRJOITUKSEN VALINTA

Onko parhaiten toimiva kuvakésikirjoitus kiveen hakattu sdéntd josta ei tule
poikkeaman vaiko ldhinnd ohjenuora, joka antaa ympéripyoredt ohjeet kuvauksia
varten? Voiko suurempaa videotuontantoa ylipddnsa saattaa onnistuneesti padtokseen
ilman jonkinlaista kuvakésikirjoitusta? Tédssd luvussa kdyn ldpi ndiden kolmen

erilasen toteutustavan eroja.

5.1 Tarkasti noudatettava kuvakésikirjoitus

Mikéli tehdyn kuvakésikirjoituksen on tarkoitus olla tarkasti ja tdsmaéllisesti
noudatettava, tulee sen olla toteutettavuudeltaan mahdollisimman realistinen.
Kaytanndssd tdma tarkoittaa sitd, ettd kuvakisikirjoittajan tulee tehdd kuvia, joiden
toteuttaminen on mahdollista kédytossd olevia rahallisia sekd teknisid resursseja
ajatellen. Suunnitellut kuvat eivdt voi olla liian monimutkaisia, mikdli niistd
vastuussa olevien kuvaajien vilineet ja taito eivit riitd kuvien toteuttamiseen. TAma
onkin erityisen tirkedd pitdd mielessd pienen budjetin produktioissa, joiden budjetti
voi olla pahimmassa tapauksessa hyvinkin rajallinen. Mikali tuotannolla on kuitenkin
kaytettdavissddn suurempi budjetti, esimerkkind kokopitkét elokuvat, voi tilanne usein
olla jopa tdysin péinvastoin. Tami yksinkertaisesti siitd syystd, ettd kuvasuunnitelmat
luodaan saatavilla olevien resurssien mukaan. Mitd enemmén tuotannolla on
kéytettdvissddn aikaa ja rahaa kuvausten toteuttamiseen, sitd monimutkaisempia ja

nédyttdvampid kuvia voidaan suunnitella seka tuottaa.

Kuten aiemmin olen tekstissdni jo maininnut, elokuvien tekeminen on ryhmityota.
Kattavan kuvakésikirjoituksen paisijaisena tehtdvdnd on auttaa kaikkia projektin
parissa tyOskentelevid jakamaan visio halutusta lopputuloksesta. Tarkasti tehty ja
tasméllisesti noudatettava kuvakisikirjoitus auttaakin koko tyoryhméé tiedostamaan
mitd kuvataan ja kuinka paljon. Tdmid taas auttaa selkeyttimddn projektin

aikataulutusta, jolloin my0s sitd on helpompi noudattaa.

Mikéli kuvauksia varten kaytettdvissd on rajatusti aikaa, on tarkasti tehty ja

tasméllisesti noudatetta kuvakésikirjoitus juurikin  aikataulutusta  ajatellen
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erinomainen apuviline. Liiallisella suunnitelmallisuudella on kuitenkin yksi selked
heikkous. Mikili kuvaustilanteessa tapahtuu jotain odottamatonta, esimerkiksi
laitevika tai ongelma kuvauspaikan suhteen, voi tdmd pysdyttdd tuotannon
viliaikaisesti ja aiheuttaa pahoja aikataulutuksellisia ongelmia. Esimerkkind tasti
olkoon jo aiemmin luvussa 4.1 mainitsemani Satakunnan ammattikorkeakoulun
neljin mainoksen kampanja vuodelta 2012. Yksi neljdsti kuvauskohteesta oli
Virkkalan kalkkitehtaan hylétty tehdasalue Lohjalla. Kéytossimme oli runsain mitoin
valokuvia kohteesta, joiden pohjalta saatoin luoda tavallista tarkemmin tehdyn
kuvakisikirjoituksen. Myohemmin kuvausten aikana valaisulaitteita varten
hankittuun agrigaattiin tuli kuitenkin vikaa ja jouduimme kuvaaman kohtauksen
suunnitelmien vastaisesti luonnonvalossa. Tami tarkoitti sitd, ettd jouduimme
tekemddn suunniteltuihin kuviin useita pikaisia ja héatéillen tehtyjd muutoksia paikan
paélld, mikd johti kuvien laadun heikkenemiseen ja tarkasti médiritetyn kuvausajan
tuhlaamiseen. Tédmén lisdksi &dkisti muutettu kuvasuunnitelma aiheutti ongelmia

myO6hemmin myos jilkikasittelyvaiheessa.

5.2 Vapaamuotoinen, Kuvauksia Avustava ohjenuora

Toinen vaihtoehto tarkalle suunnitelmalle on ldhinnd ohjenuoraksi tarkoitettu
kuvakisikirjoitus joka ei vélttiméattd kata koko projektia. Aiemmin luvussa 2.3
esimerkkind kdyttdméni elokuvantekijd Kari Sohlberg on tunnettu vapaamuotoisista
kuvakisikirjoituksistaan. Sohlbergille, jonka kuvasuunnitelmat ovat tyyliltddn
luonnostelevia ja rajaamattomia, on ominaista tehdéd useita kuvakisikirjoituksia jo
vasta hiomisvaiheessa olevien késikirjoitusten pohjalta. Ndmé pikaisesti tuotetut
kuvakisikirjoitukset mahdollistavat sen, ettd niin kuvat kuin késikirjoitus voivat vield
muuttua toistensa vaikutuksesta. Kuvakésikirjoitukset auttoivat hintd myds
pddsemddn ohjaajan kanssa yhteisymmaérrykseen siitd miltd kasikirjoitus ja siind

esiintyvit elementit ndyttdisivit kuvina. (Hytonen & Mandart 2004, 68-69.)

Aiemmin mainitsemaani mainoskampanjaa varten tehdyistd kuvakésikirjoituksista
kaksi oli timén kaltaisia. Tamé johtui siitd ettd kummankaan mainoksen kohdalla
emme olleet tdysin varmoja kuvauskohteidemme tarjoamista mahdollisuuksista tai
rajoitteista. Esimerkkind kuva 6, jossa verrataan tekemdmme kauhu-teemaisen
mainosvideon kuvakésikirjoitusta varsinaiseen lopputulokseen. Kyseisen mainoksen

kuvauspaikkana toimiva, Kristiinankaupungissa sijaitseva Carlsron museokartano oli
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meille muutamaa internetisti l0ydettyd valokuvaa lukuunottamatta tdysin

tuntematon.

19/22

SAMK 2012 Kauhu

Neito hadassé 10ytaa aiemman uhrin, nostaa kaden suun eteen. Tarkennus tuolilla istuvaan hahmoon.
vfx: Ratina ja kohina voimistuu entisestaan.

Kuva 6. SAMK Kauhu 2012 Kuvakisikirjoittaja: Juhana Suominen

Koska kyseistd mainosta varten piirtimini kuvakésikirjoitukset olivat pikaisia
luonnoksia, joista selvisi ldhinné tarvittavat kuvakoot ja tdrkeimmét niissd esiintyvit
elementit, oli kuvaajilla enemmin taiteellista vapautta ja mahdollisuus mukautua ja
soveltaa kuvaustilanteen aikana. Tdmad ei my0skddn aiheuttanut ongelmia

aikataulussa, silld kdytdssémme oli huomattavasti enemmain aikaa kuin vaikkapa
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alemmin mainituissa Virkkalan tehdasalueen kuvauksissa. Témd mahdollisuus
mukautua  uusiin  tilanteisiin  kuvaustilanteessa ~ onkin  suuntaa-antavan
kuvakisikirjoituksen suurimpia etuja. Tdtd vapautta voidaan kuitenkin hyddyntid
ainoastaan jos kuvaustilanteessa on tarpeeksi aikaa varattuna paikan pdilla
tapahtuvaan kuvasuunnitteluun. Mikili kuvausaikataulu on tiukka, on kattava
kuvakisikirjoitus parempi vaihtoehto, silld sen tarkalleen merkitty kuvasuunnitelma

auttaa tekeméén tarkemmat ja pitivimmat aikataulut, jotka eivit jata sijaa arvailulle.

5.3 Videoprojekti ilman kuvakésikirjoitusta

Voiko monimutkaista kuvausprojektia kuitenkaan saattaa loppuun ilman kunnollista
kuvakisikirjoitusta? Suurimman osan niin samkia varten kuvaamistamme
harjoitustehtdvistd kuin omalla ajalla, ystdvien kanssa toteutetuista lyhyisté
videoprojekteista teimme ilman mink&énlaisia kuvakésikirjoituksia. Vaikka ldhes
kaikki ndistd kuvausprojekteista olivatkin  pienimuotoisia ja tarinaltaan
yksinkertaisia, huomasi jo niitdkin toteuttaecssa kuvasuunnitelman tdydellisen
puuttumisen huonot puolet. Vaikka kuvaajalla tai ohjaajalla saattoikin olla selvd
mielikuva miltd kuvattavan kohtauksen tulisi ndyttdé oli titd visiota vaikeaa, joskus
jopa lihes mahdotonta jakaa muun tyoryhmén kanssa ilman jonkinlaista visuaalista

esimerkkid. Tama johti jo usein valmiiksi rajallisen kuvausajan tuhlaantumiseen.

Jos kuvakésikirjoitus péitetddn olla toteuttamatta, on vaihtoehtona olemassa
muunkinlaisia keinoja kuvausprojektin visuaalisen ilmeen pohjustamiseen. Aiemmin
luvuissa 4.1 ja 5.1 mainitsin kuvaukset lohjalaisella kalkkitehtaalla. Pari kuukautta
ennen kuvausten alkua kévi kaksi luokkatoveriani paikan pailld ottamassa useita
valokuvia, joiden varaan pohjasin tekeméni kuvakisikirjoituksen. Pelkkien
valokuvien kéyttd storyboardin korvaajana onkin mahdollista. Ilman mink&énlaista
lisdinformaatiota pelkét valokuvat toimivat ldhinnd kuvauskohteiden ja tarvittavan

rekvisiitan hahmottamisen apuvélineina.

Muita samankaltaisia apuvilineitd ovat erilaiset kuvaluettelot sekd wvalo- ettd
kamerakartat. Kuvaluettelo on tekstidokumentti, johon on luetteloitu kaikki
videoprojektin kuvat ja niiden tiedot. Mikéli kasikirjoituksen eri kohtaukset
tapahtuvat useissa eri kohteissa, usean pidivdn aikana tai niissd esiintyvien

nayttelijoiden madra vaihtelee suuresti, voi kuvaluettelo olla hyddyllinen apuviline.
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Kuvaluettelo auttaa hahmottamaan, mitad kuvia kussakin kuvauskohteessa tulee ottaa.
Niiden merkitys pienimuotoisissa videoprojekteissa on kuitenkin yleensd véhiinen,

enkad téstad syystd usein erillistd kuvaluetteloa kirjoitakaan.

Sama pitee valo- ja kamerakarttoihin. Ne ovat kuvauskohteiden pohjapiirroksia,
joihin merkitddn kameroiden tai valaisimien paikat. Valokartasta ndhddén myds
kunkin lampun valotehot sekéd valon véarisdvy. Kamerakarttaan sen sijaan merkitdin
kameroiden liikkeet. Tdmén lisdksi niithin usein lisdtddn myds tiedot ndyttelijdiden
litkkkumisesta kuvauksen aikana. Niin valo- kuin kamerakartatkin ovat erinomaisia
apuvélineitd suuremmissa produktioissa tai erityisen monimutkaisten kohtausten
hahmottamisessa. Koska ldhes kaikki tuotannot, joissa olen ollut mukana, ovat olleet
kuitenkin yksinkertaisia niin teknisesti kuin tarinaltaankin, en usein erillisid
kamerakarttoja tai valokarttoja niitd varten tehnytkdén. Sen sijaan usein keskustelin
aiheesta ohjaajan kanssa ja lisdsin tarvittavan informaation suoraan

kuvakisikirjoitukseen.
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6 SUUNNITTELU JA TOTEUTUS

Tassd luvussa késittelen lyhytelokuvaa varten tekeméni kuvakasikirjoituksen

suunnittelua ja toteutusta.

6.1 Suunnittelu

Jokin aika sitten ystdvéni otti minuun yhteyttd ja kertoi ideastaan lyhytelokuvalle
Retroman. Lyhytelokuvan pédasiallinen tarkoitus olisi toimia tyOndytteend hénen
sekd muun tuotantotiimin teknisestd osaamisesta. Vastasin myoOntdvésti pyyntoon
tehdd kuvakésikirjoituksen projektia varten. Retroman tulisi suunnitelmien mukaan
olemaan ldhinnd teknisesti taitavalla valaisulla sekd kameratyoskentelylld sekd
jalkityostossd  lisdtyilld  visuaalisilla  efekteilli  kikkaileva  toiminnallinen
lyhytelokuva. Tiastd syystd ensimmdiisend ajatuksenani oli tehdd myo0s
kuvakisikirjoutuksesta mahdollisimman visuaalisesti vaikuttava ja informatiivinen.
Koska kuitenkin olin tehnyt kyseisen ohjaajan kanssa yhteistyOtd jo useampaan
kertaan ja tunsin hénen tapansa tyoskennelld, pdddyin tekeméédn yksinkertaisemman,

vapaamuotoisen storyboardin, joka toimisi 1dhinnd kuvausten ohjenuorana.

6.1.1 Lyhytelokuvan visuaalinen ilme ja tunnelma

Juoneltaan  yksinkertainen Retroman on vékivaltainen tarina  kostosta.
Virimaailmaltaan harmahtavassa lyhytelokuvassa valoilla ja varjoilla tulisi olemaan
erittdin suuri merkitys tunnelman luomisen kannalta. Tdmédn takia my0s
kuvakdskirjoitukseni pédédtyi olemaan ldhes tdysin mustavalkoinen muutamaa

varildiskda lukuunottamatta, esimerkkind kuva 7.

Varsinkin lyhytelokuvan puolessavilissd ja loppupuolella kéytettivit visuaaliset
efektit aiheuttivat pddnvaivaa jo suunnitteluvaiheessa. Olimme tulleet ohjaajan
kanssa sithen tulokseen, ettd kuvakisikirjoituksen olisi hyvd tuoda esiin myos
jélkikéasittelyvaiheessa lisdttavat efektit, jotta esimerkiksi turhan greenscreenin
kaytoltd viltyttdisiin sen vaivalloisuuuden takia. Koska tdmédnkaltainen efektien

kdyttd videotuotannoissa on minulle kuitenkin uutta, en tiennyt kuinka tdmin
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informaation toisin parhaiten esille lopullisessa storyboardissa. Jouduinkin loppujen
lopuksi jattamédan pari kohtaa kuvakésikirjoituksesta ohjaajan ja jdlkikdsittelijan

yhteiseksi ongelmaksi.

Kuva 7. Otteita Retromanin kuvakasikirjoituksesta

6.1.2 Kuvauskohteet

Enimmaékseen esikaupunkialueelle sijoittuvan tarinan kohtaukset jakautuivat neljaan
padasialliseen kuvauskohteeseen. Perehdyinkin niistd etukdteen kolmeen ja otin
kohteista useita valokuvia storyboardin toteutuksen apuvilineeksi. Kuvauskohteeksi
sopivaa neljdttd ja tarinan kannalta tirkeintd lokaatiota ei oltu titd opinndytetyotd

kirjoittaessani vield 16ydetty.

Ennen kuvakésikirjoituksen aloittamista tein tapojeni vastaisesti yksinkertaisen
kuvaluettelon, mikd osoittautui hyvéksi péaatokseksi. Tein kuvaluettelon alunperin
ldhinnd harjoitusmielessd ja saadakseni mielikuvan lopullisen kuvakisikirjoituksen
pituudesta. Kuvaluettelo auttoi myds hahmottamaan kussakin lokaatiossa kuvattavien
kuvien midrin ja miké tirkeintd, antamaan karkean arvion kuvauksiin tarvittavasta

ajasta. Tamd oli niin ohjaajalle kuin muullekkin tuotantotiimille erittdin tirked tieto.
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Tama siitd syystd, ettd ryhmén jésenet asuvat useassa eri kaupungissa.
Suurpiirteinenkin aikataulu auttaa tuotantoryhmid sopimaan kaikille osapuolille

parhaiten sopivan aikataulun.

6.2 Toteutus

Kuten aiemmin luvussa 6.1.2 mainitsin, otin lyhytelokuvan kolmesta pédéasiallisesta
kuvauskohteesta useita valokuvia. Namé valokuvat toimivat pohjana useammassa
kuvakasikirjoituksen kohdassa ja auttoivat kunkin kohtauksen suunnittelussa.
Ainoana poikkeuksena onkin neljds, lyhytelokuvan loppukohtauksen kuvauskohde.
Téstd syystd tekeméni storyboardin viimeiset kuvat ovatkin muihin verrattuina

huomattavasti yksinkertaisempia ja vapaamuotoisia.

Mité tekniseen toteutukseen tulee, kdytin storyboardissani itselleni tutuksi tullutta ja
runsaasti kayttdmidni sekatekniikkaa. Luonnostelin ldhes kaikki kuvat alkuun
vapaamuotoisesti lyijykynidlld ja saatuani luonnoksille hyvidksynnén ohjaajalta otin
kayttooni digitaaliset tydvilineet joiden avulla viimeistelin kunkin kuvan. Verrattuna
useisiin kuvakasikirjoituksiin, jotka eivit ole teknisesti juurikaan ddriviivoja ja tikku-
ukkoja erityisempid, on valitsemani sekatekniikka ehkd turhan tydlds ja
hidastempoinen. Tyoskentelytahdin hitaus ei kuitenkaan ole aiheuttanut suurempia
ongelmia télld kertaa, silld Retromanin kuvausaikataulu on lykkddntynyt useaan
kertaan ja tdmin hetkisen suunnitelman mukaan kuvaukset alkavat vasta elokuussa

2016.
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7 LOPUKSI

Olen opintojeni aikana ottanut osaa muutamiin, suurempiin kuvausprojekteihin.
Naéiden aikana olen havainnut, mikd negatiivinen vaikutus tarpeellisten alkutdiden ja
suunnitelmien puuttumisella on projektin valmistumiseen. Kuvakésikirjoitus on
erinomainen, miltei korvaamattoman arvokas tyokalu elokuvan visuaalisesta ilmeestd

vastaavalle tyoryhmadlle.

Jukka Hytosen ja Pamela Mandartin teos Kamera Kiy sisdltdd ohjaaja Pirjo
Honkasalon mielipiteen kuvakésikirjoitusten kéyttod vastaan: "Nykyddn en ikind
suostu siihen, ettd piirretddn, koska olen itse visuaalinen ihminen. Siihen jdd
jotenkin nalkkiin. Yhtdkkid [oytdd itsensd etsimdstd sitd piirrettyd kuvaa ja
todellisuus ei koskaan ole samanlainen kuin se.” (Hytonen & Mandart 2004, 66.)
Vaikka en olekaan Honkasalon kanssa yhtd mielta siitéd ettei kuvakésikirjoitusta tulisi
kayttdd lainkaan, on hdn mielestdni oikeassa siind, ettd lopputulos ei koskaan

taydellisesti vastaa etukéteen suunniteltua.

Lukiessani muiden kuvakisikirjoittajien blogeja tai kirjoituksia aiheesta huomasin,
ettd vertausta rakennuspiirrustuksiin kdytettiin runsaasti. Onko tdméd kuitenkaan
taysin tarkka vertaus? Kuvakésikirjoitukset muuttuvat jatkuvasti, niistd tehdddn
monia eri versioita projektin eri vaiheiden aikana ja jokaisen version padasiallinen
tehtdvd on tarkentaa sitd yhtendistd visiota ja tuoda sen kaikkien projektin parissa

tyOskentelevien tietoon.

Lainaankin lopuksi animaattori Sven Bonnichsenin sanoja aiheesta: “Maybe films
aren't actually (or don't have to be) built from a perfect preconceived plan. Maybe
the filmmaking process is more like watching a blurry and indistinct image come into
focus... And each time you draw a new storyboard, it's like seeing that red blur in

your mind further resolve into a crisp-edged rose.”



31

LAHTEET

Bonnichsen, S. The Four types of Storyboards Viitattu 11.04.2016

http://www.scarletstarstudios.com/blog/archives/2006/11/four_types of s.html

Canfi, N. What is a Storyboard? Viitattu 11.04.2016
http://www.the-flying-animator.com/what-is-a-storyboard.html

Cristiano, G. 2008. The Storyboard Desing Course (The ultimate guide for artists,

directors, producers and scriptwriters). London: Thames & Hudson.

Directors Guild of America. DGA Quarterly - Drawing Board Viitattu 11.04.2016

http:// www.dga.org/Craft/DGAQ/Categories/Drawing-Board.aspx?1ID=
%7b2FE1905A-7C56-4A17-8C38-AD38FE&3784F%7d

Goldberg, E. The Purpose of Storyboarding Viitattu 11.04.2016

https://www.youtube.com/watch?v=BS0OJiSUI0z8

Doucet, R. Drawing & Composition for Visual Storytelling Viitattu 10.04.2016

http://www.floobynooby.com/wordpress/drawing-and-composition-for-visual-

storytelling/

Elokuvantaju Storyboard, Kuvasuunnitelma Viitattu 10.04.2016

http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/esituotanto/storyboard.jsp’

Hytonen, J. & Mandart, P. 2004. Kamera kiy! Elokuvaohjaaja Kari Sohlberg.
Helsinki: Like.


http://www.scarletstarstudios.com/blog/archives/2006/11/four_types_of_s.html
http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/esituotanto/storyboard.jsp
http://www.floobynooby.com/wordpress/drawing-and-composition-for-visual-storytelling/
http://www.floobynooby.com/wordpress/drawing-and-composition-for-visual-storytelling/
https://www.youtube.com/watch?v=BSOJiSUI0z8
http://www.dga.org/Craft/DGAQ/Categories/Drawing-Board.aspx?IID=%7B2FE1905A-7C56-4A17-8C38-AD38FE83784F%7D
http://www.dga.org/Craft/DGAQ/Categories/Drawing-Board.aspx?IID=%7B2FE1905A-7C56-4A17-8C38-AD38FE83784F%7D
http://www.the-flying-animator.com/what-is-a-storyboard.html

32

Katz, S. 1991. Film Directing Shot by Shot (visualizing from concept to screen).

Stoneham: Michael Wiese Productions

Loyd, K. So you want to be a storyboard artist, eh? Viitattu 10.04.2016

http://karenjlloyd.com/blog/2007/11/29/so-you-want-to-be-a-professional-

storyboard-artist-eh/

Reynolds, G. Lessons from the art of storyboarding Viitattu 09.04.2016

http://www.presentationzen.com/presentationzen/2009/01/lessons-from-the-art-of-

storyboarding.html



http://www.presentationzen.com/presentationzen/2009/01/lessons-from-the-art-of-storyboarding.html
http://www.presentationzen.com/presentationzen/2009/01/lessons-from-the-art-of-storyboarding.html
http://karenjlloyd.com/blog/2007/11/29/so-you-want-to-be-a-professional-storyboard-artist-eh/
http://karenjlloyd.com/blog/2007/11/29/so-you-want-to-be-a-professional-storyboard-artist-eh/

	1 JOHDANTO
	2 MIKä on kuvakäsikirjoitus?
	3 Työ ja sen Tekijä
	4 kuvakäsikirjoituksen merkitys Ennen Kuvauksia, kuvausten aikana sekä niiden jälkeen
	5 Projektille Sopivan kuvakäsikirjoituksen valinta
	6 suunnittelu ja toteutus
	7 LOPUKSI

