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1. INLEDNING

1.1 Bakgrund

Nér det var dags att borja fundera pa examensarbete sa bestimde jag mig for att gora en
examensproduktion. Jag hade redan linget velat skriva manus och fungera som fotograf
till min egen beréttelse. Processen levde ldnge och till sist blev det sa att jag fungerade

sjalv som regissor, manusforfattare, fotograf och dessutom klippare i denna produktion.
Till produktionens kidrngrupp horde dven producenterna Hanna Hedengren och Siri An-

dersson, ljudplaneraren Mats Lemstrom och min kameraassistent Michael Stéhlberg.

Anledningen till denna produktion grundar sig pa att jag &nnu en sista gang ville gora en
produktion i skolan eftersom mdjligheten att testa och forkovra sina fardigheter inom

filmskapande &nnu fanns tillgéngliga.

Det var klart for oss redan i borjan av planeringsskedet att det kommer att bli en utma-
nande produktion p.g.a att vi hade ett sé litet team med liten budget och jag hade be-

stamt att ta sjdlv onormalt mycket ansvar for produktionen.

Det vanliga inom filmbranschen &r att det finns en person som skdter om endast ett eget
ansvarsomrade, att varje person inom en produktion har en egen kdrnroll inom sin egen
expertis och pa det sittet far man genom samarbete en film till stdnd. (Bernstein 1994,
s.15)

I mitt arbete kommer jag att ifrdgasétta just det, och fokuserar mig pa att behandla pro-
blematiken att ha kombinerad roll med att vara samtidigt fotograf och regissor i kort-

filmsproduktionen "Peilikuvia”.



1.2 Motiv

Motiven till att gora filmen var att jag ville géra en beréttelse som &r visuellt konstnér-
lig, jag ville prova pa nya intressanta sitt att beridtta, filma scener som kréver olika spe-
cialriggar, och ha med en akt som filmas i en filmstudio och utnyttja dess ljussittnings-

mdjligheter for att skapa den 6nskade kénslan i filmen.

Det blev ett naturligt val for mig att fungera som fotograf i filmen, att vara ansvarig for
allt som hor till min egen inriktning inom mina studier. Férutom att kunna halla min vi-
sion till det visuella kiindes det ocksé naturligt att dessutom vara regissor {for filmen for
att sjilv kunna styra hela helheten i ritt riktning och halla fast vid min vision. Jag ville

ta emot denna utmaning med kombinerade rollen for att ha mojligheten att utvecklas till

en bittre filmmakare.

Jag vill undersdka hurdan inverkan det har {6r en film och sjdlva processen niar nagon
har en kombinerad roll som fotograf och regissor, och vill studera motiven hos andra

regissorer som har haft en liknande kombinerad roll i andra produktioner.

1.3 Syfte och mal

Det centrala syftet med mitt arbete dr att identifiera de problem jag har haft med kombi-
nerade funktionen, samt fundera pé ifall detta paverkat pa nagot sitt sjilva filmen och

vad jag kunde ha gjort annorlunda.

Malet &r att reda ut i vilka fall det kan vara nyttigt att ha en kombinerad roll som foto-
graf och regissor i en produktion, och vad det innebdr att ha s& mycket ansvar pé sina
axlar. Arbetet kan ocksa fungera som en ldrdom till ndgon som ténker gora liknande be-
slut med att ha onormalt mycket ansvar pa sig i en produktion, vad som I16nar sig att ta i

beaktan, och hur det paverkar arbetsflodet och samarbete med de andra i teamet.



1.4 Fragestillning

Min centrala frigestdllning till arbetet lyder:

Vilka dr for- och nackdelarna med att ha en kombinerad roll som fotograf och regissor

i en kortfilmsproduktion?

Jag anviénder filmen Peilikuvia som en utgadngspunkt for mitt examensarbete, dér jag

koncentrerar mig pé att reda ut hur det paverkar arbetsflodet i en filminspelning dé jag
har en kombinerad roll som fotograf och regissor i produktionen. Jag reder ut vilka var
for- och nackdelarna med att ha en kombinerad roll inom produktionen och hur paver-

kade det filmen, teamarbetet, och mitt eget arbete och arbetsflode.
For att fa en tydligare fragestdllning har jag ndgra stodfrdgor som arbetet svarar pé:

Hur gdr det till i praktiken att lyckas vara bakom kameran och fa fina bilder samtidigt
som man ska hdlla koll pa skddespelarnas prestationer och vara kapellmdstare for hela

spektaklet?

Ar det ndgonting jag kan rekommendera for nagon som tinker pa liknande eller lonar
det sig att definitivt folja det normala sdttet att gora film, att endast ha ett huvudansvar

inom en filmproduktion?



1.5 Metod

For att besvara min fragestillning studerar jag mitt eget arbetsflode under produktionen.
Jag analyserar mitt eget arbete, hur det paverkade min koncentration och formaga att
klara av bada rollerna samtidigt - var det I6nsamt eller inte - och hur det paverkade ské-

despelarna i filmen.

For att fa en struktur i detta arbete indelar jag min analys i1 foljande delar: personregi,
det visuella arbetet, teknik, och ledarskap. Dartill har jag gjort en intervju-enkit at mina
skddespelare dér jag stéller fridgan hur det paverkade skddespelarnas uppgift, nér regis-

soren och fotografen dr samma person pa inspelningsplatsen.

Materialet for arbetet stods av litteratur som beskriver regissoérens och fotografens roller
inom filmbramschen, samt samarbetets betydelse mellan fotografen och regissoren, och
hur viktig kommunikationen dr mellan dem. Materialet ger en béttre uppfattning at mig
om hur en professionell produktion fungerar, vilka fotografens och regissorens enskilda

uppgifter inom arbetet dr. Det beskriver jag i teori delen.

Jag har ocksé lést intervjuer av regissorer som har bestdmt sig for att vara fotografer for
sina egna filmer, och reder ut vad som kan vara orsakena till ett sidant beslut och vilka

ar erfarenheterna hos andra filmmakare och dr motiven de samma som mina.

Jag studerar dartill tva filmer dér regissoren har haft en kombinerad roll som fotograf
och regissor och stiller fragan om jag hittar ndgot som skiljer sig fran det normala, och
om det dr nagonting 1 filmen som visar att filmen har regisserats och fotograferats av

samma person.



2 PEILIKUVIA

2.1 Bakgrund till manuset

Grundtanken for manuset till filmen var att jag ville att berdttelsen tar fasta pad nagot
stort &mne, ndgot som dr personligt for mig och som jag anser att dr fel i samhéllet och

att filmen har ett buskap mot det.

Jag ville att filmens budskap &r att man inte ska kritisera andra ménniskor pé basis av
deras utseende. Utseendet berdttar inte om ménniskans personlighet, eller om hurdan
personen dr som individ, s man ska inte ddoma ndgon &tminstone innan man har gett sig

sjdlv chansen att bekanta sig med personen en stund.

2.2 Filmens synopsis

Peilikuvia handlar om Santeri som just blivit utexaminerad diplomingenjor frdn skolan
och forsoker hitta ett nytt jobb som motsvarar utbildningen. Under dagens lopp pé vig
till sin jobbintervju traffar han olika karaktéirer; en snygg tjej i tdget, en hemlos alkis pa
tagstationen, ett skinhead pd gatan, och en knarkare framfor en tatueringsstudio. Av alla
dessa karaktdrer kan man hora Santeris tankar 1 hans huvud: hur han kritiserar och dé-

mer dessa personer pa olika satt.

Santeri drommer mardrommar om karaktidrerna och vaknar upplyst till en ny dag i ett
parallellt universum dér han har en positiv attityd till dagen och alla karaktérer visar sig
vara goda minniskor och till och med potentiella nya vénner. Santeri viljer att f6lja sin

passion och lyckas hitta ett nytt jobb som han njuter av att gora.
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2.3 Filmens berattarsatt

Kortfilmen Peilikuvia har tre olika akter och tre olika beréttarsitt; i den forsta foljer man
huvudkaraktiren Santeris dag fran morgon till kvill med ett POV-perspektiv (POV=
point of view). Aské&daren upplever Santeris dag genom hans 6gon och hor hans tankar i

voice-over.

I den andra akten gér berittelsen in i Santeris mardrom. Dér ser man karaktérena som
Santeri har domt i1 en skrimmande och hotande mork vérld. Den filmade vi i Arcadas

multihall med dramatisk ljusséttning och med statiska bilder.

I den tredje akten ser man Santeri forsta gangen och hdndelsena dr de samma som i for-
sta dagen men med en tvist att han fir en positiv kontakt med samma personer han tidi-
gare kritiserat. Han mérker att personerna dr négot helt annat &n vad han forst hade tinkt
om dem, och att den positiva attityden for honom framat s att hans problem ldser sig.

Den sista akten filmas med statiska bilder och med ett mer klassiskt filmberattarsatt.

2.4 En situation under inspelningarna

Dagen ér hér; det dr vér forsta inspelningsdag, vi har en lang dag framfor oss som vi har
planerat ldnge och noggrannt tinkt igenom. Vi har en strikt tidtabell som vi maste hinna
med for att lyckas fé alla bilder tagna som berdr VR. Vi har fétt lov att filma i vissa nér-
tag som dker frdn Hoplax till Helsingfors mellan kl. 10:00 p4 morgonen och dnda till kl.
13:30 pa eftermiddagen.

Skadespelarna Susanna Hyvérinen som dr karaktidren Lumi, Avlokita Tiwari som dr den
indiska kvinnan och Jussi Taipalharju som dr huvudpersonen Santeri &r alla sminkade
och férdiga for sina rollprestationer. Kirnteamet inklusive vara producenter Hanna He-
dengren och Siri Andersson samt min hogra hand och assistent Michael Stdhlberg och
ljudmannen Mats Lemstrom star bakom mig redo for en tagning, alla andra i1 teamet ska
fungera som statister i ndsta tagning. Tillsammans gir vi dnnu sista gangen muntligt

igenom vad och hur vi ska filma var nista tagning.
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Jag vill ha en vid bild sé att nér vi dr inne 1 taget sd aker taget hela tiden, s att bakgrun-
den som syns genom fonstret véxlar och att man ser andra passagerare som sitter 1 vag-
nen. Efter Bole som &r nésta station efter Hoplax &r det en lang striacka pa att filma sce-

nen som vi vill ha som sker mot Helsingfors.

Téget anldnder till Hoplax station, kameran &r monterad féardigt pé stativet, ljudmannen
har bommen redo och mixern hingande bakom huvudet. Vi gar raskt in och tittar runt-
omkring oss var det finns den bésta lediga platsen att filma pé, var det dr relativt tomt
och var vi har utrymme att arbeta ifred, forhoppningsvis utan ménniskor som stor tag-
ningen. Jag bestimmer vid vilken bink scenen sker och sétter stativet pa plats och juste-
rar hojden pd kameran och ser till att den dr horisontellt rétt instilld sa att stativens
bubbla &r 1 mitten. Jag kollar att statisterna sdtter sig pa ritt plats s att man ser dem i
bakgrundsbilden. Jag kollar att Lumi sétter sig fardigt pa plats pa det dnskade séttet och
Santeri gar till ingdngen av vagnen och vintar. Vi har 6vat med skadespelarna sd de vet

exakt hur och vad de ska séga.

Jag kontrollerar tillsammans med Michael att kompositionen ser bra ut och att expone-
ringen &r just korrekt. Samtidigt som jag kollar det tekniska for jag en diskussion med

skddespelarna sa att de kdnner sig bekvdama och sikert fardiga.

Téget ska just fortsatta frdn Bole mot Helsingfors och alla vet att nu ska vi bdrja banda.
Jag ber dnnu vinligt hela vagnen att vara tyst for en tagning och forsékrar mig dnnu att
alla &r fardiga. Jag borjar filma med kameran, tdget dker och stativet darrar pa golvet,
bommen dr ovanfor bilden, jag haller blicken péd kamerans monitor och sékrar att ljuset

ser bra ut, och foljer med dialogen att replikerna gir smidigt.

Dialogen kommer till sitt slut, och vi anlénder sedan till Helsingfors, vi kommer ut ur
taget och gar snabbt till ett annat tdg som dker tillbaka mot Hoplax. I taget sitter jag
bredvid skadespelarna, ger feedback at dem, diskuterar vad som gick bra och vad som vi

dnnu kan forbéttra oss pa och sedan ér vi framme igen i Hoplax for en ny tagning.
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Sedan dr det dags for en special POV-tagning, jag springer snabbt med Taipalharju till
vér paketbil och byter kldder med honom for att jag ska forvandla mig till karaktiren
Santeri. Jag har nu hans rollkldder pé och ir tillbaka pé stationen och sétter motorcykel-

hjdlmen péd huvudet som dr kamerariggen for POV-tagningen.

Alla dr pd sina platser, och assistenten Stahlberg har blicken pd sin smart-telefon som
fungerar som en monitor varifrdn han dessutom kan styra exponeringen. Han sikrar att

bilden har rétt vinkel och att allt det tekniska fungerar i POV-tagningarna.

Vi tar en tagning och jag gar forbi statisterna som syns fint i bild, tar upp tidningen frén
bianken och tar 6gonkontakt med Avlokita, svinger pd huvudet och just d& kommer t-
get perfekt i bild och anlénder till stationen. Jag gar in i taget, och vid steget in 1 tdget
skruvar Michael samtidigt upp bldndaren pa kameran fran en fjérrstyrd monitor for att

f4 en mjuk Overgang i exponeringen.

Hyvirinen har snabbt hoppat in fran dorrarna framfor, och har hittat en tom bra plats it
sig dér jag, alltsd Santeri, ocksd ska sitta. Jag gar mot henne, sedan sétter jag mig mitt-
emot henne och hon tittar och ler rakt in i kameran just sadér flirtigt som vi hade plane-
rat. Jag Oppnar tidningen just vid det réitta uppslaget for att fa just de nyheter i bild som
det &r tankt. Jag kastar &nnu en blick mot Hyvérinen och tittar sedan ut genom fonstret.

Vi fortsdtter tagningen till slut dnda tills tdget kommer fram till Bole.

Jag kédnde en stor ldttnad ndr jag visste att allt gick sd smidigt under denna tagning som
jag bara kunde hoppas pd, och att allt de tekniska och dramaturgiska hade gétt vil. Det
var en kort stund som jag hann kénna ldttnad och njuta av en lyckad scen. Sedan kom
taget tillbaka till Hoplax station och det var dags att igen byta kldder och roll med Tai-
palharju. Han blev igen Santeri och jag fortsatte bara som fotograf och regissor, och det
var dags for en ny tagning i tdget med Hyvérinen och Taipalharju i two shot, och Tiwari

kunde sluta sin dag dér eftersom vi inte behdvde henne mera idag.
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3 KOMBINERAD ROLL INOM PRODUKTIONEN PEILIKUVIA

Det var bade till nytta och skada att ha en kombinerad roll som fotograf och regissor
under inspelningarna i denna produktion, allt beroende pé vilken akt vi holl pé att gora.

For mig personligen var det intressant att fungera som regissor 1 filmen, det var for mig
ndgonting nytt att regissera en fiktiv kortfilm, att halla ihop alla trddar for att filmen ska

fungera.

Till regissorens arbete horde forutom personregin ocksa att halla koll pa allt annat som
paverkade filmen. Saklart hade jag ett team bakom mig som hela tiden stddde filmens
vision och de ville hjélpa till och gora sitt bésta for att f4 en sa bra slutproduktion som
mdjligt. Men 1 sista hand var det jag som fattade alla beslut som hade med filmen att
gora; castingen och valet av skddespelarna, val av inspelningsplatser, klddsel, smink och
rekvisita som syns i bild. Jag forde ocksd diskussioner med de andra team-
medlemmarna for att vi alla sikert skulle arbeta mot samma vision. Aven fast jag hade
stor hjdlp av mina team medlemmar si ville jag gora de slutliga besluten vad gillde det

visuella och tekniska 1 filmen.

3.1 Personregi

For att uppnd en lyckad personregi innebér det att ha en bra kontakt med och relation till
skddespelarna. Inom denna produktion innebér det att skapa kontakten med dem i god
tid fore inspelningarna och ordna 6vningstillfillen dédr de kan 6va pa sin dialog tillsam-

mans med sina motspelare.

Efter castingen och alla sju skadespelare var valda ordnade vi skddespelardvningar. Vi
gick i lugn och ro igenom varje skadespelares karaktir och funktion i filmen. Det var
nddvindigt att 6va allting 1 god tid fore inspelningarna for att jag visste att pd inspel-
ningsplatsen kommer det att bli hektiskt och utmanande att koncentrera mig pa deras

rollprestationer tillrdckligt eftersom jag samtidigt koncentrerar mig pa kameraarbetet.

14



Personregin under inspelningarna av POV-scenerna var relativt latta for mig. For skade-
spelarna innebar det att vara pd ritt stille vid rétt tidpunkt och det krivde inga dialoger

fOrutom i en scen.

Det som gjorde det utmanande for skddespelarna var att de maste se rakt in i kamerans
lins, for att lyckas skapa illusionen att karaktéren ser rakt in i Santeris 6gon. Den svaras-
te bilden inom POV-scenen var nér vi filmade tagningen med jobbintervjun med Tom

Liljemark som spelade Future Techs vd.

Den scenen filmade vi sa att jag sjélv spelade Santeri med hjdlmen pd huvudet och forde
dialogen framat med vd:n. Senare klippte vi bort mitt ljud och bytte det mot Santeris
riktiga rost med samma repliker. For Liljemark var det extremt svart att spela direkt for
kameran och forestilla sig att jag var filmens Santeri, vi méste géra manga tagningar for
att lyckas fa bilden sé att det ser naturligt ut att han ser Santeri i 6gonen. Vi dvade
ménga ganger denna tagning med honom, eftersom tagningen bryter skddespelarens re-
gel nummer ett: se inte in 1 kameran under en tagning. Dar forsokte jag mitt bésta for att
lugna ner Liljemark och det var bara att gora nya tagningar dnda tills han blev tillrick-
ligt bekvidm for att spela rakt framfor kameran sa att vi fick en lyckad tagning. I alla
POV-tagningar anser jag att det var bara en stor fordel att jag sjilv var regissor, det un-
derlittade kommunikationen mellan mig som regissor och skadespelarna eftersom vi
spelade direkt mot varandra, och kunde genast ge feedback at varandra om négonting

kéndes konstigt eller om ndgonting kunde forbattras.

Personregin under tagningarna av filmens andra akt, mardrommen, fungerade ocksé bra.
Vi hade fore inspelningarna 6vat med skddespelarna hur de ska upptrdda, vilka deras
kénslor dr och vilken energin dr hos karaktdrerna i denna akt. Jag hade inte skrivit ut
repliker till dem, utan gav skadespelarna en chans att anvénda sin egen kreativitet ge-
nom att hitta repliker som dr skrimmande och hotande och passar in i karaktdrens egen

mun.

Jag ville inte begrdnsa kreativiteten hos skadespelarna, utan litade pa att de klarar av en

sadan improvisation mer dn bra. Det fungerade bra pa det sittet att vi hade en ljus-
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sattning 1 taget uppstilld i studion, och ldt skadespelarna rotera med var sin tur och

komma fram i ljuset och gora en prestation.

Jag visste att jag frén alla olika tagningar kommer att vdlja ut bara ndgra vissa fa som
kommer med till filmen, och ville ha mdjligheten att ha tillrdckligt med material och
anvénda bilder med olika kénslor ljusméssigt. Darfor bandade vi alltid fem olika presta-

tioner av varje skadespelare i varje ljussittning.

For att allt det visuella var s& bra planerat och under kontroll, var det latt for mig att
kunna koncentrera mig pa regissorens roll samtidigt. Har hade jag rum att f6lja med
skddespelarnas prestationer, ge feedback at dem och hela tiden fora en konstruktiv dis-

kussion med dem och tillsammans fundera vad som fungerar.

Personregin under inspelningarna av filmens tredje akt var allra svdrast och mest kréa-
vande. Aven om vi hade &vat med skidespelarna scenerna fore inspelningarna, hur de
ska upptrada, hurdan karaktiren dr, och hur de talar, var det svért for mig att fokusera

pa personregin under tagningarna samtidigt som jag stod bakom kameran.

Det tog tid att tdnka ut hur skadespelarna ska komma in i bild, hur de ska rora pd sig,
vad som syns i bild, hur de bdrjar och slutar dialogen, och hur de for dialogen framat.

Jag maste ha koll pd allting som sker i bilden.

Det kéndes omdjligt att vara kapabel att vara fullt koncentrerad pé allt som hor till per-
sonregin under dessa tagningar, jag maste kompromissa mycket i regissorens arbete for

att kunna lyckas ocksd med allt det tekniska och visuella bakom kameran.

Det som gjorde allt mycket krdvande var var tidspress. Vi hade en noggrant uppgjord
tidtabell som vi maste f6lja for att fa in allt material vi behovde. Det blev ingen tid dver
for mitt eget kreativa tankearbete eller extra diskussion, utan all min tid inom inspel-
ningarna upptogs av att tagning efter tagning fatta olika dramaturgiska, tekniska och

konstnérliga beslut genast.
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Fastdn vi hade ovat allting 1 forvig med skadespelarna skulle det definitivt ha underlat-
tat mitt arbete om jag skulle ha haft en regiassistent, ndgon som kunde ha kunnat kon-
centrera sig endast pa skddespelarnas rollprestationer. Trots allt fungerade personregin
genom hela produktionen relativt bra, skddespelarna var ndjda och vi lyckades skapa

den stdmning 1 bild vi strdvade efter.

Personligen skulle jag inte gora det pé nytt, utan jag tror att det anda skulle ha blivit ett
bittre resultat om jag endast skulle ha kunnat koncentrera mig pa regissorens arbete.
Jag klarade av regissorens arbete, men forutom utmaningarna, var det ocksd vildigt

stressigt och utmattande att sjdlv ha s& ménga saker att tinka pa samtidigt.

3.2 Det visuella arbetet

Att vara fotograf i en produktion dér jag hade andra ansvarsomraden forutom det visuel-
la arbetet var mycket krdvande och utmanande. Eftersom nistan all tid i1 planerings-
skedet gick till for att gora regiméssiga planer och beslut blev tiden for bildplaneringen
mindre &n dnskat. Aven om det var just det visuella arbetet som hade inspirerat mig till

att gora en film.

Jag visste 1 mitt huvud hur jag vill att filmen ska se ut, jag kunde visualisera filmens be-
réittarstil och bildval fran borjan till slut i tankarna.

Men jag ville andd gora ett bildmanus som hjélper att strukturera filmen helt konkret
och hjélper att planera vilka bilder som l6nar sig att ta i vilken ordning pa inspelnings-
platsen. Pa grund av att nistan all tid gick till att planera andra saker for filmen blev

filmens bildmanus minimal.

Visuella planerna for POV-scenerna var langt tinkt ut, de som gjorde det till utmanande
vara att jag ville att hela POV-scenen bandas in i en “long-shot”; alltsa att det kommer

inga klipp inom bilden, utan att scenen flyter framat fran borjan till slut i samma bild.
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Att vara fotograf i POV-scenerna betydde att jag sjdlv ocksa skadespela huvudkarakté-
ren, vi maste alltsd byta kldder med Taipalharju som skddespela Santeri alla dom géng-
erna vi skulle filma en POV-scen.

Det underlitta att vara sjélv fotograf och g& med kamerahjdlmen pa huvudet i dessa bil-
der, for att jag kunde exakt f6lja efter min egen vision hur jag svinger pa huvudet och
vad som syns i bild i rdtt stund. Jag kunde sjdlv bestimma hur och nir hdanderna syns i
bild, och vad Santeri ser pa i olika tillfallen. Jag var alltsé sjélv ansvarig dver hur Sante-
ri ser pd virlden under den forsta akten, och utdver det méste jag ocksé tianka pa hur vo-
ice-overs ska matcha bilden senare i postproduktionen. Voice-overs bandade vi in sena-
re 1 Arcadas ljudstudio pé det fardigt klippta videospéret.

I denna akt anser jag att det var viktigt och avgorande att vara forutom fotograf ocksa
regissor, for att just kunna dterskapa den kénsla med kameraopereringar som jag striva-
de efter, att kunna leva sdsom jag ville att Santeri ska leva i filmen. Det skulle ha varit
svért att ge kommando &t ndgon annan nér hdnderna kommer i bild och nir Santeri ska

svinga pa huvudet.

Under inspelningarna av mardroms-akten var det ocksé latt for mig att vara fotograf for
att vi hade noggrant planerat allt de visuella i1 férvdg i denna akt.

Vi hade fardigt planerat ut och testat fem olika ljus-situationer for att skapa olika
skrammande och dramatiska kéanslor i bilden som forstirker mardrommens pétryckande
och éngestfyllda kénsla.

Kameran var hela tiden pa stativet, och vi hade planerat noggrant vart skddespelaren
kommer in 1 bild sa att kompositionen, exponeringen och skdrpan var perfekt. S& inom
tagningarna var det bara att forsikra sig att bilden ser bra ut hela tiden, utan att vara
tvungen med desto svdrare kameraopereringar. Assistenten Sthlberg hjdlpte mig ocksa

att ha koll pa ljuset och bilden att allting fungerar sdsom planerat.

De storsta problemen uppkom i filmandet av filmens tredje akt.

Denna akt filmade vi med kameran pé stativ eller med specialrigg en scen it géngen
med olika bildstorlekar som det gér att klippa sinsemellan.

Planeringen av bildspréket hade blivit for minimal innan inspelningarna for dessa sce-
ner, det var véldigt utmanande med vér strama tidtabell att hinna ifragasitta sina egna
bildval, att ha tid att tdinka pa andra mojligheter dn den forsta spontana kameraplacer-
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ingen. Jag tycker om att arbeta s att jag kan pd inspelningsplatsen soka i lugn och ro
den basta mdjliga kameraplaceringen, och ha tid att fundera och testa pé till hurdan bild
den klipps till.

Jag hade endast planerat noggrant de bilder var vi anvédnde specialriggar for kameran.
De andra bilder med stativ som forde berittelsen framét hade jag endast planerat i vil-
ken bildstorlek jag vill ha bilden. Jag litade pé att pd inspelningsplatsen kan jag snabbt
hitta en fin komposition. Dar mérkte jag att jag var for ambitids for att vi hade sa litet
med tid for spontana dndringar. Tidtabellen var s& noggrant gjord som mojligt for att
hinna fa alla de bilder vi stridvade efter att f4. Vi maste folja efter den och den gav inte
mycket utrymme for tankearbete av det visuella arbetet. Nér ljudet och skadespelarna
var fardiga sa maste jag vara fardig bakom kameran att ta en tagning och operera kame-
ran. Hér var det svart att koncentrera sig péd att samtidigt se pd kamerans monitor och
skota om att allt de visuella och tekniska fungerar fint och samtidigt se pa rollprestatio-

nerna och ge feedback 4t skadespelarna efter tagningarna.

Jag mirkte snabbt att hir skulle jag ha behovt dtminstone en assistent som héller reda pa
personregin, och en annan assistent som skulle preliminért kunna sitta kameran pé plats
och stélla in ritta justeringar pa kameran som jag sedan hade kunnat forbéttra.

Det skulle ha underlétta min prestation, sé att jag skulle ha haft tid att tinka pa kamera-
arbetet, haft tid att tinka ut hur en bild kommer att klippas till en annan bild och mot-
svarande tankar.

Det blev inte tid att 6va pa kameraopereringar, panoreringar och skidrpedragningar, utan
nér allt och alla var fardiga sa méste vi ta genast en tagning for att hinna med tidtabel-

len.
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3.3 Specialriggarna

I detta kapitel beskriver jag olika specialriggar vi anvénde infor filmen for att {4 en kla-

rare bild av problematiska tagningar under inspelningarna

3.3.1 POV

POV-berittandet innebér anvindning av en specialrigg som ar planerad just for det dn-
damalet, det &r nodvindigt att rigga kameran fast s& att den sitter pd skadespelarens
ogonhojd hela tiden under tagningen for att lyckas fa POV-effekten.

I inspelningarna av filmens forsta akt anvidnde vi oss av en motorcykelhjdlm vart man
fick kameran monterad fast pd framsidan av hjdlmen sd att kameran filmar hela tiden pa
anviandarens 6gonhojd sé att bilden ser ut att vara sedd fran karaktirens 6gonperspektiv.
Michael Stahlberg var min assistent och hade som ansvar att skdta om allt med tekniken
alltid jag hade hjdlmen pd huvudet.

Vi kunde skicka bilden live med en Wi-Fi signal frdn kameran till assistentens smart-
telefon som fungerade som monitor och han kunde styra kamerans bléndare och slutare
direkt frén telefonen. Han gick alltid efter mig och stirrade pa monitorn och forsékrade

att bilden ser hela tiden bra ut.

Figur 1. En POV-rigg monterad pa motorcykelhjdlm.
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3.3.2 DJI-Ronin

I tvé scener 1 filmen anvinde vi oss av en tre-axlad handhallen gimbal-system.

DJI Ronin har en stabiliseringsteknik som ger mycket stabila och mjuka kameraékning-
ar for filmsekvenser.

Videoriggen gor det mogligt for anvindaren att latt gora kamera-rorelser som kriver att
fotografen maste g4 med kameran, sé att man far en smidig akning i bilden, gimbal-
systemet som man monterar kameran i stabiliserar bilden utmirkt. (Ronin)

Jag ville anvinda kameradkningarna med hjédlp av Roninen for att himta en positiv

kénsla med till filmen m.h.a en smidig akning var man ser karaktdrerna i en rorlig bild.

Ingen av oss i teamet hade tidigare erfarenhet av anvdndning av en sddan rigg. Det var
intressant att anvianda den for forsta gdngen, men pa grund av oerfarenhet s tog bilder-
na vi anvinde videoriggen en léngre tid vi hade planerat. I dessa tagningar anser jag att
det var ocksa vildigt nodvéndigt for mig sjélv att fungera som fotograf, just for att f4
akningen pa det séttet jag ville, att sjdlv kunna ha full kontroll 6ver kénslan i den rorliga
bilden.

Figur 2. DJI-Ronin
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3.3.3 Waist-rigg

Waist-riggen ar en rigg som skadespelaren klir pa sig sa att kameran héller samma di-

stans frdn anvéndaren och héller hela tiden personen i en likadan komposition.

Man klér pé sig riggen som en sele, det finns olika bélten som man klér spint pa anvin-
daren sé att tyngden av kameran och dess armar som héller kameran halls pa plats sa

stabila som mgjligt.

Jag ville anvénda waist-riggen for en motbild for Santeris POV. Bilden fungerar bra i
filmen efter att Santeri vaknar upp efter hans mardrom och man ser honom for forsta

gangen i filmen.

Har igen var hela teamet oerfaren av anvindning av en sddan rigg, och det tog tid for att

justera allt for skadespelaren av Santeri for att lyckas fa bilden.

Figur 3. Waist-riggen
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3.4 Ledarskap

Vart produktionsteam bildades av tva producenter, en ljudman, en kamera-assistent, en
sminkds, en kostymerare och tre olika dvriga assistenter pa inspelningsplatsen. Vi hade
totalt sex inspelningsdagar och sju olika skédespelare.

Sa vi hade for ett sddant relativt stort projekt ett mycket litet produktionsteam. Det be-
tyder att vi arbetade alla hért och stodde hela tiden varandra. For att lyckas med allt var
det viktigt att team-andan var bra och inspirerande och att alla ville gora sitt bésta.

Att vara chef och kapellméstare i en sddan produktion krivde dnda harda nerver.

Att ha sd manga olika roller sjélv i en kortfilm var vi hade ett sé litet team, och sju olika
skddespelare att hélla koll pa var mycket kravande.

Efter att vi hade lyckas med vér pitch att fa gront ljus till filmen borjade snobollseffek-
ten att rulla. Det uppstod hela tiden flera fragor och tankar, och dérifrén alltfler saker att
skdta om fore inspelningarna. Jag var personen som skulle ha svar for alla fragor, sa all-
ting som hade en pdverkan till filmen sa var jag ansvarig for.

Jag lirde mig snabbt under processen fore inspelningarna att jag kan inte sjdlv vara an-
svarig for allt, utan méste kunna delegera uppgifter framat till andra personer inom
gruppen for att skdtas om. Sa producenterna hjdlpte till med manga uppgifter mest med
logistiska frdgor, och kostymodren samt sminkdsen med karaktirenas utseende, och till-
sammans med kamera-assistenten funderade vi pa bildberéttandet, ljuset, kompositioner
och filmens allménna visualitet.

Att vara ledare i denna produktion betydde att halla fasst i alla trddar, att halla kommu-
nikationen dppen och fora konstruktiva diskussioner med alla i teamet for att kunna hit-
ta losningar till olika problem som uppkom. Det kom fram genom feedbacks diskussio-
ner att team-medlemmarna inom produktionen var i helhet ndjda med arbetsflodet, alla
jobbade normalt och kunde koncentrera pé sitt eget ansvarsomrade helt normalt, fastéin
jag hade en dubbelroll. Det underlittade ockséd for dem en del for att om de hade nagra
fragor visste de att alla fragor ska jag besvara pd. For andra i produktionsteamet var det
roligt och inspirerande att arbeta genom hela processen. Hela produktionsteamet forstod
mitt stora ansvar och mina personliga utmaningar och jag kénner mig tacksam over att
de stodde mig genom hela produktionen grundligt. De var férdiga for att ta sjdlv initiati-

vet for att hjdlpa och det var mycket givande att arbeta i en sddan milj6. S& min dubbla
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roll som fotograf och regissor paverkade inte varst mycket de andra inom produktions-
teamet, utan frimst bara mitt eget arbete.

Jag ville inte vara en alltfor strikt ledare med alltid det rétta och enda svaret, utan stra-
vade efter att vara flexibel mot olika 16sningar och ha en 6ppen diskussion sé att alla
kunde péverka pa sitt eget sitt pa filmen med olika ideér. Jag sdg inte mig sjélv eller
teamet med en hierarkisk struktur, utan vi var alla hela tiden pa samma niva. Tillochmed
med skadespelarna hade jag en 6ppen och fungerande relation. Alla ldrde snabbt mitt
sdtt att arbeta och var alltid fardiga for att foresla potentiella nya ideér.

Jag markte att fOr att fa ett bra slutresultat dr det viktigt att kunna hantera sina medarbe-
tare, och halla en positiv energi inom teamet, ta hinsyn till alla och ha tid att lyssna pa

andra ordentligt.

Den storsta utmaningen for mig var att sjilv halla huvudet kallt och inte tappa nervena
nér det uppkom nagon ovintad konflikt, vilket alltid tycks uppkomma inom filmproduk-
tioner.

Alla 6gon var pd mig, och jag maste hélla mig lugn och fungera som exempel till andra
och ha svar pd olika fragor, och styra energin i gruppen till en produktiv, effektiv och

njutbar kénsla att arbeta 1.
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3.5 Intervju-enkidt med skadespelarna

Jag intervjuade skédespelarna efter inspelningarna med hjédlp av en mejlenkét dér de
uppmanades beskriva hur de upplevde att vara med i en produktion dér regissdren och

fotografen var samma person.

Intervjun gar pa finska, alltsd spréket vi arbetade med under produktionen. Jag aterger

svaren pd svenska i min egen oversittning.

Jag skickade frdgorna till de fem fullvuxna skadespelarna som hade en storre roll i fil-
men och uppmanade dem att svara konstruktivt och drligt. Fyra av de fem skadespelarna

besvarade fragorna och nedan f6ljer de viktigaste kommentarerna frén svaren.

Hur kéindes det att medverka som skadespelare i en produktion dér regisséren och

fotografen dr samma person? Och hur paverkade det ditt eget arbete?

Riku Hassi / skinhead

-Det var ok. Men 1 en storre produktion skulle arbetet sékert vara for stort for en person.
Men bra klarade du av det. Det var roligt att vara med i denna produktion och sakerna
fungerade, teamet fungerade bra med en ambitids attityd, du holl din egen vision, och

fick alla att tro pa den.

Juha Uutela / alkis

-Personligt sa storde det mig inte alls. I sjélva verket sd lade jag inte ens mycket mérke
pa det, for att mitt jobb som skddespelare dr att skdta om mitt eget arbete och fokusera

pa min egen prestation sé bra som mojligt.

-Regissoren kunde beritta 4t mig vad han vill och jag tycker att vi hade en bra relation
for att fa ut av mig det som regissoren tankte var vasentligt. Forutom det var den positi-
va och uppmuntrande attityden mot skddespelarna en avgorande faktor for att lyckas
med filmen.
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Topi Orava / knarkare:

-regissoren klarade av sig i helhet fint, av mitt eget perspektiv s gav regissoren tillrédck-
ligt med kreativt andningsuttrymme for att astadkomma en naturlig karaktér, istillet for
att f6lja som en slav manuset, en flexibel regissor. Ditt forhéllande till skddespelarna var
jamnstélld, ingen var viktigare d4n ndgon annan, fasst ndgra hade stdrre och mindre rol-
ler. Om jag sdger nagonting kritiskt s& var du kanske ibland for flexibel i nagra situatio-
ner, ndr du ir regissor s dr du “head of charge” och ska hélla fasst vid dina egna visio-

ner.

Susanna Hyvirinen / Lumi:

Regissoren klarade av sig bra, du klarade av utmaningen med en bra balans, att det upp-

stod inga problem.

Det var minga stunder ndr jag ténkte att nu skulle du kunna tappa nervena, men det
gjorde du inte. Du uppehdll en bra teamanda och delegerade sakerna fint. Fast det fanns
ménga utmaningar sa l4t du inte andra méirka dem utan du holl huvudet kallt och gav

klara och goda rad at skadespelarna.

Av intervjuerna kommer vi fram till den slutsatsen att skadespelarna var ndjda med ar-
betsflodet under produktionen. Min kombinerade roll som béde fotograf och regissor

paverkade inte deras arbete for mycket, utan de tyckte om att arbeta i en sddan miljo.

Jag sjdlv kinner mig dnda siker pa att det skulle ha varit en béttre personregi och resul-

tat om vi hade haft en skild regissor och fotograf.
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4 TEORI

For att fa ett vidare perspektiv av att hur pdverkas arbetsprocessen i en filminspelning
av att ha en kombinerad roll som béde fotograf och regissor reder jag ut forst vilka ar
regissorens och fotografens enskilda uppgifter. Dartill beréttar jag om andra regissorers

synpunkter och erfarenheter av liknande projekt var de har fungerat ocksé som fotograf.

4.1 Regissorens roll i en filmproduktion

FilmregissOren ér en person som ansvarar for en films regi, bestimmer hur filmen ska
spelas in, han eller hon fattar de kreativa besluten fran den inledande forskningen till
den sista tagningen. Han eller hon skdoter rollbesdttningen, leder laget och dvervakar re-
digeringen. Regissoren gér tagning for tagning igenom hela det planerade arbetet med
hela laget, har ofta det 6vergripande konstnérliga ansvaret for en produktions helhetsge-
staltning och visar bland annat hur skadespelarna ska agera. Regissoren ser dessutom till
att allt ljud och ljus passar som det ska, och att kameran filmar ifran rétt perspektiv och

liknande. (Brown 2012, s. 13)

Filmregissoren dr visiondren som tar sitt team med pa en kreativ fard for en process att
fa till sist en féardig film till stdnd. Regissoren berittar sin beréttelse med rorliga bilder,
och det dr regissorens avsikt att manipulera med publikens kdnslor och kaptivera deras
uppmaérksamhet och fantasi for hela filmens lingd.

RegissOren dr ansvarig for att tolka manuset till en artistisk helhet alltfrén skadespelar-
nas prestanda, urvalet av bilder for senare editering, och allménna berittarstilen for fil-
men. Det dr regissorens tolkning av manuset som man ser pa filmduken.

Regissoren arbetar séllan ensam for att finga bilderna som vi ser i filmen, utan samarbe-
tar med ménga begavade personer som hjdlper att dstadkomma deras kreativa vision.

(Frost 2009, s. 8)
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4.2 Fotografens roll i en filmproduktion

En av regissorens viktigaste samarbetspartner dr fotografen, som ér skaparen av filmens
look med hjidlp av ljussittning och kamera-arbete.

En filmfotograf dr den person som har huvudansvaret for bilden i en film. Med teknisk
kunskap och konstnédrlig kénsla anvénder filmfotografen ljus, bildkomposition och ka-

merarorelser for att forma en films visuella beréttande. (Frost 2009, s. 12)

Filmfotografen dr tekniker, hantverkare och arbetsledare for kamerateamet.

Han eller hon ansvarar for bildsprékets utformning, ljus osv.

Filmfotografen har, tillsammans med regissoren, det konstnérliga och tekniska ansvaret
for en films bildberéttande och visuella stil.

Filmfotografen samarbetar med regissoren for att forverkliga regissorens visuella idé.
Oftast bendmns denna primért konstnérligt ansvariga fotograf som A-fotograf eller
chefsfotograf. Ibland anvinds den engelska forkortningen DoP eller DP som betyder
Director of Photography. (STDH)

En stor del av fotografens arbete gér ut pa att planera bilderna och ljussitta de miljoer
dédr man spelar in. Som konstnérligt ansvarig och arbetsledare ska han/hon ge anvis-
ningar till kamerateamet om vad som ska goras med ljusséttning och kamerarorelser in-
for varje tagning.

Fotografen arbetar med kameran och ljus, och haller reda pa att exponeringen, komposi-
tionen, kamera arbetet och ljusséttningen for berdttelsen framat med den bestimda kéns-

lan. (Brown 2012, s. 4)
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4.3 Tankar om regissorer som fotograferar sjalv

Det ér relativt ovanligt inom filmindustrin att arbeta bdde som fotograf och regissor
samtidigt. Bada &lskar film och strévar att berdttelsen blir en fin film och njutbar erfa-
renhet &t askadaren. Fotografens redskap &r kameran och ljus, och tinker ut pa vilket
satt fora berdttelsen framat med bl.a kompositioner och ljussittningar, och koncentrerar
sig under tagningen att allt som syns i bild har en inverkan for filmen. Medan regissoren
fokuserar mera pa skddespeleriets innehall och att filmens helhet fungerar audiovisuellt

med en god balans.

“Despite their far-ranging responsibilities, directors must focus on the performance
when the camera is rolling. Rather than watch the performance, DPs tend to treat the
entire field of camera vision as an abstract space, focusing on the movement of form
and shape. The DP who focuses on the talent may miss other elements in the frame,
such as background movement, lighting problems, mic boom shadows, and so on.”

(Mamer 2013, s. 56)

Det finns dndd manga kénda regissorer som tycker om att fotografera sina egna filmer,
just for att kunna halla fast vid sin egen vision, och sjdlva ha full kontroll ocksa Gver allt
det visuella. Nagra av de kidndaste 4r Robert Rodriguez, Lars von Trier, Gaspar Noé¢,

Tony Kaye, Steven Soderbergh, Shane Carruth och Matthew Chuang (IMDBa).

Enligt en intervju med Matthew Chuang som é&r en kénd regissor som ocksé ofta sjdlv ar
fotograf i sina produktioner sa njuter han av att arbeta med mindre team, och med en
snabb och effektiv arbetstakt. Han tycker att det dr nddvindigt att det finns personer i
hans team som kan hjilpa varandra, fastéin det inte &r inom deras egen inriktning. Han
vill att alla som dr pd inspelningsplatsen hjdlper till och hela tiden har nagonting att
gora, att ingen stir pa stillet och véntar pé att ndgon annan &r fardig med sitt. (Lights

Online Filmschool)

Chuang brukar inte gora fardiga storyboards for en film som han noggrant foljer, utan
han ténker ut i sitt huvud preliminért hur han vill berdtta en scen, och forst pd inspel-

ningsplatsen gor han de sista besluten hur han vill filma scenen. Det sittet att arbeta som
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fotograf dr enligt honom en mardrém for regisséren. Men Chuang litar pé sina instinkter
pa inspelningsplatsen, och vill ha en mgjlighet att vara spontan och hitta pd 1dsningar
med bildberittandet som inte &r fardigt planerade. Han vill pa inspelningsplatsen se hur
ljuset paverkar bilden och se genom kameran hur han kan utnyttja det.

Men han berittar ocksa att om det dr en film med starka dramatiska element som kriver
mycket av skadespelarna sd édr det béttre att ha en skild fotograf och regissor. (Lights

Online Filmschool)

Pa inspelningsplatsen arbetar regissoren och fotografen tillsammans och har i forvég
planerat allt hur filmen ska spelas in.

Fotografen leder sitt kamerateam och arbetar med ljus och strdvar efter att bilden ska
mota regissorens vision sd bra som mojligt.

Regissoren haller reda pd att allt framskrider som det ska och leder skadespelarna till

bista mojliga resultat for att forverkliga sin slutliga vision till en helhet.

Det som regissorer som har varit sin egen fotograf brukar ha gemensamt &r motiven for
det hela. Filmkonstndren har sjdlv velat bestimma ljuset, kompositionen och kamera-
arbetet 1 bilden for att uppna just en viss kédnsla. Det visuella har varit i en nyckelroll i
dessa filmer, och de har sjélva haft en sa stark vision att de har beslutit att sjdlva behalla
ansvaret for det hela. De har sjilva velat precisera kamerarorelsena och kompositioner-
na sé att det ger djup &t berittarséttet de har velat 4stadkomma.

Dessutom har ménga velat arbeta i ett mindre team for att astadkomma en mera intensiv
kéinsla pa inspelningsplatsen. De har velat vara sjdlv bakom kameran néra skadespelarna
sa att de har en ndrmare kontakt med dem fOr att fdnga just de ritta detaljerna i bilden

som stoder berittelsen.
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4.4 Filmanalys av tva filmer dar regissoren sjalv har varit

fotograf

For att battre forstd orsakerna till att regissorer har velat vara sin egen fotograf ville jag
helt konkret se pa deras resultat. Jag valde tva olika filmer jag sdg pa som dr bada regis-
serade och fotograferade av samma person.

Jag analyserade filmernas visuella stil och hur berittelsen framskrider, och forsokte hitta

ndgonting som syns i filmen som stdder deras motiv att ha en sddan kombinerad roll.

4.4.1 Upstream Colour

Den ena filmen ér “Upstream Colour”, som &r skriven, regisserad, fotograferad och
klippt av Shane Carruth ar 2013. Filmen bryter ménga ganger det normala bildberéttan-
det som vi askddare har blivit vana att se.

Filmen har ett véldigt intressant och konstnarligt beréttarsétt som skiljer sig fran det
normala filmberittandet. Filmen anvdnder ett mycket litet skiarpedjup i ndstan varje tag-
ning och bilderna dr ihopklippta pé ett intressant sétt. Det 4r manga ginger klippen mel-
lan bilderna bryter mot filmberittandets normala regler eftersom man hoppar mellan tva
helt liknande kompositioner med nédstan samma bildstorlek. Filmen har inte mycket dia-
log utan har ett starkt visuellt berdttarsitt som flyter framat skapande en dromlik kénsla.
Carruth forklarar i en intervju ”The film’s necessarily divisive, because it’s trying some-
thing new, that’s always going to mean that some people are going to get the intention,
and others are not going to be maybe properly prepared by me or the marketing to know

what they might be in for.” (Robey 2013)

Efter att jag sett Shane Carruths konstnirliga film “Upstream Colour”, forstar jag hans

beslut och motiv till att han ocksa ville fotografera den sjélv.
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Han hade ocksé liksom jag sjilv skrivit manuset och hade en stark vision for hela fil-
men, och det visuella beréttarsittet &r sa personligt och modigt att ingen annan skulle ha
kunnat gora ett likadant resultat som han sjilv som fotograf. Han ville ha full kontroll
over filmens helhet och sjélv komponera bilderna.

Han litade pé sin egen vision som kan vara svar att formedla till en annan fotograf'i

denna produktion.

4.4.2 Traffic

Den andra filmen jag analyserar dr Traffic, som &r bade regisserad och fotograferad av
Steven Soderbergh. Filmen foljer ett dokumentért beréttarsitt. Hela filmen &r filmad
med handhéllen kamera, det berittarséttet ger dskéddaren en kénsla av att vara nira hand-
lingarna och allt kdnns pa nagot sitt mera realistiskt.

Steven Soderberg har sjélv velat vara bakom kameran for att finga just de ritta sakerna
1 bild 1 rétt tid, att sjdlv kunna styra berittelsen med kameraopereringar med en person-
lig stil, sa att han sjdlv har full kontroll 6ver hur kameran fingar scenen.

Han ville arbeta i ett litet team for att minimera onddiga faktorer som kan stora pa in-
spelningsplatsen. Han ville ocksa forsdkra att han far den rétta kénslan med handhallen
kamera genom att filma allting sjilv sa att filmen genom kamerardrelserna foljer hans

sétt att tolka berittelsen.

Harnist foljer en frdga ur en intervju med Steven Soderbergh, om vad han tinkte pa nir

han hade beslutit att ta ansvaret som bade regissor och fotograf (Kaufman 2013):

This documentary approach that infuses "Traffic" is helped by having you being
behind the camera. Which leads me to the question: were you insane? It must just

have been relentless working as director of photography and director.

Soderbergh: It is. But it's so satisfying. Because you're getting what you want all day. I
certainly underestimated the restorative value of being able to leave the set for 5 min-
utes, which you cannot do when you are your own cinematographer. Literally. I couldn't

go to the bathroom until lunchtime. Because I had to sit there and make sure things
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we're going. Or we were shooting. Most of our day was spent shooting. The lion's share
of the film is shot with available light, so we showed up early, ready to shoot. But in
this case, it felt so organic that it didn't really feel like I was doing another job. It felt
very much like when I was making my short films. It was a very stripped down crew. It

was really just: Let's show up and shoot.

5 SAMMANFATTANDE ANALYS

Om man bestdmmer sig for att vara bade regissor och fotograf i en produktion sa inne-
bér det att vara medveten om vad allt det krdvs och vara siker pa sina motiv till det hela.
For att lyckas med att ha en sdidan kombinerad roll sa dr det nddvéndigt och avgérande
att forarbetet dr grundligt gjort. Man maéste planera allting fore inspelningarna valdigt

noggrant s man vet exakt hur och vad man héller pa med.

I en tagning som kameraoperator blir det viktigaste att lyckas med en fin komposition
och exponering i sin ljussittning och att skdrpan ligger just ddr den ska, och att dartill
styra kamerans rorelser sa att den ger den ritta kidnslan at beréttelsen. S& nér man opere-
rar kameran koncentrerar man sig mera pd sjilva bilden och allt det tekniska istillet for

att koncentrera sig pd skadespelarnas prestation.

Nér man arbetar som regissor diskuterar man skadespelarnas funktion i bilden och sce-
nens helhetsbetydelse samt hur allting skall kidnnas i bilden. Man haller reda pé att all-
ting fungerar och att alla arbetar for samma vision. Under en tagning koncentrerar man
sig mera pd innehdllet i scenen och skédespelarnas prestation, och héller reda pa hur be-

rittelsen halls ithop och framskrider sé att kdnslan i filmen fungerar.

Nér man arbetar bdde som fotograf och regissor samtidigt s4 maste man gora kompro-
misser fran badas aspekter. Ndr man som regissor planerar bilden med skddespelarna ar
man tvungen att offra av den tid som kunde anvindas till att planera kameraarbetet och

det som syns genom linsen. Och vice versa nir man arbetar med kombinerade rollen
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som fotograf och star bakom kameran och ténker pa bildberdttandet s& dr det bort fran
tiden man kan anvénda till personregin.

Och nér man ska ténka pé allt inom det dramaturgiska, tekniska och konstnérliga samti-
digt blir det helt enkelt for mycket att tinka pd pé en gang, och det blir utmanande att

hélla ihop allting utan att ndgon enskild aspekt blir lidande och mindre vérd.

Som sagt finns det bade fordelar och nackdelar med att ha en kombinerad roll som foto-
graf och regissor. Allt detta dr anda vildigt subjektivt. Allt beror s mycket pa projektet:
det beror pd hurdan film man goér och hur komplex den dr konstnirligt, tekniskt och

dramaturgiskt.

Fordelarna med att ha en sddan kombinerad roll 4r mdjligheten att sjdlv hélla reda pa sin
egen vision; att ha full kontroll 6ver det visuella beréttarsittet samtidigt som man haller
reda pa hur allting sker i bild regiméssigt. Till fordelarna hor att man inte behdver for-
soka formedla sin vision till en annan fotograf, utan att man sjilv opererar kameran pa
det sdtt man vill for att fa den kénslan man strévar efter. Man kan vara s& modig som
helst och bryta regler inom filmberdttandet utan att ndgon ifradgasatter det utan ta sjilv
hela ansvaret for det och lita pa att det fungerar.

Det kan vara nyttigt och till och med ocksa vasentligt att sjilv fungera som fotograf om
man vill ha en specifik personlig kénsla i bilden som beror mycket pé tajmingen av ka-
merardrelsena. Detta for att alla kamerarorelser i1 bild har en inverkan pé filmens kénsla,
och det kan vara svart att formedla sin specifika vision till en fotograf exakt hur och nir

man vill att kameran ska gdra sma rorelser som hdmtar nyanser till filmen.

Nér man sjélv opererar kameran som regissor har man mdjligheten att ha en ndrmare
relation till skddespelarna. Det blir lattare att fora diskussion med dem mellan eller dven
under tagningarna. Det &r klart for dem av vem de skall frdga ndgonting, allt fran tekni-
ken till dramaturgin. Det blir lattare och snabbare att ge feedback hur det ser ut genom
kameran och ge spontana radd vad som kan se bittre ut.

Man ir dessutom mera med i stunden under tagningen tillsammans med skddespelarna
och upplever skadespeleriet pa en annan niva nir man sjilv bestimmer vad man vill att
syns i bilden. Det blir ett mera personligt beréttarsitt dar regissoren kan sjélv vara artis-
ten som maélar beréttelsen med hjélp av kamerardrelser som kénns rétt just i stunden un-
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der tagningen. Det blir léttare att sjdlv kunna bestdmma efterstrdvade kénslan i bilden,
ndgonting som kan vara svart att formedla at en annan fotograf att kunna just gora den
lilla rorelsen 1 rétt tid med kameran som har en stor betydelse for filmen.

Man har mojligheten att spontant fdnga upp detaljer som stoder beréttelsen i filmen.

Den storsta nackdelen med att ha en kombinerad roll som fotograf och regissor ér att
man helt enkelt inte hinner koncentrera sig pé allting samtidigt. Redan under forpro-
duktionen méirkte jag snabbt att det finns for manga saker att tinka pé samtidigt.

Om man vill klara av utmaningen sa maste man ha tilrdckligt med tid for en vildigt
noggrann planering sé att man vet exakt vad som sker under inspelningsperioden.
Under inspelningen sa har man en strikt tidtabell man skall folja efter for att hinna filma
alla de bilder som &r nédvéndiga for filmen. Sa nidr man har en kombinerad roll sé blir
tiden minimal fOr att ifragasétta sig sjdlv med bildvalen. Man hinner helt enkelt inte att
tanka pd alternativa ldsningar for en bild utan maste arbeta véldigt effektivt for att hinna

med ansvaret med personregin och filmningen.

Nér man gor en fiktiv film s dr det nddvandigt att 6va tillrackligt med skddespelarna
fore inspelningarna, och forsdkra sig om att de kénner sig bekvdma med att arbeta med
en regissor som filmar tagningarna sjilv. Dessutom maéste produktionsteamet vara ett
fungerande team som é&r fardig for att vara flexibel under arbetsflodet och stoda andra

och hjilpa till med saker som inte nddvéandigtvis hors alltid till deras egen inriktning.

Att gora film baserar sig pa team-arbete. Det &r mycket som man ska diskutera med
andra inom teamet for att kunna arbeta tillsammans med en gemensam vision och f3 till
stdnd en fungerande bra audiovisuell filmerfarenhet.

I vilket fall som helst s& dr det mer &n 16nsamt att ha ett bra fungerande team runt sig
och assistenter som hjélper.

Nér man samarbetar med ménniskor som &r inspirerade och villiga att gora sitt bista s&
blir det létt ett bra slutresultat. Det dr viktigt att ha en trevlig stimning och gruppanda,
sa att alla trivs och njuter av att arbeta tillsammans. Pa det séttet lyckas man undvika

ménga mojliga onddiga konflikter som kan uppkomma och gora arbetet svérare.
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Om man bestdmmer sig for att ha en kombinerad roll s& mdste man ha harda nerver och
vara tdlamodig och klara av stressiga situationer med ett gott exempel &t de andra under
produktionen. Forstds beror det pd hurdan person man &r. Vissa personer kan klara av
utmaningen béttre dn andra. Den viktigaste frigan man ska stilla sig sjélv innan man
borjar en sddan utmaning &r vilka syftena dr och vilka orsakerna &r till att man vill skdta
tvd stora nyckelroller sjélv. Varfor vill man inte samarbeta med nagon sé att ens eget

arbete blir tydligare och lattare?

Ar det nédvindigt for filmen att sjilv kunna styra kameran, eller ir det méjligt att dela
sin vision &t en annan fotograf sa att fotografen anvinder sitt konstnérliga 6ga for att

uppné den kéinslan man striavar efter?

Min slutsats till det hela dr att jag inte rekommenderar att ta s mycket ansvar for sig
sjdlv genom att fungera bdde som regissor och som fotograf i en sédan fiktiv filmpro-
duktion. Det finns en orsak till att man har delat ansvaret inom en filmproduktion pa
olika personer. Det blir helt enkelt for mycket att tdnka pa samtidigt for en person och
det ar omdjligt att vara 100 % koncentrerad pé alla regi- och fotografuppgifter samti-
digt.

I en kortfilmsproduktion dar teamet har en strikt tidtabell for att hinna med alla tagning-
ar s hinner man helt enkelt inte med allt utan maste vara fardig att gora kompromisser
ndgonstans, och det paverkar genast slutresultatet i en negativ riktning.

Det blir mycket lattare och trevligare att arbeta pd sa manga olika nivder om man kan
koncentrera sig endast pa sin egen roll och lita pé att de andra inom produktionsteamet

skdter sin egen expertis pa bista mojliga sétt.

Nér vi slutligen fick var kortfilm klar och hade premidr for filmens medverkande, sé&
kéndes det énda som att allt arbete varit vért det.

Jag visste genast fran forsta borjan att det kommer att bli ett véildigt ambitiost projekt
for en person att skdta om s& ménga saker pd en gang, men personligen tycker jag om

att ta emot utmaningar, och testa mig sjilv i fradga om vad jag ar kapabel till.

Hela processen fran att skriva manus till att f4 en fardig film var en mycket larorik erfa-
renhet. Jag ldrde mig mycket om mig sjdlv som filmmakare och som person. Jag lirde
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mig mera om att arbeta med olika ménniskor; alla har sina egna personliga asikter, ruti-
ner och emotionella laddningar for olika situationer. Det var ett givande projekt och jag
tyckte om att arbeta tillsammans med mitt team. Allting fungerade relativt bra och vi
fick en fungerande film till stind som vi var ndjda med. I fortsdttningen kommer jag

dnda att fungera endast som regissor eller fotograf i liknande projekt.
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