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1.

Johdanto

Teini-idn japanilaisesta sarjakuvasta ja animaatiosta alkanut kiinnostus japanilaiseen populaarikulttuuriin, sitd myota
kieleen ja yhd syvemmin japanilaiseen yhteiskuntaan iski aikanaan nopeasti ja voimalla - ennen kuin huomasinkaan,

olin paatynyt loputtoman lahteen kurimukseen, joka pitdd hyvin otteessaan. Olen opiskellut kieltd, opiskellut japanilaista
estetiikkaa, ja muotoilun opintojen aikana pitkdaikainen unelmani toteutui, kun lahdin opiskelijavaihtoon Kiotoon yhden
lukukauden ajaksi. Japanissa vahvistui myds tunne siitd, ettd maa ja sen kulttuuri ovat asioita, joihin tulen palaamaan ker-
ta kerran jalkeen l6ytden aina jotain uutta ja yllattavaa. Opinndytetyon aiheeksi valikoitui siis luonnollisesti japanilaisesta
estetiikasta inspiroidun korusarjan suunnittelu.

Karkeasti yleistden japanilaisesta kulttuurista kiinnostuneiden voi ndhdé jakautuvan kahteen ryhméén, joita ovat toisaalta
perinteisistd taiteista kuten taistelulajeista tai ikebana-kukkienasettelusta kiinnostuneet seki toisaalta populaarikulttuu-
rin eri muotoihin hullaantuneet. Kuuluin ainakin aluksi jalkimmaiseen, mutta vuosien kuluessa rajat ovat hilvenneet, ja
kiinnostuksen kohteet laajentuneet seki syventyneet. Kantavana asiana on ollut japanin kielen opiskelu, silld ymmarta-
malld kieltd aukeaa myds kulttuurista uusia asioita. Ja kuten oppimisessa yleensd, mutta varsinkin luovilla aloilla ja kielten
opiskelussa, matka on loputon eika tiydelliseksi tule koskaan.

Usein sanotaan, ettd Suomi on Euroopan Japani tai ettd ndiden toisistaan kaukana olevien maiden kulttuurit muistuttavat
toisiaan. Viitteessd on paljon totta, silld vaikka samankaltaisuuksissa on vililld hyvinkin erilainen pohja, tunnistavat suo-
malaiset ja japanilaiset toistensa tavoista kotoisia piirteitd. Molemmissa kulttuureissa arvostetaan muun muassa luontoa,
omaa tilaa, hiljaisuutta ja sddntdjen seuraamista. Pohjavire ja tyyli ovat ehka erilaiset mutta ydin on sama. My®ds taide ja
muotoilu viehdttavit puolin ja toisin, minka voi ndhda esimerkiksi Marimekon ja littalan nosteesta Japanissa. Molempien
maiden muotoilussa ja taiteessa painotetaan pelkistyneisyyttd ja tietynlaista naiiviutta, yksinkertaisuuden kautta aikaan-
saatua suloisuutta.



Japanilaiseen estetiikan tutkimukseen tutustuin vuoden 2013 kesélld Helsingin kesdyliopiston kurssilla Estetiikka ja tai-
teet japanilaisessa kulttuurissa. Kiinnostuin erityisesti teetaiteesta, ja opiskelijavaihdon aikana osallistuin joitakin kertoja
epavirallisempiin teetilaisuuksiin. Teetaide eli useammille kenties tutummin teeseremonia yhdistéa ja kiteyttaa japani-
laisen estetiikan tarkeimmat asiat. Seremoniaan osallistumalla voi aistia palan vanhaa Japania. Tdman opinnaytetyoni
painopisteiksi tulivat juuri Japanin keskiajalta (1300 - 1500 jaa) perdisin olevat esteettiset késitteet, jotka ovat vahvasti
kytkoksissé teetaiteeseen. Nostan tydsséni esille pari tydon kannalta tirkeintd japanilaisen estetiikan késitettd, esittelen
teetaidetta ja teemestari Sen no Rikyun.

Aloitin tyoskentelyn keraamalld tunnelmataulun (KUVAKOLLAASI I), joka kuvastaa, mitd japanilainen estetiikka mi-
nulle merkitsee. Oikeastaan jo ennen aloittamista arvasin, mita sitten kuvia kerdtesséni totesin: minun oli pakko rajata
taulun ndkokulma johonkin. Muuten en saisi pddtettyd mitd jattda pois, jolloin tuloksena olisi sillisalaatti. Rajasin na-
kokulman perinteiseen Japaniin liittyviin asioihin, koska tyoni keskittyy sieltd kumpuaviin tunnelmiin, ja ne edustavat
minulle tarkeitd asioita japanilaisessa kulttuurissa. Valitsemani kuvat ilmentavit erityisesti tunnelmaa, ruokaa ja juomaa,
arjen estetiikkaa, kielta sekd vireja. Kaikki kuvat voisi myds hieman soveltaen yhdistai teetaiteeseen. Hieman my6hem-
min huomasin myd0s, ettd monessa kuvassa toistuvat pyoredt muodot, jotka tulivat myos osaltaan lahtokohdaksi koruihin.

Raportin alussa oleva Fujiwara no Ietakan runon Hana wo nomin sanotaan kuvastavan teemestari Rikytin teetaiteen
luonnetta (Evidsoja 2008, 106). Siind kehoitetaan osoittamaan huomiota néyttdvien kukkien sijasta lumen alta pilkottavien
kevddn ensimmadisten ruohonkorsien kauneuteen.
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KUVAKOLLAASI 1 Tunnelmataulu japanilaisesta estetiikasta



1.1 Tyon tavoitteet

Tyon tavoitteina oli kehittdd omaa muotoilullista ja taiteellista tydskentelyd, pohtia itselle ominaista tapaa suunnitella.
Téamadn takia avaan ensin omaa suunnitteluprosessiani seuraavassa kappaleessa. Valmistustekniikan puolesta halusin tu-
tustua ldhemmin vaihdossa oppimaani niin sanottuun pehmeén vahan tekniikkaan, jota kéytin korun suunnittelussa seka
toteutuksessa. Valittu tekniikka ilmentdd tyon luonnetta myos suunnittelussa, silld tyostin kappaleita ajatuksella eteen-
pain myds niitd tehdessdni. Tekniikka on lisdksi mielessédni jo osa japanilaista kasityotd, silld opin sen Japanissa, enkd ole
muuten ndhnyt tekniikkaa kdytettdvan. Tdman takia nden tekniikalla olevan uutuusarvoa, ja mahdollisuuden erottautua
muista. Tekniikka mahdollistaa mahdollistaa oman yksildllisen tyylin kdyttamisen. Ty6 on kuvaus henkil6kohtaisesta
matkasta ja prosessista, yhden korusarjan suunnittelutyostd. Valmistuvien korujen ei ole tarkoitus olla suoraan monistet-
tavissa sarjatuotantoon, vaan ne ovat uniikkeja yksittdiskappaleita tai mahdollisesti protokappaleita.

Raportissa kerroin japanilaisesta estetiikasta, teetaiteesta ja teemestari Sen no Rikyustd. Yritin kiteyttda estetiikan tar-
keimmait piirteet. Tavoitteena on myds katsoa, kuinka valmistuneet korut rinnastuvat filosofien Hisamatsu Shin’ichi ja
Okakura Kazuko madritelmiin wabi-estetiikasta.

I 1o Korun
SR dISh suunnittelu
estetiikka
Teetaide . .
\_@_heeseen perehtyminen
jaymmarrys
... Lopputulos,

valmis koru
KUVIO 1 Viitekehyskaavio
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Viitekehyskaavio (Kuvio 1) kuvaa, miten japanilaisen estetiikan kiteyttava teetaide sijaitsee sen ytimessa.
Suunnitteluprosessin avulla, aiheeseen perehtymalla ja sitd kautta lisdd ymmarrystd saavuttamalla 16ytyy
lopputulos, joka on korusarja japanilaisen estetiikan innoittamana.

Tyonkulku (Kuvio 2) eteni siis aiheen valinnan, korun suunnittelun japanilaisen estetiikan innoittamana
paattdmisen jalkeen aiheeseen syventymiseen. Minulla oli jo entuudestaan jonkin verran tietdmysta seka
kaytannon kautta saavutettua ymmarrystd japanilaisesta estetiikasta ja siihen liittyvastd tunnelmasta. Syven-
nyin kuitenkin aiheeseen muun muassa lukemalla kirjallisuutta, ja tarpeeksi laajalti tietoa keréttydni padtin
keskittyd keskiajan Japanista kumpuaviin termeihin ja teetaiteeseen. Suunnittelu ja toteutus tapahtuivat kasi
kadessd, silld tyostin kappaleita eteenpdin niitd tehdessdni. En perustanut toteutusta ennalta tarkkaan teh-
tyyn suunnitelmaan ja kdytin tyoni pohjalla vain viittaa antavia piirustuksia. Korujen valmistumisen jalkeen
pohdin, miten ty6 onnistui.

teoria

—~____

suunnittelu
& toteutus

=

pohdinta

_—

KUVIO 2 Tyoénkulkukaavio
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1.2 Oma muotoiluprosessini

Oman muotoiluprosessini purkaminen oli yllattavan hankalaa. Lahdin purkamaan sitd
muutaman tekemini korun avulla kysyen itseltdni, miten toimin niitd tehdessédni. Totesin
yhteiseksi niille kaikille koruille materiaalildhtdisyyden, ylldtykseni itsellenikin. Vililld tyo
perustuu ensimmadisend mielessd syntyneeseen ideaan tai harkitumpaan konseptiin, mut-
ta varsinaista korua olen usein lahtenyt luomaan materiaalin mahdollisuuksien mukaan.
Yleensd taustalla on jokin nopeasti tullut ajatus tai pidemmalle suunniteltu konsepti, mutta
tyOstdn ideaa eteenpdin matkan varrella antaen materiaalinkin vaikuttaa lopputulokseen.
Toisin sanoen minulla on harvoin etukiteen ainakaan paperilla tiydellistd kuvaa loppu-
tuloksesta, ja otan tyostdessd tulevat yllatykset vastaan ennemmin mahdollisuuksina kuin
esteind. Téhén ainakin pyrin. Seuraavaksi esittelen pari aiempaa ty6téni ja niihin liittyvat
tyoprosessit.

KUVA 1 Akvamariinisormus Akvamariinisormus (kuva 1) on yksi opiskelijavaihdossa tekemistani toistd, ja se on myds
ensimmaisid toitd, joissa kdytin pehmeén vahan tekniikkaa. Tétd samaa tekniikkaa kéytin
tdssd opinndytety0ssd. Opettaja antoi meille jokaiselle kivet, joiden ymparille piti suunnitella
sormus. Mietin muotoja, jotka mukautuvat kiven muotoon. Korun takana ei ole suurempaa
konseptia, vaan se on toteutettu piirustuksen perusteella. Kiotossa ei mydskadn keskitytty
suunnitteluprosessiin silla tavoin kuten olin tottunut, vaan korua lahdettiin toteuttamaan
melkein suoraan ensimmaisen piirustuksen perusteella. Se opetti minulle ainakin tekemi-
seen tarttumisen, silld ei ollut aikaa miettid syvemmin. Taipumukseni on nimittéin jadda
pohtimaan erilaisia mahdollisuuksia liiallisessa maarin, mika pitkittaa prosessia.

Precious (kuva 2) on sen sijaan on esimerkki suunnittelusta konseptin avulla. Konseptin
pohjana on sosiaalinen ongelma, syrjdytyneet ja yksindiset ihmiset. Ajatuksena valmistaa
heille tirkedn esineen avulla koru, ja tuoda heidén tarinansa kuuluviin. Esineen ei tarvitse
olla kallis, se voisi olla hyvinkin arkinen, mutta siihen liittyisi tarina. Tein konseptin lyhyen
kurssin aikana, joten keksin itse sitd varten henkilon ja tarinan, joiden avulla valmistin rin-
KUVA 2 Precious takorun. Tama konsepti ja koru on tarkoituksella tehty enemmén korutaiteen kentille.
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Vire-mallisto (kuvakollaasi 2) taas on luotu muotindytokseen yhteistyossd vaatetusmuotoilijoiden kanssa. He suunnitteli-
vat vaatteet ja mind tein korut. Suunnittelun alussa minulla oli tyokaluina vaatetusmuotoilijoiden tekema tunnelmakartta,
ja melko pian myo6s luonnoksia vaatemallistosta. Otin joitakin vaikutteita kartasta ja mietin, miten korut sopisivat vaattei-
den kanssa, mutta tein niista tarkoituksella néyttédvid, itsendisesti toimivia koruja. Inspiraationani toimi veden véreily ja
valkehdintd, esimerkiksi vesipisaran muodostamat renkaat tai kesiillalla rauhallisesti vélkehtiva jarven pinta.

KUVAKOLLAASI 2 Vire-mallisto
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2. Japanilainen estetiikka

Toisin kuten lidntisessd traditiossa, joissa filosofian ja estetiikan tutkimuksessa on vahvat perinteet kasitelld aihetta ana-
lyyttisesti ja rationaalisesti, Japanissa ei perinteisesti ole ollut timédn kaltaista tutkimusalaa. Esteettisid kysymyksid ovat
miettineet taiteilijat itse, selventddkseen saamaansa kritiikkid ja opettaakseen oppilaitaan. Kyse on ollut ennemmin kay-
tannossd tekemisen kautta tapahtuvasta henkisesta kehityksestd kuin tieteellisestd, teoreettisesta tutkimuksesta. Ndin
ollen japanilaista ja ldnsimaista estetiikkaa ei pitdisi verrata suoraan toisiinsa, koska niiden lahtokohdissa, teemoissa,
arvoissa ja padmadrissd on suuria eroja. (Mannonen 2003, 9.)

Japanilaisessa estetiikassa samat kasitteet ovat sdilyneet vuosisatojen ajan, ja vaikka niiden merkitykset ovat saattaneet
muuttua aika ajoin, muodostavat ne japanilaisen maun ytimen. Japanologi Donald Keene katsoo japanilaisen estetiikan
kiteytyvén sellaisissa kisitteissa kuin viitteellisyys, epdasaannollisyys, yksinkertaisuus ja katoavaisuus (Mannonen 2003, 9).
Térkedd on ollut tarkastella teoksesta vilittyvaa tunnetta, henked ja ilmapiirid, jotka vasta osallistuvan kokijan mielessa
saavat taydellisen merkityksensa. Tama tulee esille hyvin teetaiteessa, jossa kokija on aktiivinen toimija, ja kaikki aistit
ovat mukana. (Mannonen 2003, 10.)

Japanilaiseen kulttuuriin ja estetiikkaan ovat vahvasti vaikuttaneet Japanin alkuperdisuskonto shintolaisuus seka Kiinasta
Korean kautta Japaniin saapunut buddhalaisuus. Japanilaisuudelle on aina ollut tyypillistd omaksua uusia asioita sulattaen
niita omaan muottiinsa sopivaksi, jolloin japanilaiset eivit ole kadottaneet omia tapojaan ja kulttuuriaan uusien vaikut-
teiden myotd. Téstd hyviana esimerkkind on juurikin shintolaisuuden ja buddhalaisuuden kulkeminen kisi kddessd japa-
nilaisten eldmaissa. Shintolaisesta perinteesta tulevat myds japanilaisen estetiikan paipiirteet, joita ovat pelkistyneisyys,
yksinkertaisuus, koristelemattomuus ja maalaamattomuus (Mannonen 2003, 43).

Japanilaisen estetiikan yksi keskeinen tekija on luonto, ja jotta sen merkityksen kidsittdd, on ymmarrettiava japanilaisten
suhdetta siihen. Japanin sijainti Euraasian mantereen ja Tyynenmeren rajavyohykkeelld on luonut maalle monipuolisen
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ilmaston, joka on mahdollistanut eldin- ja kasvikunnan monimuotoisuuden. Saarilla on useita vulkaanisia vyohykkeitd,
joilla sijaitsee tulivuoria ja kuumia ldhteitd. Yhdeksi Japanin suurimmista symboleista on tullut kauniin muotoinen Fu-

ji-tulivuori, joka on my6s maan korkein piste. Erilaiset luonnonkatastrofit ovat osaltaan vaikuttaneet siihen, ettd japani-
laiset tavarat ovat pienid ja kevyitd. Ndin niitd on ollut helppo kantaa turvaan kantoliinoissa ja laatikoissa, miké on taas

auttanut japanilaisen “kaarimiskulttuurin” synnyssd. (Mannonen 2003, 36-37.)

Japanilaisessa taiteessa luonto ei kuitenkaan koskaan esiinny itsessién tai sellaisenaan, vaan siind nékyy aina ihmisen
kadenjalki. Toisin sanoen luonnollisuus japanilaisessa taiteessa on aina ihmisen mielikuva luonnollisuudesta (Evasoja
2008, 29-30). Tama nékyy esimerkiksi puutarhasuunnittelussa, jossa maisemia on yritetty toistaa eri elementein. Kuma-
motossa sijaitseva puutarha Suizenji Jojuen (Kuva 3) on malliesimerkki Momoyama-kauden puutarha-arkkitehtuuris-
ta. Puutarhan suunnittelu on niin pitkalle vietya, ettd siitd nakee hyvin ihmisen kdden jdljen. Kuitenkin siind on myos

KUVA 3 Suizenji Jojuen
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luonnollisuuden tuntua, mika syntyy kenties symmetrian puutteesta.

Kuten Suomessakin, Japanissa on selkedsti toisistaan erottuvat nelja vuodenaikaa. Ne rytmittavit elamaa, ja niiden vaihte-
luihin kuuluu tarkeitd, toistuvia tapahtumia. Kuuluisimpana esimerkkind voi mainita kirsikankukkien kukinnan, jolloin
kukkia mennédn sankoin joukoin ihastelemaan puistoihin, yleensa yhteisen piknikin muodossa. Myds japanilaisessa ruo-
kakulttuurissa vuodenajat nakyvét paljon selkeimmin kuin Suomessa, tai kenties voisi jopa sanoa, ettd ne on tuotteistettu
paremmin. On paljon tuotteita, joita saa vain tiettyind vuodenaikoina, ja monilla tuotteilla on sesonkiin liittyvia erityis-
makuja ja —malleja. Perinteet ovat tirkeitd, ja toistuvia tapahtumia ja makuja odotetaan innolla joka kerta yha uudelleen.

Perinteiden sdilyttamisen pitka kulttuurinen jatkumo nékyy esimerkiksi Isen pyhakon jélleenrakentamisessa. Jo vuodesta
690 ldhtien pyhdkko on 20 vuoden vilein purettu ja rakennettu uudelleen, vaihtaen tonttia itdisen ja ldntisen paadyn va-
lilla. Monet kulttuurihistorialliset rakennukset ovat Japanissa replikoja alkuperdisistd, mika antaa mahdollisuuden kokea
paikat sellaisina kuin ne aikanaan olivat ilman ajan tuomaa kulumaa. Toisaalta tima hajottaminen ja rakentaminen on
osasyy sithen, miksi my6s uudemmat rakennukset helpommin puretaan kuin korjataan, minka takia tutussakin kaupun-
gissa on usein uutta nahtavaa.

Japanilaisessa estetiikassa merkille pantavaa on esteettisen kokemuksen kokonaisvaltaisuus. Japanissa arki on estetisoitua
aina ruoasta ja kdyttoesineistd lahtien, ja oikeastaan elamé on kokonaisuudessaan yksi esteettinen kokemus. Toiminnal-
lisuus on tédrkeda, ja kaikki aistit ovat mukana ja huomioituina. Japanissa arvostetaan pientd, herkkaa ja eleganttia, seké
toisaalta viimeisteleméatonté, karua ja tavanomaista. Loisteliaisuus on kitketty vaatimattomuuteen ja haméaraan. Kosketta-
minen on tirked osa esteettistd kokemusta. (Evdsoja 2008, 26, 124.)

Korkeimmalla asteella kauneutta kuvastaa katketty kauneus, joka ei ole kaikkien ndhtavilla. Japanilaisessa estetiikan yksi
tarkeimmista piirteistd on vihjailevaisuus ja metaforat. Usein tirkeintd ei ole katsoa itse kohdetta suoraan, vaan miten

se on osa kokonaisuutta tai mitd sen pinnan alta 16ytyy. Esimerkiksi Kioton kuuluisaa Kinkakuji-temppelin taysin lehti-
kullattua huvilaa on tarkoitus ihastella sen edustalla olevan lammen pinnan heijastuksen kautta. Karu kauneus (wabi) on
my0s yksi kitketyn kauneuden muodoista. Japanilaisia puhuttelee rumuus, joka ndissa rujoissa, luonnonmubkaisissa ja
epasddannollisissd muodoissa piilee. Télld tavalla karusti viehéttévien esineiden kdsituntuma on usein miellyttéva. (Evdsoja
2013, 121.)
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2.1 Wabi - karu kauneus

Wabi on yksi tarkeimmista perinteisistd japanilaisista esteettisistd kasitteistd. Se esiintyi 1000-luvulla japanilaisessa ru-
noudessa melko negatiivissavytteisesti. Késite sai positiivisempia sévyja vasta Japanin keskiajalla (1300-1500 jaa), jolloin
termid alettiin laajemmin kéayttad kuvaamaan tunnelmaa seké esineiden ja rakennusten konkreettisia piirteita (Evdsoja
2013, 7). Wabin merKkitys on siis muuttunut ajan saatossa. Se on termind moniselitteinen ja vaikea ymmartéa jopa nyky-
ajan japanilaisille, saati siis tdysin toisesta kulttuurista tulevalle, kuten itselleni. Useimmiten wabi kddnnetdan sanalla karu
tai vaatimaton, mutta se kuvastaa myds mielentilaa ja tunnelmaa. Sen voi sanoa kuvastavan japanilaisen maun ydinta,
korkeimman tason erityistd kauneuden muotoa, jossa kauneuden ja rumuuden vastakkainasettelusta on luovuttu (Evésoja
2013, 188).

Wabin alkuperd juontaa jo Japanin luomismyyttiin ja shintojumala Amaterasu Omikamiin, joka valitsi loisteliaisuuden
sijaan asumuksekseen olkikattoisen majan ja soi valkaisematonta riisid, koyhien maalaisten ruokaa (Jo6 wabi no fumi,
suom. Torniainen 2005). Wabi on perinteisesti liitetty runouteen ja teetaiteeseen, erityisesti teemestari Sen no Rikyun,
joka vei teetaidetta loisteliaasta kohti askeettisempaa ja arkisempaa muun muassa kiyttamalld seremoniassa arkisia esinei-
td ja ottamalla kdyttoon karut raku-keraamiset kulhot (kuva 4, s. 18) (Evdsoja 2013, 98).

Lansimaisessa tutkimuksessa puhutaan usein wabi-sabista, vaikka Japanissa niitd kahta termia ei yleensa niputeta yhteen.
Muun muassa Leonard Koren yrittda teoksessaan Wabi-sabi for Artists, Designers, Poets and Philosophers (1994) selittaa
wabi-estetiikkaa ldnsimaisille. Han keskittyy vain wabin kenties helpoimmin késitettdvaén, esineisiin liitettaviin visuaali-
siin puoliin, joita hén sitten vertaa lansimaalaisiin vastineisiin. Kirja on poikinut perdssaan monenlaisia wabia tuotteista-
via teoksia, vieden wabin kauas sen alkuperdisestd, monisyisestd merkityksesta.

Tunnetuimmat madrittelyt wabille ovat tehneet filosofit Okakura Kazuko ja Hisamatsu Shin’ichi, jotka molemmat ovat
vaikuttaneet sithen, ettd wabi koetaan epitdydellisyyden kauneudeksi. Okakuran mukaan wabissa on kyse pyrkimykses-
ta epatdydellisesta tiydellisyyteen, esimerkiksi siten ettd objektista otetaan jotakin pois tai jatetddn tarkoituksella kesken,
mika katsojan pitdd mielikuvituksellaan taydentdd. Oikean kauneuden nakevit siis vain ne, jotka pystyvit nakeméadn to-
tuuden ndenndisessa epataydellisyydessd. Hisamatsun mukaan wabia maarittad parhaiten epasymmetria (<397 fukinsei).
Wabin todellinen kauneus l6ytyy hajoittamalla symmetrisyys. Ylittdmalld taydellisyyden rajat padstaan kiinni epétdydel-
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KUVA 4 Raku-keraaminen teekulho

lisyyteen, joka on ldhempdnd todellista kauneutta. Molempien mukaan
wabin ydin 10ytyy siis ndenniisestd keskenerdisyydesti. (Torniainen
2000, 285.)

Hisamatsu maaritteli teoksessaan Zen ja taiteet (Zen to bijutsu, engl. Zen
and the Fine Arts, 1971) Zen-taiteelle seitsemin erityispiirrettd. Hdn oli
jo aikaisemmin madritellyt piirteet wabia ja teetaidetta varten, mutta
vasta Zen ja taiteet —teoksessa hdn laajensi ja tarkensi kasitteita (Evdso-
ja 2013, 105). Seitsemin kasitettd ovat epasymmetria, yksinkertaisuus,
yleva lakastuneisuus, luonnollisuus, hienostuneisuus, tiydellinen vapaus
ja tyyneys. Piirteet ovat kaikki yhté tarkeitd ja samanarvoisia keskendén.
Hisamatsun mukaan taideteos on tdydellinen, kun siind esiintyvat ndma
kaikki seitsemadn erityispiirrettd. (Hisamatsu 1971, 29.)

Pelkistyneestd luonteestaan huolimatta wabia ei ole arkipdiviistetty es-
teettisend kasitteend, vaan silld viitataan korkeakulttuurilliseen ylelliseen
koyhyyteen (Evisoja 2013, 189).

Kun puhutaan wabi-esineisti, tulee ensimmaiisend mieleen raku-keraa-
miset teekulhot (kuva IV), joita teemestari Sen no Rikyu alkoi kéyttaa
teeseremoioissa. Wabi-esineiden ajatellaan yleensi olevan vanhoja ja rik-
koutuneita, ja vaikka ajan patinan (sabi) tuoma tarina puhuttelee toisella
tapaa kuin uuden puhtaus, ei se ole niin yksinkertaista. Totuuden siemen
siind kuitenkin on, silld sirkyneessd ja rikkindisessd esineessd saattaa olla
epatdydellisyytti, joka on ominaista wabi-esineelle. Korjattu esine voi olla
mielenkiintoisempi kuin alkuperdinen, silld japanilaisilla on tapana olla
héivyttdméttd korjauksen jiljet — usein niitd jopa pdinvastoin korostetaan
nostamalla korjaussaumat esille. (Evdsoja 2013, 124.)
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2.2 Teetaide

Suuremmalle yleisolle tutumpi sana lienee japanilainen teeseremo-
nia (kuva 5), vaikka parempi sana olisi teetaide tai teen tie. Vaikka
techuoneessa tapahtuva tilanne on hyvin seremoniallinen ja tarkkoja
sdantoja seuraava, liittyy sithen hyvin paljon muutakin kuin tark-
kojen sddntdjen mukainen teen tekeminen. Teetaide eli Chado (Z%&
teen tie) tai Chanoyu (F D% teetd vedelld) on erddnlainen japanilai-
sen estetiikan kulminoituma, jossa yhdistyy taiteen monet eri muo-
dot. Niitd ovat muun muassa arkkitehtuuri, puutarhasuunnittelu,
kuvataide ja ruoka.

Teeseremonian juuret juontavat Kiinaan, vaikka kiinalaiset itse eivét
endd tunnekaan vispatun teen kulttuuria, joka hévisi mongolien val-
lattua Kiinan kaataen Song-dynastian 1200-luvulla. Kiinalaisen teen ——
historiassa on kolme vaihetta: keitetty, vispattu ja haudutettu tee. Kii- -
nassa alettiin 1600-luvulla nauttia teetd hauduttamalla, ja tima tapa
on tunnettu myos lansimaissa. Jauhetuista teelehdistd tehty vispattu
tee kulkeutui kuitenkin Japaniin, jossa buddhalaisuuden zen-sekti
kehitti siitd nayttavédn rituaalin, jossa munkit nauttivat teetd Bodhi
Dharman kuvan edessd. Tdsta rituaalista kehittyi lopulta japanilainen
teetaide 1400-luvulla. (Okakura 1956, 16-25.)

Pelkistden katsottuna teeseremoniassa valmistetaan, tarjoillaan ja
juodaan tee. Seremonioiden luonne vaihtelee intiimistd ja pitkésta
muodollisesta tilaisuudesta vapaampaan ja suuremmallekin yleisolle
avoimeen tilaisuuteen. Muodollisessa tilaisuudessa on paikalla vain
kutsuja (teen valmistaja) sekd vieraita yhdestd kolmeen henkiloa. Tee-
ta valmistetaan kahdesti, ensin niin kutsuttu paksu tee (% koicha) v B gt

ja sen jilkeen enemmin vetti sisiltidva ohut tee (HZk usucha). Ennen KUVA 6 Teehuone Tai-an, jonka tokono-
teen juomista ennen sydddan kunnon ateria ja perinteinen makeinen. ma-alkoviin on asetettu kalligrafiakdard
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Tilaisuuden kulku liikkeistd keskustelunaiheisiin saakka on ennalta méaritelty. Puhuakin saa vain ensimmadinen vieras, ja
kysymykset koskevat esilld olevaa taidetta, kuten tokonoma-alkovinurkkauksen (Kuva 6, s. 19) kalligrafiakddroa ja kay-
tettdva teekulhoa. Tilaisuuden paatteeksi kdytossd olleet astiat puhdistetaan ja annetaan ihasteltaviksi ja kosketeltaviksi.
Vapaammissa tilaisuuksissa, jollaisiin olen itsekin padssyt osalliseksi, valmistetaan vain ohut tee (usucha) ja nautitaan

makeinen.

KUVA 7 Sen no Rikyt

“Tea is naught but this: first you heat the water,
then you make the tea. Then you drink it properly.
That is all you need to know.”

-Sen no Rikyii

2.3 Sen no Rikyu

Sen no Rikyu (kuva 7) on tunnetuin teemestari kautta aikojen. Han syntyi vuon-
na 1522 Sakaissa nykyisen Osakan alueella ja padsi 6-vuotiaana teemestari Joon
oppilaaksi. Tama oli poikkeuksellista, koska Riky ei ollut aatelinen tai kuulunut
buddhalaiseen sukuun. Hén uudisti teetaidetta viemalla sita askeettisempaan
suuntaan, pienentden teehuoneiden kokoa ja kayttimalld seremoniassa arkisia
esineitd arvokkaiden kiinalaisten taide-esineiden sijaan. Hin myds suunnitteli
teehuoneisiin nijiri-guchi sisaantuloaukon, josta vieras joutuu rydmiméan sisddn
pdd kumarassa. Tama saa hénet osoittamaan kunnioitusta teen valmistajaa koh-
taan, ja tekee heistd samanarvoisia siind hetkessi. (Mannonen 2003, 88 ja Elo-
maa 2015-11-11.)

Rikyt toimi seké sotaherra Oda Nobunagan ettd tdmén seuraajan Toyotomi
Hideyoshin teemestarina ja neuvonantajana. Han teki seppukun eli rituaalisen
itsemurhan Hideyoshin késkystd vuonna 1591. Rikyt suunnitteli Hideyoshin
kaskystd kultaisen teehuoneen (E&DZZE Ogon no chashitsu, kuva 8), kolmen
tatamin kokoisen koottavan techuoneen. Se on lehtikullattu teeseremoniassa
kaytettavid esineitd mydten, ja tatamit on tehty punaisesta sametista. Huone
tuhoutui aikanaan, mutta pohjapiirrosten mukaan tehty replika on naytilld tdna
péivandkin Osakan linnassa.

Rikyt tunnetaan teemestarina etenkin siité, ettd hian vei teetaidetta pois loiste-
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liaisuudesta kohti askeettisempaa ja arkisempaa, muun muassa kayttimalld seremoniassa arkisia kayttoesineitd. Hin myos
pienensi teechuoneen kokoa, ddrimmadisend esimerkkiné Tai-an’in (kuva 6, s. 19) kahden ja puolen tatamin huone. Rikyta
halusi tehda teetaiteen harrastamisen mahdolliseksi kaikille, riippumatta heiddn elintasostaan. Tamaén takia on kiistelty,
osoittaako kultainen teehuone Rikytin vai proystdilevasta tyylistadn tunnetun Hideyoshin makua. Useimmat puoltavat
ndkokantaa, jossa teehuone on Hideyoshin madradman mukainen, mutta Minna Torniaisen (2000, 292) mukaan kultai-
nen teehuone kuvastaa hartaan buddhalaiselle Rikytlle wabin todellista olemusta, kristallin kirkasta ja puhdasta Buddhan
ldntisen kultaisen paratiisin ilmentymaéa. Zen-ideologian mukaisesti teehuone voi kuvastaa valaistuksen paikkaa ja taydel-
listd tyhjyyttd. Saman kaltaista tilaa kuvastaa my6s Rikyun suosima tummien esineiden kaytto hamardssé ja pimentyvéssa
techuoneessa. (Evdsoja 2003, 194 ja 2013, 119.)

Kultainen teehuone kertoo my6s Rikytin nerokkuudesta. Han poisti kultauksen arvokkuuden tekemailla siité arkisen, silld
kaiken ollessa kultaa se ei ole endé ldheskadn niin silmiinpistavaa. Yksindinen loistelias esine vaatimattomassa teehuonees-
sa olisi paljon huomiota herdttavampi. (Evésoja 2013, 99.)

KUVA 8 Kultainen teehuone
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3. Korusarja japanilaisen estetiikan innoittamana

Korusarjan suunnittelu- ja valmistusprosessi kulki yhteen sulautuneena idean synnyn ja ensimmaisten luonnosten jal-
keen. Opinndytteen aihetta miettiessd aioin tehda vain suunnitteluosuuden, mutta pian asiaan syvennyttyd huomasin, ettd
haluan toteuttaa suunnitteluty6td toteuttamalla valmiita kappaleita. Ndin sain yhdistettyd tydhon my6s mielenkiintoni
padstd kayttamadn Japanissa vaihdossa oppimaani pehmedn vahan tekniikkaa, jonka esittelen seuraavassa kappaleessa.

Ensimmadinen luonnos (kuva 9) ja ajatus tulivat mieleen nopeasti. Siind on my6s muodon puolesta samankaltaisuutta val-
mistuneiden korujen kanssa, silld halusin pitdd muodon yksinkertaisena, jotta idea sen taustalla loistaisi paremmin lapi.
Liséksi se sopi hyvin karuuden teemaan.

KUVA 9 Ensimmainen luonnos
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3.1 Pehmean vahan tekniikka

Suunnittelussa ja valmistuksessa kdytin Japanissa vaihdossa
syys-talvella 2013-2014 oppimaani pehmedn vahan tek-
niikkaa, jossa kappale tyostetddn vahasta kdsin kuumen-
netulla lastalla sulattamalla, lisiten pala palalta (kuva 10).
Vahaa voi vuolla, viilata ja hioa. Materiaalia voi liséta ja
poistaa niin paljon ja monta kertaa kuin tarvitsee. Tietylld
tapaa se muistuttaa saven tyOstamistd, mika puoltaa hyvin
juuri timan tekniikan kayttod tyossd, silla halusin antaa
myds materiaalille ja tyoston tietylle sattumanvaraisuudelle
mahdollisuuden vaikuttaa. Ndin ollen koruista tekeméni
luonnokset ovat enemmaén suuntaa-antavia kuin valmiita
mallikuvia, silld ty6stin muotoa eteenpdin my6s kappaleita 1 (7va 10 Pehmein vahan tyostd
valmistaessa. Nédin annoin ajatuksenjuoksun ja vahan vai-
kuttaa lopputulokseen, jolloin tulos on harkittu mutta myos
yllattava.

Tekniikka mahdollistaa hyvin erilaisten pintojen ja muoto-
jen teon. Erityisesti se sopii onttojen ja hentojen kappalei-
den tekoon. Vahasta voi tehdd monenlaisia malleja, joista
lahted liikkeelle. Vahasta voi myds valmistaa levyd, jota pys-
tyy taivuttamaan toivottuun muotoon. Japanissa ndin tek-
niikalla valmistettavan hyvinkin erilaisia ja yksityiskohtaisia
koruja. Esimerkiksi japanilainen korualan yritys Géodési-
que valmistaa monet mallinsa talld tekniikalla (kuva 11).

Tekniikkana se sopii minulle hyvin, silld se on anteeksianta-
va. Jos jotakin menee pieleen, sen voi korjata. Lisaksi tyos-
tossd syntyneen hiomajitteen voi sulattaa ja kayttad uudel-

KUVA 11 Sormus, Géodésique
leen. Ndin tekniikka on my®6s ekologinen ja ekonominen. a
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3.2 Korusarjan suunnittelu ja valmistus

Aloin miettia karuutta, kitkettyd kauneutta ja loisteliaisuutta, seka sitd miten tilallisuus ja haptisuus nayttaytyvit japa-
nilaisen estetiikan kokemuksessa. Japanilaisessa estetiikassa on hyvin pitkalle kyse tunteista, siitd milta asiat nayttavat,
tuntuvat ja miten ne vaikuttavat kokijaan. Erityisen hyvin se tulee esille teetaiteessa, jossa kaikki aistit ovat mukana. Otin
lahtokohdaksi Kultaisen teehuoneen (kuva 8, s. 21), joka minulle oli erityisesti esimerkkiné Rikytin kultaisesta wabista.
Vaikka nykyajan sdhkovalaistuksessa kultainen teehuone on ylitsevuotavan loistelias, on se varmasti esiintynyt hyvin
erilaisena keskiajan Japanissa, jolloin valonldhteitd olivat ainoastaan aurinko ja tuli. Pimeén linnan sisélld, valaistuna vain
kynttildiden avulla huone on varmasti luonut erilaisen tilan ja tunnelman. Tatd tunnelman muutosta ja katkettya kau-
neutta yritan tavoitella suunnittelutygsséni.

Ajatuksena oli suunnitella koru, joka on haptisesti eli kosketukseltaan mielenkiintoinen, ulkopinnaltaan karu kappale,
mutta joka kdtkee sisdlleen loisteliaan lammon. Sen nékee kurkistusaukon avulla, kun valo osuu kullattuun sisaseindan.
Tietylla tapaa korussa yhdistyvit kultainen teehuone ja askeettinen olkimaja, karuus ja loisteliaisuus. Vastakohtaisuus oli
myds yksi avainsanoista.

lrll.wz/
kit

KUVA 12 Hahmotelmia muodosta

24



Miellekarttaan (kuvakollaasi 3, s. 25) kerésin pintatekstuuriin toivomaani tunnelmaa kuvastavia kuvia. Halusin pintaan
kontrastia loisteen ja tummuuden vilille, karun pehmedd mustaa ulkopuolelle ja kiiltdvaa kultaa sisdpinnalle.

Kun olin tehnyt pari ensimmaistd vahakokeilua, piirsin suuntaa-antavia hahmotelmia muodoista (kuva 12, s. 24). Leikit-
telin aukon koolla ja muodon epamairdisyydelld. En kuitenkaan jaanyt luonnostelemaan pidemmaksi aikaa, silld tyén
kannalta ei ollut jarkevaa tyostdad valmiimpia kuvia. Muoto on pyoreéstd perusmuodosta tydstetty, muokkaamalla epasym-
metriseksi muokattu. Muoto ja pintatekstuuri muistuttavata myos kiviéd japanilaisissa puutarhoissa.

Tein erikokoisia ja -mallisia kappaleita ilman, ettd paatin mitd koruja niistd olisi tulossa. Toisten kappaleiden kanssa mi-
nulla oli kylla aavistus, kuten esimerkiksi korvakoruiksi tulleiden kanssa. Aloitin kappaleiden teon tekemadlld puolipalloja
pallopunsselin avulla. Metallipinta auttoi saamaan sisdpuolelle kiiltdvdan pinnan, johon muodostui pala palalta lisadmisen

Huokoisuus Matta Rouheus Loiste Pehmeys Patina Karu

KUVAKOLLAASI 3 Miellekartta pintatekstuurista

25



johdosta mielenkiintoisia rakoja ja naarmuja. Ulkopintaan hain epdtasaisuutta, karheutta ja karuutta. Halusin sen naytta-
van suunnitellulta, mutta myos keskeneriiseltd ja raa’lta.

Vahakappaleet valettiin hopeaan. Pinnasta tein matan ja patinoin sen, ajatuksena saada aikaan raku-keramiikan kaltai-
nen karhean pehmei loiste. Kaytossd tulevat naarmut ja patinan kuluminen eivit haittaa. Ne ovat vain osoitus siitd, ettei
mikdin ole pysyvid, vaan aika tuo aina muutoksen. Sisdpinnan kultaus voi myos himmentyi ja viedd omalla tavallaan
loisteliaisuuttaan piiloon. Kultauksen vari tuntui alkuun hieman liian keltaiselta, olisin toivonut enemmaén punaiseen
taittuvaa sdvyd. Viahin ajan pddstd tosin totuin viriin, eikéd se endi hdiritse.

Olen tyytyvdinen tuloksena syntyneeseen sarjaan (kuvakollaasi 4, s. 27), ja mielestdni ne tavoittavat hyvin asettamani
tavoitteet. Okakuran mairittely wabista pyrkimyksend epatdydellisestd tdydellisyyteen nékyy kenties parhaiten sormuk-
sessa, jossa aukko selkedsti katkaisee jatkuvan pinnan. Sormuksessa myos selkedsti Korut ovat epasymmetrisid, kuten Hi-
samatsun madritelméssd sanotaan. Molempien mukaan wabin ydin 10ytyy ndenndisesta keskenerdisyydestd (Torniainen
2000, 85). Tamé minulla oli mielessd kun harkitsin muotojen yhdistdmisté ja kappaleisiin jadvia aukkoja.
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KUVAKOLLAASI 4 Kuvat valmiista sarjasta
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4. Pohdinta

Tiesin jo leikkiin ryhtyessdni, etté valitsin aiheen johon voi syventya ja hukkua. Olen pohdiskelijatyyppid, mutta siita
huolimatta vililla tuntui silta, ettd olen valinnut liian filosofisen ldhestymistavan. Koen kuitenkin, etté juuri filosofisen
lahestymistavan mydtd vapauduin ajattelemasta japanilaista tyylid. En nimittdin halunnut tehda valttaméttd japanilaisen
maun mukaista korua, vaan aiheesta loytyneiden ideoiden avulla suunnitella omaa muotoilutyylidni edustavan sarjan.
Teoreettisen puolen osalta olen saanut raapaistua vain hieman pinnasta, mutta toisaalta olen oppinut jo paljon. Silti vie-
lakin silloin talloin epdilen, olenko ymmartanyt mitdin oikein. Mieleeni palaa se, mitd joskus kuulin sanottavan japanin
kielen oppimisesta. Ensin tuntuu siltd, ettei ymmarra mitddn. Hetken aikaa paiskittua alkaa oppia ja saa hyvdn mielen,
kun tajuaa jo jotain, mutta se ilo menee kun pdisee vield pidemmalle ja ymmartdd, miten vahan sitd oikeasti osaa. Olen
todennut tdman itse oikeaksi seka kielen ettd nyt estetiikan kohdalla. Olisin halunnut laajentaa teoriaa enemman, mutta
johonkin pitdd vetda viiva. Tiedédn kuitenkin, ettd tima on aihe, johon tulen palaamaan myohemmin uudelleen.

Koska tdma ty0 oli enemman sisdisen ajatteluun ja suunnitteluun keskittyva, en siséltanyt tyohon palautteen saamista.

Se olisi seuraava askel, etenkin jos ja kun ldhden miettiméan voisinko syntyneiden korujen pohjalta suunnitella piensar-
jana valmistettavan malliston. Osasta kappaleita olisi varmaan mahdollista tehdd kumimuottia hyviksikdyttien suoria
toisintoja, mutta sarjana valmistettavien korujen tydmadran ja mielekkyyden kannalta koruja tulisi vield kehittad. Haluai-
sin myds kehitelld koruista kevyemmat versiot. Leikittelen myos ajatuksella, miten sarjaan olisi mahdollista tehdd myos
rajattomasti uniikkeja kappaleita samaa tekniikkaa ja tyylid kéyttden. Tekeméni kappaleet muodostaisivat sarjan rungon,
johon voi ldhes rajattomasti lisata uusia muunnelmia. Ydin 16ytyy orgaanisesta, tilallisesta muodosta, jonka pohjana on
soikeahko muoto. Sarjaa voisi jatkaa myo6s erilaisemmilla muunnoksilla, joissa pohjana olisi muita japanilaisen estetii-

kan termejd, kuten ylellisyys (yuugen), jolloin kultaus voisi olla pddosassa, tai jotka olisivat tdysin karheita ja patinoituja
(sabi).
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Omaan tyoskentelyn ja suunnittelun kannalta en varsinaisesti loytanyt uusia keinoja, mutta oma itsendinen tyoskente-

ly parani ja omat vahvuudet tarkentuivat. Tdmin tyon kaltainen konseptin ja materiaalin kautta tapahtuva suunnittelu
tuntuu omalta. Oman muotoilijaidentiteetin kanssa on vield tekemistd, mutta tdssd opinndytteessd valmistunut mallisto on
hyvin lahelld sitd tyylid, mitd valmistuttuani haluan jatkaa.

Pehmed vaha toimi kuten toivoin. Olen vieldkin aloittelija tekniikan suhteen, mutta tekemalld oppii miten vaha kayttaytyy.
Silloin tekniikasta avautuu vieldkin enemmian mahdollisuuksia. Tekniikka tuki hyvin ajatuksiani ja tarkoitusperidni tdssa
tyossd. Orgaaniset muodot ovat olennaisia suunnittelussani, ja pehmedn vahan tekniikka mahdollistaa muotojen moni-
naisuuden. En ole kovin orientoitunut kdyttaméadn 3D-mallinnusohjelmia, kuten Rhinocerosta, joten myds tistd syystd
alun perin innostuin tekniikasta. Piddn my6s vahan luonnollisista tyoston kautta tulevista muodoista, joita jitin ndkyviin
etenkin riipuksessa ja korvakoruissa.

Tulevaisuuden kannalta tima oli minulle henkilokohtaisesti tarked tyo. Tdssd opinndytetydssd yhdistyivdt kaksi minulle

tarkedd asiaa, korut ja Japani. Ne ovat asioita, joiden toivon tulevasuudessakin kantavan minua eteenpéin. Innostus, kiin-
nostus ja jatkuva oppimisen halu vain kasvavat, mitd pidemmalle sitd etenee.
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