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Abstract

The purpose of this study was to write a screenplay from the concept to the finished
output. The aim was to go through the requirements of a functional script in order to
have a finished version which is good and easy to read. The main focus was on creat-
ing the characters and the way they take the story forward. The theory part was on
screenwriting theory.

The research was conducted by studying the scriptures related to the subject, theory
and screenwriting ideas. The read material was summarised in the theoretical part,
which was made by analysing the changes in the script. The examination of the theory
was also set to be the correction of problematic areas and how they can be solved so
that the script or plot structure does not change too much.

The theory share of the thesis explained the things workable script requires. The reflec-
tion on the idea also showed how many changes must be made in order to work the
script forward. The creation stage was going through important elements of the au-
thor's point of view. Great part of the ideation was for the development of the charac-
ters and how they are placed in the story so that they build up the drama and scenes in
the way that they are not separated from the big picture.

The process of writing and studying the theory opened up questions about the duration
of the script writing and the demands for writing a long manuscript. Also the amount of
work and the changes the author needs to do with the raw version in order to produce

the finished manuscript were considered.

The ultimate goal of the thesis and the scriptwriting was to complete a functional film
script that is possible to extract at the pre-production. The possibility to work on a differ-
ent format, for example, in the form of an internet series was described as well.
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1 JOHDANTO

Kirjoittaminen kannattaa tehda asioista, jotka herattavat uteliaisuuden. Se Saa
ottamaan asioista selvaa, tekemaan ennakkotutkimusta tai tuntemaan. Kirjoita
siitd mika saa sinut kirjoittamaan.(Nikkinen, Rosenvall & Vacklin, 2007, 10).

Ihmisten kayttaytyminen ja psykologinen asennoituminen on minulle ollut aina
suuri mielenkiinnon l&ahde. Miksi joku kayttaytyy juuri niin kuin han itse par-
haaksi toteaa, miksi ideologinen kanssakayminen on monelle paljon tarkedm-
paa kuin se etta asioista keskusteltaisiin faktatiedon pohjalta? Ehka ideologi-

nen asennoituminen on se mika ajaa ihmista tekemaan asioita.

Tama pohjustukseni on suurin syy miksi teen tyon juurikin kasikirjoittamisesta.
Juuri siind péaasen pureutumaan ihmisyyteen ja siihen, kuinka ihmiset kayttay-
tyvat muita kohtaan. Totta kai tdssa pitéaa tiedostaa se, etta kirjoitan fiktiivista
toteutusta. Osa kasikirjoittamisessa kayttamistani hahmoista tai ajatusmaail-
moista on otettu suoraan omakohtaisesta kokemuksesta tai tilanteista joihin
olen elaméni aikana tormannyt. Totta kai on niin, ettd suoranaisesti en esita
paperilla ketdan tunnistettavaa henkiléd, vaan kaytan lahinna kokemuksiani

tuomaan hahmoihin syvyytta.

Itse asiassa tutkiminen ja tydssani nakyvat esimerkit on etsitty suuntaa anta-
viksi ohjenuoriksi ja keinoiksi toteuttaa omaa ajatusmaailmaa fyysiseen muo-
toon. Kayn myo6s lapi muutamia keinoja, kuinka kirjoittajat ja varsinkin mina
itse koen kirjoittamisen. Kuinka lahestya kirjoitettavaa hahmoa ja kuinka sy-

nopsiksesta lahden rakentamaan toimivaa tarinajatkumoa?

Suurin tarkoitukseni tassa kasikirjoituksessa on tehda tarkat kuvaukset hah-
moista, ja siita kuinka tarinan tunnelma ja asioiden eteneminen kulkee hahmo-

jen oman psykologian ja ideologian kautta.

2 VISIO JA ALUSTAVA SYNOPSIS

Tulen itse hieman kdyhisté oloista, tai sellaisesta, jossa raha on laskettu tark-
kaan ja ylimaaraisten asioiden osto on mietitty tarkkaan. Tasta lahtokohdasta

olen elamaéni varrella torméannyt erilaisiin ihmisryhmiin ja tilanteisiin, joissa



suoraan olen huomannut, kuinka rahan tai materian omistaminen muuttaa ih-
mista siitd, kuinka taman ihmisen kanssa olevat muuttuvat myos. Rikkaasta
perheesta oleva ihminen saattaa sydameltddn ja mieleltaéan olla reilu, hyvata-
painen tai muuten vaan suoraselkainen ihminen. Luokkajako, vaikka se ei
Suomessa ole niin karkea kuin esimerkiksi Intiassa, on muokannut ihmisten

suhtautumista hyvavaraisiin ihmisiin demonisoivasti.

Halusin ensin kirjoittaa rikkaan ja kdyhan inmisen vastakkain asettelusta ja
siité kuinka jokainen ihminen on riisuttuna samanlainen ja haluaa samoja asi-
oita. Jokainen ihminen kaipaa onnellisuutta ja sita ettda hanen ymparillaéan on
turvallinen verkosto muita ihmisi&, joihin voi hadan hetkella luottaa. Hieman
eteenpain miettiessani tajusin etta juurikin rikkaiden ja hyvavaraisten ymparilla
on yleensa tietty ihmisryhma, joka eldd taman rikkaan henkilén kustannuk-
sella. Tama ryhma, joka sita tekee tietoisesti, pyrkii muuttamaan ihmisen kasi-
tystd muista ihmisistd. Tama on asia joka sai minut pohtimaan tarinan asetel-

mia ja siitd mista aion oikeasti kirjoittaa.

Ensimmainen ideani, jonka sain kirjoitettua, koostui asioista, joita haluan sisal-

lyttaa tarinaan.

On siis kahden statusaseman vastakkain asettelu, kdyha, joka elaa onnelli-
sesti ilman materiaa. Rikas joka elda yltakyllaisyydessa, jossa ei tarvitse miet-
tia rahaa. Rikas haluaa jakaa onnensa, mutta ei ole I6ytanyt ketaan. Kéyha
erakoitunut haluaa etsia jonkun ihmisen jakamaan elaménsa hanen kanssaan.
Rikkaalla miehella on lahipiirissé vain rahan perdssa olevia idiootteja.

Koyha ja rikas tapaavat sattumalta ja alkavat puhua onnellisuudesta.

Rikas mies kertoo ongelmastaan koyhélle, joka sanoo omaavansa ratkaisun.
Rikkaan "ystavapiiri" kuulee tasta tapaamisesta ja haluaa pelotella erakon py-
symaan poissa. Rikas saapuu kotiinsa ja nakee kaikki l&hipiirissa olevat henki-
|6t kuolleina. Rikas mies etsii erakon ja saa tietaa, etta tama on kaiken takana.

Rikas hakkaa kéyhan raivon vallassa.

Tasta eteenpain miettiessa aloin hieman analysoimaan tarinaani ja hain koh-
tauksien mukaan tarinallista kokonaisuutta. Tein alustavan tapahtumaluette-

lon, joka selkeytti ensimmaisen synopsiksen.



Rikkaalla miehellda on ongelma. Han haluaa eroon rahanahneista ystavistaan
Mies tapaa erakon, joka eléé onnellisena ilman materiaa ja rahaa.

Mies kertoo ongelmastaan erakolle. Erakko tappaa miehen tietamatta taman
ystavat. Mies saa sen selville ja etsii erakon. Mies hakkaa erakon henkihieve-
riin. Poliisit pidattavat miehen tdman ystavien murhista, mies vaittéda erakon
tehneen murhat, mutta poliisit eivat usko, koska nékevat verisen erakon
maassa. Poliisit vievat miehen autoon ja soittavat ambulanssin. Mies istuu
vankilan pihalla vangin vaatteet yllaan itkemassa. Erakko tapaa kahvilan

edustalla pukuun sonnustautuneen miehen ja alkaa jutella timén kanssa.

Taman jalkeen oivalsin psykologisen aspektin, jonka kautta pystyn laajenta-

maan tarinaa ja hahmoja.

Rikas mies:

Mies menettaa kaiken toisen osapuolen tekojen takia.
Mies on kuitenkin itse syyllinen, koska héanen tekojensa kautta ihnmiset kuole-

vat

Erakko:

Psykoottinen erakko tappaa miehen ystavat, koska hanella on empatian puute

ja hanelle ratkaisu on poistaa ongelma pysyvasti.

Alkulahtokohdasta eteenpéin suunnittelu, ja kirjoittaminen, on pitka ja raskas
prosessi. Straczynski mainitsee kirjassaan kasikirjoittamisen olevan monimut-
kainen kokonaisuus, joka vaati paljon miettimista ja suunnittelua etukateen, ja
my0s vie enemman aikaa itse kirjoitustydhon verrattuna.(Straczynski 1996,
137).

Kaikki tahan mennessa tehdyt alkupaatokset ja suunnitelmat elavat koko pro-
sessin ajan ja muutoksia tulee olemaan todella paljon. Sehan tavallaan on

koko kirjoitusprosessin idea, hioa idea tyoksi.



Tarkkaile ymparistda ja tee havaintoja. Sinun on aina oltava tarkkana mielen-
kiintoista materiaalia varten. Kirjoita tapahtumat vihkoon tai tietokoneelle. (Ir-
ving & Rea 2010, 6.) Suunnitteluvinko. Kannan sitd mukanani koko kirjoittami-

sen ajan.

Kasikirjoittamisen aikana tiivein syntyva tuotos on synopsis. Se kertoo lyhyesti
mista on kysymys.(Pirila & Kivi 2010, 59.) Kannan my6s mukanani tarinan sy-

nopsista, jotta voin nopeasti tehda muutoksia, jos koen ettd saan uuden idean.

Tahan mennessa olen miettinyt tarinaa ja synopsista niin, ettéa kuinka tuon rik-
kaan miehen hahmon tarinaan. Myos opettajalta saamani neuvo luoda tari-
naan sankari, joka loisi rikkaalle miehelle avun ja turvan tarinan eteenpain
mennessa. Talla hetkelld tarina siis pitda sisallaéan tarinan paahenkilét prota-

gonisti rikas mies ja antagonisti Erakko.

Tarinan lahtdlaukaukseen vaadittavat henkilot ovat siis rikkaan miehen ysta-
vat, jotka elavat leveillen ja rikkaan miehen kustannuksella. Naista henkilGista
on tultava tarinan kannalta helppolukuisia ja niita ei saa olla likaa. Olen paaty-
nyt lopulliseen lukumaaran joka on kolme. Tama lukuméaara vaikuttaa tarinan
jannityksen rakentamiseen. Kun ensimmainen kolmesta kuolee ja kaksi muuta
saavat tietda sen hetki ennen omaa kohtaloaan, kasvattaa se jannityksen tun-

netta. Varsinkin kun kaikki kolme kuolevat lopulta.

Sankarin roolia miettiesséa en halunnut aluksi sortua seksuaaliseen jannityk-
seen, mutta tyon edetessa tajusin, kuinka silla saan tuotua esiin protagonistin
mielenmaailmaa ja suhtautumista ihmisiin. Samalla sankari tuo esiin erakon
psykoottisuuden. Kaytan sankaria tarinassa keinona avata paahenkiléiden aja-

tusmaailmaa ja ideologiaa.

Sankari on naishenkil®, joka on liikkunut kolmen muun rikkaan miehen ystéa-

vien kanssa ja tutustuu juuri ennen Erakon tapaamista protagonistiin. Sankari
kokee muutoksen tajutessaan etté rikas mies ei ole kiinnostunut naisen ulko-
naosta, vaan siita kuinka han kokee maailman ja mika on hanen suhtautumi-

sensa ihmisiin.



Asia, joka minulta puuttuu viel&a, on protagonistin valaistuminen ja oivallus.
Koska kirjoitan siita, miten rahan- ja materian ahneus kuljettaa traagisia tapah-
tumia tarinassa, tajusin, ettd paahenkilé on juuri saanut sen minka halusi: "ys-
tavat" ovat poissa. Vaikka se kuinka julmalta vaikuttaakin, tama on dramaatti-
sin ratkaisu ongelmaan. Mies tajuaa vankilassa, istuessaan, etta raha tuo vain
pahaa ja karsimysta. Tama on protagonistin valaistuminen. Tiedan, etta se on

kliseistd, mutta se on toimiva ratkaisu.

3 HENKILOHAHMOT

3.1 Protagonisti

Tarinan protagonisti on Kalle Linden, suomenruotsalaisen perheen ainoa
lapsi, jolle on pienesta pitaen opetettu tyon tarkeys ja se, kuinka ei voi olettaa
etta asioita saa ilman etté niiden eteen tekisi toitd. Kalle perusti nuorena klu-
bin, joka nopeasti nousi suosioon ja saavutti ison aseman kaupungin yoela-
massa. Vuosien varrella han laajensi muihin kaupunkeihin ja omistaa talla het-

kella yhden Suomen suurimmista ravintolaketjuista.

Kalle on erittdin hyvatuloinen eikd hanen tarvitse enaa hoitaa edes omaa yri-
tysketjuaan. Han eldéa hyvin varakkaasti ja omaa tilanteen, jossa hinta ei mer-
kitse mitaan. Kalle elaa peruskristittyd elamaa, jossa han ei kay kirkossa,
mutta ei kuitenkaan ole luopunut uskostaan. Kallen elaman tayttaa musiikin
kuuntelu ja elokuvien katselu. H&n arvostaa paljon taidetta ja pyrkii kdymaan

mahdollisimman paljon erilaisissa nayttelyissa.

Kalle on alykas ja kokee, ettd hdnen ymparillaan olevat ihmiset eivat osaa ar-
vostaa tata. Tasta johtuu se, etta han kay yksin nayttelyissa ja elokuvissa.
Kalle on tietyissa tilanteissa erittdin ulospain suuntautunut, mutta vain positiivi-
sissa asioissa. Jos joku keskustelussa tuo esiin jotain negatiivista, tai kysyy

ongelmista, Kalle vaistaa kysymyksen ja vaihtaa aihetta.



Kalle ei harrasta yhden yon suhteita tai vastaavia. Han kokee ne epdaasialli-
siksi ja haluaa enemmankin seuraansa jonkun ihmisen, joka ymmartaa hanta
ja kokee asiat samalla tavalla kuin han. Kalle lahjoittaa anonyymisti rahaa sai-
raaloille ja lapsia auttavaan tyohon. Han ei haluaa asettaa itsedan jalustalle,
vaan hakee hyvaksyntaa hyvana inmisena tekojensa perustella. Han kokee
aluksi olevansa hyva ihminen antaessaan ystavilleen rahaa eiké tajua heidan

kayttavan hanta hyvaksi.

Kalle on 35-vuotias. Hanelld on hyva ryhti ja hanesta nakee etta fyysisesti han
on todella hyvassa kunnossa. Hanella on lyhyet mustat hiukset. Kalle Pitaa
aina kodin ulkopuolella pukua paélla, koska se on ainoa asia, jolla han ilmai-

see omaa statustaan.

3.2 Antagonisti

Tarinan antagonisti on Erakko. Han toimii kddnnekohdan ja kliimaksin
aiheuttajana. Erakko elaa ilman mitaan materiaa tai omaisuutta. Han kokee
olevansa onnellinen, ja hanen ratkaisunsa ongelmiin on poistaa ne pysysvasti.
H&an on sosiopaatti, koska hanella ei ole empatiaa tai mitaan henkisia kiin-

tymyksia ihmisiin.

Erakko ei missaan vaiheessa kayttaydy psykoottisesti, vaan on tarkkaan las-
kelmoiva ja kylma. Erakolla ei ole koulutusta tai tydpaikkaa, eika hanen histori-
ansa ole tarkkaan selvilla. Han ei kuulu mihinkaan uskontokuntaan eika
hanella ole mitaan henkisia kytkoksia keneenk&an tai mihink&&n. Han nakee

itsensa ratkaisun toimittajana.

Kukaan ei tieda tarkalleen mista Erakko on tullut tai minne han on menossa.
H&an on ikaankuin katukuvassa oleva hahmo, josta kaikki kavelevéat ohi ja
antavat vain olla. Han ei provosoi tai tule provosoiduksi. Mikéli joku uhkaa

hanta, han toimii oppimallaan tavalla ja tappaa tdman ihmisen.

Erakko on erittain alykas ja onnistuu manipuloimaan ihmisia helposti teke-
maan itselleen suotuisia paatoksia, jotka edesauttavat hanta ongelman ratkai-

semisessa. Han on niin sanottu “paha Sherlock".



Erakon pukeutuminen on hieman hippityyild muistuttava. Hanella on vanha
kulahtanut villapaita, mustat hieman roikkuvat housut, ja pitkat hieman rastoit-
tuneet hiukset. Han on hoikka ja erittéin atleettinen. Tama johtuu siité ettéd han
on pitkdan elanyt ilman omaisuutta joutuen olemaan fyysisesti rasituksessa

paljon.

3.3 Sankari

Tarinan sankari on Kristiina. Han toimii protagonistin ja antagonistin valiensel-
vittelyn valineena ja myos dialogin ja toiminnan kautta avaa molempien paa-

henkil6iden ajatusmaailmaa.

Kristiina on maanl&heinen, rento ja hyvasta taiteesta nauttiva nainen. Hanen
aikansa tayttyy klubeilla kdymisesta ja seuraamalla uusia taiteilijoita ja nayt-
telyita. Hanella on tukevasti jalat maassa ja Kallen tavattuan han kokee, etta

tama on hyva ihminen, joka ei anna rahan hallita hanta.

Kristiina ei kuulu mihink&an uskontokuntaan vaan maarittelee itse omat henki-
set matkansa. Han on hieman samankaltainen kuin Erakko, mutta kokee em-
patiaa ja valittaa inmisista. Han ei varsinaisesti ole alykas, mutta sitéakin nok-
kelampi. han on hyva puhuja ja mielenkiintoinen persoona.

Kristiina on ulospainsuuntautunut taiteen arvostaja, joka kokee muut ihmiset
tasavertaisina ja uskoo ettd ihminen voi muuttua, jos han sitd haluaa. Han ei

kuitenkaan koe pakottavaksi tarpeeksi muuttaa ihmistéa vastoin taméan tahtoa.

Kristiina on hyvin avoin omasta seksuaalisuudestaan eikd pelkaa nayttaa sita.
H&an ei kuitenkaan ole mikaan itsedan jalustalle asettava tai ulkonasllaan
pelaava henkild, vaan kokee etta jos jotain haluaa, sen eteen pitdé tehda toita.
Kristiina on protagonistin ja antagonistin yhteenveto, joka omaa vain molem-

pien hyvéat puolet.



Kristiina on 25-vuotias, punahiuksinen, hieman hipsteri-tyylisesti pukeutuva.
Héanella on myos silmalasit, joita ilman han ei nae juuri ollenkaan. Han on Hoi-

kka, kaunis ja miellyttava.

3.4 Ystavat

Jaakko on kolmikon selkea johtaja. Han on hoitanut kaikki tilanteeseen, jossa
Kalle maksaa heidan elamisensa ja juhlimisensa. Han on myoés henkild joka
kokee Erakon uhkana nykyiselle elaménlaadulle. Jaakko on onnistunut mani-
puloimaan Kallea jo vuosia, mutta on joutunut moniin tilanteisiin, joissa selitte-
lyn avulla onnistunut paasemaan tilanteesta irti. Jaakko ei kayta paihteita,
vaan nauttii kalliista tuotteista, ravintoloista ja maksullisesta seurasta. Hanen
heikkoutensa on kauniit naiset, ja han usein loytaa itsensa maksullisesta

seurasta.

Matias on porukan kovin juhlija. Han kayttaa alkoholia, ekstasia ja kokaiinia.
Héanella ei ole elamé&ssaan mitdan paddmaaria, vaan han haluaa juhlia paivasta
toiseen. Han on myos yleensé katalyytti siihen, etta Kalle suostuu pitAmaan
juhlia vedoten siihen, etta han muka kaipaisi rentoutumista. Matias on Jaakon
ykkdsmies kaikessa, mutta useimmiten han ei kykene hoitamaan tehtaviaan,

tai ei ole tasapainoisessa toimintakunnossa paihteiden kayton takia.

Risto seuraa Jaakkoa ja Matiasta perassa eika liemmin puhu kenellekaan.
Han osaa tietoteknillisesti hoitaa kaikenlaiset asia, kuten rahanpesun tai tar-
vittaessa osaa varastaa, jaljet piilottamalla, Kallelta pienida summia rahaa. Han
toimii kolmikon tekijana, jolle Jaakko antaa kaiken rahaliikenteen kayttoon

vaadittavat tehtavat. Han myds ajaa kolmikon autoa.

Kaikki kantavat asetta mukanaan, mutta Jaakko on ainoa joka sitéd on kayt-
tanyt tai uskaltaa kayttdd. Jaakko on siis kolmikon pomo, Matias hanslankari

ja luottomies. Risto on kuljettaja ja tekniikkavastaava.

3.5 Nimeaminen

Henkilon toiminta ja tavat kertovat olemuksesta. Se luo realistisuutta ja janni-

tettd. TAman jalkeen henkil6 voi toimia eri tavalla esimerkiksi vakivaltainen



henkil6 purskahtaa itkuun. TAma kertoo etta jotain merkittavaa on tapahtunut.
(Nikkinen 2007, 19.)

Tata kaytan siina etta tarinan protagonisti on vakivallaton ja hyva ihminen,
jonka pinna katkeaa erakon murhatessa hénen ystavansa. Taman jalkeen

protagonisti satuttaa erakkoa fyysisesti.

Henkilébn nimedminen on tarkea elementti. Silla voi tuoda symbolista ja tunne-
pitoista merkitysta henkil6on. Esimerkiksi ruotsalainen sukunimi asettaa jo tie-
tynlaisen taustan. (Nikkinen 2007 19-21). Nimesin protagonistini Kalle Lin-

deniksi. Kalle on ruotsalaistaustainen nimi, ja Linden on vain muutos menesty-

neesta kauppaketjusta Lindex.

Erakolle en anna varsinaisesti nimed, koska haluan pitaa taméan henkilon
taustan salassa ja mystisena. Tama kertoo myés sen etta vasta tarinan lo-
pussa annan esille erakon oikean luonteen ja sen, miten han psykologisesti
ottaa kantaa asioihin. Muut tarinassa olevat henkilot on nimetty tavallisilla ni-
milla, koska he ovat tavallisia ihmisia, jotka raha on vain muuttanut ahneiksi ja

itsekkaiksi.

4 TARKENNETTU SYNOPSIS JA TREATMENT

Treatment on laajempi kuin synopsis. Se pitaa sisallaan alun, keskikohdan ja
lopun. Se kertoo myds juonen paljon yksityiskohtaisemmin. (Pirila & Kivi 2010,
62.)

Kalle Linden huomaa ystaviensa, Jaakon, Matiaksen ja Riston olevan hanen
kanssaan vain rahan takia ja haluaa tehda asilla jotain. Han tapaa Erakoi-
tuneen miehen, joka elda onnellisena ilman mitddn omaisuutta. Kalle y-
stavystyy Erakon kanssa ja han alkaa luottamaan tdhan. Han myds kertoo on-
gelmastaan. Erakko sanoo tietavansa ratkaisun taméan ongelmaan ja lupaa

auttaa hanta keinolla milla hyvansa.

Jaakko, Matias ja Risto saavat kuulla Erakosta ja paattavat tehda asialle
lopun. He tapavat Erakon ja mukiloivat taman huppuihin sonnustautuneena ja

kaskevat hanen pysya erossa tilanteessa.



Samaan aikaan Kalle tutustuu taidegalleriassa Kristiinaan, joka sanoo tunte-
vansa Jaakon, Matiaksen Ja Riston eraan klubin kautta, joissa he ovat nautti-
neet ekstaasia ja muita paihteita. Kristiina ja Kalle tulevat hyvin juttuun ja Kalle

kutsuu hanet luokseen kylaén. He harrastavat seksia yon aikana.

Saman yon aikana Jaakko, Matias ja Risto ovat juhlimassa klubilla. Heid&n
l&htiessaan Matias jaa viela vessaan kayttamaan kokaiinia. Erakko saapuu
vessaan ja tappaa Matiaksen. Jaakko ja Risto palaavat etsimaan Matiasta ja

|oytavat taman kuolleena lattialta.

Kristiina lahtee aamulla Kallen luota. Jaakko ja Risto saapuvat taman jalkeen
taloon. He eivat mainitse Matiaksen kuolemasta mitdan Kallelle. Ilta saapuu ja
Kalle lahtee tapaamaan Kristiinaa. Jaakko ja Risto saavat selville, ettéd erakko
on tappanut Matiaksen. Erakko saapuu taloon ja tappaa Jaakon ja Riston.
Kalle saapuu illalla taloon Kristiinan kanssa ja 16ytda Jaakon ja Riston

kuolleena.

Erakko kertoo tappaneensa kaikki kolme. Erakko tydntaa naisen parvekkeelta
alas. Kalle kay erakon kimppuun ja hakkaa taman melkein kuoliaaksi. Poliisit
saapuvat paikalle ja taltuttavat Kallen luullen tdmé&n tehneen murhat. Poliisit
kutsuvat ambulanssin Erakolle. Poliisit ndkevat naisen makaamassa verilam-

mikossa maassa ja huomaavat taman olevan elossa.

Kristiina makaa vankimielisairaalan vuodeosastolla koomassa Kallen katso-
essa hanta turvalasin ulkopuolelta vangin vaatteisiin sonnustautuneena. Kalle
kokee valaistumisen. Erakko tapaa pukuun sonnustautuneen miehen taidegal-

lerian edessa ja alkaa keskustelemaan tdméan kanssa.

4.1 Tarinan lokaatiot

Alle listasin kaikki tapahtumapaikat ja mita siella pitaa tapahtua ja kenelle.
Tama helpottaa rungon rakentamista ja antaa tilaa ja vaihtoehtoja miettia mi-

ten henkilot liikkkuvat lokaatioiden véaleilla.

INT. Taidegalleria



- Paahenkilon esittely
- Paahenkil6 tapaa sankarin
- Erakko tapaa uuden "uhrin"/pukumiehen

INT. Paahenkilon asunto ( omakotitalo rikkaalla asuinalueella )

- Keskustelu "ystavien kanssa"

- Intiimiyo sankarin kanssa

- Erakko murhaa kaksi "ystavaa", tiputtaa sankarin parvekkeelta
- Poliisin ja ambulanssin saapuminen

- Paahenkilon pidatys

- "Ystavat juonivat keskenaan

- "Ystavat" panikoivat ensimmaisen murhan takia

INT. Paahenkildn omistama klubi

"Ystavat" juonittelevat
- Sankarin esittely
- Erakko murhaa ensimmasen "Ystavan"

INT. Vankimielisairaala

- Sankari makaa koomassa
- Paahenkild kokee valaistumisen

4.2 Kokonaisuus

Tarinan hahmot, lokaatiot ja tarvittavat esivalmistelut on saatettu kasaan.
Aloin taman jalkeen tutkimaan, kuinka kasikirjoitusta muodostetaan. Pohdin
mit& keinoja se vaatii, jotta siita tulee hyvin luettava ja johdonmukainen. Seu-
raavassa osion kayn lapi ainoastaan sita, kuinka teoreettisesti kasikirjoitus ra-

kentuu tai kuinka itse aion sen rakentaa lukemani perusteella.



5 KASIKIRJOITUKSEN TEORIA

Ideani on kertoa tarina siitd kuinka miehella on kaikki, yhta puutetta lukuun ot-
tamatta, ja jotta han tdman saavuttaa, menettda han kaiken muun. Kuten Aal-
tonen mainitsee kirjassaan sen etta tarina kertoo mista on kyse, mutta juoni

ratkaisee sen, kuinka tarina kerrotaan (Aaltonen 1993, 54).

Katsojan on pystyttava samaistumaan paahenkiloon. Toimivassa draamassa
on aina henkil6ita, joiden toimintaan katsoja voi samaistua. Taman toimiva

draama tarvitsee. (Aaltonen 1993, 49.)

Toimintaa, voi myos luoda helpommin, mikali henkilét vetoavat katsojaan. Aal-
tonen tiivistad hyvin toiminnan luomisen teoksessaan kasikirjoittajan tydkalu-

pakki.

Heidan pitaa olla mielenkiintoisia. Ihmisilla on aina tavoitteita, joita draamalli-
sessa elokuvassa on viela enemmaén ja vahvemmin kuin oikeassa elamassa.
Draamassa tavoitteiden eteen ilmaantuu aina esteitd. Talla saadaan aikaan
toimintaa. Henkilo koettaa saada jonkun kiinni tai saada tytén huomion. Paata-
voitetta ei pysty saavuttamaan kerralla vaan on asetettava aputavoitteita. (Aal-
tonen 1993, 52)

Tarinan etenemisen kannalta on tarkedd myds se, ettéa asiat tuodaan eri hen-
kiloiden nakokulmista esille. Se helpottaa asioiden selittamista ja se tuo myos

tunnetta hahmoihin ja siihen kuinka he toimivat siiné tilanteessa.

Kerrontaa hallitsee harvoin yhden henkilon nakékulma. Eri ndkdkulmat vaikut-

tavat kommunikoivuuteen kerronnassa. (Bacon 2000, 39.)

Tama vaikuttaa myds siihen, kuinka asioita kerrotaan katsojalle. Mita katsojan

halutaan tietdvan ja mita ei. Mita katsoja tietad, mutta henkil6t eivat tieda.

Tarinan kerronta perustuu erilaisille tapahtumille, joita yleisélle kerrotaan vaih-

televissa maarin. Itsetietoisuus kerronnassa on suhteellista. (Bacon 2000, 38).

Tama on myods keino luoda jannitysta. Katsoja tietdd erakon olevan murhaaja,
mutta padhenkildmme ei tieda sitd. Tai kolmesta ystavasta yksi on jo murhattu
ja kaksi muuta tietdvat sen, mutta eivéat ole varmoja kuka sen teki. Toimiva
dramaturgia saadaan aikaiseksi tarinan kerrotun informaation saatelylla ja sen
pidattamisella (Bacon 2000, 39).



5.1 Rakenne

Jouko Aaltonen esittda kaksi tilannetta siita, kuinka draamallinen rakenne on
helppo rakentaa. Jalkimmainen naista toimii omassa tyossani selkeasti pa-

remmin. Tassd draamallisessa rakenteessa ovat seuraavat vaiheet:
alkutila — esteet — taistelu — ratkaisu — onni (Aaltonen 2002, 62).
Alkutila

Kalle Lindenilla on ongelma ystavien kanssa. He varastavat rahaa ja Kalle saa
tietaa tasta.

Esteet

Kallella ei ole itselladn ratkaisua, kuinka toimia tallaisessa tilanteessa. Kalle ei
mydskaan halua venyttaa lain rajoja. Kallella ei mydskaan ole suoria todisteita

tukemaan hanta.
Taistelu

Kalle tapaa erakon, ja tama lupautuu auttamaan Kalle ongelman ratkaisussa.
Kalle tapaa myo6s Kristiinan, jota yksi Kallen ystavista haluaa. Kallen ystavat
alkavat luoda toimintasuunnitelmaa, jolla Kalle ja Erakko saataisiin pois tilan-

teesta ja he voisivat jatkaa samaa elamaa eteenpain.
Ratkaisu

Erakko tappaa Kallen ystavat ja Kristiinan. Kalle yrittda murhata erakon. Polii-

sit pidattavat Kallen epailtynd murhista ja hanet tuomitaan.
Oonni

Kalle tajuaa vankilassa, ettd h&n on onnellinen ilman rahaa, koska Kristiina jai

henkiin ja han se, jota Kalle on aina etsinyt.

5.2 Kolminaytds

Elokuvan perusrakenne on kolminaytoksisyys. Ensimmaisessa naytds on esit-
tely, toisessa kohtaaminen ja kolmannessa ratkaisu. Aika etenee lineaarisesti.
Se voidaan sijoittaa aikajanalle. Ensimmainen on 1/4, toinen 2/4 ja kolmas 1/4
kokonaispituudesta. (Leino 2003, 20.)



Ensimmainen naytos pitaé sisallaan Kallen ja taman ystavien esittelyn. Siiné
tutustutaan myds Kallen klubiin, asuntoon ja taidegalleriaan. Ensimmaisessa
naytoksessa, myos Kalle alkaa epailem&éan ystavidan ja etsia ratkaisua ongel-

maansa.

Toinen naytos alkaa, kun Kalle tapaa erakon. Han tutustuu Erakkoon parem-
min ja alkaa kertoa hénelle ongelmistaan ja siitd mik& on hanen mielestaan
sen aiheuttanut. Kallen ystavat saavat tietad, etta Kalle on alkanut viettamaan
aikaa kodittoman kanssa ja kertoo hanelle kaiken mahdollisen. Kallen ystavét
myds saavat tietda, etta Kalle epéilee heité rahan havidamisesta. He etsivat
Erakon kasiinsa ja melkein tappavat taman.

Kalle tapaa my0s toisessa naytoksessa Kristiinan ja alkaa viettamaan taman
kanssa romanttisia kanssakaymisia. Toisen naytoksen lopussa Erakko tappaa
kaksi Kallen ystavaa ja saapuu talolle. Jotta katsoja ei tylsisty, on draamassa
oltava kaanteita (Leino 2003, 23). Toinen naytds loppuu kun Kalle ja Kristiina
saapuvat taloon, jossa Erakko odottaa heitd Jaakon kanssa.

Kolmasnaytos alkaa, kun Kalle yrittaa pelastaa Jaakon Erakolta, mutta Erakko
tappaa tdman. Erakko kokee Kristiinan uhkana ja tyontaa taman parvekkeelta
alas. Kalle menettaa malttinsa ja hakkaa Erakon melkein kuoliaaksi. Poliisit

saapuvat ja pidattavat Kallen.

Kalle kokee valaistumisen vankimielisairaalassa, jonne Kristiina on mydskin
paatynyt, tosin koomassa makaamaan sairaalasangylla. Erakko tapaa taide-

gallerian edessa pukumiehen ja alkaa puhua taman kanssa.

5.3 Hahmojen kayttaytyminen

Koska tarinani kulkee henkildiden toiminnan ja ajatusmaailman kautta, dialogi

ja hahmojen kanssakayminen on erittéin tarked osa sen kertomista.

Pasolinin mukaan ihmiset viestivét toisilleen teoilla, toiminnoilla ja merkkien
valityksella. Ne voivat olla sosiaalisia kaytantdja tai sopimuksia, kuten hatun-
nosto tai vasemman kaden kayttdminen. Niilla voi myds olla symbolinen mer-
kitys kuten ristinmerkki tai olemalla kulkematta tikkaiden ali. Nama eivét ole

syntyneet itsestaan vaan ovat kulttuurin konventioita. (Hietala 1994, 101.)



Kalle Lindenin halu kokea taidetta ja 16ytaa rakkaus peilautuu hanen tekemis-
taan asioista. Vaikka Kalle ei ole rahallisesti ongelmissa, on hanelle tarkeaa,
etta sovitut asiat hoidetaan. Han kay ongelman kimppuun, koska joku kavaltaa
haneltd rahaa ja hanen on tiedettava kuka ja miksi. Tama johtaa siihen, etta

h&anen on osattava tehda ratkaisu asian osalta.

Pukeutuminen omalta osaltaan vaikuttaa myos siihen, kuinka katsoja ndkee
henkilon. Kalle pukeutuu hyvin ja on hyvassa kunnossa. Kalle myds auttaa
muita ihmisid. Myds se, etta Kalle tekee rahallisia lahjoituksia, antaa vaikutel-

man siita, ettéd han on hyva inminen.

Yhteiskunta nykypaivana haluaa, etta olemme oma itsemme. Todellisuudessa
halutaan, etta olet oma itsesi niin kuin me sinun haluamme olevan.(Heinonen
& Winston 2005, 122.)

Tarinassa Erakko edustaa juuri taman vastakohtaa. Han ei ole henkisesti si-
doksissa yhteiskuntaan ja hanta ei ohjaa mikaan lain asettaman normi tai oh-
jeistus. Tama luo myds kontrastia Protagonistiin. Tama haluaa tehda asioita
lain puitteissa. Antagonisti puolestaan nékee lain ohi ja tekee ratkaisuja, joita
han itse pitéaa oikeutettuina ja kohtuullisina.

Tarinan valaistumisen kohdalla ndhdaan myo6s se, ettd vaikka Kalle on vanki-
lassa, han kokee olevansa onnellinen. Normaalisti kun ihminen on vankilassa,

kaikki pitavat hanta havigjana tai pahana ihmisena.
5.3.1 Kalle Linden

Kallen kayttaytyminen on rauhallista ja luotettavaa. Kalle omaa puhetyylin,
joka rauhoittaa kuuntelijaa ja luo luottamuksen tunteen. Han pystyy keskuste-
lemaan asioista maltillisesti ja ottaa muut huomioon. Poikkeuksena, jos Kalle
kokee olevansa uhattuna tai joku yrittaa tehda hanelle negatiivisia asioita, han
iimaisee asiansa suoraan. Kalle on oikeakatinen ja hanella on aina mukanaan
henkilokohtainen kyna, jolla han kirjoittaa kaikki tarkeat asiapaperit. Han on
saanut kynan isaltédan, joka ennen kuolemaansa antoi Kallelle ohjeen: luotta-
mus on kaikki kaikessa. Kyné toimii myos vélineena luottamuksen esille tuo-

miseen tarinassa.



5.3.2 Erakko

Aikaisemmin esittelin Erakon psykoottisena henkiloné, joka ei tunne empatiaa.
Henkilohahmo on hieman muuttunut, jotta tarinassa pahan ja hyvan valille on

helpompi muodostaa kontrastia ja jannitysta.

Erakko on entinen sotaveteraani, noin 50-60 vuotias, joka on nahnyt kaiken
inhimillisen pahan taistelukentilla eika halua kokea sitd enda uudelleen.
Erakko kokee uhkaavat ja huijaavat ihmiset automaattisesti pahoina, jolloin ai-
noa ratkaisu ongelmaan on kuolema. Erakko kuitenkin valttaa itse tappamasta
ketdén, vaan aiheuttaa tilanteen, jossa henkil6 menettaa henkensa. Esimer-
kiksi. Erakko kaataa kokaiinia narkkarin nen&an niin paljon, ettd tamén sydan

pysahtyy.

Mydskaan sattumanvaraiset kuolemat eivat hetkauta Erakkoa, vaan tama kyl-
man viileasti seuraa vieresta ja yleensa polttaa samalla savukkeen. Erakko
kokee, ettd Kalle on hanen kauan etsiménsa ystava ja ei anna mink&an asian

tai henkilon tulla valiin.

5.3.3 Kiristiina

Ennen kuin Kalle tapaa Kristiinan, on tama viettanyt aikaa Kallen klubilla Jaa-
kon ja muiden kanssa. Kristiina on pitkaan tiennyt Kallen ja haluaa tutustua ta-

han. Han kysyy Jaakolta, missa Kalle mahdollisesti viettaa aikaa.

Kristiina on 25-vuotias, juuri valmistumaisillaan oleva taiteen opiskelija. Han
on hyvassa kunnossa, hanelld on hyva ryhti ja han elaa terveellisesti. Kristiina

ei ole rahan perassa, vaan etsii mielenkiintoisia ihmisia.

Kristiina pukeutuu kirpputorilta ostettuihin vaatteisiin tai tekee ne itse. Kristiina
ei ole naivi, vaan pikemminkin erittdin nokkela ja osaava. Kristiina on lyhyt, ol-
kapaihin asti olevat punaiset hiukset. Hanella on kauniit kasvot, eika han
meikkaa juuri ollenkaan. Kristiina on menettanyt vanhempansa kauan aikaa
sitten auto-onnettomuudessa ja ei tasta syysta halua matkustaa autolla. Han

kayttaa polkupyoraa tai kavelee.



5.3.4 Jaakko

Ylimielisyys voi joskus olla sivuhenkilon piirre luonteessa. Taméa henkild voi
joskus tuhoutua tarinassa (Leino 2003, 25.) Tama on Jaakon kantava henki-
nen voima tarinassa. Han kuvittelee olevansa kaikkein alykkain. Han tietaa jo
alusta alkaen, etta Kalle saa selville, etta juuri hdn on kaiken takana. Jaakko
onnistuu silti kiemurtelemaan kaikesta ongelmista pois. Han myds etsii Erakon

kasiinsa ja hakkaa tAman Riston ja Matiaksen kanssa.

Jaakko ei kesta haviamista ja yrittaa viimeiseen asti saada tahtomansa. Han
on alkanut kuvittelemaan, ettd h&an on oikea henkilo, joka ottaa vallan Kallen
johtamasta ravintolaketjusta. Jaakko nakee itsensa kaikkien muiden ylapuo-

lella.

Jaakko pukeutuu harmaaseen pukuun, ja mustaan kauluspaitaan, ilman sol-

miota. alussa mainitsin Jaakon pitavan hyvin kalliista asioista. Tama tulee ilmi
hanen ylenkatseestaan Kristiinaa ja Erakkoa kohtaan. Jaakolla on kalliita kel-
loja ja ketjuja. Jaakko pitaa huolen siit, etta kaikki ndkevat hanen asemansa

ja pitavat itseaan alempiarvoisina.
5.3.5 Matias

Matias seuraa Jaakkoa tilanteeseen kuin tilanteeseen. Taméa on helppoa silla
Jaakko on huomannut, etta Matias on koko ajan jonkin aineen vaikutuksen
alaisen, Ja siité syysta hanta on helppo ohjailla. Jaakko myds toimittaa Ma-
tiakselle kaiken mita tama tarvitsee. Matiaksen mielesta Kalle on hyva ihmi-

nen, mutta pitd& niin paljon paihteista, etta se ajaa kaikkien asioiden edelle.

Matias pitda paalladn mustia farkkuja, keilauspaitaa ja lippista vaarinpain. Ja-
lassan hanella on lenkkikengat. Hanella on huono ryhti ja kunto, mik& vaikut-
taa siihen, ettd han on koko ajan joko flunssassa tai kuumeessa. Matiaksella
harvoin on vieroitusoireita, mutta silloin kun niitd on, ne ovat niin pahoja, etta

Matias tuntee kuolevansa.

5.3.6 Risto

Risto on Jaakon luottamuksen vastakaiku. Han ei kyseenalaista Jaakon paa-
toksia vaan seuraa hanta perassa. Risto pukeutuu aivan kuin han olisi toimis-

totyontekija, paitsi silloin kun hén ajaa autoa. Silloin hanella on paallaan musta



puku, valkoinen kauluspaita ja musta karavatti. Risto ei puhu ollenkaan vaan
kommunikoi kasiliikkein ja elein. Tama ei johdu siita, ettéa han olisi mykka,
vaan han on hieman sisdanpéain sulkeutunut. Risto kokee valilla paniikkikoh-

tauksia tilanteissa, joissa h&n on yksin jonkun vieraan kanssa.
5.3.7 Kolmiulotteisuus

Henkilo ei saa olla yksiselitteinen. Tarinan edetessa uudet luonteenpiirteet
paljastuvat. Henkilén on oltava uskottava, koska katsoja ei samaistu fiktiivi-
seen henkil66n, joka muuttuu jatkuvasti. Taméan takia tunnevaikutus voi jaada
muodostumatta. Kokeileva draama voi joskus pitaa sisallaan tallaisen henki-
I6n. (Leino 2003, 27.)

Tarinan edetessa kaikki henkilot joutuvat kohtaamaan asioita ja tilanteita,
joissa heidan on toimittava tavalla, jota he eivat ole ennen kokeneet. Esimer-
kiksi Kalle toimii vakivaltaisesti, Jaakko pelkaa henkensa puolesta ja anelee
armoa, Risto puhuu lauseen tuntemattomalle henkil6lle, Kristiina hyvaksyy
kalliin lahjan ja Matias kokee vieroitusoireet ilman omaa tahtoaan. Erakko toi-

mii valineena, joka saa henkildt tekeméaan asioita, joita he eivét ikina tekisi.
5.4 Kolmiodraama

Kristiina ja Erakko edustavat Kallen hyvaa ja pahaa puolta. Kristiina on Kaiken
hyvan ja moraalisen tiivistyma. Han edustaa kaikkea sitd mika on Kallen mie-
lesté oikein ja kaunista. Kristiina on henkiloéna juuri sellainen, kuin Kalle olisi

ilman paha puolta.

Erakko on tiivistyméa kaikesta siitd mika on pahaa ja vaarin. Erakko tekee fyy-
sisesti kaiken sen mita Kalle sisallaan ajattelee ja haluaa, mutta ei saa kuiten-
kaan tehtyd moraalin ja etiikan estamana. Erakko on tavallaan kuin henkilon

toisella olkap&alla istuva paholainen hiilihangon kanssa, kun taas Kristiina on

toisella puolella oleva enkelihahmo.

6 RAAKAVERSION PURKU JA MUUTOKSET

Suunnittelun ja tutkimisen jalkeen sain valmiiksi raakaversion. Juonen osalta

tarina ei muuttunut dramaattisesti, mutta hahmot ja tapahtumat saivat uusia



piirteitd. Hahmojen suhtautuminen toisiin ihmisiin muuttui hieman ja heidéan
asettelunsa tarinassa sai uusia piirteitd. Henkiléhahmoihin tein myds lisayk-
sen. Han on poliisi Nieminen, joka ilmoittaa Kallelle Matiaksen kuolemasta ja

saapuu taidegalleriaan sita tutkimaan.

6.1 Raakaversion treatment

Kalle on menestynyt liikemies, mutta kaipaa elamaansa sisaltt6a. Han etsii ih-
mista, jonka kanssa jakaa onni. Samalla han my6s huomaa ystaviensa kaval-

tavan rahaa, ja haluaa saada oikeutta.

Kallen ystavista Jaakko on ensimmaisen epailyksen kohde, mutta han onnis-
tuu kddntdmaan syytokset aina pois itsestddn. Tasta johtuen Jaakko ja ysta-

vat paattavat lavastaa Kristiina-nimisen naisen syylliseksi.

Kallen etsiessa ratkaisua Jaakon syyllisyyden paljastamiseen, han tutustuu
Erakkoon. Erakko ystavystyy Jaakon kanssa ja lupaa auttaa tata oikeuden

saamisessa.

Jaakko esittelee Kallelle syyllisen, Kristiinan. Kalle kuitenkin epéilee tata vah-
vasti ja paattaa taidegallerian juhlissa tutustua tahan. Kalle paatyy Kristiinan
kanssa kotiinsa. Seuraavana paivana Kalle saa kuulla yhden hanen ystavis-
td&n kuolleen. Matias |6ydetaan kuolleena taidegallerian vessasta ja paikalle

saapunut rikostutkija Nieminen alkaa epailemaan Kallea ja Jaakkoa.

Kallen ja Jaakon valienselvittelyn aikana Erakko kidnappaa Kristiinan ja mur-

haa Riston, Kallen ja Jaakon autonkuljettajan, joka on myos Jaakon kétyri.
Kalle ja Jaakko saavat solmittua rauhan ja lahtevat yhdesséa kohti Kallen kotia.

Paikalle paastyaan he loytavat henkihieverissa olevan Riston, joka paljastaa

Erakon olevan murhaaja. Nieminen saapuu paikalle aikeissaan pidattaa Kalle
Ja Jaakko, mutta he saavat kaannettya Niemisen paan nayttamalla télle Ris-

ton ottaman kuvaa, jossa Erakko raahaa Kristiinaa kohti Kallen taloa.

Kallen talossa Erakko paljastaa itsensa ja kertoo, kuinka han kaytti Kristiinaa
valineena saadakseen sen minka haluaa. Taman jalkeen han tappaa kaikki
muut paitsi Kallen. Valienselvittely yltyy taisteluksi, joka johtaa molempien pu-

toamiseen parvekkeelta.



Poliisit pidattavat Kallen ja syyttavat tata neljan ihmisen murhasta. Kalle yrittda
kertoa Erakosta, mutta poliisit eivat usko tata. Kalle menettaa kaiken, paitsi
Kristiinan, joka makaa koomassa. Kalle on |6ytanyt onnellisuuden, mutta on

joutunut maksamaan siita kovan hinnan.

Paatos ideasta tai ideoista, joita halutaan elokuvaan, voidaan koota niin
kuinka ne mahtuisivat elokuvaan.(Grove 2001, 90).

Yksi idea, joka alun alkaen oli mielesséni ja jonka halusin sisallyttaa tarinaan,
on kohtaus, jossa Erakko ja Matias kohtaavat taidegallerian vessassa. Tassa
kohtauksessa Erakko tappaa Matiaksen, mika samalla avaa erakon psykootti-
suutta. Kohtauksessa Erakko aiheuttaa Matiaksen kuoleman kokaiinilla, mita
ennen Matias halvaantuu iskiessaan paansa, taistelun johdosta, pisuaarin reu-

naan.

6.2 Ongelmat

Paahenkildon motiivin selventaminen tarinan edetessa ei tule niin hyvin selville
kuin sen pitaisi. Kallen halun kohde keskittyy liikaa rahaan, vaikka han etsii

onnellisuutta. Se hamaa hanen etenemistaan kohti lopullista valaistusta. On-
gelma on siis Kallen motiivin, Onnellisuuden saavuttaminen, esittaminen niin,

etta katsoja ymmartaa sen.

Myos konkreettinen rahasta puhuminen leikkautuu pois, jotta se ei aseta liikaa
objekteja tarinaan. Esimerkiksi: "minulta on varastettu rahaa ja paljon" voi-
daan muuttaa muotoon "minulta on varastettu". Tama antaa myds katsojalle
tiedon siita, miksi Kalle epailee ystaviaan ja se, ettda han on menestynyt antaa

jo suoran tiedon siita etta kyseessa on nimenomaan raha.

Erakon motiivi kay selvaksi vasta viimeisessa kohtauksessa Kallen asunnolla,
jossa han kertoo kaiken olleen suunniteltua. Han luuli Kallen olevan samanlai-
nen kuin han ja haluavan samaa, mutta pettyy. Vaikka ei varsinaisesti nayta

silta, niin Erakko saa kuitenkin Kallen tajuamaan onnellisuuden.

Erakko puhuu Kallen kanssa liian selkeasti. Erakon dialogin muuttaminen epa-
suorempaan muotoon ja metaforien kayttamiseen, antaa hahmolle enemman
mystisyytta ja nain ollen Kallen mielenkiinto tata kohtaan kasvaa tunnetilassa

enemman. Erakko voi mainita taulusta ja siitd mita se edustaa, mutta kuitenkin



niin, etta se ei ole lilan suoraa. Erakko enemmankin tarkkailee Kallea ja antaa

taman ohjata keskustelua.

Aloituskohtauksen lisaaminen ennen kuin ollaan Kallen kanssa taidegalleri-
assa, antaa jo kontrastia muista hahmoista. Uusi aloituskohtaus pitaa sisal-
laan Kallen omistaman Klubin, jossa on ihmisia juhlimassa. Paikalla ovat
myos Jaakko ja Matias. Baaritiskilla kahdella miehella tulee keskenaan sana-
harkkaa, mika johtaa lydmiseen. Sen seurauksena baaritiskille lentaa paljon
verta, jota Kristiina saapuu pyyhkimaan. Samaan aikaan Matias vetaa sormel-
laan veren keskelta, josta siirrytdan punaiseen roiskeeseen, joka on taulussa,

jota Kalle tuijottaa galleriassa.

Kallen hahmon syventaminen moniulotteisemmaksi vaatii maneerien kayttoa.
Kynan kaytosta luovuin jo alkumetreilla, koska en pitanyt sita tarkeana. Mietin
uusia vaihtoehtoja taman tilalle. Hiusten silittely tai rannekellon pyorittely voisi
esimerkiksi toimia. Yksi hyvin tavanomainen toiminta, jolla saa henkilosta sel-
ville sen, etta han on uupunut ja vasynyt, on kravatin tai solmion Idysaaminen.
Silla pitda myds olla merkitys hahmon kannalta, jotta se ei jaa vain turhaksi
likkeeksi. Ratkaisu voisi olla Kallen ranteessa olevan kultaisen kellon kosket-
telu ja pyorittely. Sen symbolinen merkitys on syvalla Kallen motiiveissa etsia
onnellisuutta. Han on saanut kellon lahjaksi sukulaiselta/ystavalta, joka on jo

kuollut, tai ollut kuolleena kauemman aikaa.

Koko tarinan aikana tdaman toiminnan tapahtuessa katsojalle jaa mieleen kel-
lon napertely ja kohtauksessa, jossa Kalle ja Kristiina makaavat sangyssa, he
eivat puhu Jaakosta ja muista, vaan Kalle kertoo mika kellon merkitys on.

6.3 Dialogi

Kun kasikirjoitus muuttuu elokuvaksi, sen pitaa saada katsoja tuntemaan eri-

laisia tunteita elokuvan henkildiden puolesta. (Kivi & Pirila 2010, 56).

Suurin tunne, jota haluan katsojan kokevan tarinassa on ymmarrys siita, miksi
Kalle kokee itsensa onnelliseksi, vaikka han on menettanyt kaiken. Hanen ys-

tavansa ovat kuolleet ja hanta syytetaan useista murhista. Kaiken tata pohjus-



tavan kerronnan on pakko tulla esille dialogin kautta, koska talla tavalla kat-
soja ymmartaa miksi Kalle ei koe niin suurta menetyksen tuskaa. Katsojan on

myos ymmarrettava muiden hahmojen kayttaytyminen Kallea kohtaan.

Vaikka Kalle menettaakin kaiken lopussa, han saa tilalle onnellisuuden, jota
han alun perinkin oli hakemassa. Vaikka Kristiina oli Erakon pelinappula, Han
silti koki yhteyden taman kanssa. Kristiina ei missaan vaiheessa suoranaisesti
valehdellut Kallelle tai kertonut hanelle valheita. Han oli aidosti kiinnostunut
tasta ja Erakko vain tarjosi hanelle mahdollisuuden paasta lahemmaksi Kallea.
Taman myos Kallekin ymmartaa tarinan lopussa. Dialogi naiden kahden hen-
kilon valilla on erilaista kuin tarinassa muilla, koska heidan keskusteluunsa on

tuotava seksuaalista miehen ja naisen valista jannitetta.

Mikali asian kertominen vaatii kertojan, se ei valttamatta ole tarinassa tarkeaa.

Yleiso kaipaa draamaa, ei tietoa. (Mamet 2001, 17.)

Itse sovellan tata dialogiin. Jos jonkun lauseen, repliikin tai kokonaisen pu-
heenvuoron voi jattaa pois, mutta silti kertoa haluttu asia toiminnalla tai hah-
mon liikkeilla, on tarinan kulku mielenkiintoisempaa. Talloin dialogin Kirjoitta-

minen helpottuu.

Kohtauksessa oleva ongelma poistuu, kohtaus on silloin ohi. Jos sen on ym-
martanyt, ymmartaa myos elokuvan. Kohtauksesta kannattaa poistaa ratkaisu

ja nayttaa se vasta seuraavassa kohtauksessa. (Mamet 2001, 73.)

Kohtausten lyhentaminen, esimerkiksi kun Nieminen soittaa Kallelle ja kertoo
hanen saapua taidegalleriaan, ei han kerro puhelimessa mika ongelma on?
Han vain valittaa viestin kuinka vakavasta asiasta on kyse. Vasta Seuraa-
vassa kohtauksessa Kallen ja Kristiinan saapuessa, heille paljastuu ettad Ma-

tias on kuollut.

Dialogia kaytetaan, jos muita keinoja tarinan kertomiselle ei ole. Se ei valtta-
matta ole kaikkein tehokkain keino kertoa tarinaa. Sen pitaa valittda informaa-
tio katsojalle, mutta ei valttamatta suoraan, vaan kiertamalla. Se kuinka asiat

sanotaan on tarkempaa, kuin mita sanotaan. ( Aaltonen 1993, 131.)

Dialogini on lilan suoraa raakaversiossa. Se on tavallaan tarkoituksen mu-
kaista. Minulla on kohtauksissa niin sanottua runkodialogia, jonka lapi kaymi-

nen ja siistiminen kertoo minulle mita ne pitavat oikeasti sisallaan ja mita



niissa halutaan kertoa. Niiden uudestaan kirjoittaminen subtekstimaisempaan
muotoon muodostaa parempaa tunnelmaa henkildiden valiseen kanssakaymi-

seen.

Dialogi on luonnollista puhetta. Aku-Kimmo kirjoittaa dialogin kasvavan ela-
masta ja puhutuista puheista. Dialogissa tiivistyy arkipuheemme ja jos se on
kunnollista niin se eléé ja kasvaa. Se ei saa olla liian nokkelaa. Sen tarkoitus
ei ole kertoa kirjoittajan alysta. Tyylilaji maarittda myds minkalaista dialogi on.
(Aaltonen 1993, 132.)

Osa repliikeista on liian suoria ja omalla tavallaan liian kirjakielta. Vaikeinta on
omaksua kirjoittaessa henkilon tunnemaailma ja mista perspektiivista han kat-
s00 maailmaa ja tilannetta. Esimerkiksi kay Jaakko, jonka lieva kateus Kallea
kohtaan ja omat epaonnistumiset, saavat hanen verenpaineensa korkeaksi ja
han sanoo asioita paljon vihaisemmin ja suoremmin. Toinen esimerkki on, jos
kohtauksessa on Matias, jonka reagointi asioihin on hieman I6ysempi. Han ei
valttamatta osaa ottaa asioita vakavasti. Naiden henkildiden valisen dialogin

kirjoittaminen vaati molempien oman puhetyylin omaksumisen ja tutkimisen.

Dialogin tyyli on synkkaa ja pohdiskelevaa. Se antaa hyvin kontrastia kohtauk-
siin, joissa henkild kokee pienen hetken onnellisuutta ja hyvaa oloa, jolloin
puhe muuttuu rennommaksi ja minimalistisemmaksi. Tama on myods tilanne,

jossa dialogia voi karsia, mikali henkildn toiminta tuo sen paremmin esiin.
Ensin kirjoitetaan, sitten karsitaan (Aaltonen 1993,134).

Mikali dialogi ei sisalla konfliktia, on se turhaa. Se kertoo aina henkilon siséi-
sesta tai ulkoisesta konfliktista. Informaatio tasté kerrotaan dialogin kautta.
Katsoja tarvitsee tdmén informaation, jotta voi seurata tarinaa. (Nikkinen 2007,
131.)

Eniten tama nakyy Kallen ja Jaakon valisissa keskusteluissa. Heilla on jatkuva
epailys toisiaan kohtaan, varsinkin Kallen omaa agendaa ajava tunne, jonka
syyna on Jaakon takinkdantaminen Kallelle. Vaikka Kalle peittelee suoraan
asian sanomista, se valittyy tunnetasolla Jaakolle asti, mika aiheuttaa konflik-

tia heidan kanssakaymisessaan.

Positiivisemman dialogin esimerkki on Kristiinan ja Kallen dialogi. Se on ysta-

vallismielista ja toisen ajatusmaailman tutkimista, ja henkiloon tutustumista.



Tassakin on mukana konflikti. Kalle kertoo Kristiinalle asioita, joita han ei ole
valttamatta kertonut muille, joka saattaa ajaa Kristiinaa etaammaksi. Mutta ti-

lanne raukeaa, kun Kristiina ymmartaa Kallea.

Konfliktin dialogiin asettaminen tulee myoés toiminnan kautta. Esimerkiksi hen-
kilo puhuu aggressiivisesti toiselle, kadessaan ase. Dialogi etenee niin, etta
emme ole varmoja, onko henkild vahingoittamassa toista vai ei. Tassa tilan-
teessa on mukana jannityksen rakentaminen, konflikti dialogissa ja kohtauk-

sen kliimaksipisteen alustaminen.

Status, agenda ja tilanteet synnyttavat dialogin. Olosuhteet ja tilanne taas luo-
vat henkilohahmon statuksen. (Nikkinen 2007, 135.)

Esimerkiksi Jaakon saapuessa taidegalleriaan tilanteeseen, jossa Matias on
murhattu vessaan, poliisi tivaa hanelta nimea, jonka takia Jaakko tulistuu ja
alkaa hokea "etké tieda kuka olen?”. Jaakko ilmentaa omaa statustaan ja

kayttaa sita yrittaessaan astua dominoivaan asemaan dialogissa.

Kalle ei suoraan kayta statustaan dialogissa asettaakseen itseaan korkeam-
malle, vain ainoastaan silloin, kun hanen on saatava joku pointti esitettya tai
han kokee toisen osapuolen olevan nousemassa dominoivaan asemaan. Kal-
len agenda ei suoranaisesti vaihtele. Hanen paamaaransa kohtauksesta toi-
seen on saavuttaa piste, jossa han saisi Jaakon ansaan ja kiinni hanen petta-
misestaan. Poikkeuksena on tietenkin Kristiinaan tutustuminen, jossa agen-
dana on vain selvittaa miten hanet on saatu mukaan ja miksi hanta yritettiin

lavastaa.

7 POHDINTA

Kaikki kirjoittajat tarkastelevat toitd&n kriittisesti ja haluavat jatkuvasti tehda
parannuksia (Friedman 2010, 59).

Oman kasikirjoitukseni saattaminen ensimmaiseen valmiiseen muotoon vei
kauan ja paljon voimavaroja. Kuitenkin sita lapi lukiessani, mieleeni tulee jat-
kuvia korjausehdotuksia ja lauserakennemuutoksia. Naista pitaa kuitenkin
paasta jossain vaiheessa yli, jotta tyon saa paatokseen. Oma tyoni tosin ei

viela ole taysin valmis, vaan sen jatkotydstaminen tulee viemaan viela kauan.



Kronologinen eteneminen tarinassa ei ole pakollista. Tarina voi alkaa kliimak-

sista, siirtya alkuun ja kulkea eteenpain kahdessa eri aikatasossa Kliimaksiin.

Sen jalkeen tarina voi edeta kronologisesti loppuun. (Nikkinen & Vacklin 2012,
13)

Valmista versiota lukiessani aloin miettid ideaa, jossa muuttaisin kasikirjoituk-
sen nettisarjanomaiseen muotoon. Jokainen kohtaus olisi pieni jakso, mutta
suurimpana muutoksena olisi se, ettd tarina alkaa kun Kalle on vankilassa ja
tuijottaa Kristiinaa joka makaa sangyssa. Tarina kaytaisiin lapi takaumana,
jossa jokainen jakso sijoittuu aina yhden hahmon ymparille niin, ettéa tapahtu-
mat olisivat paallekkaisia. Esimerkiksi kun Kalle on Kristiinan kanssa koto-
naan, olisi se yksi jakso. Seuraava jakso kertoisi samaan aikaan tapahtuneen

tilanteen, mutta sen kun Jaakko ja Matias ovat taidegalleriassa juhlien jalkeen.

Voimme havaita pienia osia itsestamme tarinan sankarissa. Sankarilla on mie-
lenkiintoinen vika, ja se tekee hahmosta inhimillisemman. Han ylittaa omat
pelkonsa, epailykset, syyllisyyden tai trauman menneisyydesta. (Vogler 1998,
33))

Kallen suurin inhimillisyyteen samaistuminen on yksinaisyys: ei kuitenkaan
fyysinen, vaan henkinen. Matka jonka han kay lapi, on yksindisyyden voittami-
nen ja oikeus. Jokainen meista kokee jossain vaiheessa elamaansa saman-
laisen matkan. Ehka sen takia hyvien elokuvien hahmot koskettavat meita.
Vaikka kaikki onkin fiktiota, voi sielté kaivaa vertauskuvallisen totuuden.

7.1 Lopulliset korjaukset

Uuden version kirjoittamisessa keskityn kirjoitusvirheiden ja lauserakenteiden
korjaamiseen. Muutan kirjotuksen myos oikeaan kasikirjoitusmuotoon. Talla

hetkella tekstin sommittelu ei vastaa oikeaa kasikirjoituksen ulkoasua.

7.2 Kasikirjoituksen ulkoasu

Ammattimaiset kasikirjoitukset on kirjoitettu standardiformaattiin, jotta nain hel-
potetaan tuottajan ja tuotannon tehtavia. Kunnollisesti kirjoitettu sivu on noin
minuutin mittainen, ja jotta tdma& onnistuu, on jokaisella sivulla oltava tietty
maara informaatiota. Jos on kayttanyt likaa sanoja tapahtuman kuvaamiseen

tai dialogiin, 10-sivuinen lyhytelokuva saattaa muuttua 15 minuutin mittaiseksi.



Vaihtoehtoisesti I6ysasti kirjoitettu kasikirjoitus antaa vaaristyneen kuvan elo-
kuvan kestosta. Kannattaa muista myos se ettd yhden sivun kesto on minuutti
— sdant6 on vain arvaus. Viisi sivua dialogia saattaa olla, jopa 6-7 minuuttia,
kun taas 5 sivua takaa-ajoa kestaa ruudulla vain hetken. TAmé& saanto on vain

keskiarvo toiminnan ja dialogin kannalta. (Irving & Rea 2010, 46.)

Kasikirjoituksessa kirjoitetaan aina verbein, adjektiiveja tulisi valttaa. Aika-
muoto on aina preesens. Kohtauksen pituus voi olla puolitoista rivia tai kym-

menen sivua. (Hirvonen 2003, 52.)

Kasikirjoituksen valmiin version tein Adobe Story -pilvipalvelussa. Lopullinen
versio on 52 sivua ja oman arvioni mukaan sen kesto elokuvana olisi noin 60-
70 minuuttia.
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