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JOHDANTO

Minulle oli selvaa jo pian tanssinopettajaopintojeni alkamisen jalkeen, etta haluan tehda taiteellisen
opinndytetyon. Nautin koreografisesta tydskentelysta ja halusin hyddyntaa Sotkun tarjoamat ammat-

timaiset puitteet teoksen esittamiselle.

Ensimmainen ajatukseni taiteellisesta opinndytteesta oli tehda soolo itselleni, silla halusin tuoda esille
liikkeellisia 16yt6jani ja niiden kautta luomaani liikekieltd ja estetiikkaa. Vietin lukuvuoden 2014-2015
Oslon Taidekorkeakoulussa (KHiO) nykytanssijan koulutusohjelmassa. Intensiivisen, tanssijuuteen
painottuvan vuoden aikana oma tanssijuuteni seka nakemykseni siitd, minkalaisten teosten luominen
minua talla hetkelld kiehtovat, muutti muotoaan. Erityisesti teos Kva stdr att, jonka mina ja viisihen-
kinen norjalaisluokkani valmistimme koreografi Mia Habibin ohjauksessa, muutti ratkaisevasti tapaa,
jolla nyt katson liikettd. Habibin ty6tavat ja niistd syntynyt liikekieli heratti kiinnostukseni esiintyjéan
kerroksellisuutta kohtaan ja muokkasi sita kautta liikeimprovisaatioilmaisuni tyylia ja laatua. Opinnay-
tetydssani halusin tuoda yleisén eteen virtuoottisen, improvisaatioon perustuvan kokonaisuuden,
jonka liikekieli on ehyt ja persoonallinen. Samaan aikaan pohdin kysymyksia musiikin kdytosta tanssi-

teoksissa. Mista ja miksi aani tulee? Mitd &ani kussakin teoksessa symboloi ja merkitsee?

Kevaalla 2015 kuuntelin Eetu Palomaen ja Ilmari Kantolan muodostaman Subfugue-duon musiikkia
Sound Cloud -palvelusta. Musiikkityyli tuo mieleeni yhden suosikkisaveltajistani, amerikkalaisen Steve
Reichin, joka on yksi maailman kuuluisimpia prosessimusiikin tekijéita. Toiston mahdollisuuksia teho-
keinonaan hyddyntdva ja harmonisesti kaunis minimaalimusiikki vetoaa kohdallani seka tunteeseen
ettd dlyyn. Subfuguen tapa tehda sitd on tata pdivaa ja heidan instrumenttikombinaationsa harvinai-

nen.

Kokeilin Subfuguen kappaleita omien tanssi-improvisaatiovideoideni adniraidaksi. Sattumanvaraisesti
yhdistetty tanssini ja Subfuguen musiikki sopivat yhteen dynamiikaltaan ja tyyliltddn mielestani yllat-
tavan osuvasti. Innostukseni herasi ja taiteellisen opinndyetyoni ajatus- ja suunnitteluprosessi kdyn-

nistyi.
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TAUSTAA

Tassa luvussa esittelen ensin henkildhistoriaani ja sitten taustaani taiteen harrastajana ja ammattilai-
sena keskittyen aiempaan moni- ja poikkitaiteelliseen tydskentelyyni. Kasitdan monitaiteellinen-termin
eri taiteenaloja jokseenkin itsendisesti toimivina yksikkéind yhdistdvana tyétapana tai tuotoksena.
Poikkitaiteellisuus taas edellyttad mielestani eri taiteenalojen tekijoiden yhteistyota ideoiden ja mate-
riaalien tydstamisessd teoksen suunnittelu- ja harjoitusprosessin aikana. Taman jalkeen avaan vylei-
sesti tanssijan praktiikkaani seka kasitystani tanssista esittdvana taiteena. Viimeiseksi esittelen teok-

sen muun tydryhman seka heidan tapansa tehda musiikkia.

Henkilohistoriani

Olen kotoisin Helsingistd, missa olen asunut koko ikdni ennen opiskeluaikaa Kuopiossa. Perheeni har-
rastaa paljon kulttuuria ja siksi taide, sen tekeminen ja katsominen on aina ollut iso osa elamaani.
Musiikin harrastamisen aloitin 4-vuotiaana musiikkileikkikoulussa, josta siirryin soittamaan pianoa 8-
vuotiaaksi asti. Kolmannesta kuudenteen luokkaan olin Kaisaniemen ala-asteen musiikkiluokalla ja
aloitin huilun soiton Itd-Helsingin musiikkiopistossa. Huilun soitto jatkui intensiivisena tanssin ammat-
tiopintojen aloittamiseen asti. Olen suorittanut seka perus- ettd musiikkiopistotason paattétodistukset
ja lisdksi huilun soiton C-kurssitutkinnon kevaalld 2012. Musiikkiluokkataustani ja harrastuneisuuteni

takia olen jonkin verran perehtynyt myds kevyen musiikin tekemiseen ja teoriaan.

11-vuotiaana aloitin kaverin innoittamana rytmisen voimistelun Suomalaisessa Voimisteluseurassa
Helsingissa. Voimistelun jélkeen siirryin lukioikdisend harrastamaan show- ja jazztanssia Tanssikeskus
Footlightille. Samalla Kallion ilmaisutaidon lukiossa kavin tanssin lehtori Mirva Makisen opissa paljon
tanssin kursseja, jotka painottuivat nykytanssiin ja improvisaatioon. Pitkalti juuri Mdkisen kannustavan
pedagogiikan ansiosta kiinnostuin syvemmin nykytanssista, improvisaatiosta ja kontakti-improvisaa-
tiosta seka somaattisista menetelmista. Lukion kolmantena vuonna aloin ottaa baletti- ja nykytanssi-

tunteja Helsingin tanssiopistolla ja ohjasin Kallion lukiossa ensimmaisen kokopitkdn tanssiteokseni.

Lukion jalkeen Iahdin suoraan opiskelemaan tanssinopettajaksi Savonia-ammattikorkeakouluun. Toi-
sen vuoden kevaalld opinnoissa valittiin padaineeksi nykytanssi, jazztanssi tai klassinen baletti. Paaai-
neenani oli ensin puoli vuotta jazz. Sen jalkeen Iahdin vuodeksi vaihto-opintoihin Osloon intensiiviseen
ja kansainvalisesti kovatasoiseen nykytanssijan koulutukseen. Sielld nykytanssinopetuksemme poh-
jautui israelilaislahtdiseen gaga-tekniikkaan, joka perustuu tanssitekniikan tyéstamiseen improvisaa-
tiopohjaisesti paljolti mielikuvien kautta. Nain p&daineekseni vaihtui Kuopioon palattuani nykytanssi ja

valmistun tanssinopettajaksi (AMK) kevaalla 2016.
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2.2 Aiempi tanssia ja musiikkia yhdistava moni- ja poikkitaiteellinen toimintani

Helmikuussa 2011 esiinnyin ensimmaistd kertaa monitaiteellisessa produktiossa. Tein tanssija-kerto-
jan roolin Laura Akerlundin ohjaamassa ja Heta Ahon séveltidmassa pienoisoopperassa Himmerrd ja
Valo. Teos esitettiin Sibelus-Akatemialla Musica Nova -festivaalilla tammikuussa 2011. Saman vuoden
kevaalla suoritin tanssin lukiodiplomin. Lukiodiplomiteokseni nimi oli Soolo kahdelle ja siina esiintyi

lisakseni myos opinnaytetydssani mukana ollut pianisti Eetu Palomaki.

Tanssin ammattiopiskelun aikana olen jatkanut poikkitaiteellista yhteisty6td Ahon kanssa, jonka kol-
laasikonsertin toteutimme kolmisin yhdessa pianisti Johannes Piirron kanssa Helsingissa Annantalolla
kevaalla 2013. Konserttiin kuului lisaksi Ahon tekemien kuvataideteosten projisointeja. Tassa proses-
sissa tutkin ensimmaista kertaa yhdessa muusikoiden kanssa tuotettua liikettd. Tanssin konsertissa

itse ja lisaksi ohjasin liikeimprovisaatio-osuuden, jossa liikuimme kaikki kolme.

Heta Aho perusti yhdessa klarinetisti Taavi Oramon kanssa Eloa-taidefestivaalin, joka toteutui ensim-
maisté kertaa Bokvillanin huvilassa Helsigin Arabiassa elokuussa 2015. Sielld toimin tanssin koordi-
naattorina, tanssijana ja koreografina. Suunnittelin yhdessa muutaman hengen saveltdjista ja klassi-
sen puolen muusikoista koostuvan tyéryhman kanssa ulkotiloissa toteutuneen, yleiséa osallistavan
Polkukonsertin. Siind tanssia ja liiketta yhdistettiin musiikkiin ja performanssiin. Lisdksi koreografioin
festivaalin toisille tanssijoille, Jere Jaaskeldiselle ja Joonas Luomalalle, improvisaatiopohjaisen liike-
osuuden huvilalla pidetyssa konsertissa esitettyyn Francis Poulencin kamarimusiikkiteokseen Musta

Rapsodia (La Rhapsodie Négre).

Joulukuussa 2015 olin apulaistuottajana Helsingin Vapaan Taiteen Tilassa toteutuneessa AVOT!-esit-
tavén taiteen klubi —konseptissa. Ideoin sinne monitaiteellisen esityksen, jossa valmiin ndytelmateks-
tin pohjalta tehtiin improvisoitu teos kahden tanssijan, kahden muusikon ja kahden nadyttelijan voimin.
Teksti annettiin esiintyjille etukdteen. Heilla oli aikaa lukea se, tehda siitd oma tulkintansa seké val-
mistella materiaalia. Esityspdivana oli kenraaliharjoitus ja esitys, jossa esiintyjat yhta aikaa toisiaan

kuunnellen toteuttivat tekstin.

Yhteistydsta muusikoiden kanssa minulla oli siis jo kokemusta ennen opinndytetydprosessin alkua.
Koen, ettd muusikoiden kanssa tydskentely on vahvuuteni taiteilijana, silld minulla on tietoa ja koke-
musta tekijand seka musiikista ja tanssista itsendisesti ettd niiden yhdistémisesta. Kokemukseni on,
ettd muusikot tydskentelevat mielellddn tanssijoiden kanssa. Syy on usein uuden elementin, liikkeen,
mukanaan tuoma virkistdvyys muuten konventioita noudattavaan konsertti- tai keikkatilanteeseen

seka sitd kautta uuden ndkdékulman saaminen oman ilmaisumuodon harjoittamiseen.
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Tanssija ja taman intentio

Harjoitan paljon yksin improvisoimista joko vapaasti tai jollakin tehtdvdnannolla. Usein kuvaan naita
sessioita ja jalkeenpdin analysoin liikkeen laatua ja ratoja. Tavoitteenani on laajentaa omaa liikere-
pertuaariani improvisaatiossa. Pyrin harjoittelemaan monipuolisesti niin traditionaalisia tekniikoita kuin
somaattisia menetelmidkin, esimerkiksi autenttista liiketta. Tarkoitukseni on siivildida liikkeen eri |a-

hestymistavoista minua eniten kiehtovat elementit omaan praktiikkaani.

Minulle tanssi on taiteenlajina kiinnittynyt esiintyjdan ja téman intentioon. Taustalla on kasitykseni
tanssitaiteesta esittdvana tapahtumana, joka toteutuu esiintyjén toimiessa kiintopisteena ajalle ja ti-
lalle. Voimassa on koko ajan suhde nykyhetkeen, joka uusiutuu jatkuvasti. Tanssijan puolestaan tulee
jatkuvasti pyrkia syventymaan kontaktiin materiaalin kanssa. Tdma mahdollistaa dialogisen suhteen
akselilla tanssija-materiaali. Dialogilla tarkoitan sitd, etta tanssija samalla toteuttaa materiaalia, kun

antaa sen vaikuttaa kehoonsa. Tanssija on materiaalin herra tutkiessaan sita samalla.

Mielestéani esiintyjalla tulee olla intensiivinen kehon ja mielen intentio mukana tanssiessaan, jotta lii-
kettd voidaan kutsua ilmaisuksi. Jos liikemateriaali on improvisoitua ja hetkessa syntyvaa, tavoit-
teenani tanssijana on olla tehtavaan niin kiinnittynyt, ettd pystyn artikuloimaan tarkasti ja leikkimaan
ajoituksella ja kehoni suhteella tilaan. Talloin improvisoidusta materiaalista tulee maaraista ja se saat-
taa vaikuttaa jopa koreografioidulta. Mikali materiaali on ennalta maaritettyd, tavoitteeni on kiinnittya
siihen liikkeen kuuntelun tuoman lasndolon laadun kautta. Nain saadaan tekemisessa sailytettya im-
pulsiivisuus ja improvisaationomaisuus, jolloin valtytaan suorituskeskeiseltd tavalta kahlata materiaalia

lapi.

Improvisaatio esiintymistilanteessa on esiintyjantyoéllisesti haastavaa, silld mielestani intention sumen-
tumisen tai herpaantumisen huomaa esiintyjasta valittémasti. Tama nayttdytyy maneerien merkityk-
settdmana toistumisena ja poissaolevuutena olemuksessa, jolloin intensiteetti katoaa. Prosessin my6ta
minulle muotoutui ohjenuoraksi, ettd esiintyjana tehtdvani on uppoutua koko olemisellani ja tekemi-
sellani kulloiseenkin tehtavaan. Silloin seka minulla etta katsojalla sadilyy mielenkiinto. Liikeimprovisaa-
tiossa on uskallettava luottaa oman kehon impulsiivisuuteen. Ideoita ei tarvitse keksia, kun tehtava
on kehollisesti kirkas ja siihen suuntautuva ote tutkiva. Katsojan oletettujen toiveiden tai oletusten
pohjalta toimiminen eli viihdyttdminen tdman tyyppisessa teoksessa tuntui minulle esiintyjana ahdis-

tavalta ja siita syntyva tuotos saattaisi olla vain pinnallista ja hajanaista.

Kirjoitan tanssiin liittyvia teksteja valilla englanniksi, silld koen sen toisinaan luontevammaksi kuin
suomen kielen. Tama on luultavasti jaanne ulkomailla opiskelusta. Keséllad 2015 kirjoitin paivakirjaani
seuraavasti ajatuksistani liikkeestad (julkaistu my&hemmin opintoihin liittyvassa blogissani):

In dance, I am curious about deconstructing, questioning and therefore letting go of
the idea that dance is movements. For me, gquantity should never be a starting point
for art. While dancing, each second we could choose to do something differently but
the idea of discomfort and not knowing keeps us to the definitions and patterns we
are used to do.

All trained dancers share some kind of collective consciousness about what is one
movement and we build compositions through that unconsciously shared idea.
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How to cancel this and make each moment as important with no separation between
actions and transitions? (Kriikku, 2015-09-07.)

Minka ajatellaan olevan yksi liike? Miksi tanssijat liikkuvat, usein tiedostamattaan, tdman ajatuksen tai
mallin ohjaamina? Ajatus on vaikuttanut merkittdvasti tapaani liikkua ja siten my0ds opinndytetyoni
liikekieleen. Kaytanndssa olen kasitellyt aihetta itse kehittelemilldni harjoitteilla, joiden perusidea on
paradoksaalinen tehtdva: liikkkeen lapi kulkeminen sitd jatkuvasti keskeyttdaen. Huomaan nyt, etta aja-
tus on uponnut liikkujuuteeni niin voimakkaasti, ettd se on tunnistettavissa opinndytetydteokseni kai-

kista tanssi-improvisaatio-osioista, vaikka se ei varsinaisiin tehtdvanantoihin kuulunutkaan.

Haluan improvisoidessani etdannyttaa itsedni siitd ajatuksesta, etta tanssini on liiketekojen ja -mallien
toteuttamista. Teossa tai yksittdisessa liikkeessa voitaisiin ajatella olevan alku, keskikohta ja loppu,
jolloin liikkeestd tulee ennalta arvattavaa ja lasndolon katkeamattomuus ja intensiteetin tasaisuus
nousee haasteeksi. Minua kiinnostaa kaikenlaisten preparaatioiden minimoiminen ja lasnaolon sellai-
nen taso, ettd maneerit eivat paase lapi. Liike voi jaada kesken, mutta tama edellyttda jonkin toisen
impulssin tulemista tilalle. Saman ajatuksen pohjalta yksi liikeimpulssi voi kestaa teoriassa loputtoman
kauan tai pysahtya kokonaan, mutta se on yhta lailla lasndoloa, ei taukoa kontaktista tehtavan kuun-

teluun.

Usein olen kuullut nykytanssin parissa puhetta ja pohdintaa muodosta luopumisesta tai muodotto-
muudesta arvostettavana asiana. Talla tarkoitetaan oman tulkintani mukaan perinteisten tekniikoiden
(kuten baletti ja jazztanssi) estetiikasta pois pyrkimista. Kokemukseni mukaan tanssi puhtaan visuaa-
lisena eldmyksena koetaan vanhanaikaiseksi, sitd kautta mielenkiinnottomaksi seka tanssijaa ja tdman
ilmaisun totuutta rajoittavaksi nakdkulmaksi. Hyvin harvoin esimerkiksi ammattilaisille tarkoitetuilla

nykytanssitunneilla opettaja kehottaa keskittymaan muotoon tuotettaessa omaa liiketta.

Itse tanssin katsojana vaalin kehon tilaan piirtdmia ja projisoimia muotoja ja reitteja. Pidan niita oleel-
lisena osana tata visuaalista taiteenalaa. Minulle kehon muoto on kiistdmatdn osa mita tahansa tans-
siteosta. Muoto on aina lasna siina vahintéan sen ajan, kun keho tai osa siité on yleisdn nakdpiirissa.
Muodon mahdollisuudet ovat rajattomat. Haluan tekijana olla tietoinen nadisté mahdollisuuksista ja
kayttda niitd omaa ilmaisuani palvelevaksi ulottuvuudeksi. Tama kasitys heijastuu omaan liikeilmai-
suuni improvisaatiossa. Pyrin valilld kdyttdamaan opiskelemieni perinteisten tekniikoiden muotoja seka
leikkimdan liikkeen muodon yksinkertaisillakin perusperiaatteilla, kuten suorien ja kaarevien linjojen

vuorottelulla.
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2.4  Tybryhma ja tyotapa

Ehdotin Eetu Palomaelle ja Ilmari Kantolalle yhteistyota kesalld 2015. Tunsimme kaikki ennestadn

toisemme, joten yhteistyésta oli helppo sopia.

Eetu Palomaki on helsinkildinen pianisti. Han on opiskellut musiikkia Sibelius-lukiossa, Pop & Jazz
Konservatoriolla sekda Metropolian Pop ja Jazz — musiikin linjalla. Viime aikoina han on saveltanyt ja
soittanut musiikkia dokumentti- ja fiktioelokuviin, joita on esitetty esimerkiksi Espoon modernin taiteen

museossa, Kiasmassa Rakkautta & Anarkiaa - festivaalilla seka elokuvateatteri Orionissa.

Ilmari Kantola on hameenlinnalaissyntyinen, helsinkildistynyt vokalisti pddpainonaan beatbox ja adnen
muokkaaminen elektronisten laitteiden avulla. Hanen varhaisia vaikuttimiaan ovat niin kuorolaulu kuin
rumpusettikin, ja nykyadan han ammentaa inspiraationsa muun muassa kokeellisesta elektronisesta
musiikista ja vapaasta improvisaatiosta. Kantola on opiskellut musiikkia aiemmin Sibelius-lukiossa ja

Pop & Jazz Konservatoriossa.

Seké Kantola ettd Paloméki toimivat ja vierailevat aktiivisesti useissa kokoonpanoissa ja produktioissa
musiikin ja taiteen parissa. Molemmat kuuluvat Mosai-nimiseen seitsenhenkiseen pop-yhtyeeseen
sekd yhdessa perustamaansa Subfugue-duoon, joka on esiintynyt muun muassa Italian Tolfassa Kultur

Fest 2014 -festivaalilla seka Kansallisteatterin Lavaklubilla.

Kuva 1: Eetu Palomaki (vas.) ja Ilmari kantola harjoituksissa 25.1.2015. Kuva: Sanni Kriikku

Sovittuamme yhteistysta ndin ensimmaisen kerran heindkuussa livena, kun duo rakensi improvisoi-
dun kokonaisuuden. Subfuguessa Eetu Palomaki kayttda pianoa tai 1-2 syntetisaattoria, jotka on kyt-
ketty Kaoss-pad — nimiseen laitteeseen. Ilmari Kantola kayttda instrumenttinaan ihmisaanté beatbo-

xin, laulun sekd puheen muodossa. Mikrofoni on niin ikdan kytketty Kaoss-padiin. Laite tallentaa siihen
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saapuneen aanen, joka voidaan ohjelmoida toistumaan luuppina. Naita raitoja voi luoda useita tois-
tensa padlle seka lisata niihin erilaisia efekteja. Olin vaikuttunut, silla kyseisessa tavassa tehda mu-
siikkia ristead mielenkiintoinen sekoitus elementteja seka aanitallenteesta ettd eldvastda musiikista.
Musiikki luodaan eldavand, mutta se samaan aikaan tallentuu ja jaa toistumaan luoden pohjaa seuraa-

ville tapahtumille.

Vaikka duo improvisoi, kuulostaa tuotettu, moniraitainen materiaali suunnitellulta. Tama edellyttda
muusikoilta korkeaa taitotasoa instrumentin hallinnan suhteen, luovuutta seka ymmarrystd musiikin
yleisista lainalaisuuksista liittyen harmoniaan, rytmiin ja muotoon. Yhtyeen tapa tehdad musiikkia on
eri tavalla esittdva kuin konsertit useimmiten musiikin syntymisen ja rakentumisen seurattavuuden
ansiosta. Minua inspiroi tyoskentely tallaisen tekotavan kanssa, silla esityksessa musiikki olisi ainut-

kertainen, improvisoitu tapahtuma.

Ensimmaisessa tapaamisessamme puhuimme kiinnostuksen kohteistamme seka siitd, mista lahdemme
liikkeelle. Ehdotin, ettd teoksen tekoprosessi olisi luonteeltaan kollektiivinen ja keskusteleva sen sijaan,
ettd itse ohjaan sen. Tiedostin tosin, ettd koska projektimme oli minun ideani ja opinnaytetyoni, tulisi

minulla olemaan suurin vastuu prosessin etenemisesta aikataulullisesti ja tuotannollisesti.

Eetu ja Ilmari ovat molemmat luonteeltaan joustavia ja pohdiskelevia ja siksi on helppoa ja taiteelli-
sesti antoisaa tydskennelld heiddn kanssaan. Halusin antaa heille opinnaytetydprosessini puitteissa
pitkalti vapaat kddet ja varaa improvisoida enka juurikaan kontrolloida tai edes tietad tarkkaan a@nen
materiaaleja. Nain olisimme esiintyjina ja tekijoina tasavertaisia ja improvisaatioon kuuluvat satunnai-
suuden ja yllatyksen hetket olisivat aidompia. Tasta syysta musiikin aihioita ja matriaaleja ei tassa

raportissa ole juurikaan avattu teknisesta tai sisélléllisestd nakékulmasta.
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TYOKALUT

Tassa luvussa esittelen teoksessa kdytettyjen danen ja liikkeen tuottamisen pohjana olleet tehtavat
siinad jarjestyksessd, missa ne olivat esityksessa. Avaan myds ideoita ja tavoitteita tehtdvien taustalla
liittyen teoksen dramaturgiaan, kommunikaatioon esiintyjien valilla seka esiintyjien olemuksen ja te-

kemisen laatuun.

Yhteiset liike- ja aani-improvisaatiot

Kysyin muusikoilta, olisiko heiddan mahdollista my&s liikkua tai tanssia teoksessa ja molemmat sanoivat
olevansa ajatukselle avoimia. En vield tiennyt, miten voisin sita ohjata. Taustalla oli ideaalini siitd, etta
yksittdinen esiintyja voi todentua teoksessa usean ilmaisukanavan kautta. En kdyta mielellani itsestani
nimitysta tanssija, silla koen, etta termi rajaa minut ulos muista ilmaisun muodoista. Tama on tarpee-
tonta. Koen, ettd ilmaisun muotojen jakaminen esiintyjien kanssa liséa kollektiivisuuden tuntua, sy-
ventaa esiintyjan todentumista valottamalla sita useammasta kulmasta sekd avaa useita kommuni-
kaation kanavia seka harjoitus- etta esitystilanteessa. En kuitenkaan halua tinkia tekemisen laadusta

tai intensiteetista. Monen asian tekeminen samassa esityksessa ei siis toisaalta ole minulle itseisarvo.

Mielestani oli ainoa vaihtoehto, etta jos muusikoilla olisi liiketehtavia, tulisi minun tuottaa jollakin tapaa
teoksessa aantd. Kynnys soittaa jotakin instrumenttia nayttamolla tanssin yhteydessa on minulle iso,
musiikkitaustastani huolimatta tai ehka juuri sen takia. En halunnut enempaa fyysisia elementteja tai
soittimia ndyttamokuvaan. Lopullisessa esityksessd adanen tuottaminen ja liikkkuminen toteutui mieles-
tani tasapainoisesti ja perustellusti ennen kuin erkanimme omien instrumenttiemme aarelle. Alun yh-
teiset, yksinkertaiset tehtavat auttoivat meita esiintyjantyollisesti orientoitumaan kehittelyn teemoihin

ja tuleviin prosesseihin.

Esityksen ensimmainen tapahtuma, pimeydessa tapahtuva adntelymaisema, perustuu teatteri-ilmai-
suharjoitteeseen nimeltéd Kolme istuu tuolilla. Siind kolme ihmistd istuu vierekkdin. Kuuntelun kautta
he lahtevat synnyttdmaan yhteista liikettd, jota on tarkoitus kasvattaa koko ajan. Jos kuuntelu onnis-
tuu, liike kasvaa niin isoksi, ettd kaikki kolme lopulta nousevat tuoleiltaan yhta aikaa. Kokeilimme tata
ensin liikkeella ja sen jalkeen danelld. Aluksi pyrimme tekemdan kaikki samaa, kuten alkuperdisessa
harjoituksessa. Sen jalkeen muokkasimme harjoitetta niin, ettd reagoimme &antelyllad toisiimme intui-
tiivisesti, emmeka pyrkineet imitoimaan toisiamme. Kasvatimme aantelya niin pitkalle, ettd lopuksi se
oli huutoa, joka johti tuoleilta nousemiseen yhtaaikaisesti. Esityksessa istuimme lattialla ja ensimmai-
set impulssit, johon reagoimme, tulivat yleisolta. Esitys alkoi ikdan kuin liukuen yleisdn ja esiintyjien
arkisista yskdisyista ja niiskauksista. Esiintyjien oleminen kehittyi arkisesta kohti tiedostettua pyrki-
mysta kehittelyyn ja esiintymiseen. Paddyttyamme huutamiseen, se loppui leikaten, kun nousimme

lattialta istumasta yl6s ja menimme kukin seisomaan eri puolille esitystilaa.

Yhteisen liikeimprovisaatio-osuutemme pohjana olen kayttanyt harjoitetta nimeltd Instant choreo-
graphy. Se on tilan sommittelun hahmottamiseen ja ryhman kuunteluun pohjautuva improvisaatiohar-

joite, jossa tehtdvana on rakentaa liikkeellinen kompositio kayttden ainoastaan kavelya ja seisomista.
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Yhdistimme harjoitteen aikaisemmin harjoituksissa kokeillun yhtdaikaisen kavelyn ja pysahtymisen
jalkeiseksi, silld mielestdni instant choreography on eradnlainen variaatio siita: yhteisen ajoituksen
kuunteluun lisattiin toisten kehojen tila-asettelun kuuntelu. Mydhemmin téhan tehtiin lisékerros: sei-

somisen sijaan voisi ottaa minkda tahansa asennon missa tahansa tasossa.

Kuva 2: Instant choreography-osio kenraaliharjoituksessa. Kuva: Visa Timonen

3.2 Liiketehtavat tanssijalle

Tavoitteena minulla oli tanssijan tyén kannalta prosessissani kdantaa musiikin Iahtékonsepti tanssille.
Pohdin, miten kerroksellisuus ja kehittely voitaisiin toteuttaa yhden esiintyjan voimin seka miten liik-
kumiseni voisi lahennelld sita madraisyyttd, mika musiikissa on. Tiedostan toki, ettd tanssin ja elekt-
ronisen musiikin toteutuksen keinot ovat ldhtékohtaisesti erilaisia, eikd projektissa olisi ollut edes mie-

lenkiintoa, jos musiikin idea olisi kirjaimellisesti tai yksiselitteisesti kdannettdvissa liikkeelle.

Minua kiinnostaa kerroksellisuus liikkuvassa esiintyjassa, silla se tuo usein syvyytta ja mystisyyttd, jota
on mielenkiintoista katsoa. Tassa teoksessa pyrin hyddyntamaan yksinkertaisia, koko kehoon ulottuvia
tehtavia ja mielikuvia liikkeen pohjakerroksina. Tavoitteena oli tuoda havaittavaksi niistd syntyvén

likelaadun rakentuminen katsojalle seurattavana prosessina.
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3.2.1 Tehtdava 1: Alku

Tehtava 1 on teoksen ensimmainen tanssi-improvisaatio-osuus. Siihen kirjoitin itselleni harjoituspai-
vakirjaan seuraavat vaiheet:
1) hengitys kahteen suuntaan virraten
2) fokus ja hengitys ovat yhta
3) selkdrangalla hengittaminen, fokus
4) selkdrangalla ja kasivarsilla hengittdminen, painon kuuntelun seuraaminen
5) kasivarsilla, selkarangalla ja polvilla hengittaminen, painon kuuntelun seuraaminen, fokus
6) kasivarsilla, selkarangalla ja polvilla hengittaminen, fokus, aktiivinen painon siirtdminen
7) aktiivinen painon siirtéminen eri kehonosille, kasivarsilla, selkarangalla ja polvilla hengittami-
nen, fokus
8) asymmetrinen hengitys kasivarsilla, selkdrangalla ja polvilla, aktiivinen painon siirtdminen eri
kehonosille, fokus
9) asymmetrinen hengitys eriyttden kasivarret, selkdrangan ja polvet, aktiivinen painon siirtdmi-
nen eri kehonosille, fokus
10) kehon &aripisteet resonoivat asymmetrista hengitysta samalla eriyttden polvet, kasivarret, sel-

kdrangan. Aktiivinen painon siirto eri kehonosille, fokus.

Tehtdva on monimutkainen ja siind on muistettavaa. Toteutin sen esityksessa ja prosessin loppupuo-
lella lIapimenoissa enemman tai vahemman ohjeiden mukaan valikoiden vaiheita sen pohjalta, mika
tuntui kehossani silla kertaa loogiselta. Valilla vaiheiden jarjestys vaihtui, mutta perusidea liikkeesta
sailyi siitda huolimatta oman ndkemykseni mukaan laadullisesti melko samanlaisena. Hengityksen
kanssa tydskentelyn teoksen alkupuolella oli tarkoitus auttaa minua uppoutumaan esitystilanteeseen
ja keskittymaan omaan kehooni. Liikkeesté tulee kirkasta ja linjakasta, kun hengityksen kaytto instru-

mentalisoidaan eli sen ajatellaan vaikuttavan johonkin tiettyyn kehonosaan.

Hengitys tdssa tehtavassa saatelee liikkkeen ajoitusta, silla hengityksen dynamiikka on tehtavassa yhta
kuin liikkeen dynamiikka. Asymmetrinen ajoitus on itse kehitteleméni termi omaan praktiikkaani. Usein
tanssi-improvisaatio ajautuu tavalla tai toisella tasarytmiseksi. Nahdakseni ndin kdy, kun tanssija ohit-
taa oman kehonsa todellisten impulssien tarkkaavaisen kuuntelun. N&in voi kdyda improvisoitaessa
seka musiikkiin ettd ilman. Muistuttamalla itseéni ajatuksella liikkeen ajoituksen epasaannéllisyydesta

pyrin olemaan ajautumatta téllaiseen tilaan.
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3.2.2 Tehtdva 2: Muste

Tehtavien 1 ja 2 valissa oli akkileikkaus. Muut tehtavat muuntuivat kerrostamisen kautta cross-fade-

idealla seuraavaksi tehtavaksi.

Tehtdva 2 eli Muste muotoutui lopulliseen versioonsa vasta kaksi viikkoa ennen esitystd, kun pyysin
opponenttejani Riina Aallikkoa ja Marja Rautakorpea auttamaan minua. Heidan tehtdvanaan oli antaa
minulle yksinkertainen tehtava, jonka mukaan aloin liikkua, minka jalkeen he syottivat lisaa tehtavia
ensimmaisen paalle. Harjoituksissa kaytin tatd ennen itse muotoilemaani tehtavaa, joka perustuu jat-

kuvaan lilkkeeseen.

Ensimmainen itselleni muotoilema tehtava:
o passing through, floating, constantly moving weight
o add pauses and cutting in between movement

o stripping floating into cutting only

Esityksessa nahty versio eli Muste:
o ole muodotonta mustetta
o muste paksuuntuu tai ohenee samalla, kun se karkaa itseltaan
o musteeseen tarttuu hdyhenia

o jaljelle jaavat pelkat hoyhenet

Tavoitteenani tassa tehtdvassa oli tuottaa jatkuvaa ja virtaavaa, dynamiikaltaan tasaisen progressii-
vista ja kolmiulotteista liiketta. Kuvitteelliset hdyhenet oli minulle mielenkiintoinen mielikuva. Koin ja
jalkeenpain videolta myds ndin, kuinka ne toivat liikkeeseen yksityiskohtia ja kerroksellisuutta tuoden
sen dynamiikkaan kaksi eri tasoa: pienen pienten aksenttien ja jatkuvan liikkeen ikaan kuin itsendiset,
ristedvat polut. Tehtavan lopussa liikkeen pohjalla jatkuvana ollut virtaus tippui hiljalleen pois ja jaljelle

jai vain voimakkaaksi kasvanut aksentoitu liike, joka oli Tehtavan 3 pohjalla.

3.2.3 Tehtdva 3: Ufo

Tehtévan 3 olin hahmotellut itselleni harjoituspaivakirjaan kirjallisesti hyvin lyhyesti: “"Cutting. Isola-

tions only. Only necessary, sharp. Magnet in the ceiling/floor — alternating level sharply.”

Kiinnostuin magnetismista liiketehtavana, kun tydskentelin Mia Habibin kanssa Oslossa. Liikkeen kirk-
kaus mielestani lisaéntyy, kun liikkuja keskittyy liikkeen tuottamisen sijaan ajattelemaan, ettéd hanta
likuttaa joku tai jokin. Tallaiset oman kehon ulkopuolelle sijoitetut mielikuvat saavat myés projisoi-
maan liiketta eri tavalla, tulemaan tietoiseksi sen tilallisuudesta ja tatd kautta kayttamaan tilaa moni-
puolisesti. Sijoittamalla kuvitteellisen liikeimpulssin lahteen ulos omasta kehostani saan useammin

yllatettya itse itseni improvisoidessani.
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Ajoittain liiketta tapahtui erittdin harvoin. Tavoitteenani oli antaa tilaa mahdollisuudelle, ettad katsojan
visuaalinen kiintopiste siirtyisi tanssista musiikkiin, edes hetkellisesti. Lopussa aloin ajamaan Tehta-
vaan 3 sen katkonaisella liikelaadulla Tehtava 4:n liikkemateriaalia, joka hitaasti muuntui jatkuvasti

virtaavaksi luupiksi.

3.2.4 Tehtava 4: Luuppi

Tehtava 4 on ainoa, jossa kaytan ennalta maaritettya liikefraasia materiaalina. Sen paalle lisasin lii-
ketta muokkaavia tehtavid. Ajatuksenani oli tata kautta lahestya kerroksellisuutta. Tavoitteenani oli
rakentaa liikefraasi, joka olisi itselleni luonteva tehda, jotta tehtavien lisadminen sen paalle olisi hel-
pompaa. Myos liikkkeen linjakkuus ja selked muoto olivat mielestani tarkeita elementtejd, jotta lisateh-
tavien lilkkeeseen tuomat yksityiskohdat erottuisivat. Tehtdvan 4 ensimmainen versio oli ensimmainen
ideani siita, miten voisin kdantaa teoksen musiikin tekemisen tapaa tanssille. Se sisélsi seuraavat vai-
heet:

1) pelkka katseen kayttd, kuin fraasissa

2) fraasin markkeeraus

3) fraasi

4) tauot kesken liikkeen

5) toisto

6) tauot ja toisto vaihtaen dynamiikkaa

7) isolaatioiden lisadminen liikkeisiin

8) fraasin liilkkuminen tilassa

9) liikkeiden kehittely, liikkeet yha tunnistettavia

10) liikkeiden kehittely niin kauan, etta ne muuttuvat toisiksi liikkeiksi

Valitsin tehtavat sen perusteella, mitka tuovat liikkeeseen kirkkautta. Naita ovat selkedsti kohdennettu
katseen kaytto, lyhyet tauot ja toisto. Isolaatioiden tarkoitus oli lisata liikkeeseen yksityiskohtia kui-
tenkaan muuttamatta pohjalla olevan liikkeen muotoa tunnistamattomaksi. Liikkeen muokkaaminen
tilassa liikkuvaksi on perinteinen materiaalin varioimiseen kaytetty tydkalu. Ajattelin, ettd myds siina
liike sailyy tunnistettavana, vaikka tila-asettelu muuttuu. Tavoitteeni oli, etta liikeluuppi sailyisi tunnis-
tettavana pohjalla ja katsoja voisi havaita siina tapahtuvia pienia muutoksia. Kuvasin itseani tekemassa

harjoitetta ja huomasin, etta erityisesti tauot - yksinkertaisuudessaan - olivat jo tehokas keino.

Liikeluuppi ja siihen lisattavat paallekkaiset tehtavat osoittautuivat erittdin haastavaksi tanssijantydlli-
sesti, silla minua houkutti tyéstaa osio niin tarkaksi kuin mahdollista. Prosessin loppuvaiheessa minulla
oli tunne siita, ettd osio ei tulisi toimimaan silloisella rakenteellaan. Yhteisen ty6ryhmassa kaydyn
pohdinnan kautta idea muuntui esityksessa nahtyyn muotoonsa. Siind liikefraasi toistuu ensin sellai-
senaan useaan kertaan, minka jalkeen liikkeitd jaa pois kerta kerralta. Lopputulema oli se, ettéd musii-
kin ja tanssin tempo ja pohjarakenne sailyvat tahoillaan samana, mutta auditiivisesti elementteja tulee

lisaa samalla, kun tanssin elementit karsiutuvat ja lopulta havidvat pimeyteen valojen himmentyessa.
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4 HARJOITUSPROSESSI

Tassa luvussa kuvaan mahdollisimman yksityskohtaisesti omasta ndakokulmastani teoksen harjoitus-
prosessia, esityksen rakenteen muotoutumista seka teoksen tematiikkaa ja filosofiaa. Teoksen laht6-
kohtana ei ollut minkdan aiheen tai tapahtuman representoiminen. Ldhestyimme esityksen valmista-
mista keskittymalla kehittelyn teemaan, kokonaisstruktuuriin eli pitkdaan, yhtendiseen kaareen seka

abstrakteihin tehtavanantoihin.

4.1 Aikataulu ja puitteet

4.1.1 Elokuu

Halusimme, ettd aloitamme ty6stamisen hyvissa ajoin, jotta kiire ei yllata eika aiheuta painetta meille.
Olin menossa tekemdan paattdharjoittelua Helsingin Sibelius-lukion tanssilinjalle lokakuun puolesta
valistd jouluun asti. Suunnitelmana oli, etta teos harjoiteltaisiin mahdollisimman pitkalle talla ajalla.
Joulun jalkeen, opintojen jatkuessa Kuopiossa, kavisin Helsingissa mahdollisuuksien mukaan ja vii-
meistelisimme teoksen. Harjoitteluun tarvitsisimme laadukkaan danentoiston ja pianon, joten paras
vaihtoehto olisi harjoitella Eetun opiskelupaikassa Helsingin Pop & Jazz Konservatoriolla. Tiedostin,
ettd musiikkioppilaitoksen tilat eivét olisi tanssiin ihanteelliset. Ne kuitenkin toimivat yllattavan hyvin
ja tilavia luokkia oli varattavissa monta. Emme tehneet koko harjoituskaaren kattavaa aikataulua, vaan

harjoituksista sovittiin edellisissa harjoituksissa tai niiden jalkeen.

Ensimmainen harjoitussessiomme oli 21.8.2015. Kokeilimme useita tydskentelytapoja:
a) pitka, yhtendinen kaari, muusikot eivat seuraa tanssijaa
b) pitka, yhtendinen kaari, muusikot seuraavat ajoittain tanssijaa
¢) toinen muusikko liikkuu ja toinen soittaa

d) toinen muusikoista antaa yhteisen tehtdvan tanssijalle ja toiselle muusikolle

Havaintojani harjoitteista:

a) Tanssijana suhteutin liikkettdni automaattisesti musiikkiin, siihen ei siis erikseen tarvinnut aja-
tella luovansa suhdetta. Minua helpotti tieto siitd, ettd en ollut seurattava. Talléin minun ei
tarvinnut olla “luettavissa” ja pystyin tekemaan &akillisiakin ratkaisuja seka saatelemaan liik-
keen suhdetta musiikkiin.

b) Huomasin, ettd itsetietoisuus ja omien liikkeiden tarkkailun laatu muuttui merkittavasti. Olin
erittdin virittyneessa tilassa ja koin olevani enemman vastuussa tekemisisténi. Huomasin ajat-
televani sitd, miten tekisin liikkeestd muusikoille ennakoitavaa ja sita kautta helpompaa rea-
gointipintaa. Koin taman epamiellyttdvand ja kahlitsevana. Ajoittain aaniefekti tuli liikkeen
kanssa yhta aikaa, joskus taas turhauttavasti hiukan my6hdassa.

c) VYllatyin molempien kyvysta heittdytyd. Liikkujina molemmat nayttaytyivat minulle estotto-
mina. Mieleeni nousi kysymys siitd, miten heidan liikkeensa yhtyy omaani seka miten ja milla

perusteella ne nayttaytyisivat samassa teoksessa.
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d) Hedelmallisin tehtdvananto oli Eetun antama "mahdollisimman vahan ja pienta”. Tehtava on
hyvin abstrakti ja sen kautta tulkintamahdollisuuksia avautuu lukemattomia. Mina ja Ilmari
tulkitsimme tehtavan kumpikin tahoillamme samanaikaisesti, pyrkimattd sen kummemmin
kommunikoimaan toistemme kanssa. Jollain tapaa yhtenevaisen pyrkimyksen kautta lopputu-

lema kuitenkin kommunikoi katsojalle.

4.1.2 Syys-lokakuu

Ensimmaisen harjoituksen jalkeen ldhdin Kuopioon kouluun kuudeksi viikoksi ja talld ajalla meilld ei
ollut harjoituksia. Kehitin itselleni rakenteen, jota harjoituspaivakirjassa kutsun nimelld Harjoite 1 ja
sittemmin Tehtdva 4, jota kdytdan sekaannusten valttamiseksi (vrt. Tehtdva 1) tdssa raportissa.

Tassa vaiheessa minulla ei ollut viela danitettd tai ideaa siitd, minkalaiseen musiikkiin tehtava yhdis-
tetdan. Kuuntelin Sound Cloudista Eetun saveltaman kappaleen A Song for my Father, josta pidin ja
sovimme, ettd kayttaisimme kappaletta jossain muodossa esityksessa. Pdatin, etta Tehtdva 4 tulisi

kyseisen kappaleen tanssiosuudeksi.

Kuva 3: Harjoituksista Pop & Jazz Konservatorion Galleriassa 4.10.2015. Kuva: Riina Aallikko

Harjoitukset jatkuivat lokakuussa syyslomaviikolla, kun aloitin paattéharjoittelun. Teimme pitkid im-
provisoituja kaaria harjoituksissa ja teimme uudestaan duoja tehtavalld “véhan ja pientd”. Kokeilin
muusikoiden kanssa yksinkertaista liikeideaa, jossa tarkoituksena on ryhmana kavelld ja pysahtya sa-

manaikaisesti.

Eetu ja Ilmari tekivdt A Song for my Father — kappaleesta sovituksen. Adnitin tdmén ja aloin kayttda
sitd Harjoite 1: n @aninauhana harjoitellessani yksin tanssisalissa. Aloin my®s hahmottelemaan itselleni
liikkeellistd kaarta ja tehtavia (esitelty luvussa 3). Marraskuun ensimmadiselld viikolla harjoituksia oli

kaksi, joista jalkimmaista opponenttini Riina Aallikko tuli seuraamaan. Kokeilimme kaikki yhdessa in-
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stant choreography-harjoitetta. Aluksi havainnollistimme harjoitteen kahdestaan Riinan kanssa ja sit-
ten pyysin hanta tekemaan harjoitetta muusikoiden kanssa kolmisin, jotta itse voisin havainnoida.
Eetu ja Ilmari ymmarsivat harjoitteen pointin ja kiinnostuivat siitd. Esitimme Riinalle improvisoidun
kaaren, jonka viimeinen osa oli A Song for my Father ja Harjoitus 1 silloisena versionaan. Riina suh-
tautui prosessiimme luottavaisin mielin ja rohkaisi minua uskomaan siihen, etta liikeilmaisuni kantaa,

vaikka improvisoin.

4.1.3 Marras-joulukuu

Taman jalkeen meilla oli viela kahdet harjoitukset ennen joulua. Niissad teoksen rakenne alkoi asettua,
kun poimimme edellisista sessioista erityyppisia musiikillisia osioita ja laitoimme ne seuraavaan jarjes-

tykseen, joka sailyi sellaisenaan esitykseen:

1) kolme istuu tuolilla (aani)

2) kavely ja pysahtyminen yhtd aikaa

3) instant choreography ja sen asentovariaatio
4) Tehtava 1 ja sen danimaailma

5) hip-hop + jatkuva liike (sittemmin Tehtava 2)
6) Ufo + katkonainen liike (sittemmin Tehtava 3)

7) A Song for my Father-sovitus ja Tehtava 4

Kokeilimme Kolme istuu tuolilla -harjoitetta ja sijoitimme sen dantelyversiona teoksen alkuun ennen
yhtdaikaista kavely-pysahtymista ja siitd kehiteltya instant choreographya. Havaitsimme, etta yhteiset
aanen tuottamisen ja liikkumisen tehtavat auttavat meita huomattavasti orientoitumaan teoksen maa-
ilmaan ja aukaisemaan kontaktikanavia toistemme suuntaan. Pohdimme paljon katseen kaytén mer-
kitysta instant choreographyn aikana. Sen kaltaisissa yksinkertaisissa ndayttéamdétapahtumissa, jossa
tapahtuu vain vahan, katse luo helposti jannitteitd esiintyjien valille ja sitéd kautta valtasuhteita ja

rooleja. Tatda emme kuitenkaan toivoneet.

Eetulle ja Ilmarille kehollisen olemisen ja ilmaisun tavan tiedostaminen oli uusi nakdkulma esiintymi-
seen. Heille musiikkia soittaessa kaikki keskittyminen on instrumentissa ja ddnen tuottamassa auditii-
visessa maailmassa. Se, milta esiintyminen ilmaisee kehollisesti, ei ole tiedostettua. Minulle taas avau-
tui uusi ndkdkulma siihen, miten herkistyneita tanssijat ovat tdman olemuksen ja sen ympérille muo-
toutuneiden normien suhteen niin tekijoind kuin katsojinakin. Yksinkertaisetkin asiat, kuten katseen

kdyton tai kavelyn tapa ndyttdmolld ovat todella tiedostettuja.

Aloin hahmotella tarkemmiksi omia improvisaatiotehtavidni ja esityksen ensimmainen tanssi-improvi-
saatio-osuus, Tehtava 1, oli jo pitkalti lopullisessa raamissaan. Toiseksi musiikilliseksi osuudeksi valit-
simme hip-hop-vaikutteisen pulsatiivisen osion. Testasin siihen useita tehtdvid perustuen jatkuvana
virtaavaan liikkeeseen. Tahan suunnittelimme myds teoksen ainoan ennalta sovitun ajoituksellisen
elementin, jossa seka musiikki etta tanssi pysahtyivat vajaaksi sekunniksi ja ldhtivdt yhteisella aksen-

tilla jalleen kayntiin.
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Hip-hopin jdlkeinen osio syntyi improvisaation kautta eradssa lapimenossa ja aloimme kutsua sita
nimelld Ufo (Tehtéva 3). Adnimaailma assosioitui avaruuteen, sillé se koostui elektronisesta kohinasta,
nopeasta syntetisaattorilla tehdysta savelkulkuluupista seka ihmisadnella tehdyista efekteista ja irral-
lisista sanoista. Itse tydskentelin katkonaiseen liikkeeseen perustuvan ajatuksen pohjalta, joka on esi-

telty edellisessa luvussa nimella Tehtdva 3. Lopussa oli Tehtdava 4:n ensimmainen versio.

Taman jalkeen seurasi pitka harjoitustauko tyéryhman muiden kiireiden takia. Olimme kuitenkin jok-
seenkin suunnittelemassani aikataulussa: rakenne oli valmis ja toimiva. Seuraava vaihe olisi tanssin
materiaalien ja tehtavien tarkentaminen, jotta esityksessa paasisin siihen maaraisyyteen ja tarkkuu-

teen, mitd tavoittelin. Myds osien valiset siirtymat olivat viela epaselvia.

4.1.4 Tammikuu

Tammikuun ensimmaisia harjoituksia tuli sesuraamaan toinen opponenttini Marja Rautakorpi, joka sat-
tui olemaan samana viikonloppuna kanssani Helsingissa. Emme olleet harjoitelleet tydryhman kanssa
yli kuukauteen, mutta Marjalle esittamémme lapimeno meni yllattdvan keskittyneesti ja jatkoimme

ikaan kuin suoraan siitd, mihin olimme jaaneet.

Sain Marjalta séhkopostilla palautteen, jossa hdn toi esiin seuraavat aiheet:

e Pidit itsellesi tosi hyvin kirkkaana tehtavédnannot ja artikuloit selkedsti. Erityisesti pidin siitd katko-
naisesta liikelaadusta.

e Tehtavdanantojen kerroksellisuutta voit tuoda vield enemman esille esim. antamalla rauhassa aikaa
yhdelle tehtévélle kehittyd, etta katsoja saa kiinni matskusta. Toisto toimil, koska et milloinkaan toista
liikefraasia rytmisesti samanlaisena niin se pysyy koko ajan tuoreena, mutta silti jotain tuttua siind on
katsojalle.

» Slow motion liike vois toimia tehokeinona jossain kohtaa, tuo eri tempoista liikettd ja musiikin tun-
nelmaan toimis myds.

o Alku: Kiinnittdkad huomiota, missa fokus, miten liike "sammuu’y/"sammutetaan'y"pyséytetian”. Ha-
luatko, ettd se on mahd. luonnollista vai tietoisesti huoliteltua? Eleet ja ilmeet on ihania ja niiden saa
antaa nakya, ne tuo aitoutta ja luonnollisuutta hetkeen. Sen sijaan, ettd on hyvin pddmadérétietoinen,
empimiselld voi saada hauskoja vivahteita ja vuorovaikutuksia. Haluatko alussa, ettd otatte kontaktia
yleiséon vai onko yleison tehtéva olla todistamassa, mitd tilassa tapahtuu?

» Kestoa kannattaa miettid, ettei veny liian pitkdksi. Tosin asiat vaativat kehittelyd, joten sille kehitte-
Wlle on hyvd jattad aikaa. Nyt osiosta toiseen siirtymdt oli liukuvia ja kulki ns. itsestdan. Ehka sitd
alkua, missd itsekin sanoit muusikoifle ettd "sairaan pitkd", vois véhén tiivistaa.

e Yleistunnelmaltaan biisi oli hyvin herkkéd ja koskettava ja kaunis. Thanasti likemateriaali ja musiikki

loivat yhdessé ehjan ja persoonallisen maailman. (Rautakorpi 2016-01-25)

Marja toi my6s harjoituksessa suullisesti esiin jo aiemmin pohtimamme aiheen, katseen kaytdn ja

olemuksen teoksen alussa. Kunkin esiintyjan oma tulkinta neutraalista olemuksesta nayttaytyi minulle
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melko eri laatuisena ulospadin. Keskustelimme asiasta yhdessa ja tulimme siihen tulokseen, ettad py-
rimme tietoisesti olemaan antamatta katseella merkityksia tapahtumille, mutta muutoin olemme niin
kuin kullekin luontevalta tuntuu. Seuraavassa harjoituksessa l6ysimme tahan ratkaisun, eli pysahty-
essamme kavelyjen valissa seisomme silmat kiinni. Ajattelimme, ettd ratkaisu herkistdisi meita viela

enemman toistemme ja ryhman yhteisten impulssien kuunteluun.

Tanssista saamani palaute oli minulle arvokasta, silld en ollut kuvannut harjoituksia ollenkaan ja mi-
nulla oli vain oma esiintyjan kokemukseni kokonaisdramaturgian ja yksittadisten tehtavien kehittymisen
toimivuudesta. Oli rauhoittavaa kuulla, etta liikkeen kehittelylle voisi antaa aikaa ja etta sitd jaksaa
seurata. Marjan kommentti pituudesta oli myds osuva, silla hanelle esittdmamme lapimeno venyi
useissa osioissa tavallista pidemmaksi, erityisesti Ufo-osuus. Se kuitenkin mielestani toimi, jotta teok-
seen saataisiin dramaturgista vaihtelua kohtauksien pituuksien suhteen. Tein teoksen eri osien pituuk-
sia havainnollistavan kaavion (alla), jonka l&dhetin myds muusikoille. Siina on esitetty osien jarjestys ja
joidenkin osalta myds pituus oikein, mutta alun lilke- ja dani-improvisaatiot muodostivat lopullisessa

esityksessa suhteessa huomattavasti pidemman osion.

__FUN3

Alku:

E?:; Ekamus a hlioapnd [_U‘—J:E@

Kaavio: Graafinen esitys teoksesta.

4.1.5 Helmikuu

Tammi-helmikuun kahdessa viimeisessa harjoituksessa teimme kummassakin vain yhden ldpimenon
ja pienia tarkennuksia. Teos oli muotoutunut sellaiseksi, etta se vei paljon keskittymista ja psyykkista
energiaa ja omalta osaltani luonnollisesti my6s fyysistéd energiaa, silla tanssin soolona puoli tuntia
putkeen. Taman takia useampi lapimeno yhtena pdivana olisi saattanut olla rasittava ja teoksen laatua
palvelematon tapa harjoitella. Esitin muusikoille ongelmani viimeisen tanssiluupin muokkaamiseen liit-
tyen, silld koin yhd enemman, ettd osio ei toimi. Eetu ehdotti, ettd luupin monimutkaistamisen sijaan
karsisin liikkeita yksi kerrallaan pois. Pidin ajatuksesta, ettéd musiikki kasvaisi kerroksittain samalla, kun
tanssi yksinkertaistuisi ja jdisin toistamaan vain muutamaa liiketta. Ajattelin, ettd efektia saataisiin
viela korostettua himmentamalla valot pikku hiljaa, jolloin musiikki jaisi yksin massiivisena soimaan

teoksen lopuksi.
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Viimeista harjoitustamme Helsingissa tuli katsomaan isani, klarinettitaitelija Kari Kriikku. Tassa lapi-
menossa teoksemme herkka luonne paljastui. Jostain syysta meilld oli ongelmia pitaa siirtymat sula-
vina ja teokseen tuli sita kautta paljon sitd sydvia tarpeettomia taukoja ja intensiteetin tippumista.
Tallainen “huono lapimeno” ylldtti meidat, mutta toisaalta oli hyva, ettad sellainen tapahtui harjoitus-
prosessin aikana. Se oli myds viimeinen harjoituksemme Helsingissa. Olimme kaikki kuitenkin luotta-

vaisin mielin esityksen suhteen.

Kuva 4: Still-kuva harjoitusvideosta Pop & Jazz Konservatorion luentoluokasta 8.2.2016.

Aihe, nimi ja ilmiasu

Prosessin aikana teoksen aiheettomuus nousi minulle haastavaksi kysymykseksi. Voinko tehda esityk-
sen, joka ei kerro mistaan? Minua arvelutti menna oman kokemukseni mukaan tanssin kentalla vallit-
sevien konseptuaalisuuden ja esitystaiteen intellektuelleja trendeja vastaan. Onko teokseni perintei-

sine muotoineen ja liikekeskeisyydessaan arvoton nykytaiteen kentdan ndakoékulmasta?

Minua helpotti, kun luin Richard Eldridgen kirjoittamaa teosta Johdatus taiteenfilosofiaan ja siina esi-
teltyja teorioita taiteen esittévyydesta ja ilmaisullisuudesta. Eldrigen mukaan abstraktit teokset kutsu-
vat ajattelemaan toimintaa rakenteena ja toiminnan ominaisuuksia. Ne eivat pyri kuvaamaan esimer-
kiksi kohtauksia tai kohteita. (Eldridge 2003, 37.) Silti niiden ollessa taidetta, ne tarjoavat katsojalle
kiintopisteen, josta han voi teosta tulkita. Tama auttoi minua ymmartdmaan omaa viehattyneisyyttani
abstraktiin seka perustelemaan teokseni lahtokohtaa. Abstraktissa teoksessa voi olla mielenkiintoinen

dramaturgia ja vangitsevia ominaisuuksia ilman kuvailua.

Esittavyydesta voi nauttia sellaisenaan jollekin ilmaisuvalineelle ominaisena tuloksena. Teoksen ei valt-
tamatta tarvitse opettaa mitddn. Taman oivalluksen kautta minulle nousi uskallus luottaa tanssin ja

musiikin voimaan erityislaatuisina ilmaisun valineina seka esityksen rakentamiseen niihin syventyen.
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Nyt suhtaudun entistéd suuremmalla mielenkiinnolla abstraktiuden ja ilmaisullisuuden kohtaamiseen

seka siihen, miten voin sitd tanssijana toteuttaa.

Opinnayetyoni tanssin nakokulmasta seka on etta ei ole musiikkilahtéinen. Tanssin materiaalit kum-
puavat ideasta ja praktiikasta musiikin taustalla, mutta tanssia ei ole tehty mihinkdan yksittdiseen
teokseen. Ndiden ajatusten pohjalta muotoutui ensimmainen teoksen perusidean tiivistédva sanallinen
asetteluni: "Esitys on yhteisten abstraktien, kehittelyyn ja kerroksellisuuteen pohjautuvien intentioiden
monikanavainen, havaittavina prosesseina toteutuva ilmentyma.”

Lahetin tekstin Eetulle ja Ilmarille, jolloin Eetu viela lisasi tekstin peradn seuraavan: "Esitys mallintaa
adrellisen ja aarettoman rajoja seka ilmentada kaipausta valittémaan kommunikaatioon samalla ky-

seenalaistaen sen mahdollisuuden.”

Kasiohjelmaan muokkasin tekstia vield viimeisimpien ajatusteni mukaiseksi (Liite 1). Paatin jattaa
kommunikaatio-termin kdytdn kokonaan pois. Minusta tuntui, etta aihe ei ole teoksessa relevantti. En
halunnut nostaa sitd siksi katsojan odotukseksi, vaikka olimmekin tyéskennelleet aiheen parissa. Kom-
munikaatio on minulle my&s hiukan lapikoluttu asia, joka tuntuu nousevan esiin joka toisen tanssi- tai

esitystaideteoksen kohdalla ja osittain myds taman takia halusin rajata termin kéytdn ulos.

Nimi muotoutui kayttamalla Band Name Maker —sivustoa (http://www.bandnamemaker.com). Sivulle
syotetaan sana tai numero, minka jélkeen kone tarjoaa ehdotuksia niiden pohjalta yhtyeen nimeksi.
Sivun tarjoama Fun 3 oli mielestémme huvittava ja hiukan absurdi, mutta kuitenkin helposti mieleen
jaava ja ytimekas nimi. Totuteltuani ajatukseen aloin pitdd nimea jopa onnistuneena valintana. Ka-
siohjelmatekstin voi tulkita joko niin, etta Fun 3 on seka esiintyjdkollektiivimme ettd teoksen nimi, tai
niin, ettd se on esiintyvan ryhman nimi ja teoksella itsellddn ei ole nimed. Itse ajattelen jalkimmaisella

tavalla, silla teoksen ollessa improvisoitu sitd ei ole edes mielekasta nimeta etukateen.

Nimi vaikutti myos teoksen puvustukseen. Halusin, ettd meilld olisi paéllé vaatteet, joissa olisi mukava
olla ja olisimme visuaalisesti jokseenkin samaa joukkoa. Pidan siita, ettad esiintyja ei ole kovin laitettu
tai huoliteltu ulkondéltéan. Opiskelutoverini Jere Jaaskeldinen ehdotti, ettd kaikilla olisi erivérisia vaat-
teita. Kokeilimme erilaisia kombinaatioita ja vareiksi valikoituivat musta, sininen, valkoinen ja tum-
manpunainen. Yksityiskohtana oli minun ja Eetun vaatteissa raidat, joiden ajattelin I6yhasti yhdistyvan

muusikoiden rakentamiin daniraitoihin.

Vaatteiden valinnassa esiin tuli jalleen muusikoiden ja tanssijoiden erilaiset tavat ajatella esityksesta.
Minulle tanssijana visuaalinen ilme on olennainen osa kokonaisuutta. Jos esiintymisvaatteita ei ole
selkedsti maaratty, muusikot eivat ole tottuneet valittdmaan siita, miltd esityskokoonpano visuaalisesti
nayttda. Minulle oli kuitenkin tarkeintd, etta meilla kaikilla olisi esiintymisvaatteissa luontaista olla ja
liikkua.
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TOTEUTUNUT ESITYS

Esiinnyimme ensimmaisena yhteisillassa, jonka toinen puoliaika oli Riikka Tolosen ja Pauliina Kytan
teos Kohtauksia. Ilta oli vuosikurssimme itse tuottaman Lahtdlaukaus-tanssifestivaalin neljas teosilta.
Lahtoélaukauksen iltoja oli Sotkulla 24.2.-6.3.2016. Meidan perjantain illassamme yleiséa paikalla oli
noin kuusikymmenta henked. Esitysten jalkeen pidettiin Sotkun lampitssé Fox Marttisen isanndima
taiteilijatapaaminen, jota yleiso toivotettiin tervetulleeksi seuraamaan ja halutessaan esittamaan kom-

mentteja ja kysymyksia teoksista.

Kuva 5:
Lahtblaukaus-tanssifestivaalin
mainoskuva/julistepohja.

Kuva ja taitto: Maija Mammi ja Riikka Tolonen.

Rakennus Sotkulle

Sotkun teknikko Veli Pekka Kuronen piti kaksi viikkoa ennen Laht6laukaus-festivaalin alkamista nel-
jannen ja toisen vuoden opiskelijoille yhden paivan kestdaneen valokoulutuksen. Siella kdvimme lapi
lamppujen perustoimintaperiaatteita sekd useamman lampun yhdessa luomia vaikutuksia nayttamo-
kuvaan. Olen itse valosuunnitelmien tekemisessa vield kokematon, joten kyseinen tiivis tietopaketti oli
varsin tarpeellinen. Tein pitkalti koulutuksessa kdymiemme valotilanteiden pohjalta valosuunnitelman
teokselleni (Liite 2). Suunnittelin kullekin teoksen osalle tai tehtavalle oman valotilanteen, joten valo-

jen dramaturgia oli rytmisesti sama, kuin teoksen muilta osin.

Valoharjoituksessa pdivaa ennen esityspadivaa rakensimme valotilanteet Veli Pekan kanssa Riinan ja
Marjan toimiessa assistentteina. Halusin, ettd valot olisivat melko yksinkertaiset ja jonkin verran rajai-

sivat tilaa, jotta yhden tanssijan voimin voisin helpommin tdyttaa sen. Toisaalta halusin my6s antaa



25 (32)

valojen suunnitelijalle vapautta toteuttaa omaa nakemystaan, samoin kuin annoin muusikoille. Yhteis-
tyd Veli Pekan kanssa osoittautui juuri tallaiseksi, silla hdn antoi omia konkreettisia ehdotuksia valoti-
lanteiksi. Kokeilemisen kautta saimme melko nopeasti valot rakennettua, silld d@nentoiston virittami-

seen toimivaksi meni aluksi jonkin verran aikaa.

Valotilanteiden kaikki siirtymat olivat liukuvia ja noudattivat ndin kehittelyn ajatusta. Alun kaksi en-
simmaistd osiota olivat selkeasti ensimmainen kylma ja toinen lammin. Ne loivat hyvin toivomani in-
tensiivisen tunnelman teoksen alkuun. Erityisen tyytyvdinen olin Veli Pekan ratkaisuun Tehtavédn 3 eli
Ufon kohdalla. Siind sivuvalot valkkyivat sattumanvaraisesti, jolloin minua ja liikettani ei koko ajan
ollut nahtdvissa. Pidin siita ajatuksesta, ettd en pystynyt olemaan taysin tietoinen siita, miltd kohtaus
nayttdisi. Sattumanvaraisuudella saadaan usein aikaan mielenkiintoisia ja odottamattomia kuvia ja
tilanteita, joita itse sommittelemalla ei tulisi ajatelleeksi. Teoksen viimeinen osa tapahtui lampimassa,
kolmiulotteisessa valotilanteessa, joka lopussa pimeni musiikin jaadessa vield soimaan. Mielestani lop-

puratkaisu oli perinteisyydessdan kaunis ja teoksen kokoava.

Kuva 6: Teoksen ensimmadinen valotilanne ja yhteinen liikeosio. Kuva: Visa Timonen.

Yleison tilallinen asettelu oli alusta asti selked idealtaan. Halusimme, etta esitystilanne olisi jollakin
tapaa intiimi ja rento. Paddyimme kahteen nayttdmon tasolla olevaan penkkiriviin, jotta meidat olisi
kaikkien mahdollista ndhda melko Iaheltd. Soittimien ja sitéd kautta koko teoksen tilallinen asettelu
selvisi vasta rakennuspdivana Sotkulla. Mielesséni yksi vaihtoehto oli sijoittaa yleis6 koko esitystilan
ympérille yhteen riviin. Laitoimme tuolit kuitenkin samalle puolelle, jotta musiikki kuuluisi &&nentois-

tollisesti kaikille yleisdssa oleville yhtd hyvin.
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Yleisokeskustelu

Kommunikaatio tanssin ja musiikin valilld teoksemme puitteissa nousi yleisdkeskustelussa puheenai-
heeksi. Meilta kysyttiin muun muassa, ottavatko muusikot tanssijasta impulsseja niin kuin tanssija
ottaa musiikista ja olemmeko itsendisid yksikoita vai kommunikoimmeko keskenamme. Koska kom-
munikaatio tuntuu olevan usein pinnalla erityisesti poikkitaiteellisista teoksista puhuttaessa, en ihme-
tellyt, ettd aihe nostettiin keskusteluun. Toisaalta minua vahan huvitti, silla tama oli myds juuri

naista syistd juuri se asia, minka olin tietoisesti jattanyt pois kasiohjelmatekstista. Tarkoitukseni ei
ollut Fun 3:n piirissa tutkia kommunikaation tapoja tai tanssijan ja muusikon valista vuorovaikutusta.
Minulle tuli tunne, ettd tdma tuntuu olevan monille jonkinlainen oletuslahtdkohta, kun yhdistetadn

tanssi- ja musiikkiesitys.

Minua kiehtoi se, miten nama kaksi erilaista ilmaisukeinoa samassa kokonaisuudessa juuri naiden
tekijoiden kautta kommunikoivat tai ilmaisevat katsojalle. Myds esiintyjan sisadnpain kaantyneisyys
voi merkitd montaa asiaa. Olimme teoksessa kukin ainakin ajoittain hyvinkin tiiviisti kiinni omassa
tehtédvassamme tai omassa kuplassamme, mista olin hyvin tietoinen. Luotan siihen, etta tallaisesta
keskittymisesta syntyva uppoutuneisuus voi ilmaista katsojalle jotain syvaa ja aitoa. Yksi yleisdn jasen
kommentoi, etta tanssija oli musiikin rinnalla tasavertainen instrumentti ja musiikki valittyi tanssijan
kehosta. Kommunikaatio esiintyjien valilla voi siis ilmentyd myds epasuorasti tuotetun materiaalin

muodossa.

Toin itse esiin ajatukseni siitd, ettéd tdman prosessin myo6té olen ymmartanyt syvemmin, milla tavoin
tanssi ja musiikki ovat kaksi eri asiaa ja miksi kerroksellisuus oli haasteellista toteuttaa. Musiikin puo-
lella se toteutui esityksessémme mekaanisesti. Kun yksi luupin kerros on tehty, painetaan nappia ja
siirrytdan tekemadn seuraavaa kerrosta. Tanssissa kerroksellisuus ei ole laheskadn yhta konkreettista

ja lisdksi oma tapani lilkkkua on muutenkin mielesténi hyvin orgaaninen.

Kuva 7: Kenraaliharjoituksen Luuppi-osiosta. Kuva: Visa Timonen
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Jatkoin aiheen pohtimista myds keskustelun jalkeen. Pohjalla oleva liiketehtavéd muokkaantuu vaista-
matta, kun sen rinnalle lisdtaan uusi tehtava ainakin siind tapauksessa, ettd molemmat ulottuvat koko
kehoon. Eri asia olisi esimerkiksi antaa eri raajoille eri liikeradat, jolloin harjoittelun tuloksena tanssija
voisi toteuttaa useaa eriytettya liikerataa yhta aikaa. Tama lahentelisi ehka tavallaan lahemmin esi-
tyksemme musiikin tekotapaa. Luulen, etta tallaista tapaa tuottaa improvisoitua liiketta pitdisi tutkia

ja harjoitella kuukausia, ehka vuosia, ennen kuin liikemateriaalista tulisi kiinnostavaa.

Eras luokkalaiseni ehdotti teoksellemme sovellettua konseptia, jossa se olisi muuten sama, mutta
yleis6 saisi seista ja halutessaan jammailla mukana, ikdan kuin olisivat jonkin yhtyeen keikalla. Pidin
ajatuksesta ja voisin ehdottomasti jatkossa sopivassa ymparistossa toteuttaa taman idean. Se sopisi
kasitykseeni teoksen maarittamisesta jonnekin perinteisen blackboxiin luodun tanssiteoksen ja elekt-
ronisen musiikin keikan valimaastoon. Koen teoksen sijoittuvan hiukan harmaalle alueelle, jos yritan
paikantaa sita taiteen ja kulttuurin kenttdan. Haluaisin ajatella, etta siind on underground-elementteja
ja improvisoitu struktuuri, mutta se ei ole jamit. Sen rakenne ja yleisésuhde on perinteinen, mutta
materiaaleiltaan erityisesti elektroniikan seka monivaikutteisen liikeilmaisuni ansiosta tuo uutta ja on

mielestani vahvasti tata paivaa.

Kuva 8: IImari Kantola (vas.) ja Eetu Palomaki. Kuva: Visa Timonen
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POHDINTA

Vasta esityksen jalkeen havahduin siihen, etten missadn tapauksessa nimittdisi itsedni taman teoksen
puitteissa koreografiksi, vaikka voisin sellaista nimitysta ehka kayttdakin. Oma kokemukseni on, ettad
olin ehdottomasti tanssija, liikkuja ja esiintyja. Olin kylld ideoinut konseptin ja hahmotellut suurimman
osan lilketehtavista. Olin my6s koko ajan tietoinen siitd, minka laatuista ja muotoista tuottamani ma-
teriaali on. En kuitenkaan omasta nakdkulmastani kuvailisi teoksen matkaa koreografiseksi prosessiksi.
Ensisijaista minulle oli koko ajan esiintyjantydllinen uppoutuminen kasilld olevaan hetkeen ja tehta-

vaan.

Minulla on taysi luottamus siihen, ettd kun liikkujan intentio on lasna ja artikuloitu, syntyva liike on
kirkasta, ilmaisullista ja mielenkiintoista katsoa. Tein tdman havainnon myds katsoessani esityksen
taltiointia. Improvisoidut osiot vangitsivat tarkkaavaisuuttani ja miellyttivat silmaani enemman kuin
ennalta suunniteltu liikemateriaaliin pohjautuva Tehtéva 4 eli Luuppi. Toisaalta Luuppi on koko teok-
sen viimeinen osio ja olin siind vaiheessa jo fyysisesti uupunut, jolloin liikkkeen intensiteetti herpaantuu
helpommin. Tama havainto kuitenkin saa minut pohtimaan jatkossakin improvisaation ja ennalta maa-

ratyn lilkkemateriaalin olemusten eroavaisuuksia ja niiden erilaisia kayttétarkoituksia tanssiteoksessa.

Jos prosessi olisi toteutettu minun ehdoillani, olisin varmasti suunnitellut tarkan aikataulun ja harjoi-
tusten rakenne olisi ollut systemaattisempi. Olen nopea toimimaan ja tottunut valmistamaan teoksia
suhteellisen tarkalla ja tiukalla aikataululla. Eetu ja Ilmari ovat rauhallisempia ja valilla yllatyin siita,
miten heidan tavassaan tehda painottui itsen kuuntelu ja aina sen hetkinen sisdinen tunnelma. Olen
kuitenkin erittdin iloinen siitd, etta tyttapa oli kollektiivinen, keskusteleva ja muusikoilla oli paljon
taiteellista vapautta teoksen raamien sisalla. Ajoittain paatokseni siita, ettd kuuntelen muita ja en
lahde puskemaan asioita nopealla tempolla eteenpain, oli minulle haaste. Kuulosteleva tahti tekemi-

sessa oli kuitenkin minulle kasvattavaa ja ymmarsin, etta siind on omat hyvat puolensa.

Oma havaintoni on, ettd harjoitusprosessin luonne tulee esitystilanteeseen aina lapi riippumatta siita,
millaiset ohjeet esiintyja on saanut ilmaisun suhteen. Uskoisin, etta pitka harjoitusperiodimme seka
sen sallima aika reflektoida teosta nakyi tuotoksessamme. Useimmiten kiireetén prosessi nakyy myoés
esitystilanteessa eraanlaisena rauhana ja luottamuksena esiintyjien valilla. Keskittyneisyyden ta-
somme ja virittyneisyytemme osui esityksessa ihanteellisesti kohdalleen ja yleisdn Idsn&olo toi koko-
naisuuteen merkittavasti lisda intensiteettia. Olen esitykseen tyytyvdinen ja ylpea siita. Pystyn seiso-

maan taysin tuotoksemme takana ja odotan yhteistydmme jatkumista tulevaisuudessa.

Mieleeni tuli ajatus, etta enta jos kirjoittaisimme liikkeen ja musiikin tehtavat auki score-muotoon ja
teoksen rakenteen voisi ndin siirtda mille tahansa ryhmalle liikkujia ja muusikoita? Olisi mielenkiintoista
seurata jonkin toisen kokoonpanon toteuttavan esityksemme ohjeidemme pohjalta varsinkin, jos ky-
seinen ryhma ei olisi nahnyt alkuperaista versiota. Haluaisin myds kokeilla teosta sellaisena, etta siind
olisi samoja tehtdvia toteuttamassa toinenkin tanssija. Toisesta liikkujasta saa usein paljon impulsseja

ja heijastuspintaa omaan improvisaatioon. Nain en mydskaan olisi tdysin yksin vastuussa teoksen ja
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sen kohtausten liikkeellisestd dramaturgiasta. Sooloesiintyjana sain prosessin ja esityksen myoéta lisaa

itsevarmuutta. Minun oli pakko uskoa omaan tekemiseeni, jotta se olisi katsojalle vakuuttavaa.

Viikkojen kuluttua esityksestd, kuunnellessani erdsta konserttia, tutkimuskysymykseni kirkastui yhtak-
kia uudella tavalla mielessani: Mita on instrumentaali tanssi? Tama asettelu pitda sisalldadn aiemmin
avaamiani teemoja liittyen abstraktin liikkeen muodon ja nyanssien ilmaisullisuuteen. Kysymys kasit-
telee myds tanssin yhteytta musiikkiin seka liikkkeen musikaalisuutta. Ne ovat, varsinkin intuitiivisella
tasolla, minulle tanssi-ilmaisuni kulmakivid. Monesti sanotaan, etta keho on tanssijan instrumentti.
Mitd tama oikeastaan tarkoittaa? Oman taiteellisen ajatusprosessin kirkastuminen ja jasentyminen
seka toisaalta uusien kysymysten [6ytyminen tuntui palkitsevalta. Se my6s innoittaa minua etsimaan

keinoja aiheen tutkimiseen tulevassa taiteellisessa tydskentelyssani.

Kuva 9: Viimeisestd harjoituksesta Helsingissa, kasiohjelmakuva. Kuva: Kari Kriikku
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LIITE 1: KASIOHJELMA-AUKEAMA

Fun 3 -kollektiivin esikoisteos rakentuu
improvisaatiopohjaisesti itsensa paalle.
Yhteisten, kehittelyyn perustuvien, abstraktien
intentioiden pohjalta syntyy tanaan esitys, joka

tarjoaa seuraajalleen useita ehdotuksia

kokemuksen kiintopisteeksi.
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EETU PALOMAKI

SANNI KRIIKKU

ITMARI KANTOLA

Valot: Veli-Pekka Kuronen
Kuva: Kari Kriikku
Kiitokset:

Pop & Jazz Konservatorio, Riina, Marja,
Jere, Paula Salosaari, perheet.
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LIITE 2: VALOSUUNNITELMA

Valosuunnitelma / Fun 3 / Perjantai 4.3.

Clen avoin myds ns. kotikutoisille/manuaalisille ratkaisuille, vdhdn samaan tyyliin kun oli P-M
Laukkasen biisissd se itse valaiseminen nurkasta. Teos ldhtee musan ja tanssin osalta kehittymadn
tyhjasta itsensa padlle pikku hiljaa, joten valoissa voisi olla samankaltaista ideaa. Teoksessa on aika
selkedt osat musiikin puolesta, joten sita seuraamalla tunnistat vaihdot valotilanteiden valilla.

- [Esiintyjat tulevat yleisdn mukana sisdan. Kun kaikki on istunut, tulee blakari.

- esiintyjat alkaa tuottaa dantd pimeydessa. Valot woi ldhted pikkuhiljaa nousemaan kohti
1. valotilannetta. Esiintyjat nousevat ylos ja levittdytyvdt tilaan.

- 1. valotilanne: Takavalo ym. niin, etta kasvoja ei kunnolla erota. Sdvy on perus lammin
tai kylma valkoinen. Valot voi olla ainakin koko alkupuclen aika minimalistiset, 1-2
lamppua.

- 2. valotilanne: joku, mikd syntyy luontevasti edellisen jalkeen, véhan enemman valoa ja
3D-vaikutelma. Musa/dd@nimaailma on tdssa vaiheessa rakemtunut jonkin verran ja
tanssi alkanut.

- 3. valotilanne: Musassa alkaa uusi osio: hiphop-tyylinen biitti ja tanssin liikekiel
muuttuu. Tasta en ocikein valojen puclesta tieda tarkkaan. Pieni tunnelmanvaihdos
edelliseen. Tanssi ei tdassa liilku paljoa eli tilaa voisi jotenkin yrittdad rajata, jotta se ei
vaikuttaisi tyhjalta. Vioisi toimia se profiili valo, missa ei ndy jalat tai joku samantyylinen.

- 4 valotilanne: agnimaailma ja lilke muuttuvat. Taman osan kesto saattaa olla pitkakin.
Liike katkonaista ja tapahtuu vahan. Tunnelma: vahan outo, mystinen, arvaamaton,
ennemmin hamyinen kun valoisa. Tassa voisi olla jotain erikoisempaa valoilla ja ehka
vdrifwdreja. Ehka valilld pienid bldkareitd, kokeillaan sitten torstaina.

- 5 valotilanne: musassa lahtee rakentumaan biitti ja melodisempi aanimaailma. Valoissa
takaisin 3D-vaikutelmaan, voisi olla joku samankaltainen kun alun 1. tai 2. tilanne:
valkoinen 3D, joka loppua kohden feidaantuu (takavalo?) ja lopulta jaa pelkka musa

pimeydessa. Loppu.



