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Opinnaytetydssa etsitaan tapoja esitella 1900-luvun alun saveltdjien musiikkia aloitteleville
viulu- ja alttoviuluoppilaille. Tydssa esitellddn viulu- ja alttoviulukouluista seka alkeisohjel-
mistovihkoista I6ytyvia 1900-luvun alkupuolen savellyksia ja niista tehtyja sovituksia. Mate-
riaalia on etsitty kdymalla lapi musiikkikorkeakoulujen kirjastojen sek& nuottikauppa Osti-
naton tarjontaa. Lopussa esitellaan kaksi itse tekemaani uutta harjoitusta, jotka voivat toimia
oheismateriaalina, kun aikakauden musiikkiin tutustutaan kuuntelemalla tai soittamalla.

Tyb6ssa perustellaan aluksi 1900-luvun musiikin kuuntelemisen ja soittamisen hyotyja oppi-
laalle soitonoppimisen eri osa-alueiden ndkodkulmista. Ensin pohditaan, kuinka oppilas voi
innostua ja motivoitua uudenlaisesta musiikista ja saada sen osaksi elamaansa ja ilmaisu-
aan. Seuraavaksi kasitellaén vieraiden harmonioiden ja rytmiikan pedagogista mielekkyytta
ja kolmanneksi sita, miten aikakauden musiikki voi innostaa ja auttaa soittotekniikan opette-
lussa.

1900-luvun alkupuolen saveltajat ovat saveltaneet runsaasti suosittua ja varikasta musiik-
kia, josta osa on nimenomaan lapsille suunnattua. Kaytdssa olevien viulun ja alttoviulun al-
keismateriaalien taidemusiikki on kuitenkin suurimmaksi osaksi peraisin 1600—1800-luvuilta.
Erityisesti silloin, kun soittotunnit ovat ainoa osa lapsen tai aloittelevan aikuisen musiikkihar-
rastusta, soitonopettajan tehtavaksi jaa esitella musiikkia monipuolisesti. Opinnaytetyd aut-
taa viulun- tai alttoviulunsoitonopettajaa Ioytdmaan soittotunneille valmiita sovituksia ja kan-
nustaa tekemaan uusia. Soitettavien kappaleiden lisaksi tydssa ehdotetaan teoksia, joita
soittotunnilla voi kuunnella. Kun soitettava musiikki on oppilaalle ennestaan vierasta, soitto-
tunnilla on tarkeaa tutustua musiikkiin ensin kuuntelemalla.
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ing unfamiliar harmonies and rhythms, and the third one suggests how inspiring music can
help students to learn playing technique.

The early 20™ century composers’ music includes various popular and colourful pieces com-
posed especially for children to listen to. Nevertheless, most of the music included elemen-
tary violin and viola schools dates back to the 17" to 19" century. Provided that the violin or
viola lessons are the only part of the student’s music learning, the teacher is responsible for
introducing a wide range of music. The project helps teachers to find arrangements for the
lessons and encourages them to make new ones. In addition to the pieces to be played, the
report also proposes compositions to be listened to in violin or viola lessons. In case the
student is not familiar with the music played in the lesson, it is extremely important to listen
to it first.

Keywords Violin pedagogy, viola pedagogy, music learning, elementary
violin repertoire, elementary viola repertoire, Béla Bartok, Paul
Hindemith, Maurice Ravel, Sergei Prokofiev, Erik Satie

£
e —

L
Metropolia



Sisallys

1 Johdanto

2 Miksi Prokofjev tai Debussy?

2.1 Musiikki kayttoon

2.2 Musiikin kielen kuuleminen ja puhuminen

2.3 Uusia harmonioita ja rytmiikkaa

2.4 Soittimenhallinta
2.4.1 Vasemman k&den pizzicato
2.4.2 Vapaiden kielien soittaminen jousella
2.4.3 Huiludanet
2.4.4 Sormiryhmittelyt

3 1900-luvun alun musiikkia viulu- ja

alkeisohjelmistovihkoissa

3.1
3.2
3.3
3.4

Kappaleiden haku kirjastoista ja Ostinatosta
Unkarilaiset ja venalaiset savellykset
Ranskalaiset savellykset

Muita eurooppalaisia 16ytdja

4  Kaksi uutta kappaletta

4.1 Satie, Ravel ja helppo huiluaaniharjoitus
4.2 Debussy ja kokosavellaulu

5 Pohdinta

Lahteet

o oo B~ DN

11
11
12
13

alttoviulukouluissa sekéa
15

15
16
19
20

21

22
27

28

30

y

«Azzropolia



1 Johdanto

Eri musiikinopetusmetodit muotoilevat paatavoitteensa eri sanoin, mutta kaikkien poh-
jalta 16ytyy ajatus siita, ettd musiikki on ihmisen elaméassa itseisarvo. Musiikin ei tulisi olla
vain harvojen etuoikeus, ja jo lapset tulisi tutustuttaa musiikin kieleen ja maailman. Dmitri
Kabalevsky (1904-1987) muotoilee (Kabalevsky 1988, 58), etta opettajan paatehtava on
"herattaa kuulijoidemme kiinnostus musiikkia kohtaan, lumota heidét ja tartuttaa heihin
rakkautemme musiikkia kohtaan”. Viulun- ja alttoviulunsoitonopettajan haasteena on va-
lita jo alkuvaiheessa seké kuunneltavaksi ettd soitettavaksi musiikkia, joka todella lu-

moaa soittajan ja herattaa hanessa kiinnostuksen musiikkia kohtaan.

Tyoni tarkoituksena on etsia ja tuottaa materiaalia viulun- ja alttoviulunsoiton alkeisope-
tuskayttoon. Viulukouluja ja alkeiskappalevihkoja tutkimalla I0ytéaa valtavan maaran yk-
sinkertaistettuja kappaleita barokin, klassismin ja jossain maarin myods romantiikan kau-
silta seka lastenlauluja, kansanmusiikkia ja viihdesovituksia. Ainakin suomalaisilta ny-
kysaveltgjilta on myaos tilattu jonkin verran teoksia lapsille, ja improvisaatiota opetetaan
yh& enemman. Sen sijaan olen havainnut aukon erityisesti monien 1900-luvun alkupuo-
len hienojen saveltgjien musiikin kohdalla. Mielestéani talla aikakaudella on savelletty pal-
jon musiikkia, joka on erityisen varikasta ja satumaista, ja uskon, ettd muiden muassa
Pekan ja Suden, Hanhiemosarjan ja Babarin tarinan séveltgjilla olisi innostavaa annet-
tavaa viulisteille ja alttoviulisteille jo ennen kuin oppilas paasee soittamaan Prokofjevin

konserttoja tai Ravelin ja Poulencin sonaatteja.

Listaan tydssani sellaiset alkeisohjelmistovihkoista ja viulukouluista |6ytaméani kappaleet,
jotka on savelletty 1900-luvun ensimmaisind vuosikymmenina tai sovitettu tallbin savel-
letyista teoksista. Ehdotan tydssani myods kappaleita, joita soittotunneilla voidaan kuun-
nella, ja teoksia, joista uusia sovituksia voisi tehda. Liséksi pohdin, mita kyseisen ajan
musiikki voi antaa soittoharrastuksen alkuvaiheessa olevalle oppilaalle ja kuinka ennes-
tdén vierasta musiikkia kannattaa esitella oppilaalle. Tyon lopussa esittelen kaksi omaa
harjoitustani, joita voi kayttdd esimerkiksi oheismateriaalina, kun viime vuosisadan alun

musiikkia kuunnellaan soitto- ja ryhméatunneilla.



2 Miksi Prokofjev tai Debussy?

Géza Szilvay jakaa viulunsoiton oppimisen kolmeen osa-alueeseen: soittotekniikka, mu-
siikin hahmottaminen saveltapailun ja teorian nakokulmasta ja oppilaan elaman ja tun-
nemaailman rikastaminen (Szilvay 2008, 2). Musiikin, jota alkeisohjelmistoon valitaan,
tulisi vieda oppilasta eteenpdin kaikilla nailla alueilla. Kahdessa ensimmaisessa alalu-
vussa pohdin, kuinka oppilas voi paasta osalliseksi musiikista, saada musiikin osaksi
omaa elamaansa ja ilmaista musiikin avulla, seka mita arvoa 1900-luvun alun musiikilla
voi olla oppilaalle. Kolmannessa alaluvussa pohdin, missa vaiheessa ja milla tavalla on
pedagogisesti mielekasta tutustuttaa oppilas vierailta kuulostaviin harmonioihin ja ryt-
meihin. Neljannessa alaluvussa kaydaan lapi nelja alkuvaiheessa harjoiteltavaa teknista

asiaa, joiden oppimista tydssa esitelty ohjelmisto hytdyttaa.

2.1 Musiikki kaytt6on

Ivan Galamianin sanoin "tulkinta on kaiken soittimen opiskelun korkein paamaara, sen
olemassaolon oikeutus”. Galamianin mukaan tulkinta tarkoittaa sita, etta soittaja ymmar-
taa musiikin merkityksen ja kayttdd mielikuvitusta ja luovuutta, ja sita, etta soittajalla on
henkildkohtainen suhde kappaleeseen. (Galamian 1990, 17.) Oppilaan tulisi siis pitaa
soittamastaan musiikista ja pitda sitd omanaan, jotta soittaminen ei ole kasien liikkeiden
suoritus vaan palkitsevaa ilmaisua. Hyvalla alkeiskappaleella tulisi olla selkeé funktio ja
sen pitdisi rikastuttaa mielikuvitusta ja lisata luovuutta. Nakisin, etta tama korkein paa-
maara on korkein siina mielessa, etta se on tarkein, eika siind mielessa, etta siihen paas-
taan vimeisena vuosia kestaneiden valivaiheiden kautta. Jo aivan aloittelija pystyy soit-
tamaan puhuttelevasti, jos opettaja ohjaa hanta alusta asti tatd korkeinta paamaaraa

kohti ja rohkaisee |6ytamaéan tarinan, jota musiikki kertoo.

Patricia Shehan Campbellin mukaan musiikissa on erityisesti lapsille oleellista sen kayt-
totarkoitus. Campbell listaa artikkelissaan The Musical Cultures of Children erilaisia ti-
lanteita, joissa musiikki on lapsille merkityksellista: Lapset kayttavat musiikkia emooti-
oidensa ilmaisuun ja kommunikointiin. Tietynlainen musiikki viihdyttaa lasta tai antaa es-
teettista nautintoa. Musiikki liittyy liikkeeseen ja leikkiin seka yhdistéé lapsen toisiin esi-
merkiksi samaan naapurustoon, kouluryhm&an tai seurakuntaan kuuluviin ihmisiin.
(Campbell 2003, 61-64.) Kayttotarkoitus ja konteksti voi siis olla leikkauspiste, jossa lap-
sen arkielama ja uusi musiikki kohtaavat. Musiikista tulee henkilokohtaista, jos se liittyy

vaikkapa nukkumaanmenoon tai narunhyppaamiseen. Esimerkiksi Béla Bartokin (1881-
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1945) laaja pianokappalekokoelma For Children tulee lahelle pienia oppilaita lastenlau-
luista tuttujen melodioiden kautta sek& esimerkiksi otsikoilla Leivotaan jotain tai Suru-
laulu. Samalla tutuiksi tulevat harvinaiset asteikot ja niille perustuvat harmoniat, jotka
tuovat modernia musiikkia vahitellen lahemmas oppilasta. (Carpenter 2015.)

Kappaleiden nimeamisella on suuri merkitys lapsen motivoitumisen ja kiinnostumisen
kannalta. Myds sanoitukset voivat antaa kappaleelle mielekkyyden. Useissa viulukou-
luissa kappaleet ovatkin aluksi lauluja, joissa on sanat. Nimen tai sanojen liséksi tai si-
jasta kappaleessa voi olla jokin muu oppilaalle ennestaéan tuttu elementti. Dmitri Kaba-
levskyn mukaan kasitteet laulu, tanssi ja marssi ovat kaikille ymmarrettavia kaiken mu-
siikin perusmuotoja. Samalla ne ovat linkkeja lapsen kokemusten ja taidemusiikin valilla.
Jos lapsi saa itse |6ytdd uudenlaisesta musiikista tuntemansa elementin, kokemus antaa

itsevarmuutta ja iloa opiskeluun. (Kabalevsky 1988, 23-25.)

Kabalevsky mainitsee esimerkiksi Bachin, Schubertin, Chopinin, Griegin, Tshaikovskin,
Prokofjevin, Haydnin, Mozartin, Beethovenin, Shostakovichin, Ravelin, Bartékin ja
HatSaturjanin, joiden séavellyksista on helppo 16ytaa tansseja (Kabalevsky 1988, 23-25).
Viime vuosisadan alun tansseihin voidaan tutustua esimerkiksi ryhmatunneilla, joilla mu-
siikkia voidaan kuunnella nauhalta tai opettajan soittamana ja tanssia hyvin yksinkertai-
silla liikkeilla yhdessa. Téalla tavalla voidaan my6s hakea pulssituntumaa, mika helpottaa
muita harjoituksia, joilla haetaan yhteista syketta. Hyva esimerkki on Sergei Prokofjevin
(1891-1953) baletti Romeo ja Julia, jossa on useita karaktaariltdén, tempoltaan ja tun-
nelmaltaan erilaisia tansseja, valmis jannittdva tarina ja monta viulusooloa. Aa-
muserenadiin voidaan viulusoolon kuuntelemisen ja liikkumisen liséksi soittaa yhdessa
helppo pizzicatosdestys mandoliinien mukana. Maurice Ravelin (1875-1937) teoksesta
Valses nobles et sentimentales voidaan poimia eri soitinten &ania, seurata crescendoja
ja diminuendoja ja tutkia, miten kolmijakoinen kappale tuntuu erilaiselta verrattuna vaik-

kapa marssiin.

Mary Cohenin toimittamassa kokoelmassa All Sorts, Grades 2-3 on erilaisia pianosaes-
tyksellisia helppoja viulukappaleita. Huomioni kiinnitti kunkin kappaleen otsikkoon liitetty
lyhyt teosesittely. Esimerkiksi Gabriel Faurén (1845-1924) Pavanen ylla kerrotaan, etta
Fauré kirjoitti kappaleen suuria pariisilaisia juhlia varten. Vieraat pukeutuivat historiallisiin
pukuihin, ja yhtye soitti musiikin piilosta. (Cohen 2003.) Lasten elamaan kuuluu satujen
lukeminen ja kuunteleminen. Tositarina tai legenda saveltajan maailmasta tai saveltjan
kuvittelemasta maailmasta voi tehda kappaleesta oppilaalle merkityksellisen. Samalla

tutustutaan musiikin historiaan.
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Musiikin kayttétarkoitukseen liittyy useimmiten yleisd. Joulukonsertti ja kevatkonsertti
kerran vuodessa ovat keinotekoisia ja mahdollisesti pelottavia tilanteita, mikali oppilas ei
ole tottunut soittamaan kappaletta ja sen aania, tunnetiloja ja yllatyksia jollekulle, joka
kuuntelee mielellaéan. Jo aloitteleva muusikko voi harjoitella kappaletta erityisesti esimer-
kiksi syntymapaivajuhlaa varten. Lapsille mieluisimpia esiintymisia ovat yhteisolliset ti-
lanteet, joiden rakentamisessa saa olla mukana ja joita kantaa jokin teema (Arjas 2014,
153). Positiiviset esiintymiskokemukset ennaltaehkaisevat jannitysongelmien muodostu-
mista ja rakentavat tervettd muusikon itsetuntoa. Viime vuosisadan alussa on savelletty
paljon lapsille suunnattua satumusiikkia, joka tarjoaa joitakin malleja teemakonsertille tai
ryhmatunneille. Pekka ja susi, Eldinten karnevaali (savelletty tosin jo 1886) tai Han-
hiemo-sarja voidaan kuunnella yhdessa ja toteuttaa omana versiona: helpotettuina tai
lyhennettyind sovituksina tai minkd tahansa muun teemaan sopivan musiikin kautta. Sa-
dussa kukin pieni soittaja saa olla roolihahmo ja valittda eteenpain musiikkia, josta on

ensin itse innostunut.

2.2 Musiikin kielen kuuleminen ja puhuminen

Muiden muassa Shinichi Suzukin viulumetodin yksi perusajatus on se, ettd musiikista
tulee lapselle aidinkieli samalla luonnollisella ja tehokkaalla tavalla kuin omasta puhu-
tusta aidinkielesta: lapsi kuulee musiikilla ilmaistua "puhetta” sdannollisesti, ja vahitellen
lapsi haluaa itse ilmaista musiikilla (Steinschaden & Zehetmair 1985, 10-12). My6s Co-
lourstrings-metodiin kuuluu musiikin aidinkielen periaate (Szilvay 2008, 2): lapsi soittaa
kappaleita, jotka han tuntee ennestéaéan ja osaa laulaa. Hyva alkeiskappale on hyvéaa mu-
siikkia, joka puhuu oppilaalle, lapselle tai aikuiselle, musiikin kielen sanoja ja ilmaisuja.
Hyva alkeiskappale kasvattaa oppilaasta muusikkoa, jolla on jotakin sanottavaa ja joka
haluaa soittaa. 1900-luvun alun eurooppalainen taidemusiikki on todennakoisesti musiik-
kia, jota viulu- tai alttoviuluoppilas ei kuule tavallisesti kotona, radiosta tai konserteissa,
joten etenk&&n sité ei voida opettaa ilman, etta sitd kuunnellaan yhdessé ja opetellaan

poimimaan erilaisia soitinten &&nia, savyja, rytmejé ja tunnelmia.

Aanitteiden kuuntelun lisaksi oppilaan on hyva kuulla eldavaa musiikkia. Oppilaasta on
musiikin kuuntelun liséksi kiinnostavaa nédhdé, mité soittaja tekee. Konserttien kuuntelun
lisdksi oppilaalla on mahdollisuus kuulla soittotunnilla opettajan soittoa. Opettajana on
valilla vaikea muistaa soittaa taydella kvaliteetilla, kun soittaa malliksi lasten kappaleita.
Nimenomaan alkeisopetuksessa olisi kuitenkin téarkeda ottaa soittaessaan kayttéon koko

osaamisensa ja saada oppilas ihailemaan viulun tai alttoviulun aanta ja kaikkea hienoa,



5

mit& soittimesta voi saada ulos. Talléin oppilas ei myodskaan opi mallista huolimatonta

intonaatiota tai huonoa sointia.

Malliksi soittamisen liséksi oppilaalle voi soittaa muuta vaikeampaa ohjelmistoa, joka liit-
tyy oppilaan omaan kappaleeseen ja innostaa sen harjoitteluun. Luvussa 2.1 ehdotetaan
soitto- tai ryhmétunneilla kuunneltavaksi Prokofjevin Romeon ja Julian balettimusiikkia.
Teoksesta on olemassa nayttavia sovituksia viululle tai alttoviululle ja pianolle, joten Pro-
kofjevia voidaan tunneilla kuunnella myos live-esityksind, samoin kuin muutakin 1900-
luvun alun saveltgjien musiikkia: ehka melodioita musiikkisaduista ja nayttdmoteoksista
seka viulu-piano-sovituksia vaikkapa Claude Debussyn (1862—-1918) teoksesta Pellava-
tukkainen tyttd tai Ravelin oopperan L’Enfant et les Sortileges osasta Pastourelle (Ravel
& Dushkin 2013). Miksi ei voisi soittaa myds katkelmia viulusonaateista tai alttoviulukon-

sertoista?

Vaikka musiikkia ei opeteltaisikaan pelkdstéaan korvakuulolta, oppilaan taytyy siis kuulla
paljon erilaista musiikkia, jotta han voi soittaa ja ilmaista sita. Musiikin kuulemisen ja sille
altistumisen lisaksi musiikkia on hyva oppia kuuntelemaan aktiivisesti. Kaikenikaisille
muusikoille ja musiikinkuuntelijoille suunnatun CMM-improvisaatiometodin kehittaja Wil-
liam L. Cahnin mukaan soitonopetus saa usein oppilaan keskittym&an tekniseen ta-
soonsa ja vertailuun, vaikka muusikon tulisi pohtia, mité sanottavaa minulla on ja kuinka
musiikki voi rikastuttaa elam&a. Musiikilla puhumisen oppiminen taas edellyttaa aktiivi-
sen kuuntelun opettelua, jossa improvisaation opetus on yksi hyodyllinen valine. Peda-
gogiikka, josta puuttuu improvisointi, luo helposti tekniikka-, kilpailu- ja arvostelukeskei-
sen musiikkiympariston, jossa muusikkouden kehittyminen ei saa tarpeeksi painoarvoa.
(Cahn, 2005, 7-12.) Oman kokemukseni mukaan kaikissa soitonopiskelun vaiheissa on
yleistd, ettd henkilokohtainen suhde musiikkiin ja ilmaisu jaavat muiden asioiden jalkoi-
hin.

Tutkija ja musiikkikasvatuksen professori Lucy Green jakaa kasityksen musiikin ja aidin-
kielen oppimisen samankaltaisuudesta Suzukin ja Szilvayn kanssa (Green 2014, xxii) ja
huolen perinteisen instrumenttiopetuksen puutteista Cahnin kanssa. Greenin luoma
Hear, Listen, Play! -metodi (HeLP) tuo populaarimusiikin tehokkaita ja mukavia harjoi-
tuskaytant6jd myods klassiseen instrumenttiopetukseen. Kappaleesta opetellaan korva-
kuulolta &&nitetta kuuntelemalla niin paljon kuin oppilas pystyy poimimaan muutaman
opettajan kanssa harjoitellun session aikana. Oppilaat saavat melko varhaisessa vai-

heessa HeLP-polullaan valita harjoittelemansa kappaleet, jolloin he pitavat soittamas-
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taan musiikista ja se on heille tuttua ja henkilékohtaista. Metodi kehittdd aktiivista ja tie-
toista kuuntelua, jonka avulla soittaja pystyy lopulta omaksumaan asioita, joita ei ole
mahdollista notatoida tai selittd& sanallisesti. (Green 2014, xvii—xviii, 3, 12-14.)

Populaarimusiikissa harjoittelu tapahtuu tavallisesti yhdessa toisten oppijoiden kanssa,
kuuntelemalla muita, kokeilemalla ja oppimalla virheistd. HeLP-metodissa opettajalta
saadaan apua ja ohjausta, mutta tavoitteena on kasvattaa itsendisid muusikoita ja antaa
oppilaalle oppimistapa, jonka avulla tdma voi jatkaa soitonopettelua halutessaan lop-
pueldmansa ajan. Oppilaat soittavat [6ytamaansa musiikkia eivatka varta vasten séavel-

lettyja harjoituksia. (Green 2014, xvii—xviii.)

Useimmat 1900-luvun alun suuret saveltajat eivat ole saveltéaneet erityisesti alkeiskap-
paleita viulisteille tai altisteille, mutta mielestani on tarkeaa, etta oppilas saa osallistua
suuriin savellyksiin helppojen mutta hyvien sovitusten kautta tai soittamalla mukana edes
yhta danta. Talldin klassisenkin musiikin oppimisessa toteutuu Greenin periaate siita,
ettd oppilaat saavat soittaa musiikkia, johon he voivat térméata myos konserteissa tai 8a-
nitteitd kuunnellessaan. Nain oppilaat ovat osallisia elavasta musiikkimaailmasta. Yksin-
kertainen HeLP-metodin sovellus alttoviuluryhmatunnilla voisi olla pianon vasemman kéa-
den &anien etsiminen omasta soittimesta ja mukana soittaminen, kun kuunnellaan
hauska osa 2 Staccato Francis Poulencin (1899-1963) sarjasta Villageoises, Petit
piéces enfantines. Aanet on helppo erottaa, ja I6ytamalla niista kaksi voi jo soittaa mu-

kana melkein koko kappaleen.

Klassisessa koulutuksessa nuotinluku on yksi téarkea kehitettdva osa-alue, joten kaikkea
ei ole mielekéasta opetella korvakuulolta. Kuuntelemisen ja siséisen kuulon harjoittelemi-
nen on silti tarkead. Orff-metodin kehittaja Carl Orff piti tarkedna seké oppimista korva-
kuulolta imitoiden ettd nuotinlukua, joka on ennen pitk&d valttamatonta. Orff-metodiin
kuuluu kuitenkin jarjestys: musiikin kielta opitaan ensin "puhumaan”, sitten ymmarta-
maan kirjoitetuista symboleista, aivan kuten &idinkielikin opitaan. (Frazee & Kreuter
1987, 29-30.)

2.3 Uusia harmonioita ja rytmiikkaa

1800-luvun kuluessa saveltgjat pyrkivat romantikan hengessa ilmaisemaan itseaan

omalla yksildllisella tavallaan, mik& Joel Lesterin mukaan johti vahitellen tonaalisuuden
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murtumiseen 1900-luvulle tultaessa. Duuri-molli-tonaaliselle lansimaiselle musiikille tyy-
pilliset sointukulut ja &anenkuljetus alkoivat tuntua aikansa elaneelta. Esimerkiksi kro-
matiikan, modaalisten muunnosten ja muiden paitsi diatonisten asteikkojen kaytto lisdan-
tyi, ja tonaalisten funktioiden ja savellajien merkitys heikkeni. (Lester 1989, 7.) Suuri osa
tassé tyossa esiteltyjen sdveltdjien musiikista on vield tonaalista siind merkityksessa,
etta musiikki on paaasiassa kolmisointuista ja jossakin sévellajissa. Esimerkeissa kui-
tenkin nékyvéat ja kuuluvat edella mainitut 1800-luvulla syntyneet trendit ja esimerkiksi

uudenlaiset septimisoinnut.

Tassa tydssa esitelty 1900-luvun alun musiikki ei ole taysin irtautunut lansimaisen tonaa-
lisuuden harmonian periaatteista, ja monet esimerkit ovat muodoltaan hyvin klassisia.
Musiikki saattaa kuitenkin kuulostaa vieraalta, jos samantyylista ei ole koskaan kuullut.
Luvussa 3 mainittujen harjoitusten ja kappaleiden avulla oppilas voi tutustua vaikkapa
ranskalaisten impressionistien harmonioiden vareihin tai itdeurooppalaiseen rytmiik-
kaan. Tallaista ohjelmistoa on alkeismateriaalissa hyvin vahan, mutta on saali, jos De-
bussy, Igor Stravinski (1882-1971) tai Bartok tulevat soittoharrastuksessa vastaan en-
simmaisen kerran silloin, kun soitetaan sinfoniaorkesterikirjallisuutta tai suuria konsert-
toja. Jos loputkin 1900-luvun tyylit jaavat etdisiksi ja hankaliksi kuunnella, vélista jaa jo

yli sata vuotta musiikkia.

Katsaus pedagogiseen kirjallisuuteen on saanut minut pohtimaan yksityiskohtaisemmin,
miksi téllaista ohjelmistoa ei 10ydy alkeismateriaalista. Useimmat metodit painottavat,
ettd hyva alkeiskappale on lapselle tuttu laulu. Lapsi voi ilmaista musiikin kielella musiik-
kia, joka on hanelle henkilokohtaista ja tuttua. Omassa kulttuurissamme lastenlaulut ovat
useimmiten selkeitd tasa- tai kolmijakoisia duuri-mollitonaalisia kappaleita. Tonaalisesta

musiikista on siis perusteltua aloittaa.

Alkuvaiheen jalkeen oppilaalle on kuitenkin ennen pitkaa esiteltdava musiikkia, jota han
ei ole ennen kuullut. Puhumaan opetteleva lapsikin kuulee &aidinkielelladn my6s sanoja,
joita han ei vield ymmarré tai osaa. Orff-pedagogiikan kaikille tasoille kuuluu sellaisen
musiikin kuuntelu, jota oppilas ei viela itse osaa soittaa. Olennaista on jokin linkki oman
osaamisen ja kuullun valilla. Esimerkiksi ensimmaisend vuonna oppilaat oppivat soitta-
miensa lyhyiden kappaleiden kautta AB-muodon. TAman jalkeen samaa muotoa etsitaan
kuuntelemalla J.S. Bachin Menuetti Anna Magdalena Bachin nuottikirjasta ja kavele-
malla ja taputtamalla musiikin rytmia. (Frazee & Kreuter 1987, 80-82.) Kun menuetti-

tanssin rytmi on tuttu, voisiko seuraavaksi kuunnella Ravelin Menuetin sarjasta Coupe-
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rinin haudalla? Talléin tuttuun tanssiin yhdistyvat uudenlaiset soinnut. Kyseisesta Rave-
lin Menuetista on my0s yksinkertainen sovitus alttoviululle kokoelmassa Time Pieces for
Viola (Bass & Harris, 2002). Koko sarjasta on olemassa sovitus viululle ja pianolle (Ravel
& Van Brink 2008), joten aanitteen kuuntelun lisksi opettaja voi soittaa osia tunnilla.

Toisin kuin useimmissa viulukouluissa, Orff-pedagogiikassa aloitetaan pentatoniselle
eika diatoniselle asteikolle perustuvista melodioista (Frazee & Kreuter 1987, 20). Orff-
pedagogiikassa kaytetdan pentatonisen asteikon jalkeen paitsi ensin duuri- ja mollias-
teikkoja, sitten myos moodeja, joiden kaytto ei siis ole vierasta alkeismusiikkikasvatuk-
sessa (Frazee & Kreuter 1987, 37). Kun tonaalisen musiikin perustehot alkavat olla op-
pilaalle tuttuja, ajattelen, ettd monipuolisten harmonioiden kuuleminen ja niihin osallistu-
minen vaikkapa vapaakielistemmaa soittaen kehittaa lapsen kauneudentajua ja totuttaa
musiikkiin, josta on paljon iloa. Jos aloitteleva oppilas on aikuinen ja kuullut paljon mu-
siikkia, on erityisen hyva esitella hanelle kaikenlaista musiikkia sen lisaksi, etta annetaan

valineita soittaa ennestaan tuttua ja oppilaalle valmiiksi henkilékohtaista musiikkia.

Lapset ovat usein ennakkoluulottomia modernia musiikkia kohtaan, jota aikuiset tottu-
mattomuuttaan vierastavat. Dmitri Kabalevsky pohtii oman aikansa keskustelua nyky-
musiikin opetuksesta ja tyrmaa kaksi aaripaata. Toisaalta han on pahoillaan seka niiden
opettajien etta heidan oppilaidensa puolesta, jotka valttavat kaikkea nykymusiikkia ja
pelkdavat, etta se pilaa oppilaiden musiikillisen maun, kadet ja 4anet. Toisaalta han na-
kee "tragikoomista absurdiutta” muusikoissa, jotka valittavat, ettei heidan musiikkiaan
kuunnella, ja joiden mielesta klassisella kasvatuksella on negatiivinen vaikutus ja kon-
servatiivisesti kasvatetut lapset eivat opi ymmartamaan uutta taidetta. (Kabalevsky 1988,
125.) Ei liene tarkoituksenmukaista sivuuttaa musiikkia siksi, ettei se ole ennestaan tut-
tua, vaan esitella kaikenlaista musiikkia monipuolisesti siten, etta oppilas oppii vahitellen

kuuntelemaan ja erottamaan eri tyyleja ja valitsemaan itse suosikkinsa.

Jos alkeisohjelmistossa esiintyy erikoisia harmonioita, on erityisen tarkeaa, etta oppilas
saa soittaa paljon sdestyksen kanssa. Muun muassa Leopold Auerin systemaattisesti
etenevéassa viulukoulussa Graded Course of Violin Playing Book 1 (19-7?) jokaisen har-
joituksen yhteydessa on opettajan stemma, joka asettaa oppilaan soittamat esimerkiksi
vapaiden kielten sévelet osaksi harmoniaa. Samalla idealla on kirjoitettu my6s monet
Anna-Maija Usman Viuluniekan (2002) kappaleet. Mahdollisuuksien mukaan oppilaiden
olisi hyva saada soittaa mahdollisimman paljon myds sointusoittimen séestyksella. Shi-

nichi Suzukin metodissa pianosaestys kuuluu aina ryhmatunteihin ja tukee siten intonaa-
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tiota ja fraseerausta. Jos pianoséaestysta ei ole saatavilla, kaytetdaan aanitetta, jota Su-
zuki-oppilaat kayttavat kotona (Steinschaden & Zehetmair 1985,12). Séestyksen kanssa
soittaminen on elamyksellistd oppilaalle, joka saa yhteissoittokokemuksen ja kuulee

koko musiikin eik& ainoastaan omaa stemmaansa.

N&en Suzuki-metodissa paljon samaa kuin Orff-pedagogiikassa, jonka mukaan erityi-
sesti rytmi on luonnollinen asia inmiselle, joka osaa kavella ja jossa lyo sydan. Molemmat
koulukunnat pyrkivat hyddyntaméaén musiikin oppimisessa lapsen valtavaa kapasiteettia,
joka tulee ilmi esimerkiksi puhutun kielen ja liikkumisen oppimisessa. Tama kapasiteetti
jaa kayttamatta, mikali musiikin oppimisen ehtona tai esteenad on esimerkiksi monimut-
kaisten nuottien lukeminen. Esimerkiksi luvun 4.2 harjoituksessa esiintyy isoja trioleja.
Isot triolit tulevat usein ensimmaista kertaa vastaan haastavassa orkesterikirjallisuu-
dessa, jolloin ne voidaan opettaa jakamalla kahden pienen triolin osat kolmeen kahden
ryhmaan, jotka sidotaan kaarella. Jos lapselle kehittyy sisdinen pulssi varhaisessa vai-
heessa, ison triolin voi kuitenkin oppia jo paljon aikaisemmin esimerkiksi jonkin sanan

avulla, kuten kyseisessa harjoituksessa.

Orff-pedagogiikkaan tutustumalla ja ryhmia seuraamalla olen huomannut, etta lapsilla,
jotka ovat soittaneet vasta vuoden tai kaksi, voi olla valtavasti musiikillista, ennen muuta
rytmista kapasiteettia. Kun vaikeasti notatoitavat ja luettavat rytmit yhteisen pulssin 16y-
dyttya toistetaan perassa ja sanojen ja svengin avulla, niistd nayttaa tulevan nopeasti
luontevia ja helppoja. Synkooppi ei olekaan vaikea hahmottaa, pisteelliset rytmit eivat
kaadu eteenpéin ja hemiola istuu. Mielesténi samaan aikaan, kun nuotinluku kehittyy
omaa tahtiaan, sen ei pida jarruttaa luonnollista monimutkaistenkin rytmien oppimista.
Orff-pedagogiikassa edetaan kuitenkin jarjestelmallisesti siten, etté jokaisella luokka-as-
teella on selke& opetussuunnitelma, joka etenee yksinkertaisimmista rytmeista vaikeam-

piin.

2.4 Soittimenhallinta

Galamianin mukaan tulkinta on soitonoppimisen ydin, mutta kuten puhujalla on selkea
aani ja esiintymistaito, soittajankin tulkinta tarvitsee taitoa (Galamian 1990, 17). Viulun-
tai alttoviulunsoiton harrastaminen ei ole kivaa, jos kaiken keskuksena on pakko oppia
teknisid asioita, mutta harrastus ei myoskaan ole kiva, jos soittimenhallinta ei etene. Il-

maisuun keskittyminen ei auta, musiikki ei kehita eik& soitto tuota iloa, jos soittimesta ei
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I6ydy puhdasta tai kaunista aanta. Soittoharrastuksen mielekkyys syntyy oppimisesta,

joka antaa yhd enemman valineité tulkintaan ja leikkiin.

Erityisesti lasten kohdalla oppiminen vaatii vanhempien apua ja tukea seké opettajalta
taitoa saada oppilas oppimaan vahingossa, lapsia innostavien mielikuvien ja leikin
kautta, jotta soittimenhallinnan hankkiminen ei ole tyls&da tai pahimmassa tapauksessa
pelottavaa. Lapset pystyvat soittamaan esimerkiksi fraaseja, erilaisia nyansseja ja savyja
varioimalla jousen nopeutta ja etdisyytta tallasta. Sanat fraasi, forte, piano ja jousen no-
peus saattavat kuitenkin olla oppilaalle mitddnsanomattomia ja vaikeita muistaa. Tilalle
tarvitaan tarina tai mielikuva. Kun piano ei olekaan vain hiljaa vaan "myyra, joka ei heti
uskallakaan tulla kolostaan ulos” (Oppilas, 6 v.), soitosta tulee ilmaisuvoimaista ja jousen
paikan tarkkailun motivaationa ei ole vain se, etta opettajan mielesta jousen pitdd menna

suoraan tietylla etaisyydella tallasta.

Soittimenhallinnan edistyminen on edellytys mielekkaalle ja mukavalle soittoharrastuk-
selle, ja hyvassa alkeiskappaleessa harjoitellaan jotakin teknista asiaa. Kappaleen on
hyva olla riittdvan helppo, jotta ilmaisuun tarvittavat motoriset haasteet ovat voitettavissa
ennen turhautumista. Harjoiteltavia asioita ei tulisi olla kovin montaa paallekkain. Silloin
kappaleen opettelu ei tunnu taysin mahdottomalta, kesta lilan kauaa tai tee samalla mu-
sisoimista vaikeaksi (Szilvay 2000, 87). Esimerkiksi Colourstrings-metodissa kirjat E ja
F (Szilvay, 2009) keskittyvat vasemman kaden tekniikkaan, kun taas naiden kanssa rin-
nakkaiseksi tarkoitetussa Yellow Pages — kirjassa (Szilvay, 2010) kappaleet ovat vasem-
malle k&delle helppoja, jotta huomion voi siirtda jousitekniikkaan (Szilvay 2008, liite 1).

Seuraavaksi otan esiin muutamia soittoteknisia osa-alueita, joiden opettelu on alkuvai-
heessa tarkeaa. Viittaan paljon Géza Szilvayn Colourstrings-materiaaliin, ja omaan ajat-
teluuni on vaikuttanut myos materiaalin alttoviuluversion tekija Pirkko Simojoen opetus.
Kyseisia teknisia asioita voidaan harjoitella luvuissa 3 ja 4 ehdotettujen sovitusten tai
harjoitusten avulla. 1900-luvun alun sdveltajien viulukappaleet ovat vaikeita, eika alkeis-
kappaleita juurikaan 16ydy. Yksinkertaistetut sovitukset saattavat kuitenkin olla erityisen
palkitsevaa alkeisohjelmistoa, jossa paastaan harjoittelemaan erilaisia savyja ja efekteja.
Tarpeeksi helpoilla sovituksilla pienikin oppilas saa osallistua "ihan oikealta” kuulosta-
vaan lopputulokseen, johon saatetaan paasta helpommin 1900-luvun musiikin kuin van-
han musiikin parissa. Esimerkiksi impressionistiset sul tasto — savyt tai huiludéanet voi-
daan oppia nopeammin kuin barokin tai klassismin artikulaatioiden vaatima jousitek-

niikka, jota tarvittaisiin jo helpoissakin kappaleissa.
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2.4.1 Vasemman kaden pizzicato

Vasemman kaden pizzicato on Colourstrings-menetelméssa oleellinen osa aivan soit-
tonoppimisen alkuvaihetta, mutta useissa yleisesti kayttssa olevissa viulukouluissa sita
harjoitellaan vasta hyvin mydhdaisessa vaiheessa, jos ollenkaan. Vasemman kaden piz-
Zicatojen harjoittelusta on suuri hydty vasemman kéaden asennon vakiintumisessa seké
sormien eriytymisessa. Erityisesti neljannen sormen pizzicatot kaantavat kammenta oi-
keaan soittoasentoon otelautaa kohti (Szilvay 2000, 91). My6s kielenvaihtoja ja kyy-
narohjausta voi harjoitella samassa yhteydessa (Szilvay 2000, 91). Colourstrings-meto-
din Viulu ABC- ja Viola ABC -kirjoissa opetetaan aluksi soittamaan kaikki vasemman
kaden pizzicatot siten, etta G- tai altossa C-kielta soitetaan ensimmaisella, D- tai G-kielta
toisella, A- tai D-kieltd kolmannella ja E- tai A-kieltd neljannella sormella (Szilvay 2008,
4). Tama vakiinnuttaa vasemman kaden asennon luonnolliseksi. Myéhemmin vasenta
katta voi muokata painvastaisilla sormituksilla: neljas sormi G-kielelle, kolmas D-kielelle

ja niin edelleen.

Eri sormien kayttd vasemman kaden pizzicatoissa harjoittaa sormien itsenaistymista il-
man intonaatiovaikeuksia. Kun sormia sitten aletaan painaa kielelle ja kuuntelun tulee
olla pdaasia, sormissa on jo voimaa ja nopeutta ja kunkin sormen kaskytys erikseen
onnistuu. Vasemman kaden pizzicatojen avulla voidaan myds liikkua koko otelaudalla
(Szilvay 2000, 93) jalleen ilman huolta intonaatiosta. Nain oppilas ei jad ensimmaiseen
asemaan moneksi vuodeksi, vaan otelauta on tuttu joka puolelta ja asemanvaihdoille on
luotu varhain jonkinlainen pohja. Vasemman kaden pizzicatojen soittaminen on myoés
helpompaa suunnilleen kolmannen tai neljannen aseman kohdalla kuin ensimmaisessa

asemassa, jossa kielet ovat matalalla ja lahinna toisiaan (Szilvay 2008, 9).

Vasemman kaden pizzicatoja voidaan harjoitella missa tahansa vapaakielikappaleessa
tai kappaleen vapaakielikohdassa. Yhdeksi ensimmaisista harjoituksista sopii myos lu-
vun 4.1 kappale, jonka voi soittaa kokonaan vasemman kéaden pizzicatoilla (ks. Kuvio 4.
S. 25)

2.4.2 Vapaiden kielien soittaminen jousella

Jousikaden soittoasento on alkuvaiheen ehk& haastavin opittava asia, ja aluksi soitetaan
paljon kappaleita, joissa esiintyy vain vapaita kielida. Uusien ja mielenkiintoisten vapaa-

kielikappaleiden saveltamiselle ja sovittamiselle on paljon tilausta. Etenkin, jos aloittelija
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on hieman vanhempi lapsi tai aikuinen, on oppilaan musikaalisuuden ja potentiaalin ali-
arvioimista, jos aluksi soitetaan lahinn& ohjelmistoa, jossa ei ole sdestystd, melodiaa
eikd harmoniaa ja jossa on sanoituksena yksinkertainen lause. Mielestani onnistunut
esimerkki soittotunneille kayttokelpoisesta vapaakieliharjoituksesta on K. A. Fortunato-
vin viulukoulun (2009) ensimmainen kappale Orava. Oppilaan stemmassa on vain kol-
mea vapaata kieltd; opettajan viulusaestysstemma on katkelma Nikolai Rimski-Korsako-
vin (1844-1908) oopperasta Tsaari Saltanin tarina. Oppilas p&asee jo aivan alussa
omilla taidoillaan osallistumaan musiikkiin, jota voisi kuulla vaikkapa oopperassa ja johon
liittyy tarina.

Jousen pitamista ja vetamista harjoitellaan aluksi siten, etté opettaja pitda ja ohjaa oppi-
laan otetta. Jousiotetta ei jatkuvasti seliteta varsinkaan pienelle lapselle, vaan opettaja
ja vanhemmat muokkaavat lapsen jousikatta, kunnes lapsi oppii asennot ja jousenvedot.
(Szilvay 2000, 92.) Galamianin mukaan jousik&den asento ei ole muuttumaton, mutta
aloittelijoille on hyva opettaa kaden luonnollinen asento, jossa sormien rentous paastaa
jousen asettumaan kielille. Luonnollisessa asennossa etusormi ja peukalo muodostavat
ympyran, joka hieman avautuu, kun jousi otetaan kateen. (Galamian 1990, 44.) Alkuvai-
heessa haastavinta on peukalon asettelu. Esimerkiksi Suzuki-menetelmassa jousikaden
peukalo asetellaan ensin frossin alle, jotta peukalo on helpompi pitdé pydreana ja jous-

tavana.

Oppilasta kannattaa rohkaista alusta asti kuuntelemaan aénen sointia, resonanssia ja
kauneutta. Vapaakielikappaleissa vasemman ka&den sormet eivét vaadi kaikkea keskit-
tymistd, joten kauniista, suorista jousenvedoista voidaan pitaa huolta. Opettajan on huo-
lehdittava, etta seka soittaessaan itse etta ohjatessaan oppilaan jousta han tuottaa kau-
niisti ja taydesti soivia aania, jotta lapsi ei totu soittamaan kurjalla &anella, josta han ei
pidd. Galamianin mukaan aktiivinen oman aanen kuuntelu on edellytys itsenaiselle har-

joittelulle, jota aloittelija vahitellen oppii (Galamian 1990, 81).

2.4.3 Huiludanet

Viulumetodeista Colourstrings on ensimmainen, jossa huiludania kaytetdan systemaat-
tisesti jo aivan alkuvaiheessa (Szilvay 2008, 2). Huilu&&net ovat ensimmainen tapa yh-
distdd vasemman ja oikean kaden liikkeet (Szilvay 2000, 97) ilman, etta oikeita savel-
korkeuksia taytyy etsid painamalla sormia pohjaan otelaudalle. Toisaalta huiludanet ei-

vat soi ollenkaan, jos sormi ei ole juuri oikeassa kohdassa, joten huiluaanien harjoittelu
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kehittda intonaatiota ja sen hienovaraista korjausta ilman epapuhtaita aania ja puristusta.
Myo6s sormien asento kielella 16ydetaan ilman puristusta (Szilvay 2008, 30). Huiluaania,
kuten vasemman kaden pizzicatoja, voi harjoitella joka puolella otelaudalla (Szilvay
2000, 93). Helpointa on aloittaa kunkin kielen oktaavihuiluaanista (Szilvay 2000, 97).
Vasemman kaden tekniikan hyotyjen lisaksi huiludénten soitto vaatii ja kehittéé jousen
oikeaa nopeutta ja painetta.

Luvun 4.1 harjoitus on aivan alkuun sopiva kappale, jossa soitetaan yhté huiluaanta ja
muutama vasemman kaden pizzicato. Kappaleesta on sovitus, jossa vasta aloittanut op-
pilas paasee soittamaan yhdesséa koko alttoviululuokan kanssa. Luvussa 3 esitellyista
kappaleista hauska huiludani- ja yhteissoittoharjoitus on sovitus Eldinten karnevaalin
osasta Pitkakorvaiset henkilot, jossa toinen stemma soittaa vain huiludaniosuudet (ks.
luku 3.3, s. 20). Huiludantenkin harjoitteluun sopivat kaikki vapaakielikappaleet oktaavia

ylempéaa soitettuna.

2.4.4 Sormiryhmittelyt

Kun oppilas oppii soittamaan kaikilla sormilla, opitaan véhitellen erilaiset sormiryhmitte-
lyt. Mik&li sormien opettelu aloitetaan ykkdssormesta, kuten useimmissa koulukunnissa,
sormiryhmittelyjen opetus aloitetaan jo kakkossormen kohdalla: jos ykkdssormesta kak-
kossormeen on kokosavelaskel, sormet eivét ole aivan vierekkdin. Ensimmaisenda opi-
taan useimmiten vapaasta kielestéa alkava duuriasteikko, jonka yhteydessa voidaan pu-
hua esimerkiksi pienista ja isoista portaista pienten ja suurten savelaskeleiden hahmot-
tamiseksi. Vapaasta kielesté alkavalla duuriasteikolla voidaan soittaa jo monia tutunkuu-
loisia pienia melodioita. Liséksi taméa ryhmittely on k&delle luonnollisin asento: vierekkain
ovat kakkos- ja kolmossormi, jotka kddessa kiinnittyvat toisiinsa pidemmaltd matkalta

kuin muut sormiparit.

Molliasteikon liséksi ensimmaiselld ryhmittelylla oppilas parjaa melko pitkalle, erityisesti
niin kauan kuin pysytaan ensimmaisessa asemassa, duuri-molli-tonaalisessa musiikissa
ja savellajeissa, joissa on vain vahan etumerkkeja. Kun nama ryhmittelyt sujuvat ensim-
maisesséd asemassa, on kuitenkin hyva tulla tutuksi muidenkin ryhmittelyjen kanssa.
Hauskojen harjoitusten ja riittdvan helppojen kappaleiden avulla ryhmittelyja kannattaa
harjoitella myds jarjestelmallisesti eiké ainoastaan siten, etté kappaleisiin yhtakkia ilmes-
tyy korkeita kolmossormia ja matalia ykkéssormia, jotka sekoittavat kaden asennon ja

koko intonaation sen lisaksi, ettd uusia savellajeja ja intervalleja on hankala lukea. Kun
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sormiryhmittelyja opetellaan erikseen, ensimmainen asema ja myéhemmin muut asemat
tulevat joka puolelta tutuiksi ja eri séavellajeissa meneviin kappaleisiin voidaan tarttua

nopeammin.

George Bornoff esittelee kirjassaan Finger Patterns for Violin (1948) nelja ryhmittelya,
joissa sormien valilla on aina vain yksi puolisvelaskel, seké kokosavelasteikkoasennon.
Lisaksi vinkossa on runsaasti naita koskevia sormiharjoituksia. Esimerkiksi Tibor Vargan
sormiharjoituksista otetaan lisdksi huomioon asettelut, joissa puolisavelaskeleita voi olla
kahdessa tai kolmessa valissa. Ajattelen, etté erityisesti lasten opettamisessa sormiryh-
mittelyjen opettelu vaatii mielenkiintoisen ja tarpeeksi helpon kappaleen, jossa isot ja
pienet portaat eri valeissa eivat ole vain saantdja. Intervallien tulee sen sijaan olla tarkea

osa kappaleen melodiaa ja harmoniaa, jotka luovat tietyn tunnelman.

Pelle Pelikaani etsii aarretta (2004) ja Pelle Pelikaani lahtee merille (2006) ovat Tiina
Kaukisen saveltamat kokoelmat, joista on saatavilla seka viulu- etta alttoviuluversiot. Ko-
koelmista loytyy varikkaita ja erityylisia ohjelmallisia kappaleita, joita varsinkaan alttoviu-
listeille ei ole liikaa. Kappaleista l6ytyy harjoituksia myds harvinaisempia sormiryhmitte-
lyja varten. Esimerkiksi vihkosta Pelle Pelikaani lahtee merille 16ytyy kappale Salakirjoi-
tus. Salaperéisen tunnelman luovat paitsi pianon rinnakkaiset, avoimet kvintit, myés soo-
lostemma, jossa on valilla kromatiikkaa, valilla vaikkapa perakkaisia suuria tersseja.
Kappale on hyva esimerkki siitd, kuinka teknisen asian opettelu yhdistetaan elavaan mu-
siikkiin. Pedagogina kaipaan kuitenkin vield yksinkertaisempia kappaleita, joissa on
saestys ja musiikillista sisdlt6a mutta joissa voi rauhassa harjoitella vain yhté uutta asiaa,

esimerkiksi yht& uutta sormiryhmittelya kerrallaan.

Luvun 3 ohjelmistosta eri sormiryhmittelyja voi harjoitella esimerkiksi Kérolyin duossa
Tritonus (Karolyi 1977), edella mainitun Pitkakorvaiset henkilét — sovituksen toisessa
stemmassa (ks. luku 3.3, s. 20), Bartokin laulussa Stranger’s Song (Fortunatov 2009,
44) ja Shostakovitsin Marssissa (Fortunatov 2009, 51). Erich ja Elma Dofleinin saksalai-
sen viulukoulun 2-vihkon (Das Geigen-Schulwerk, Heft 2, 1979) luvussa 10 sormiaset-
teluharjoitus nro 2 mukailee Paul Hindemithin (1895-1963) tekstid. Luvun 4.2 savellyk-

sen ykkdsstemma on helppo kokosévelaskelharjoitus.
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3  1900-luvun alun musiikkia viulu- ja alttoviulukouluissa seka alkeisoh-
jelmistovihkoissa

3.1 Kappaleiden haku kirjastoista ja Ostinatosta

Kavin lapi mahdollisimman kattavasti Taideyliopiston Sibelius-Akatemian ja Helsingin
Konservatorion kirjastojen seka nuottikauppa Ostinaton tarjonnan viulun- ja alttoviulun-
soiton alkeismateriaaleista. Esittelen tassa luvussa esimerkit, joita 16ysin 1900-luvun
alun eurooppalaisen taidemusiikin séveltgjien tuotannosta. Etsin ensisijaisesti aivan yk-
sinkertaisimpia kappaleita, joissa vasta opetellaan vahitellen vasemman kadden sormia,
mutta otin huomioon kaiken, mita I6ysin ensimmaisen aseman puitteissa. Haussa on
voinut jaada huomaamatta hyvia kappaleita, mutta |6ytdmani materiaalit ovat arvio siita,
mité ja kuinka paljon soitonopettajan on helppo 16ytaa, jos han etsii musiikkia edella mai-
nituin kriteerein. Olen listannut mainitsemani nuottimateriaalit lahdeluettelon alla olevaan

aineistoluetteloon.

Kirjastohaussa hyédynsin Arsca-tietokantaa, mutta vihkojen ja kokoelmien nimista, asia-
sanoista ja tiedoista ei usein selvia, sisaltavatko ne jonkun 1900-luvun alussa savelletyn
kappaleen. Haku oli siis tehtdva selailemalla vihkoja hyllyjen véalissd. Myds Ostinatossa
oli etsittéava kappaleita paikan paalla, koska henkilokunnalta ei ollut saatavissa kattavia
listoja. Merkitsin ylos I0ytdamani kappaleet, ja kirjastosta myds lainasin potentiaalisia ko-
koelmia ja testasin kappaleita kotona.

Kavin lapi paikalla olleet niteet Konservatorion kirjaston osastoilta 78.71 VIULU kokoel-
mat, 78.7107 VIULU koulut, 78.713 VIULU 2 tai useampia, VIULU kasikirjasto, 78.72
ALTTOVIULU kokoelmat, 78.7207 ALTTOVIULU koulut, 78.721 ALTTOVIULU etydit,
harj., 78.723 ALTTOVIULU 2 tai useampia ja ALTTOVIULU kasikirjasto sek& Sibelius-
Akatemian kirjaston osastoilta Ba 1 Viulukoulut, Ba 1.6 Lasten kappaleet ja muu helppo
ohjelmisto, Bd 2 viulua, Bc 2 Viulu ja kosketinsoitin — Viulukokoelmat, Bc8 Sovitukset
viululle ja pianolle, B 1l a 1 Alttoviulukoulut, B 1l d, e 2 tai useampi alttoviulu ja Kasikirjas-

ton Viulukouluja ja Alttoviulukouluja.

Ostinaton valikoimasta l6ytyy vain niitd opuksia, joita ostetaan ja kaytetaan nykyaan jat-
kuvasti, mutta toisaalta joitakin uutuuksia, jotka eivat ole ehtineet kirjastoihin. Kirjastossa
taas on saatavilla vanhojakin viulukouluja. Suurin osa kokoelmien sisaltdmista alkeis-
kappaleista edustaa lastenlauluja, kansanmusiikkia tai helppoja tai yksinkertaistettuja

barokin, klassismin tai romantiikan ajan kappaleita tai etydeja. Uusimmista viulukouluista
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l6ytyy helppoja esimerkkeja muun muassa espanjalaisesta ja afrikkalaisesta rytmimusii-
kista. Viimeistaan perustaso 3:sta eteenpain erityisesti viululle on saatavilla kokonaisia
kokoelmia klezmerista irlantilaiseen kansanmusiikkiin ja Abbasta tangoihin. Ohitin siis
haussani lahes kaiken saatavilla olevan materiaalin, mutta 16ysin kuitenkin joistakin ko-
koelmista ja kouluista satunnaisia esimerkkeja 1900-luvun ensimmaisten vuosikymme-

nien lansimaisesta taidemusiikista.

Karsin pois suunnilleen ennen vuotta 1900 ja suunnilleen vuosisadan puolesta vélista
eteenpéain savelletyn musiikin. Tarkkaa aikarajausta en pyrkinyt tekemaan, vaan poimin
romantiikan jalkeista musiikkia, joka perustuu kuitenkin viela paasaantoisesti kolmisoin-
tuihin eika ole irtaantunut melodioista ja tahtilajeista. Rajaus on hyvin vaikea maaritella
tieteellisen tarkasti, koska 1900-luvun alussa lansimainen taidemusiikki alkoi kehittya eri
puolilla yhta aikaa moneen eri suuntaan. Toisaalta rajaaminen oli helppoa, koska kysei-

seltd aikakaudelta I16ytyy melko vahan kenenkééan saveltajan minkaanlaista musiikkia.

Kolmanneksi rajaus on itseoikeutetusti subjektiivinen: olen etsinyt musiikkia, josta pidan
itse paljon ja jonka uskon tuovan iloa, elamyksia ja syvyytta oppilaideni ja heidan yleiso-
jensa elaméaan. Nostan seuraavassa esiin loytamistani materiaaleista erityisesti niita
kappaleita, joista uskon oppilaidenkin pitdvan. Hyvia ovat varsinkin sellaiset kappaleet,
joiden avulla oppilasta voi johdatella sisdan kulloisenkin saveltgjan tai tyylin maailmaan.
Pienten kappaleiden soittamisen ohessa on silloin luontevaa kuunnella saveltgjan muuta
musiikkia — mahdollisesti juuri sitd teosta, josta sovitus on tehty. Monissa hyvissa 16y-
doisséa innostavaan musiikkiin yhdistyy jokin musiikillinen tai tekninen uusi opeteltava
asia, joka vie oppilasta eteenpdin soitonoppimisessa. Esittelen I0ytoni saveltdjan koti-

maan mukaan luokiteltuna.

3.2 Unkarilaiset ja venalaiset savellykset

Eniten etsimdani materiaalia 16ytyi venalaisiltd ja unkarilaisilta saveltgjilta. Molemmista
maista on kotoisin séveltajia, jotka ovat kirjoittaneet paljon musiikkia erityisesti pedago-
gisiin tarkoituksiin. Kappaleet ammentavat usein vaikutteita itAeurooppalaisesta kansan-
musiikista ja tuovat siten ohjelmistoon piristéavid harmonioita ja rytmiikkaa, jotka eroavat
seka lansieurooppalaisesta kansanmusiikista ettd romantiikan ajan estetiikasta. Samalla
saveltjjat ovat yhdistaneet tuttuja lastenlauluja omaan musiikkityyliinsd ja harmo-

nioihinsa. Esimerkiksi Béla Bartok on kirjoittanut lasten- ja kansanlauluihin perustuvia
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kappaleita, joiden avulla han on pyrkinyt tutustuttamaan lapsia aikansa musiikkiin (Car-
penter 2015). Kappaleissa esiintyy muun muassa modaalisiin ja pentatonisiin asteikkoi-
hin perustuvia melodioita ja harmonioita, joiden Bartok toivoi totuttavan lapsia uuteen
musiikkiin (Carpenter 2015).

Bartok kirjoittaa, etté kansanmusiikki oli yksi 1900-luvun alun tarkeimmista vaikuttajista,
joka avasi uusia mahdollisuuksia romantiikkaan kyllastyneille vuosisadan vaihteessa.
Itdeurooppalaisen ja arabialaisvaikutteisen kansanmusiikin 16ytdminen tarjosi uudenlai-
sia soinnutusmahdollisuuksia, esimerkiksi pentatonisten melodioiden septimien ja kvart-
tien kayton paallekkain soinnuissa, siind missa lansimaiset kansanlaulumelodiat perus-
tuivat l&hinna toonika- ja dominanttikolmisoinnuille. Unkarilaiset saveltajat kerasivat suu-
ret maarat kansanmusiikkia kiertamalla maaseuduilla. Barték arvelee espanjalaisesta
Manuel de Fallasta (1876—1946) ja erityisesti venalaisesta Igor Stravinskista (1882—
1971), etteivat hekaan saaneet musiikkiinsa kansanmusiikkivaikutteita ainoastaan “kir-
joista ja museoista”. Unkarilaista ja venalaista 1900-luvun alkupuolen musiikkia yhdistaa
monen saveltajan kohdalla itdeurooppalaisen kansanmusiikin lainaaminen tai ainakin
sen piirteet. (Bartdék 1931/1998, 168-170.)

Esimerkiksi useissa Bartokin pianokokoelman For Children kappaleissa soinnutus poh-
jautuu melodioiden intervalleihin, kuten sekunteihin, kvartteihin ja septimeihin lansimai-
seen korvaan tuttujen terssien ja kvinttien sijaan (Carpenter 2015). Laajoista pedagogi-
sista pianokappalekokoelmista For Children ja Mikrokosmos ei tullut vastaan viulu- tai
alttosovituksia, mutta sovitukset olisivat varmasti tervetulleita kamarimusiikkikappaleita
pienten pianistien kanssa. Sen sijaan Bartokilta [6ytyy 44 viuluduoa, joista on myos alt-
toviuluversiot seka trioja kolmelle viululle (Bartok 1971, 1992, 1995, 2005). Liséksi
Bartokin savellyksia on monissa kokoelmissa, muun muassa Dofleinien viulukoulun 1-
vihkossa (Das Geigen-Schulwerk, Heft 1, 1979) numerot 17 ja 199 seka 2-vihkossa (Das
Geigen-Schulwerk, Heft 2, 1979) numerot 43, 44, 56, 122 ja 147.

Bartokin tyylia jatkavat myos hieman myohaisemmat, 1930-luvulla syntyneiden Istvan
Lorandin ja Pal Kéarolyin seka 1950-luvulla syntyneen Attila Remeényin viuluduot. Loran-
din Kahdeksasta viuluduosta (1983) erityisen kayttokelpoinen ja helppo on hidas ja kau-
nis numero 4. Reményin duoissa (1983) paastaan harjoittelemaan vaihtuvia tahtilajeja
yksinkertaisissa kappaleissa. Karolyin varikkaissa duoissa (1977) on liséksi pianosaes-
tys. Ensimmaisessé opetellaan erilaisia savyja, spiccatoa vapailla kielilla sek& huiluaa-

nid. Toisessa haasteina ovat legato ja dynamiikan vaihtelut pianissimosta fortissimoon.
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Kolmannessa duossa Tritonus tarvitaan kokosavelasteikon sormiryhmittelyd, jota harjoi-
tellaan yksinkertaisesti yhdella kielella ensimmaisessa asemassa. Viulujen kaanonista
ja pianosaestyksesta syntyy kauniita harmonioita.

Venaldinen K. A. Fortunatovin viulukoulu Violinist’s First Lessons, The 1st and 2nd years
studying (2009) sisaltda runsaasti muun muassa Dmitri Kabalevskin, Anatoli Komarovs-
kin (1909-1955), Natalya Baklanovan (1902-1985), Aleksei Yanshinovin (1871-1943)
ja Dmitri Shostakovitsin (1906—1975) pedagogisia séavellyksid. Suomenkielisistd materi-
aaleista ainakin Anna-Maija Usman Viuluniekka-vihkoista (2002) 16ytyy useita kokoel-
man kappaleita: esimerkiksi Baklanovan Etydi (Viuluniekka 1:ss& nimella Kavelylla, For-
tunatov 2009, 13) ja Potolovskin Metsastgja (Fortunatov 2009, 19). Ainakin Komarovs-
kin, Kabalevskin ja Baklanovan savellyksia sisaltavat myds Rodionovin viulukoulut

(1981), joita on saatavana kirjastosta vain venajaksi.

Monet Fortunatovin kokoelman 1900-luvun alussa savelletyista kappaleista ovat saes-
tyksettémia, edellisen vuosisadan viuluetydeihin valmistavia harjoituksia, mutta useissa
saestyksellisissa kappaleissa venaldisten saveltgjien tyyli padsee esiin. Mielenkiintoisim-
pia l6ytoja ovat muun muassa Shostakovitsin Marssi (Fortunatov 2009, 51) ja Stravinskin
Allegro pianosarjasta Five Fingers (Fortunatov 2009, 68). Molemmissa esimerkeissa sa-
veltdja on tunnistettavissa kappaleesta, ja molempien soittamisen yhteydessa voidaan

kuunnella samantyylisia elavia esimerkkeja Shostakovitsin ja Stravinskin tuotannosta.

Lisda Shostakovitsia on viululle ja pianolle sovitetussa kahdeksan kappaleen kokoel-
massa Albumstiicke (1967), jonka kolme ensimmaistd osaa liikkuvat ensimmaisessa
asemassa. Prokofjevin musiikkia 16ysin alttoviululle kolmesta ohjelmistovihkosta: Marssi
pianokappalekokoelmasta Lasten musiikkia vihkosta First Repertoire for Viola, Book
Three (Wilkinson & Hart 1992), Troika vihkosta Abracadabra Viola Book 1 (Davey &
Hussey 2002) ja sovitus teoksesta Phantasm Livingston Gearhartin kokoamasta, sovit-
tamasta ja osittain séveltdmasta duovihkosta Duet Sessions — Music for Two in many
combinations of treble clef instruments (1964). Kokoelmassa Viola Music for Beginners

(Ferenc & Loy 1997) on alttoviulusovitus Kabalevskin kappaleesta Nacht am Fluss.
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3.3 Ranskalaiset savellykset

Ranskalaisista 1900-luvun alun saveltgjista eniten osumia keraé Erik Satie (1866—1925).
Helppoja viuluduoja 16ytyy Satien kokoelmista Petit trilogie ja Exercises, Choral et Dan-
ses (2011). Soitimme opettajakollegani kanssa kokeeksi kokoelman Petit trilogie duot.
Kaikki kappaleet ovat toimivia ja soitettavissa ensimmaisesta asemasta. Viivastojen va-
lin on Kirjoitettu kappaleisiin liittyvaa tarinaa, jonka voisi kaantaa ranskasta suomeksi.
Exercises, Choral et Danses sisaltdd hieman haastavampia duoja. Alttoviululle 16ytyy
Wolfgang Birtelin sovitus teoksesta Gymnopédie no. 1. Kathy ja David Blackwellin koko-
elma Solo Time for Violin 1 (2015) siséltaa yhden Satien kappaleen, jossa tosin kdaydaan

ensimmaisen aseman ylapuolella.

Gearhartin duovihko Duet Sessions — Music for Two in many combinations of treble clef
instruments (1964) sisaltaa kappaleen Fanfare pour Reveiller Le Bon Gros Roi Des Sin-
ges, jonka yhteyteen on kirjoitettu kahden rivin esipuhe: toisaalta kerrotaan, etta tassa
on yksi musiikillinen vitsi, josta Satie oli kuuluisa, toisaalta jatetdan auki kysymys siita,
oliko Satie sittenkin tosissaan vai pyrkikd han ehka kappaleillaan johonkin ihan muuhun.
Olisi mielenkiintoista kokeilla, miten lapset reagoivat Satien musiikkiin ja sen huumoriin.
Jos Clementin Sonatiini op. 36 nro 1 olisi tuttu, minka ikaisia lapsia huvittaisi Satien pa-

rodia Byrokraattinen sonatiini?

Alttoviulukokoelmassa Time Pieces for Viola (Bass & Harris 2002) vuosiluvut lukevat
suurella fontilla kunkin kappaleen otsikon edessa ja havainnollistavat lansimaisen musii-
kin vuosisatojen kulkua. Vuoden 1917 kohdalla on Ravelin Menuetti alun perin pianolle

savelletysta sarjasta Couperinin hauta (ks. s. 8).

Fortunatovin viulukoulussa Violinist’s first lessons, 1st and 2nd year studying (2009) on
kaksi Arthur Honeggerin (1892—-1955) kappaletta. Pienen sarjan Andantinon (Fortunatov
2009, 65) koukku on g-molliin ilmestyva valijakso, jossa vuorottelevat d- ja e-mollisoin-
nut. Kappaleen muoto on helppo hahmottaa ja séestys on yksinkertainen. Liséksi muun-
nossointuja on vain vahan ja ne toistuvat, joten oppilaan on mahdollista hahmottaa kap-
paleen harmoniat. Kun oppilas oppii kuulemaan harmonian muutoksen vélijaksossa, ha-
nen on myds helpompi muistaa ja kiinnostua valijakson palautusmerkeista. Saestys on

helppo, joten opettaja voi soittaa tunnilla aina mukana. Toinen Honeggerin kappale on
likkuva Duetto (Fortunatov 2009, 135) samasta sarjasta. g — tahtilajia opetellaan tanssil-

lisen yhteissoittokappaleen avulla.
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Sovitukset ainoastaan ranskalaiselle musiikille omistetussa kokoelmassa Esprit Francais
(Hywell 2011) ovat itsessaan alkeisopetukseen liian haastavia, mutta monet teoksista
ovat helposti sovellettavissa. Joko pianoséestyksesta tai viulustemmasta voi esimerkiksi
poimia yksinkertaisen kolmannen stemman, jota aloitteleva viulisti voi soittaa pianistin ja
opettajan tai edistyneemman oppilaan kanssa. Kokoelma siséltéd muun muassa Faureén,
Camille Saint-Saénsin (1835-1921), Darius Milhaud’'n (1892-1974), Poulencin ja De-
bussyn musiikkia. Milhaud’lta ja Poulencilta 16ytyvét kappaleet, jotka ovat myds sellaise-
naan melko yksinkertaiset. Lyhyista Poulencin pianokappalesarjojen osista ei I0ytynyt
valmiita sovituksia, mutta niité voisi kirjoittaa esimerkiksi Ranskalaisen sarjan 2. osasta

Pavane viulu-, altto- tai jousiyhtyeelle mahdollisesti pianoséestyksella.

Myds Saint-Saéns ehti elaa 1900-luvun puolella ja ndhda suuria muutoksia ja juuri ja
juuri Les Six Ranskan musiikkielamassa. Saint-Saéns halusi olla vakava saveltaja
(Stevenson 2015), mutta Eldinten karnevaalista (1886) I6ytyy kuitenkin sekd huumoria
ettd hyva huiluaani- ja sormiryhmittelyharjoitus osasta Pitkakorvaiset henkilot. Kappa-
leesta on sovitus saksalaisessa viulukoulussa Die fréhliche Violine (Bruce-Weber 1996,
136). Viuluduossa soittajat vuorottelevat soittaen kumpikin 4-viivaisen e-huiludanen ja
kromaattisen kommentin g-kieleltd. Luonnollisten huiludénien ja ahtaimman sormiryhmit-
telyn opetteluun sopii kuitenkin hyvin duoversio, joissa toinen soittaa kaikki huilud&net
eli vain yhta &anta ja toinen kaikki g-kielen osuudet. Saman voi helposti sovittaa kahdelle
alttoviululle kvinttia alemmas. Kappaleen suurin haaste, anti ja hauskuus ovat talldin ka-
marimusiikilliset taidot ja laskeminen. Elainten karnevaalin osasta Elefantti |6ytyy altto-
sovitus vihkosta First Repertoire for Viola, Book Three (Wilkinson & Hart 1992). Pitka-
korvaisten henkildiden tai Elefantin soittaminen motivoi oppilasta erityisesti, jos koko

Elainten karnevaali on kuunneltu yhdessa tunnilla tai konsertissa.

3.4 Muita eurooppalaisia l16ytoja

Dofleinien koulun vihkoista 1 ja 2 (Das Geigen-Schulwerk, Heft 1 ja Heft 2, 1979) seka
vihkosta The Doflein Method, Volume | (1957) l16ytyy useita Hindemithin savellyksia: pie-
nid sormiharjoituksia, lyhyita soolokappaleita ja duoja. 1-vihkossa luvun 12 ensimmaéinen
kappale on opettajan ja oppilaan duetto, jossa oppilas tutustuu ensimmaisiin synkoop-
peihin. 2-vihkossa numerot 65, 68, 81, 82, 97, 140, 148 ja 149 ovat Hindemithin sével-
lyksia, joista kaikki paitsi nro 68 ovat viuluduoja. Kappaleen 65 alastemma on loistava
ensimmaiseksi kaksoisaanikappaleeksi: dénet ovat helpot ja toisena aanena soi koko

ajan vapaa kieli. Kappaleessa 97 harjoitellaan pisteellistéa rytmia yhden jousen sisélla ja



21

149:ssa ensimmaisia portato-jousia. Dofleinien kouluja tuskin kaytetdaan nykyaan kan-
nesta kanteen, koska esimerkiksi vinko 2 on painettu ensimmaisen kerran vuonna 1932.
Hindemith on kuitenkin alttoviulisteille yksi keskeisimpia saveltdjia, joten edelld mainittuja
kappaleita voisi hyvin kirjoittaa alttoavaimelle.

Altolle kvinttid alemmas voisi sovittaa myos Fortunatovin koulusta l6ytyvan pianosées-
tyksellisen Marssin (Fortunatov 2009, 54) sarjasta We Are Building the City. Hindemithin
alttoviulumaailmaan voidaan soittotunnilla kurkistaa kuuntelemalla esimerkiksi kaunis ja
improvisatorinen toinen osa Soolosonaatista op. 11 nro 5. Vauhdikas ja hurja esimerkki
puolestaan on Sonaatin op. 25 nro 4 finaali. Lasten kanssa voidaan kiinnittdd huomiota
esimerkiksi toistuvaan rallatusmaiseen teemaan tai pianistin ja altistin hippaleikkiin,

jossa toinen on aina toista edellé ja toinen ottaa kiinni.

Kokoelmassa Time Pieces for Viola (Bass & Harris 2002) on tSekkilaisen saveltajan Bo-
huslav Martinun (1890-1954) Pierrot’s Serenade pianokappalekokoelmasta Puppets Il
vuodelta 1912. Espanjaa ja Manuel de Fallaa edustaa Gearhartin sovitus kappaleesta
Fanfare for a Celebration (Gearhart 1964). Kappale on melko haastava, joskin soitetta-
vissa ensimmaisesta asemasta, mutta hieman vanhempien oppilaiden kanssa tata kap-
paletta voi kayttdd ensimmaisena esimerkkina kaksi vastaan kolme -rytmiikasta. Gear-
hartin kokoelmassa Duet Sessions — Music for Two in many combinations of treble clef
instruments (1964) ammatillisesti mielenkiintoinen 16ytdé on myds erityylisid duoja sisal-
tava luku, jonka kappaleissa stemmat kulkevat ensimmaisesséa kappaleessa sekunnin,
seuraavassa terssin, kolmannessa kvartin vélein ja niin edelleen. Kappaleet tosin edel-
lyttdvat suunnilleen perustasoa 2 lukuun ottamatta sivulla 53 olevaa kvinttikappaletta,

jonka pariaanet voisi soittaa eri stemmoina.

4 Kaksi uutta kappaletta

Tassa luvussa esittelen kaksi omaa kappalettani, jotka voivat toimia oheismateriaalina
soittotunneilla, joilla tutustutaan viime vuosisadan alun ranskalaiseen musiikkiin. Kappa-
leiden avulla oppilaat saavat osallistua kuunneltavan musiikin maailmaan soittamalla

itse. Samalla harjoitellaan jotakin alkuvaiheessa tarkeda soittoteknista asiaa.
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4.1 Satie, Ravel ja helppo huiludaniharjoitus

Ensimmainen savellys on ennen kaikkea helppo ja sopii jo aivan alkuvaiheeseen. Kap-

paleessa voidaan harjoitella huiludania ja vasemman kaden pizzicatoja.
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Kuvio 1. Viuluversio ensimmaisesta harjoituksesta.

Testasin kappaleen neljan oppilaani kanssa kunkin omalla tunnilla. Kaikki heista soitta-
vat viulua joko ensimmaista tai toista vuotta ja pystyivat soittamaan kappaleen pianon
kanssa saman tien korvakuulolta ja sanallisten ohjeiden perusteella: aitikielella soitetaan
kaksi kertaa "talvi on tullut”, seuraavaksi odotetaan, kunnes naytan isakielen vasemman
kaden pizzicatot, ja sama uudelleen. "Talvi on tullut” oli sekunnissa keksitty rytmin apu-
lause, joka on todella huono, koska puolinuotti ei kuulu itsestdan selvasti suomenkielen
aantdmyksessa. Puolinuotin kohdalle parempi olisi mik& tahansa sana, jossa on pitka
vokaali.

Ennen kuin soitimme, esittelin kappaleen satulauluna, ja ensimmaisen soittokierroksen
jalkeen kuulostelimme saestysta. Yhteista syntyneille mielikuville oli tahdeissa 5-8 esiin-

tyvd metsan karhu. Teksti moduloi jAnnittavasti ja siirtyy matalampaan rekisteriin. Sa-
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mantyylinen ero luodaan Kaunottaren ja Hirvion valille Ravelin Hanhiemo-sarjan neljan-
nessa osassa Kaunottaren ja Hirvion keskustelu: orkesteriversiossa idyllinen klarinetti-
melodia maalaa Kaunottaren ja kromaattinen, matala fagotti hirvion. Ainoa aikuinen nel-

jan oppilaan testiryhmasté kuvasi tunnelmaa mystiseksi.
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Kuvio 2. Tahdit 5-8 (alttoklaavissa).

Huomasin kokeiluissa, etta kappale on liian Iyhyt, jotta sen tunnelmaan paasisi kylmil-
taan ja tottumattomana sisaan. Jos lahtisin uudelleen tyostamaan kappaletta oppilaiden
kanssa, kayttaisin paljon aikaa lammittelyyn kuuntelemalla musiikkia, joka on mielestéani
samanhenkista. Aloittaisin Satien 1. Gymnopédiesta, jonka soidessa esimerkiksi ryhma-
tunnilla voidaan hakea liikkeen ja tanssin avulla kolmijakoista rytmia ja tunnelmaan so-
pivaa tarinaa. Rytmissé olennaista on keinahtava kolmeen laskeminen. Liikkeen& voi olla
yksinkertaisimmillaan keinahdusta kuvaava kasien heilautus, painokas askel ensimmai-
sella ja kevyt toisella iskulla, valssin askeleet tai melodian mukaan astelu. Riippuu oppi-
laiden spontaaniudesta, kuinka paljon tarinan syntya ja kulkua opettajan tarvitsee aloit-
taa tai ohjata, vai syntyyko heilla heti paljon mielikuvia, jotka uskalletaan myods sanoa

aaneen.

Valmis ka&sikirjoitettu satu on tarjolla Ravelin Hanhiemosarjan edelld mainitussa 4.
osassa, jota kuuntelisin seuraavaksi. Kappale menee samaan tyyliin ja suunnilleen sa-
massa tempossa kolmeen, joten Satie-esimerkissa opittua liikettd voidaan hyddyntaa.
Kappaleesta voidaan kuunnella erityisesti eri soittimien rooleja: missa kohdassa puhuu
ja miten liikkuu Kaunotar, miten puolestaan Hirvid, mita tapahtuu kiihkeimmassa koh-
dassa ja miten satu paattyy. Satien tai Ravelin musiikista voi kirjoittaa aloittelijoille yksin-
kertaisia sovituksia tai mukana soitettavia stemmoja, joilla oppilaat saavat osallistua tu-
tustumaansa musiikkiin. Seuraavaksi voidaan myds siirtya oheiseen kappaleeseen, joka
on tarpeeksi lyhyt kokonaisuus aivan vasta-alkajallekin. Opettaja voi soittaa helppoa pia-

nostemmaa, jota kuunnellen voidaan edelleen tanssia samoin askelin. Tarinaa voidaan
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hahmotella soolostemman kahden eri soittotavan kautta, jotka voivat edustaa esimer-

kiksi kahta eri hahmoa.
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Kuvio 3. Koko kappale alttoversiona. Huiludanet tahdeissa 1-4 ja vasemman kaden pizzicatot
tahdeissa 5-8 voivat edustaa sadun eri hahmoja.

Huiludénien ja vasemman k&den pizzicatojen sointia voidaan hioa kuulostelemalla, vas-
taako viulusta tuleva &éani hahmoja juuri siten, kuin pieni taiteilija toivoo. Jousikéaden ryt-
mia voidaan harjoitella ensin kappaleesta irrallaan. Rytmi on jo tuttu likkumisharjoituk-
sista, mik& todennakdoisesti helpottaa motoriikka. Lyhyiden ja pitkien askelten miettimi-
nen voi auttaa jousen jaossa seké keinahtavan kolmijakoisen rytmin soittamisessa. Kap-
pale on helppo opettaa korvakuulolta, mutta ainakin jalkikdteen on hyva tarkistaa, etta
oppilas ymmartaa nuottikuvasta, mista aanet 16ytyvat ja mitd esimerkiksi rytmit ja tahti-
viivat tarkoittavat. Kaikkein helpoimmassa versiossa huiludénet voidaan korvata vasem-
man kaden pizzicatoilla, kuten alla olevassa duoversiossa, joka sopii viikon soittaneille

kaveruksille.



Lento

25

LL

+ +
I.
1
1

1™ +
e +
TR +
1w +
™ +
™ +
1w +
TR +

mp sonore

N

n | e, —— |
o —— j z i i L z
KAE 2 5
\._____.-/ \____..-—‘/ : #6-
oo t 1 - | ”
i O 1 1 [ = 1 |
L e e be—1 z "
i i 22
mp 8% ..
6
n - -
13
+
—— -
(¥ ) ) T h | |
L I | |
f)
# 4 4
SR - : 2
#6: J \-‘______/ F# :2'
o
ye L | |
7 %0' IJ.I
A .

Kuvio 4. Helpotettu duo-versio.

Oheiset nuottikuvat on kirjoitettu opettajaa ajatellen ja niissa saattaa olla oppilaalle liikaa

informaatiota ja vieraita merkintéja. Otsikko puuttuu, jotta kukin tulkitsija saa antaa sa-

dulle haluamansa nimen. Kappaletta voi soittaa my6s unisonossa ryhméakappaleena viu-

luilla, altoilla tai molemmilla. Alla olevaa versiota voi soittaa kokonaisella alttoluokalla,

jossa on eri vaiheissa olevia soittajia.
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Kuvio 5. Kappale 1 alttoluokalle.
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4.2 Debussy ja kokosavellaulu

Toinen kappale on sormiryhmittelyharjoitus, jossa voidaan myds hakea erilaisia jousen-

vauhteja.
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Kuvio 6. Kokoséavellaulu kahdelle altolle.

Oppilaiden kanssa voidaan joko tutkia uloskirjoitettuja svellareita tai jattaa ne aluksi ko-
konaan huomiotta ja kuunnella, missa on tarkeé kohta tai mik& on musiikin osoite, johon
ollaan kulloinkin menossa. Kakkosstemma on melko haastava eika toimi ensimmaisesta
asemasta kovin hyvin, joten kyseessa voisi olla opettajan tai edistyneemman oppilaan
stemma. My0s suurien terssien virittaminen on haasteellista mutta kehittavaa intonaation
kannalta. Taman kappaleen yhteydessa oppilaan kanssa voisi kuunnella esimerkiksi De-
bussyn pianopreludia Voiles, joka perustuu kokoséavelasteikolle ja alkaa nimenomaan
rinnakkaisilla suurilla tersseilla.

Hyva valmistava harjoitus on etsia isoja askelmia eli kokosavelaskelia niin pitka asteikko
kuin kunkin oppilaan kanssa on mielekéasta. Seuraavaksi opettaja voi soittaa mukana
suuren terssin paasta. Myds muita intervalleja voidaan kokeilla ja kuunnella, kuulostaako
esimerkiksi pienen terssin vai kvartin paasta soitettu melodia kivammalta. Suuren terssin
valein voidaan soittaa myos tuttuja asteikkoja. Ison triolin hahmottamiseen tarvitaan jokin
apusana, jossa kaikki kolme tavua ovat suomenkielen aantamisessa tasmalleen yhta
pitkia.
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Kuvio 7. Kokoséavellaulu kahdelle viululle.

5 Pohdinta

Lahdin suunnittelemaan ja kirjoittamaan opinnaytetyotani silla vahvalla ennakkoasen-
teella, ettd viulun- ja alttoviulunsoiton alkeisopetuksessa pitdisi kayttdd enemman 1900-
luvun alun lansimaista taidemusiikkia. Tydn tekeminen on ollut mielenkiintoinen amma-
tillinen pohdinta siitd, pitddko vaite paikkaansa. Matkan varrella on vahvistunut kasitys
siitd, etta oppilaiden kanssa on tarkeaa soittaa musiikkia, jolla on jonkinlainen tarttuma-
pinta oppilaan aikaisempiin kokemuksiin tai arkielamaan. Tama tarttumapinta ei 1900-
luvun alun musiikin kohdalla todennékoisesti ole aikakauden saveltdjien musiikkityyli.
Esimerkiksi harmonioihin tottuminen voi vieda aikaa, ja useimmat koulukunnat painotta-

vat tonaalisista tehoista ja tutuista lauluista aloittamista.

Ei ole kuitenkaan tarkoituksenmukaista soittaa loputtomasti vain ennestaan tuttua mu-
siikkia. Soitonopiskeluun kuuluu uudenlaiseen musiikkiin tutustuminen, ja opettajana toi-
von, ettd oppilaani paéasisivat osallisiksi monenlaisesta hienosta musiikista. Lapset ovat
ennakkoluulottomia, jos heidan kiinnostuksensa heréaé. 1900-luvun alun musiikki ja las-
ten maailma voivat kohdata esimerkiksi monissa lapsille suunnatuissa teoksissa, jotka
kertovat sadun. Talloin aikakauden musiikin kieli voi aueta oppilaalle esimerkiksi sellais-
ten musiikin tehokeinojen kautta, jotka kuvaavat sadun tapahtumia tai henkil6itd. Myds
aiemmin opittu melodia, muotorakenne tai tanssirytmi voi yhdistaa aikaisemman koke-

muksen ja uudenlaisen musiikin. Opinnaytetyon kirjoittaminen on haastanut miettimaan
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alusta omaa tapaa opettaa: Syntyykd oppilailleni opetuksen myéta henkildkohtainen

suhde musiikkiin? Annanko heille mahdollisuuden innostua hyvasté musiikista?

Musiikin tutuksi tuleminen edellyttd& runsasta musiikin kuuntelua. Musiikkia opitaan sa-
massa jarjestyksessa kuin aidinkielté: ensin kuullaan, sitten ilmaistaan. Musiikin kuunte-
luun on hyva kayttaa aikaa soittotunnilla etenkin sellaisen 1900-luvun musiikin kohdalla,
jota oppilas ei valttamatta kuule missddn muualla. Soitto- ja mielellaan ryhméatunneilla
opettaja voi ohjata kuuntelemaan musiikista tiettyja asioita tai likkumaan musiikin mu-
kana. Soittotunneilla aika on rajallista, ja taman tyon &arell&a pohtiminen onkin saanut
arvostamaan suuresti varhaismusiikkikasvatusta, musiikkiopistojen musiikin perusteiden
opetusta ja koulujen musiikinopetusta, joita todella tarvitaan lasten musiikinoppimisessa.
Soittotunnit ovat mielekkaampia ja itse musiikintekemiseen ja soittimenhallinnan opette-
luun vapautuu aikaa, jos musiikin tuntemisen ja hahmottamisen perusvalmiudet saadaan

muualta.

Ammatillisesti hyddyllisinta tyén valmistelussa on ollut koota kattava lista helposti saata-
villa olevista nuottimateriaaleista, joista opetuskayttéon sopivaa 1900-luvun alkupuolen
musiikkia voi l6ytaa. Samaa tyota ei tarvitse enaa tehda alusta, kun tarvitsen téllaista
materiaalia oppilailleni. Toivon, etta luettelosta ja luvun 3 kuvauksista on hyttya myos
jollekulle muulle viulu- tai alttoviulupedagogille. Kahlasin lapi suuren maéaran alkeisohjel-
mistoa ja viulukouluja, joten vaikka etsisin vastaisuudessa muiden aikakausien tai tyylien

musiikkia, tiedan melko hyvin, mistd suunnasta kannattaa lahtea etsimaan.

Sain koottua pitkan luettelon nuottimateriaaleja, mutta kappaleiden testaamiseen kay-
tanndssa oppilaiden kanssa ei ole toistaiseksi ollut mahdollisuutta. Vasta kaytannén ko-
kemus tulevaisuudessa soittotuntitodellisuudessa nayttad, mitka sovituksista ovat innos-
tavimmat ja hyodyllisimméat. Tehty tyo haastaa seké kokeilemaan l6ytoja elavassa ela-
massa ettd jatkamaan kaikenlaisten hyvien sovitusten etsimista eri tarkoituksia varten.
Samanlaista kehitysty6td haluaisin pedagogina jatkaa omien sovitusten ja savellysten

parissa ja tutkia, minkélaisia harjoituksia oppilaille kannattaa kirjoittaa.

Huomasin hakuprosessin kuluessa, etté erityisesti uutta ulkomaalaista materiaalia kan-
nattaa selata. Suomessa kaytetdan mielellaan viulukouluja, joita on saatavilla suomeksi.
Talloin juututaan kuitenkin helposti melko suppeaan materiaaliin. Léysin seka kirjastoista
ettd Ostinatosta paljon varikkaita ja innostavia muun muassa englannin- ja saksankielisia
vihkoja, jotka sisaltavat hyvid harjoituksia, monipuolista musiikkia ja kivaa kuvitusta.

Kaanndstyolle voisi olla tilausta.



30

Lahteet

Arjas, Paivi. 2014. Varmasti lavalle. Muusikoiden esiintymisvalmennus. Jyvaskyla:
Atena Kustannus Oy.

Bartok, Béla. 1931/1998. The Influence of Peasant Music on Modern Music. From Two
Articles on the Influence of Folk Music. Teoksessa O. Strunk, R. P. Morgan & L. Treitler
(toim.) Source Readings in Music History. Vol.7, The Twentieth Century. New York:
Norton, 167-172.

Cahn, William L. 2005. Creative Music Making. New York: Routledge.

Campbell, Patricia Shehan. 2003. The Musical Cultures of Children. Teoksessa Bres-
ler, Liora & Thompson, Christine Marmé (toim.) The Arts in Children’s Lives. Dordrecht:
Kluwer Academic Publishers, 57—-69.

Carpenter, Alexander. Béla Bartok: For Children (Gyermekeknek), teaching pieces (85)
without octaves in 4 volumes for piano, Sz. 42, BB 53. Saatavilla www-muodossa:
http://www.allmusic.com/composition/for-children-gyermekeknek-teaching-pieces-85-
without-octaves-in-4-volumes-for-piano-sz-42-bb-53-mc0002359189 Luettu 13.4.2015.

Frazee, Jane & Kreuter, Kent. 1987. Discovering Orff. New York: Schott Music Corpo-
ration.

Galamian, Ivan. 1990. Galamianin viulumetodi. Helsinki: VAPK-kustannus.

Green, Lucy. 2004. Hear, Listen, Play! How to Free Your Students’ Aural, Improvisation
and Performance Skills. Oxford: University Press.

Kabalevsky, Dmitri. 1988. Music and education: a composer writes about musical edu-
cation. London: Jessica Kingsley Publishers: Unesco.

Lester, Joel. 1989. Analytic Approaches to Twentieth-Century Music. New York: W.W.
Norton & Company.

Steinschaden, Bruno & Zehetmair, Helmut. 1985. Ear Training and Violin Playing. A
Suzuki Method Symposium. Princeton, New Jersey: Suzuki Method International.

Stevenson, Joseph. Carnival of the Animals, zoological fantasy for 2 pianos & ensem-
ble. Allmusic Articles. Saatavilla www-muodossa: http://www.allmusic.com/composi-
tion/carnival-of-the-animals-zoological-fantasy-for-2-pianos-amp-ensemble-
mc0002658281 Luettu 13.4.2015.

Szilvay, Géza. 2000. Violin ABC. Book A. London: Colourstrings International Ltd.

Szilvay, Géza. 2008. Violin ABC. Handbook for Teachers and Parents. Helsinki: Fen-
nica Gehrman.



31

Aineistona kaytetyt nuotit

Auer, Leopold. 19-?. Graded course of violin playing. Book 1, Preparatory grade. New
York: Fischer.

Bartok, Béla (sav.) & Szervanszky, Endre (sov.). 1971. Trios for three violins from cho-
ral works. Budapest: Editio Musica.

Bartok, Béla. 1992. 44 duos: 2 violini. 1, No 1-25. Wien: Universal.
Bartok, Béla. 1992. 44 duos: Band 2 (26-44) fur zwei Violinen. Wien: Universal.

Bartok, Béla (sav.), Peter Bartok (sov.) & Neubauer, Paul (sov.). 1995. Duos fiir zwei
Bratschen: aus den "44 Duos flr zwei Violinen", Band 2. Wien: Universal.

Barték, Béla (sav.), Peter Bartok (sov.) & Neubauer, Paul (sov.). 2005. Duos fur zwei
Bratschen: aus den "44 Duos fir zwei Violinen", Band 1. Vienna: Universal Edition.

Bass, Philip & Harris, Paul (sov.) 2002. Time Pieces for Viola. ABRSM.
Blackwell, David & Blackwell, Kathy (toim.). 2015. Solo Time for Violin 1. Oxford.

Bornoff, George. 1948. Finger Patterns. A Basic Method for Violin. Toronto: Gordon V.
Thompson.

Bruce-Weber, Renate & Bruce, Mark. 1996. Die frohliche Violine. Band 3, B-Tonarten,
C-Dur, 2. und 3. Lage, "Doppelgriffe und andere Kniffe". Mainz: Schott.

Cohen, Mary (toim.). 2003. Violin All Sorts. Grades 2-3. London: Faber Music: Trinity
College.

Davey, Peter & Hussey, Christopher. 2002. Abracadabra Viola. Book 1. London: A&C
Black.

Davies, Hywel. 2011. Esprit Francais. Durand Salabert Eschig.

Doflein, Erich, Doflein, Elma & Marler, Philip. 1957. The Doflein Method: the violinist's
progress, a course of violin instruction combined with musical theory and practice in
duet-playing. Volume 1, The Beginning. Mainz: Schott.

Doflein, Erich & Doflein, EIma. 1979. Das Geigen-Schulwerk. Heft 1. Mainz: Schott.
Doflein, Erich & Doflein, EIma. 1979. Das Geigen-Schulwerk. Heft 2. Mainz: Schott.

Ferenc, Bartha & Loy, Steven. 1997. Viola Music for Beginners. Budapest: Editio Mu-
sica.



32

Fortunatov, Konstantin Aleksandrovits. 2009. Violinist's first lessons: the 1st and 2nd
years studying. Sankt-Peterburg: Izadatel'stvo "Kompozitor".

Gearhart, Livingston (sav, sov., toim.). 1964. Duet sessions: Music for two in many
combinations of treble clef instruments. Delaware Water Gap: Shawnee Press.

Karolyi, Pal. 1977. Chamber Music for Two Violins and Piano. Budapest: Editio Musica.

Kaukinen, Tiina, Kulhua, Kaisa & Kaukinen, Miikka. 2006. Pelle Pelikaani lahtee me-
rille. 18 kappaletta alttoviululle ja pianolle. Parkano: Parkanon kirjapaino.

Kaukinen, Tiina & Laiho, Saara. 2004. Pelle Pelikaani etsii aarretta: 34 pienta kappa-
letta viululle ja pianolle. Parkano: Parkanon kirjapaino.

Lorand, Istvan. 1983. Eight Duos for Two Violins. Budapest: Editio Musica.

Ravel, Maurice (sav.) & Van Brink, Matthew (sov.). 2008. Le tombeau de Couperin: fur
Violine und Klavier. Mainz: Schott.

Ravel, Maurice (sav.) & Dushkin, S. (sov.). 2013. Pastourelle: D'apres "L'enfant et les
sortileges". Collection for violin: selection of original pieces and transcriptions. Volume
1. Paris: Durand.

Reményi, Attila. 1983. Seven Duos for Two Violins. Budapest: Editio Musica.
Rodionov, K. 1981. Viulunsoiton alkeistunteja. Moskova: Edition Moskva.
Satie, Erik (sav.) & Birtel, Wolfgang (sov.). Gymnopédie no. 1. Edition Schott.

Satie, Erik (sév.) & Leber, Jean (transkriptio). 2011. Exercises, Choral et Danses. Edi-
tion Henry Lemoine.

Satie, Erik (sav.) & Leber, Jean (transkriptio). 2011. Petit trilogie. Edition Henry Lem-
oine.

Shostakovits, Dmitri (s&v.) & Fortunatov, Konstantin Aleksandrovits (toim.). 1967. Al-
bumsticke fur Violine und Klavier. Leipzig: Peters.

Szilvay, Géza. 2009. Violin ABC. Book E. Helsinki: Fennica Gehrman.
Szilvay, Géza. 2009. Violin ABC. Book F. Helsinki: Fennica Gehrman.

Szilvay, Géza. 2010. Yellow pages of the colourstrings violin school. 3, Basic bowings.
Helsinki: Fennica Gehrman.

Usma, Anna-Maija. 2002. lloinen viuluniekka. 1. Helsinki: F-Kustannus.



33

Wilkinson, Marguerite & Hart, Katharine. 1992. First Repertoire for Viola. Book Three.
London: Faber.



