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Opinnaytetyossa tutkitaan kerronnan keinoja tarinallisen tanssielokuvan kasikirjoittami-
sessa. Nakokulmana on tanssielokuvan kasikirjoittaminen silloin, kun kasikirjoittajana ei
ole elokuvan ohjaaja tai koreografi. Tanssielokuvaan on yhdistelty perinteisen tanssillisen
kerronnan liséksi lyhytelokuvakohtauksia. Pyrkimyksend on koota tyohon tarinallisen
tanssielokuvakasikirjoittamisen kaytantoja, joiden pohjalta tanssielokuvan voi rakentaa
ja jotka tukevat tanssia tarinankerronnallisena elementtiné.

Ty6ssa kaydaan lapi lyhytelokuvan dramaturgiaa ja sovelletaan sitd tanssielokuvan kasi-
Kirjoittamiseen. Tyossad kasitelladn myos tanssielokuvan kasikirjoittamista ja erityisesti
sité kuinka esimerkiksi tanssildhtdisen miljoon kirjoittaminen, tanssilahtdisen toiminnan
Kirjoittaminen seké rytmi vaikuttavat kasikirjoittamiseen. Tydssa kuvaillaan myds non-
verbaalisten eleiden ja liikekielen kirjoittamista seka tunteiden kirjoittamista kasikirjoi-
tukseen.

Tutkimuksessa péaadyttiin johtopaatokseen, ettd tanssi ja perinteinen dramaturgia voivat
tukea toisiaan hyvin, kun Kiinnitetaan riittdvasti huomiota tanssin mahdollistamiseen.

Esimerkkina kdytetd&n Gerbera-tanssielokuvaa.

Asiasanat: kasikirjoittaminen, dramaturgia, tanssielokuva, lyhytelokuva
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Writing a Dance Film
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Bachelor's thesis 43 pages, appendices 8 pages
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This thesis deals with using different narratives when writing a script for a dance film.
The aspect of the thesis is writing a script when the scriptwriter is not the director or the
choreographer of the film. In addition to the traditional dance narrative the script also
contains scenes of a short film. The aspiration in this thesis was to collect ways of how to
write a story-based dance film in a way that writing a dance film is possible and so that
the script supports dancing as a narrative element.

The thesis goes through the dramaturgy of a short film and uses it as a base for writing a
dance film. The thesis also deals with writing a dance film and especially with how writ-
ing dance-based surroundings, dance-based action and rhythm have an effect on script-
writing. The thesis also describes how to write nonverbal gestures, movement and emo-
tional narrative in the script.

The conclusion of the study was that dance and traditional dramaturgy can support each
other well when the dance aspect is taken into account.

The dance film Gerbera was used as an example through this thesis.

Key words: sriptwriting, dramaturgy, dancefilm, shortfilm
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1 JOHDANTO

Hanna Lappalainen maérittelee opinnaytetydssédan (2012) tanssielokuvaksi sellaisen au-
diovisuaalisen kokonaisuuden, jossa tanssi toimii tarinan eteenpdin kuljettamisen vali-
neend. Tanssi, joka esitetaan tanssielokuvassa, ei ole pelkéstaan visuaalinen valiloikka,

vaan tanssin avulla ilmaistujen tunteiden sekd tekojen on oltava valtaosa tarinankerrontaa.

Tanssielokuvalla ei tdssé opinndytetydssé tarkoiteta tanssia siséltdvad musikaalielokuvaa
tai elokuvaa, jossa tanssi on esitetty tanssina itsendan, kuten esimerkiksi vaikkapa tanssi-
koulusta tai yksittaisesté tanssijasta kertovaa elokuvaa. Ei mydsk&an videotaltiointia tans-

siesityksestd. Silla ei tarkoiteta mydskéan dokumenttia, vaan fiktiivista tuotosta.

Tassa opinndytetyossa tanssielokuvaan on kasikirjoitettu draamallisia fiktioelokuvajak-
soja, jotka kuitenkin on kirjoitettu tanssia ajatellen ja tanssi myds perustuu niihin. Tama
valinta johtuu aikaisemmasta kokemuksestani lyhytelokuvien kirjoittajana seka siita, etta
viimeisin projektini ennen tata oli ollut tarinallisen musiikkivideon kasikirjoittaminen. En

ollut ké&sikirjoittanut tanssielokuvaa aikaisemmin.

Opinnaytetyoni tutkii tarinallisen tanssielokuvan kasikirjoittamista ja kerronnan keinoja
tanssielokuvan késikirjoittamisessa. Naita ovat perinteisen lyhytelokuvan dramaturgian
lisdksi tanssillisuuden huomioiminen, tunnekaaren Kirjoittaminen sekd nonverbaalisten
eleiden huomioon ottaminen jo ké&sikirjoitusvaiheessa. Opinndytetyoni tarkoituksena on
pyrkid tutkimaan ja I6ytdmaén keinoja siihen, miten néité tulisi tanssielokuvaan Kirjoittaa.
Tavoitteena on koota tarinallisen tanssielokuvakésikirjoittamisen kéaytantoja, joiden poh-
jalta tanssielokuvan voi rakentaa ja jotka tukevat tanssia tarinankerronnallisena element-
tind. Tavoitteena on myos oppia jotain uutta kasikirjoittamisesta juuri tanssielokuvan ka-

sikirjoittamisen kautta.

Kéytéan tassa opinndytetydssa opinnaytetyoni projektiosaa, Gerbera-tanssielokuvan kési-
kirjoitusta esimerkkind. Gerberan ohjaaja-koreografina toimi Sara Kortelahti.

Gerbera (kasikirjoitus Liite 1) kertoo Konstan ja Maisan tarinan. Pari on tavannut toisensa
nuorina tanssilavalla. Tanssiminen on heille yha tarkedd vanhuudessa, mutta mita sitten,

kun Maisa halvaantuu osittain lantiosta alaspdin? Maisa masentuu ja Konsta tempautuu



sen myoté erilaiseen, surullisempaan eldman tanssiin, kunnes ratkaisu 10ytyy uimisesta.
Kellumisen ja vesitanssin avulla yhteinen askel 10ytyy jalleen. Elokuva kertoo siité, ettei
saa luovuttaa ja ettd kaikkeen 10ytyy aina jokin ratkaisu. Tanssiosuudet elokuvassa ovat

tulkintoja Konstan ja Maisan tarinan vaiheista seké heidan tunteistaan.

Tyoni nakokulma on tanssielokuvan kasikirjoittaminen silloin, kun kasikirjoittaja ei ole
tanssielokuvan ohjaaja tai koreografi.

Tarkastelen tydssani ensimmadisena lyhytelokuvan kerrontaa, toiseksi tanssielokuvaa gen-
red seké sen kirjoittamista. Kolmantena mukaan tulevat nonverbaalisten eleiden kirjoitta-
minen sekd neljantend tunnekaaren kasikirjoittaminen tanssielokuvaa Gerbera esimerk-
Kind kayttaen.



2 LYHYTELOKUVAN KERRONTA

2.1 Tanssielokuvan ja lyhytelokuvan piirteita

Jotta voitaisiin avata tanssielokuvan kerronnan keinoja, on lahdettavé perusteista eli siit,
miten voi lyhytelokuvaa kasikirjoittaa. Tanssielokuva harvoin tayttaa pitkan elokuvan
kestoa ja se voitaneen luokitella lyhytelokuvaksi. Usein lyhytelokuvan kestoksi mééritel-

l4&n 1-15 minuuttia, mutta myos alle tunnin mittaista teosta voisi kutsua lyhytelokuvaksi.

Lappalaisen (2012, 9) mukaan tanssielokuva on padasiassa lyhytelokuvaa ja siihen vai-
kuttavat sek& rahoitukselliset ettd sisallolliset syyt. Han toteaa, ettd rahoitusta pitkaan
tanssielokuvaan on vaikea saada, koska tanssi abstrakteimmassa muodossaan kest&a har-
voin pitkaa mittaa. Han huomauttaa tosin, ettd nayttdmaolle suunniteltu tanssiteoskaan kes-
td4& harvemmin yli tuntia. Nykyaan tanssielokuvan rahoitustilanne on kuitenkin hieman
parantunut. Esimerkiksi Suomen elokuvaséatio (SES) tukee tanssielokuvaa ja se saattaa

vaikuttaa siihen, etta tulevaisuudessa niitd tehddan Suomessa enemman.

Vieraillessani Loikka-tanssielokuvafestivaaleilla kevaélld 2015 huomasin lyhyen keston
kantavan ja tukevan tanssia seka tarinaa paremmin. Pidemmat teokset tuntuivat menetta-
van tehoaan varsinkin silloin, kun tanssi esitettiin koko ajan samassa tilassa eika varsi-
naista tarinaa ollut. Lyhytelokuvamaisempi kerronta ja tarinallisuus siis tuntuvat tukevan

tanssielokuvaa hyvin.

Toisaalta lyhytelokuvan kerronta ei juurikaan poikkea pitkén elokuvan kerronnasta. Ai-
kaa vain on vdhemman, siksi sekéd henkiléhahmojen (samaistuttavuuden) rakentaminen
etta juonen tiivistaminen on haastavaa. Lyhytelokuva on taitolaji siind missa pitka elo-
kuva antaa anteeksi enemman. Lyhytelokuva on tiivistetty tarina, pitk&ssa elokuvassa ta-
rinan kehittelylle on enemmaén aikaa. Saara Cantell vertaa kirjassaan Timantiksi tiivistetty
(2011) lyhytelokuvaa vitsiin. Vertauksen voisi tiivistaa siten, ettd aivan kuin vitsi, lyhyt-

elokuva on sité parempi mita yllattdvamman tai hauskemman kéanteen se sisaltaa.

Pidempaan kestoon varautunut yleisO saattaa hetken herpaantumisen jalkeen péaastd jal-
leen tarinaan mukaan, mutta lyhytelokuvassa hitaaseen kerrontaan ei ole aikaa. Kuten Syd
Field kirjassaan Screenplay (1984) esittédd, ensimmaisten kymmenen sivun (kymmenen

minuutin) aikana pitkassa elokuvassa pyrkimyksena on saavuttaa yleisén mielenkiinto.
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Lyhytelokuvassa tdma mielenkiinto on séilytettdva koko kymmenen minuuttia, koska se

saattaa olla koko elokuvan kesto.

Yleensé yksi sivu valmista kasikirjoitusta vastaa noin yhtd minuuttia valmista elokuvaa.
Tanssielokuvaa késikirjoitettaessa on kuitenkin otettava huomioon koreografia, jonka Kir-
joittaminen sivuille ei valttaméattd vastaa kyseistd kestoa. Varsinkaan silloin, jos koreo-

grafiaa muutetaan vield kuvauspaikalla.

Seuraavaksi kasittelen (lyhyt)elokuvan kerrontaa tarkemmin.

2.2 Lyhytelokuvan draaman rakenne

Draamallinen rakenne tarkoittaa elokuvassa tarinallista ja juonellista tapahtumien sarjaa,
joka siséltaa paahenkilon tai henkilditd. Naihin henkil6ihin ja heidén tekoihinsa katsoja
samaistuu. (Aaltonen, 2002, 51.)

Gerberan kerronta oli alusta alkaen tarinallisuuteen pohjautuvaa, koska oletettiin etté se
saattaisi tehda elokuvasta helpommin lahestyttdvan. Hanna Lappalainen (2012, 22) ku-
vailee omaa tyoskentelyddn: ”Halusin tukeutua tarinan traditioon; en ole n&hnyt jarin
monta kiinnostavaa tanssielokuvaa, joissa abstraktit hahmot tanssivat abstrakteissa ti-
loissa. Katsojalla on tarve samaistua, eikd tanssielokuva vélttdmaétta tarjoa siihen hel-
pointa maaperdd.” Samaistumiseen auttavat myos henkilot, jotka eivéat jaa pelkiksi tans-

sijoiksi.

Rosenvallin ja Vacklinin (2015, 39) mukaan elokuvassa paahenkilon ulkoinen ongelma
eli mitd henkilon on tehtdva saavuttaakseen pddmaaransé synnyttdd juonen, kun taas hen-
kilon sisdinen ongelma eli millaiseksi henkilén on muututtava synnyttaa tarinan. Gerbe-
rassa sekd Konsta ettd Maisa ovat paahenkil6itd. Maisan ulkoinen ongelma on selvita
halvaantumisen aiheuttamista esteista ja sisainen ongelma oppia olemaan nédkematta hal-
vaantumista esteend. Konstan ulkoinen ongelma on 16ytaa keino Maisan piristamiseen ja
sisdinen ongelma on olla altistumatta liikaa Maisan halvaantumisen aiheuttamalle masen-

nukselle, jotta kummatkin padsevét elamassé eteenpain.
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Gerbera noudattaa melko perinteistd draaman kaarta. Tdma draaman kaari etenee esimer-
kiksi Olssonin (2002, 64) mallin mukaan: alkusysays, esittely, syventaminen, ristiriidan

karjistyminen, ratkaisu ja haivytys.

Alkusysays tarkoittaa tarinan ensimmaisid tai jopa ensimmaisté kohtausta, jossa esitelldén
yleensé pé&ahenkilo ja luodaan jo hieman taustaa esittelylle, eli sille miksi tarinaa kannat-
taa seurata. Miké on se "koukku”, konflikti, joka saa katsojan kiinnostumaan. Syventi-
misvaiheessa tarina etenee ja lisad asioita selviad. Yleensa tapahtumat kaantyvat huonom-
paan suuntaan, jolloin seuraa ristiriidan karjistyminen, eli kohtaus, jossa ollaan pohjalla.
Ratkaisuvaihe selvittd4 ongelmat ja hdivytys péattad elokuvan yleensa kohtauksella, joka

tarinankerronnallisesti solmii kaikki juonilangat yhteen.

Perinteisesti draaman kaari voidaan sijoittaa erddnlaiselle janalle, jossa elokuva ensin ja-
otellaan kolmeen néytokseen. Ensimmainen néytds siséltad alkusysayksen ja ensimmaéi-
sen juonenkaanteen, toinen ndytos on kehittelyd, keskikohta (midpoint) ja juonenk&énne

kakkonen. Kolmas nédytds sisaltaa haivytyksen.

Syd Field kuitenkin huomasi ké&sikirjoituksia tutkiessaan, ettd myos toisen ndytoksen vai-
heilla tuntuu tapahtuvan rakenteellisesti muita merkittavia asioita, kuin ylla mainitut ele-

mentit. Fieldin luoma uusi juonikaavio” néyttia talta:

4

Act 111 (pp. 90-120)

resolution

~ © 1980 Syd

Kuva 1, Syd Fieldin uusi juonikaavio (Field, 1984, 124.)
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Hé&n jakaa toisen ndytoksen kahteen draamalliseen yksikkdon, jotka tukevat keskikohtaa
sen molemmin puolin. Ensimmainen puolisko johdattelee keskikohtaan, toinen puolisko
ennakoi juonenkaanne kakkosta. (Field 1984, 121-130.) Niin “tyhjd véli” keskikohdan
molemmin puolin saa merkityksen. Ne voi ajatella rakenteellisena apuna, kun tuntuu, etta
elokuvan toinen nayt0s laahaa ensimmaisen juonenkaanteen jalkeen. Esimerksi Gerbe-
rassa (Liite 1) Maisan k&ytds muuttuu yh@ pahemmaksi. Toisen naytoksen aikana kehi-
tellen néin juonta kohti riitaa. Riidan jalkeen jatin Konstan ja Maisan hetkeksi miettiméaén

tekojaan ennen toisen juonenkaéanteen esittamista.

Fieldin malli auttaa draamallisen kaaren hahmottamista, joskin lyhytelokuvassa kaari saa-
tetaan helposti kiirehtia eli ratkaisevia juonenkaanteita ei mietité tarpeeksi. Jouko Aalto-
nen kertoo lyhytelokuvan dramaturgian haasteista. Hanen mukaansa lyhyessa kestossa
draamallinen rakenne on vaikea, koska mahdollisuutta tarpeeksi perusteelliseen henkil6i-
den ja juonen rakentamiseen ei ole. Kymmenen minuutin aikana katsoja ei ehdi samaistua
kovin vahvasti tarinan henkildihin. Suuressa maarassa informaatiota lyhyen keston puit-
teissa on vaarana myos se, etta tarinasta tulee tekosyy siséllon lapikadymiselle ja henki-

I0ista tulee vain tekosyitd juonen etenemiselle. (Aaltonen, 2002, 72.)

Draaman kaari Gerberassa etenee seuraavasti: Rakastuminen, Maisan halvaantuminen,
totuttelu uuteen elamaan, riita, Konstan oivallus vesitanssista seka vesitanssi. Taméan li-
séksi Konstan ja Maisan tunteita ja ajatusmaailmaa ilmaistaan tanssilla. Lyhyessa ajassa
Aaltosen mainitsemat riskitekijat ovat vahvasti lasnd. Miten nama valtetéan tanssieloku-
vassa? Ohjeita voi 10ytaa aloittamalla toisesta perusteesta eli siitd, kuinka juuri tanssielo-

kuvaa voi Kirjoittaa.
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3 TANSSIELOKUVAN KIRJOITTAMINEN

3.1 Gerberan genre

Kuten johdannosta kavi ilmi, tanssielokuvalla tarkoitetaan sellaista audiovisuaalista tuo-
tosta, jossa tanssi on kerronnan padkeino. Enta silloin, kun on kyseessa tanssielokuvan ja

lyhyen fiktioelokuvan valimuoto?

Mitchell Rose madrittelee tanssielokuvan olevan visuaalinen media, jonka sisalténa on
juuri elokuvaa varten tarkoitettu tanssitaide tai jonka tarkoituksena on heréttadd tanssin
kokemus (Rose 2011, Lappalaisen mukaan 2012, 4).

Tanssitaide suhteessa elokuvan ilmaisukeinoihin kuten kuvaamiseen on huomioitava si-
ten, ettd valtytaan siltd, ettei tanssista tule taltiointia vaan se on todella tarinalle ja eloku-
valle tarkoituksellinen. Tanssin kokemuksen heréttamisté voisi verrata siihen, asennoi-
tuuko katsoja katsomaan tanssia vai satunnaista liikettd. Lappalainen kirjoittaa (2012, 7)
Valkolaan tukeutuen, ettd Derenin mielestd olemassa oli potentiaalinen elokuvatanssin
muoto, jossa koreografia ja liikkeet suunniteltaisiin tarkkaan suhteessa kameran liikku-

vuuteen ja sen ominaisuuksiin, ja teatterillisista tanssikasityksista irtauduttaisiin.

Gerbera sisaltaa tanssia noin puolet pituudestaan (koko kesto 8 minuuttia) ja myds lyhyt-
elokuvakohtaukset siséltavat tanssillista elehdintad, joten sita voi vield kutsua tanssielo-
kuvaksi. Mihin tanssielokuva (Gerbera) sitten genrena sijoittuu?

Lappalaisen mukaan tanssielokuva on genrena lahella taide-elokuvaa, lyhytelokuvaa ja
musiikkivideota. Teoksia on monenlaisia: toiset ovat abstraktimpia, jotkut tarinankerron-
nallisempia. Tanssigenre on usein nykytanssia, mutta muitakin tanssin muotoja kéaytetaan.
(Lappalainen, 2012, 9.)

Gerberassa tanssi on nykytanssia yhdistettyné valssahtavaan liikehdintdén. En kirjoittanut
tanssikohtauksia, vaan ne teki ohjaaja-koreografi Sara Kortelahti kirjoittamieni kohtaus-
ten pohjalta. Annoin suuntaa-antavia toiveita tanssin olemuksesta, mutta Saralla oli p&éa-

tosvalta lopullisiin liikkeisiin.
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Lyhytelokuvan ja tanssielokuvan suhteesta olen jo kirjoittanut, mutta aiemmin mainittiin

my06s musiikkivideo, joten seuraavaksi ké&sittelen sen ja tanssielokuvan suhdetta.

Musiikkivideo on tietoinen itsestdan ja kayttamistaan ilmaisukeinoista, joita voivat olla
esimerkiksi hidastukset ja efektit. Se hyodyntéa vastaelokuvaa ja avantgardea ja rikkoo
perinteistd kerrontaa esimerkiksi liikkuen vaivattomasti eri aikatasoilla tai tehden kerron-
nasta epasaannollista ja katkeilevaa. (Aaltonen, 88, 2002.) Gerberassa efekteja kéaytettiin
tanssikohtauksissa tehostamaan tunnetilan ja paikan muutosta esimerkiksi varimaaritte-
lyn avulla, mutta leikkaus oli maltillista. Kerronta kuitenkin hyppi hieman mielen maail-
man ja todellisen maailman valill4. Pidettiin kuitenkin huolta siitg, etta tunnemaailmassa
tanssivat Maisa ja Konsta pysyivat tunnistettavina hahmoina draamallisissa kohtauksissa

koko elokuvan ajan.

Nykyadn tanssi on keskeisessa osassa monia musiikkivideoita, ja jotkut niisté vaikuttavat
pienilté tanssielokuvilta. Musiikkivideoissa kuva tehdaan kuitenkin musiikki edell&; tans-
sielokuvassa tanssi on ensisijaista tai elementit ovat vahintdankin tasavertaisia. (Lappa-
lainen 2012, 8.) Gerberassa musiikin valmista versiota kéytettiin vasta leikkausvaiheessa

ja tanssi on koko ajan tasavertainen suhteessa kirjoittamiini elokuvakohtauksiin.

Tanssin, musiikin ja tarinan tasavakiselld huomioimisella valtettiin osaltaan, ettei Gerbe-
rasta tullut musiikkivideota. Sara Kortelahti kdyttdd Gerberasta nimitystd “tanssidraama”,
mik& kuvaa hyvin tarinan ja tanssin suhdetta, mutta ilmaisu liittyy viela tanssielokuvaan.
Gerberaa voisi kutsua siis tanssielokuvaksi, jossa on tanssidraaman elementteja. Seuraa-

vissa luvuissa avaan tanssielokuvan késikirjoittamista tarkemmin.

3.2 Tanssielokuva, musikaali

Tanssielokuvaa kasikirjoitettaessa toiminta on hyva ajatella toteutettavaksi tanssin kei-
noin. Talldin ohjaajan ja koreografin on helpompi luoda kohtauksiin sopivaa liikettad. On
Kirjoitettava siten, ettd ohjaajan ja koreografin on helppo luoda tilanteisiin tanssimaista
lilkehdint&g, vaikka ne olisivatkin alun perin perinteisia draamallisia kohtauksia.

Néaiden kohtausten kirjoittamista voi verrata musikaalielokuvaan kirjoittamiseen, jossa
Erin Brannigania (2011, 152) mukaillen: Yleiso seuraa koko ajan nayttelijoita sellaisin

silmin, ettd ndyttelija saattaa mink& tahansa arkisen toiminnon kautta puhjeta tanssimaan.
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Sek& myos niin, ettd jokaisen eleen takana saattaa olla jonkinlainen tanssillinen, miniko-
reografillinen merkitys.” Talla tarkoitetaan liikkeen olevan lahempéna niin sanottua arki-
liikettd, kuten esimerkiksi viittaaminen tunnilla, mutta kun se sijoitetaan tanssielokuvaan

ja tanssilliseen ymparistoon se voidaan tulkita minimaaliseksi koreografian osaksi.

Esimerkkind t&std on Gerberan kohtaus 4. (Liite 1, sivu 1), jossa Maisan jalat pettavéat. Se
on helppo muuttaa tanssiksi romahtamisen liikkeella.

Musikaalimainen kerronta ei kuitenkaan saa olla hallitsevassa asemassa. Musikaalissa
tanssi sijoittuu tarinan lomaan ja sen aikana yleensé toteutetaan kohtausta, jossa laulu on
tanssia suuremmassa asemassa. Aino Putaala kirjoittaa opinnéytetyossaan (2014), etta
musikaalissa lyriikoiden tulisi kummuta hahmojen sisimmasta kuin dialogi. Ne késitetaan
siis olennaisena osana tarinankerrontaa eika pelkka tanssi riita. Tanssielokuvassa tanssin

itsess@an on oltava tata dialogia, vuoropuhelua katsojan kanssa.

On tarkeéa esitella alkutilanne sellaisena, etté katsoja tajuaa heti katsovansa tanssieloku-
vaa. ”En halunnut, ettd kukaan yleisOstd tuntisi itsenséd petetyksi ndyttelijoiden alkaessa
yhtékki& tanssahdella kesken totutun oloisesti alkanutta fiktiivistd elokuvaa”, kirjoittaa
Cantell (2011, 152). Taméan voi toteuttaa esittelemalld tanssin mahdollisimman varhai-
sessa vaiheessa. Kun tanssia on heti alussa, on luontevampaa liukua tanssista draamaan

ja toisin pain.

Gerberassa tamaé ratkaistiin siten, ettd koko juoni rakennettiin tanssin varaan. Rakkausta-
rina alkaa tanssilavalta tanssin lomassa, ja tanssi on osa pariskunnan elamaa myos van-
huudessa. Oli tarkeda myos tehda heti alusta asti selvaksi se, ettd tunnemaailmassa tans-
sijat ovat Konsta ja Maisa nuorina. Tanssijat Gerberassa eivat ole vain tanssijoita, vaan
ilmentévat padhenkiloitd. Tamé toteutettiin kéyttdmalla kukkaa, gerberaa osana puvus-
tusta seka leikkaamalla suoraan alun rakastumiskohtauksesta Konstan ja Maisan tanssi-

miseen keittiossa.
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3.3 Tanssilahtoinen kerronta Gerberassa

Gerbera-elokuvan kasikirjoittamisen alussa oli pohdittava, miké tekee kohtauksesta tans-
sillisen. Mika visuaalinen ymparisto ja tarina tarjoavat parhaat puitteet tanssille? Oli to-
della keskityttava kineettiseen ajatteluun, eli siihen miten nayttelijat lilkkuvat annetussa
tilassa, jos he eivét tanssi. Laahaako vai juoksenteleeko henkild ympariinsd? Sanat ovat
kasikirjoittajan kasissd, mutta ohjaaja ja koreografi tekevat niistd omat tulkintansa. Tahan
palaan tarkemmin luvussa 5.5. Sanoja kannattaa siis alusta lahtien kayttada ja muotoilla

tarkasti ennen kuin taiteellinen vastuu syntyy muille elokuvan tekijoille.

Késikirjoittajan on loydettava tasapaino kuvien ja tanssin valilla. Tanssielokuvaa ké&si-
Kirjoitettaessa on otettava huomioon useita tekijoitd, jotka eivat valttaméatta nousisi mie-
leen lyhytelokuvaa kasikirjoitettaessa. Varsinkin silloin, jos kasikirjoittaja ei ole ohjaaja
tai koreografi. Kasikirjoittaessani Gerberaa huomasin, etta néité tekijoita ovat: tanssilah-

tdinen miljoo, tanssildhtdinen toiminnan kuvaus ja rytmi.

Tanssilahtoinen tarkoittaa tassa yhteydessa sitd, etta kasikirjoittaja asettuu hetkeksi oh-
jaajan ja koreografin asemaan ja kirjoittaa siten, etta tanssi on tarinan kanssa samalla l1&h-
toviivalla ja ké&sikirjoitus mahdollistaa tanssin.

Tanssilahtoinen miljood tarkoittaa kohtauksen paikkaa mietittynd siten, etta tilassa on
mahdollista tanssia. Ahdas kellarikomero vaatii erilaista ilmaisua kuin laaja pelto. Ger-
berassa tanssi tapahtuu tanssilavalla ”muiston” maailmassa, mutta myds elokuvan muissa

lokaatioissa on tanssahtelevaa liikehdintaa.

Lappalainen, (12, 2012) kertoo: ”Kun katsoja uskoo, ettd hahmoilla on jotain tekemisti
lokaation kanssa, eivatkd ndma ole pelkastéan tulleet tanssimaan sinne, tulee kerronnasta
uskottavampaa.” Gerberassa yksi tdrkeimpid lokaatioita on tanssilava, kirjaimellisesti
tanssille tarkoitettu paikka. Se on elokuvassa seka fyysinen lokaatio ettd henkinen mie-

lenmaisema.

Kuvauspaikkoja kannattaa miettié tanssin, ei pelkan visuaalisuuden kannalta. Tanssikoh-
taukset on tarkeda kirjoittaa tilaan, joka mahdollistaa tanssimisen. Tanssijat eivat pysty

samanlaisiin suorituksiin betonilattialla kuin parketilla. (Lappalainen 2012, 33.)
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Tanssilahtdinen toiminnan kuvaus on hahmojen tekojen kirjoittaminen siten, ettd minka
tahansa liikkeen ja eleen voi tarvittaessa ilmaista tanssilla tai tanssimaisesti. Esimerkiksi
lautasten asettelu pdytaan voidaan tehdéd hyvin tanssillisella tavalla liikehtien riippuen
liikkeen rytmista ja liukuvuudesta suhteessa kaytettyyn musiikkiin. Myos kameran liike
voi olla tanssillista, mutta sen toteuttaa kuvaaja (ohjaajan pyynnosta), ei késikirjoittaja.
Gerberassa tanssilahtoistd toimintaa on esimerkiksi Konstan juokseminen kotiin kohtauk-
sessa 21 (Liite 1, sivu 5).

Rytmi on tarkeéé tiedostaa jo késikirjoitusvaiheessa. Tekstilla on tietty rytmi, kuten on
my0ds musiikilla ja tanssilla. Rytmin tuo parhaiten esiin kasikirjoituksen lukeminen &a-
neen. Lauseiden pituudella on merkitysta. Kirjoittaako ytimekds “ulkona sataa lunta” vai
“pyryttdd”. Aaltosen (2002, 99) mukaan my6s musiikki tarjoaa aihiota tekstin rytmille,

esimerkiksi musiikkivideo tai elokuva voi kulkea irtonaisesti improvisoiden kuin jazz.

Gerberassa musiikki tehtiin elokuvaan jalkikateen, kuvauspaikalla oli ainoastaan demo-
versio tulevasta musiikista antamassa viitetta tanssin rytmityksesta. Sara Kortelahden mu-
kaan téhan oli tiettyja syitd. Kéasikirjoituksen pohjalta tehtiin ensimmainen musiikkidemo,
joten musiikki oli vahvasti mukana jo koreografiaa tehdessé. Oli koko ajan tiedossa, etté
musiikki tullaan muokkaamaan ja se tulee muokkautumaan leikkausvaiheessa, koska mu-
siikki ja elokuvan leikkaus vaikuttivat toinen tosiinsa ja rakentuivat yhdessa toisiaan tu-
kien. Sen vuoksi kaytdssa alussa kaytdssa oli demo. Tempo oli kuitenkin jo tuossa vai-
heessa lyoty lukkoon ja demo oli muutenkin hyvin samankaltainen kuin lopullinen versio
musiikista. (Kortelahti, haastattelu 22.4.2016.)

Rytmin ottaminen huomioon jo kasikirjoitusvaiheessa on siis ensiarvoisen tarkeda niin
tekstissé kuin tanssillisuuden tukemisessa. Tanssielokuvan kasikirjoittamiseen vaikutta-

vat myds muut tekijat, joita avaan seuraavissa luvuissa.
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4 TANSSIELOKUVA JA LIIKE

4.1 Teko-reaktio

Fieldin (1984, 55) mukaan: ”Teot ovat hahmo — se mit& ihminen tekee, on se mit4 han
on, ei se, Mit4 han sanoo.” Fieldid mukaillen tanssimisen voisi kuvitella tiivistyvén tee-
siin: ”Teen, siis olen.” Gerberassa oli alusta asti selvad, ettd hahmojen teot vaikuttaisivat

elokuvaan paljon ja siksi tekojen siséltdma liike kirjoitettiin inspiraationa tanssille.

Aaltonen tuntuu olevan Fieldin kanssa samalla linjalla. Hanen mukaansa ihmisen toi-
minta, hénen reaktionsa, puheensa ja eleensa vaikuttavat siithen, minkalainen kuva henki-
|6std muodostetaan. Myds muiden henkildiden reaktiot ja suhtautuminen maéarittavat
henkilon luonnetta. (Aaltonen 2002, 51.) Ndin ollen rakensin Gerberan hahmoja, Konstaa
ja Maisaa enemman reaktioiden kuin méaarittavien luonteenpiirteiden kautta. Esimerkiksi
kohtauksessa 9 (Liite 1, sivu 3) Konsta antaa Maisalle kukkia, mutta Maisa ei kiit4 eiké

hymyile. Konsta reagoi Maisan reaktioon ja lakkaa itsekin hymyilemasta.

Fieldin mukaan draama on konfliktia. Teko-reaktio on universumin laki. Jos hahmo tekee
jotain kasikirjoituksessa, niin joku tai jokin tulee reagoimaan tai kayttdytymaan siten ettd
jotain tehnyt hahmo reagoi. Tallin hahmo tekee uuden teon, joka synnyttaa uuden reak-
tion. (Field, 1994, 161.) Nain ollen voi maaritella myds sen, ettd tanssin tanssielokuvassa
ja jo sen kasikirjoitusvaiheessa soisi pohjatuvan teko-reaktio-teko malliin. Liike synnyt-
t&a toisen liikkeen.

Kaésikirjoituksessa sanojen ja kohtauksen on annettava inspiraatiota tuolle liikkeelle. Sa-
nojen viesti eli puhe saattaa mennd helpommin katsojalta ohi kuin liike. Aaltosen (116,
2002) mukaan esimerkiksi informaatiota tulisi jakaa eri tavoilla, ja niin ettei katsoja huo-
maa sitd. Han kertoo, ettd toiminnan ndyttdminen on aina tehokkaampaa ja asian piilotta-

minen dialogiin tai selostustekstiin menee paljon huonommin perille.

Gerberassa ei alun perin ollut lainkaan dialogia, koska teoilla ja tanssilla haluttiin ilmaista
sanoja. Dialogi lisattiin kuitenkin my6hemmin nayttelijoéiden pyynnosta ja valmiissa elo-
kuvassa &anet kuuluvat vain haipuvina danteind elokuvan musiikin lomassa. Ratkaisu

muistuttaa osittain tanssielokuvaa ”Dance With Me”, joka esitettiin Loikka-festivaaleilla
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2015 ja loytyy osoitteesta https://vimeo.com/88974421. Syvennan dialogittomuutta tar-

kemmin luvussa 5.3.

4.2 Koreografia

Tanssilla on yleensd tietty ohjeistus, koreografia. Tamé tarkoittaa suunnitelmallisia liik-

keiden sarjoja, jotka esitetdan tietyn ajan puitteissa.

Tanssielokuvassa koreografiaan vaikuttaa koreografin ja ohjaajan lisaksi myos leikkaaja.
Ohjaaja voi toki méaaritella leikkaajalle kohtauksia, joista tanssia leikataan, mutta koska
kyseessa on elokuvan ilmaisukieli, on koreografian noudatettava tdman ilmaisukielen
asettamia saantdja. Kuvaaja asettuu myos tietyssa maarin koreografin asemaan, silla on
suuri ero otetaanko kaden kaaresta kokonais- vai ldhikuva. Ohjaajalla on vaikutusvaltaa
tdhankin.

Tanssielokuvassa Gerbera ohjaajana seka koreografina toimi sama henkild. Tamé helpot-
taa koreografian hallintaa ja suunnittelua. Koska kyse on tanssidraamasta, koreografia
pohjautui vahvasti kasikirjoitukseen. Ohjaaja-koreografi Sara Kortelahden mukaan kasi-
kirjoituksen ja sen teemojen seka musiikkidemon pohjalta han lahti hahmottelemaan tans-
sin liikekielta ja pikkuhiljaa koreografioita (Kortelahti, haastattelu 22.4.2016).

4.3 Kehon kielen kasikirjoittaminen

Toista voi puhutella liikkein, elein tai merkein. Nonverbaaliset eli sanattomat eleet ovat
oleellinen osa kaikkea vuorovaikutusta, ja tietyissa tilanteissa ne ovat tarkedmpié kuin

verbaalinen vuorovaikutus. (Vacklin (2015, 119.)

Kehon jokainen liike ilmaisee jotakin, joka on joko helposti tulkittavissa tai sitten liikkeen
merkitys on jossain syvemmall4d. On katsottava sek& koko esitysta ettd yksittaisia liik-

keitd. Mika4 sitten kattaa koko esityksen; miten yleiso pysyy tanssielokuvassa mukana?

Lappalainen ymmart&a vaatimuksen, etta katsoja haluaa tunnistaa tanssin tanssiksi siten,

ettd tanssi eroaa tarpeeksi totutuista arkiliikkeista. Hanelle maéaritelmé ei kuitenkaan ole


https://vimeo.com/88974421
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olennainen. Pyykkien ripustaminen voidaan kokea yhta paljon tanssiksi kuin piruetti, jos
se tehd&én tietoisesti ja oikeassa kontekstissa. Lappalainen kayttdd tanssin sijaan mie-
luummin sanaa liike, joka on laveampi késite. (Lappalainen, 2012, 26.)

Brannigan Kirjoittaa eleiden kéyttamisesta tanssielokuvan kerronnassa. Hanen mukaansa
tietynlaista tanssielokuvaa voi kuvata ele-elokuvaksi (gestural cinema), joka tarkoittaa
keholla tuotettujen eleiden kayttod lilkemateriaalina. Naissa tanssielokuvissa kaytetaan
koreografioituja arkieleitd ilmaisemaan merkityksia, luomaan mielleyhtymia arkipaivaan
ja herattdméan hahmon seké tarinan kokemus. (Branningan 2011, Lappalaisen mukaan

2012, 18.) Tanssia voi siis olla vain tanssielokuvassa yksinkertainen ele.

Samankaltaista arkieleisiin pohjautuvaa liikehdintdd pystytaan soveltamaan Gerberassa
esimerkiksi kohtauksessa 12 (Liite 1, sivu 3.), jossa Konsta ottaa juoksuaskelia rullatuolin

tyontdmisen lomassa, ja Maisa pysayttaa liikkeen &kaisin elein.

Ele on tarkoituksen nakyvéksi tekemistd, ja eleellinen ilmaisu voi toimia dialogin vaihto-
ehtona tanssielokuvassa. Ihmisliikkeen ollessa pohjimmiltaan ilmaisullista, eletanssi voi
tarjota vaihtoehdon narratiiviselle elokuvan muodolle (Brannigan 2011, 62-68, 91-94
Lappalaisen mukaan 2012, 18).

Tanssielokuvaa voisi tassa kohtaa verrata myds mykkaelokuvaan. Niissa samalla tavoin
sanaton viestintd, esimerkiksi eleet, luotiin ja ohjattiin tarkasti kuljettamaan juonta,
vaikka lomassa olikin usein selventévia, repliikkeja siséltavia tekstiplansseja. Nonverbaa-

liset eleet ovat seka tanssin etta tarinan kielté.

4.4 Nonverbaalisten eleiden kasikirjoittaminen

Tanssissa suurin osa viestinnasta toteutetaan fyysisesti eli eleilla ja kehonkielelld. Vaikka

tanssiteoksesta riippuen saattaa kasvojen ilme pysya tyynend, se voidaan tulkita konteks-

tista ja kehonkielen ilmaisusta riippuen esimerkiksi tyyneydeksi tai pidatetyksi raivoksi.

Tassd luvussa avaan nonverbaalisten eleiden kirjoittamista késikirjoitukseen Gerberaa

esimerkkind kayttaen.
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Kielijelppi-sivustolla nonverbaalinen viestintd madaritellaan tarkoittamaan viestinnan sa-

natonta ulottuvuutta kuten ilmeité, eleité ja kehonkielta (Kielijelppi.fi, luettu 6.4.2016).

Kielijelpin artikkeli (6.4.2016) listaa nonverbaaliseen viestintdédn kuuluvia jaoteltuja ai-

hepiireja ja néista tanssielokuvan ilmaisuun liittyvat parhaiten kinesiikka ja haptiikka.

Kinesiikalla tarkoitetaan nonverbaalista viestintad, joka toteutuu kehoa kayttaen eleiden,
liikkeiden ja kehonasennon kautta. Lisaksi silld viitataan sellaiseen nonverbaaliseen vies-
tintdan, joka tapahtuu kasvonilmeiden tai silmien valityksella (kuten hymyileminen, kul-
mien kohottaminen, katsekontaktin ottaminen tai sen valtteleminen, pupillien laajenemi-
nen tai supistuminen). limeiden ja eleiden avulla voidaan esimerkiksi ilmaista tunteita ja

séadelld vuorovaikutusta. (Kielijelppi.fi, 6.4.2106.)

Kuten aikaisemmin mainitsin, tanssiessa ilmeet ja ilmeettdmyys ovat usein tarkoituksel-
lisia. Kasikirjoittamisvaiheessa ilmeiden kirjoittamista yleensa véltetaan. Jos ilme on juo-
nelle tarkoituksellinen, se voidaan kuitenkin kirjoittaa. Esimerkiksi Gerberan kasikirjoi-
tuksessa (Liite 1, kohtaus 1, sivu 1) Maisan hymy sek& Konstan vastaaminen siihen il-
maisevat rakastumista, talloin toivottu reaktio on Kirjoitettu kasikirjoitukseen eleen ja il-

meen kautta. Maisa hymyilee ja vetd4 Konstan tanssiin. Myds Konsta hymyilee.

Haptiikalla tarkoitetaan tapaa koskea vuorovaikutuskumppaneita ja koskettamalla viesti-
mistd. Esimerkiksi katteleminen, halaaminen tai koskettamalla lohduttaminen ovat hap-
tiikan piiriin kuuluvaa nonverbaalista viestintaa. (Kielikelppi.fi, 4.6.2016.) Gerberan ko-
reografia sisaltaa paljon haptiikkkaa. Fyysinen yhteys ja sen puuttuminen ovat olennaisia
osia sitd, esimerkiksi Konsta ja Maisa halaavat seka kasikirjoituksessa etta koreografi-

assa. Viitteitd alustavasta koreografiasta 10ytyy kasikirjoituksesta (Liite 1).

Tanssielokuvan liikekielta kasikirjoitettaessa kannattaa ottaa huomioon liikkeen tai eleen
vuorovaikutus tanssijan, mahdollisen nayttelijan seka katsojan kanssa. Liike synnyttaa
tunnetta ja vuorovaikutussuhteen. T&std esimerkkind on Gerberassa kohtaus 14, jossa
Maisa repii valokuvia. Repiminen on yleensa vékivaltainen ele, joten Konstan reaktiona
sdikahdyksen kirjoittaminen on oikeutettua. Konstan vastareaktio on huutaminen, tanssi

on elokuvassa koreografioitu kohtauksessa eri tahtiin menevéksi.
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Kun kohtauksessa tapahtuva ele ja liike ovat tarpeeksi voimakkaita, niihin saattaa olla
helpompi rakentaa koreografiaa. Minimalistinenkin arkiliike, esimerkiksi kahvikupissa
lusikan pyorittaminen, voi koreografin kasissé taipua hurjaksikin pyorimiseksi. Tarkeda
on liikkeen siséltdma liike itsesséan, kuinka se on tanssielokuvaan kasikirjoitettu. Talla
tarkoitan mahdollisimman kuvaavaa sanaa halutulle liikkeelle. Repiikd vai raastaako
hahmo jotakin, ero on hiuksenhieno, mutta synonyymeilla kannattaa leikitelld, jotta 10y-
t&4 toivottua liikettd parhaiten kuvaavan sanan.

Liikkeen tarkoitus on tarkeé&a tehdé selvéksi kasikirjoitusta Kirjoitettaessa. Miksi Maisa
repii? Miksi Maisa ei paiskaa valokuvakansiota maahan? Kysymys on edelleenkin valin-
nasta, jolla ké&sikirjoitusvaiheessa voidaan innoittaa koreografia ja elokuvan muita teki-

joita.

Vuorovaikutussuhteen tulkinnat ovat my6s katsojan ké&sissd. Tajuaako kasikirjoituksen
lukija tai elokuvan katsoja liikkeen tai nonverbaalisen eleen tarkoituksen? Jokainen tul-
Kitsee tietenkin tavallaan, mutta jos nonverbaalisen eleen kasittaminen on olennaista koh-
tauksessa juonenkin kannalta, kannattaa valita mahdollisimman yleismaailmallinen ja sa-

maistuttava ele.

Lappalaisen (2012, 18) mukaan usein tapahtumaymparistd on tunnistettava ja eleet pe-
rustuvat tuohon kontekstiin (esimerkiksi tervehtiminen, pukeutuminen), mutta niita vari-
oidaan tanssissa pois tutusta alkuperaisestd muodostaan. Tdma saattaa hankaloittaa eleen
tulkintaa, mutta myos luoda eleelle uusia ulottuvuuksia ja merkityksié.

Eleen ja tanssin tulkintaan vaikuttaa kuitenkin myos kulttuurikonteksti. Esimerkiksi Ja-
panissa harvemmin kételld&n, kumartaminen on yleisempi kéytanto. Ele on aina sidottu
kulttuuriin, mutta sanojen puuttuessa useat eleet ovat kulttuurimuurin ylittavia. Esimer-
kiksi lydminen liitetdan padosin aggressioon, talléin se on helppo lahtékohta aggressiivi-

selle tanssille.

Nonverbaalisen viestinnan eri merkkijarjestelmiin kuuluvat viestit esiintyvat usein kimp-
puuntuneina seka vahvasti verbaaliseen viestintddn kietoutuneina, joten nonverbaalisen
javerbaalisen viestinnan erottaminen toisistaan on jo lahtokohtaisesti keinotekoista. (Kie-
lijelppi.fi, 6.4.2016.)
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Tanssissa eleet ja liike ovat oleellinen ilmaisukeino, eiké sanoja tarvita. Tanssi itsessédén
tuntuu antavan &anettémié sanoja katsojan mieleen. Tanssielokuva Gerberaa kasikirjoit-
taessani ndin kirjoitettujen liikkeiden kautta sanoja. Esimerkiksi kohtauksessa 13 Maisan
vajoaminen tuntuu puhuttelevan surullisin ilmaisuin, koska aikaisemmin tanssi on ollut

yhteisté eikd Maisa pystykéan yhtakkia jatkamaan.

”Bacon Kirjoittaa ns. affektiivisesta mimiikasta, jolla tarkoitetaan primitiivista, refleksin-
omaista empatian tasoa, jolla pelkastaan tunnetta ilmentdvien kasvojen ndkeminen syn-
nyttdd katsojassa vastaavan reaktion, vaikkei tdma edes tietdisi tarinallista kontekstia.
Elokuvalla on kyky tuoda ilmeet esiin suurella kankaalla ja synnyttdd ndin empatiaa.”
(Bacon 2000, Lappalaisen mukaan 2012, 28-29).

Néin ollen voidaan vaittad, ettd nonverbaalisen eleen ndkeminen juuri valkokankaalta
tempaa katsojan mukaan kokemukseen. Tanssin nonverbaalinen ilmaisu voi olla helpom-
min ymmarrettdvad elokuvan keinoja kéyttéden. T&t& on esimerkiksi lahikuvan nayttami-

nen tanssijan kasvoista, mika ei valttdmatta tanssiesitysta katsottaessa ole mahdollista.

Kjell Sundtstedin mukaan vaiettaessa on mahdollista silti kertoa, mitd tunnemme. Pieni
ele voi puhua paljon enemman kuin suuri joukko sanoja ja olla suurta elettd aidompi ja
todempi. Puhuttu dialogi on inhimillinen rakennelma, koska jarki kontrolloi puhetta usein
enemman kuin spontaania fyysista toimintaa, joka voi olla inhimillisen eldimellinen re-
aktio. (Sundtsted 2005, 251.)

On siis myos otettava huomioon liikkeen siséltama tunne liiketta ja tanssielokuvaa kési-
Kirjoitettaessa. Tunne voi myds olla yhta sanaton, pelkkdan eleeseen pohjautuva ja olla
ilmaisultaan runollinen seka tanssillinen. Seuraavassa luvussa avaan tunteiden kasikir-

joittamista tanssielokuvaan esimerkiksi liikekieleen pohjautuen.
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5 TANSSIELOKUVA JA TUNNE

5.1 Katsojan tunnekokemus

”Ennen toimintaa on tunne”, vaittdd Vacklin (2015, 446). Gerberassa toiminnan kautta
ilmaistu tunne on tarkeé osa kerrontaa, koska Sara Kortelahti pohjasi koreografiaa Kons-

tan ja Maisan tekojen lisaksi etenkin hahmojen kokemiin tunteisiin.

Vacklinin mukaan tunteet ovat elokuvan sydan ja sielu. Ne saavat elokuvan toimimaan,
ja puhuttelevat katsojaa. Kasikirjoittajan tehtavé on Kirjoittaa elokuvaan tunteita ja ndin
heréttaa, yllapitad ja kuljettaa katsojan tunnekokemuksia. Padmaarana on manipuloida
katsojan mieltd ja samalla rakentaa emotionaalisia hetkid, joihin katsoja tempautuu mu-
kaan. Fiktio luo katsojalle vertailukohteen faktalle. Fiktiota katsoja peilaa eldm&énsa elo-
kuvateatterin ulkopuolella. (Rosenvall & Vacklin 2015, 441 — 442.)

Vacklinin (2015, 163) mukaan elokuviin mennédan tuntemaan, liikuttumaan ja ajattele-
maan. Koen kasikirjoittajana seké katsojana oheisen vaittdman todenmukaiseksi, koska
harvemmin koen, ettd tapahtuma on sen aiheuttamaa tunnetta tarkeampi. Kasikirjoittaja
kuitenkin kirjoittaa kasikirjoituksiin juuri tapahtumien sarjan. Talléin haasteeksi nousee
se, miten késikirjoittaja onnistuu sanoillaan vaikuttamaan jo kasikirjoituksen lukijan tun-

teisiin.

Kuten aikaisemmin olen vaittanyt, tanssielokuvan tarinallisuus tekee siita helpommin Ia-
hestyttavan. Tarina sisaltaa tunteita, siksi lahdin kirjoittamaan Gerberaan draamallisin ra-

kenteita.

”Katsoessamme meidan ei pida ajatella tapahtumien olevan elokuvaa. Kuin yhteisestéa
tekijoiden ja katsojien vélisestd sopimuksesta olemme katsovinamme todellisuutta”, sa-
noo Aaltonen (2002, 52). Elokuvan ja tanssin maailmaan tempautuminen voivat tapahtua
yhtd vahvan tunnekokemuksen kautta. Tanssiesitystd katsoessaan liikkeen sisaltdma

emootio valittyy aitona tunnekokemuksena myos katsojaan.

Mitd helpommin ihminen peilaa elokuvaa omaan eldmé&énsa, sitd onnistuneemmin tunteet

vilittyvat katsojalle. T&lloin kasikirjoitukseen ujutettu tunne on niin todenmukainen, etté
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se vaikuttaa vahvasti myos katsojaan saaden tdmén kokemaan toivottu tunnetila. Robert
McKeen (1998, 111) sanoin: “Eldmissd vastaavat tunnekokemukset saavat tayttymyk-
sensé ajan kuluessa, mutta tarinan hetki on nyt. Taiteessa kokemus, tunne, on térkea juuri

tapahtumisensa hetkelld.”

Kasikirjoittaja pystyy Vacklinin (2015, 443) mukaan kirjoittamaan parhaiten sellaisen
tunnelatauksen, jolla on kirjoittajalle itselleen merkitysté. Jos Kirjoittaja ei itse koe tun-
netta, niin katsojakaan ei tunne mitaan. Han jatkaa, etta kirjoittajan on itsensé kautta paas-
tava sisadn muiden kokemiin tunteisiin ja muiden tapaan tulkita ja arvottaa maailmaa.
Kjell Sundstedt (2005, 16) kertoo, ettd kasikirjoitettaessa kohtauksia ei saa etadnnyttaa
itseddn kirjoittamalla vain jostakin tapahtumasta. Kasikirjoittajan tulisi asettaa itsensa
kohtaukseen mukaan iké&an kuin eldisi sité itse. Gerberaan tunnekaarta kirjoittaessani ka-

vin lapi suvussani esiintyvaa sairastapausta, jossa sairaus vaikuttaa isoaitini liikekykyyn.

Hyvé tapa saada itsenséd kokemaan haluttu tunne ennen kuin luetuttaa kasikirjoitusta
muilla on lukea teksti adneen. Jos jokin kohtaus kasikirjoituksen edetessa ei aiheuta kési-
Kirjoittajassa itsessadn minkaanlaisia tunteita, niin sitd pitdd muokata tai se voidaan pois-
taa kokonaan. Toisinaan poistaminen saattaa muuttaa koko kasikirjoituksen tunnekaarta,

jolloin elokuva saattaa saada uuden suunnan.

Gerberassa oli leikkausvaiheessa poistumassa kohtauksesta 15 (Liite 1, sivu 4) kohta,
jossa Maisa rullaa pyoratuolinsa eteiseen, mutta Konsta pukee takkiaan paéille, eik&
kadnny katsomaan. Kohtauksen osa oli tirked, koska halusin tehostaa Maisan pelkoa
Konstan lahtemisesta. Maisa yrittaa seurata pyoratuolilla ja pahoitella, mutta ei saa Kons-

taan yhteyttd. Konsta voi vain kavella pois.

Rakennettaessa kéasikirjoitukseen emotionaalista kaarta pyritdén esittdmaén heti elokuvan
alussa voimakas kohtaus, jolla heratetdan katsojan tunteet seké elokuvan tunnemaailma.
Emotionaalista resonanssia eli tunnetta tuottava hetki voi késitt&a tilanteen, konfliktin tai
metaforan. (Vacklin 2015, 448.)

Tanssielokuva Gerbera alkaa orastavasta rakkaudesta. Sen ensimmaisessa kohtauksessa
esiintyy myos rakkauden symboli: punainen gerbera. Kukan valitseminen oli huolellinen
paatos, koska se on mukana koko elokuvan ajan ja kéytin sitd kohtauksissa toistuvana
elementtind. Vacklinin (2015, 191) mukaan esineistd tulee jatkeita henkildiden kehoille
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jamielille. Han jatkaa korostaen, ettd suhteen henkil6n ja objektin vélilla on oltava vahva
ja merkityksellinen. Kukasta, gerberasta muotoutui tanssielokuvassa metafora Konstan ja
Maisan rakkaudelle. Rakkaus jatkuu lapi elamén ja kestad vastoinkdymiset. Kukka oli

myo0s ratkaiseva elementti kdanteessa, jossa Konsta keksii vesitanssin mahdollisuuden

5.2 Tanssielokuvan henkil6 ja tunne

Kuten aikaisemmin mainitsin, lahdin rakentamaan Gerberan henkilditd Konstaa ja Mai-
saa enemman heidan tekojensa kuin sanojensa kautta. Vacklinin (2015, 449-450) mu-
kaan: ”Tietty toiminta valittd tunteen tietylla tavoin, kertoo eri asioita henkilosta ja vie
tarinan tunnetta tiettyyn suuntaan.” Tatd pyrin noudattamaan myos késikirjoituksessani.
Esimerkiksi kohtauksessa 21 (Liite 1), jossa Konsta alkaa kotiin juoksun lomassa tans-

sahdella ilmaisee innostumista ja suurta iloa.

Kohtauksella ndytetdadn henkilGiden reaktiot johonkin ja tehostetaan néin elokuvan tun-
nelatausta, Vacklin (2015, 95) toteaa. Aikaisemmassa luvussa kasittelemani teko-reaktio-
malli soveltuu myos tunteen kuljetukseen. Jos hahmo ei reagoi toisen hahmon tunnepur-

kaukseen mill&an tavalla jaa mieleen vain tyhja, yksiulotteinen kuori.

Esimerkiksi Konsta sailyy pitkddn hyvantahtoisena ja hyvantuulisena. Jos tdma olisi jat-
kunut koko elokuvan ajan, olisi katsoja pitkéstynyt. Kun kiltin Konstan reaktio Maisan
huutamiseen kohtauksessa 14 (Liite 1, sivu 4) on takaisin huutaminen, katsojan kiinnostus
heraé jalleen.

Jos esitellyille tunteille ei luoda uskottavaa pohjaa, on vaarana katsojan etadntyminen
hahmosta. Field (1984, 54) kertoo, ettd hahmojen kautta katsoja kokee tunteita, hahmojen
kautta katsoja liikuttuu. Kéasikirjoituksessani pyrin kirjoittamaan Konstan ja Maisan siten,
ettd katsoja kokisi my6tatuntoa ja samaistuisi hahmoihin. Jos Maisa on apaattinen, vaikka
Konsta yrittaa piristda hanta kuten kohtauksessa 9 (Liite 1, sivu 3) heraa katsojassa luul-
tavasti sadli Konstaa kohtaan, mutta aikaisempien tapahtumien puitteissa (Maisan hal-

vaantuminen) on Maisan apaattisuuskin uskottavaa.
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5.3 Sanaton tunne

Fieldin (1984, 2) mukaan: ”Dialogi kommentoi tapahtumia, joskus on itse tapahtuma ja

aina vie tarinaa eteenpdin.” Enti, jos dialogia ei ole tai sitd ei kuulla kunnolla?

Tanssielokuvassa Gerbera dialogi eli hahmojen valinen keskustelu jatettiin aluksi kirjoit-
tamatta, mutta nayttelijoiden pyynnosta lisésin kohtauksiin puhetta. Esimerkkiné kohtaus
14, sivu 4, jossa Konsta ja Maisa riitelevat. Puhe myos &anitettiin ja sitd kaytettiin myo-
hemmin Gerberassa hyvin vaimeana taustahalynd, &anteind musiikin lomassa. Se ei kui-

tenkaan missadn vaiheessa noussut elokuvan hallitsevaksi tekijaksi.

Vacklinin (2015, 442) mukaan on otettava huomioon, ettd kehonkieli valittaa tunteita,
dialogi tulee vasta sen jalkeen. Tdma tukee tunteen ja liikkeen valista ilmaisua, kuten

luvussa 4 kerroin.

Lappalainen kirjoittaa, ettd puheen poissaollessa toiminta nousee etualalle tarkkailun koh-
teeksi. Muoto vaatii katsojalta enemman keskittymisté ja informaatioon joutuu kiinnitta-
méaan enemmaéan huomiota. Kun hahmo ei puhu, eikd tasta véaliteta katsojalle sanallista
informaatiota, valittyy hahmo enemmén tunnelmien ja mielikuvien kautta. Tanssieloku-

vassa tama valittyy hahmon fyysisestd tavasta ilmaista itseadn. (Lappalainen (2012, 31.)

Juuri siksi puheen vaimeus epéselvana taustalla toimii Gerberassa ja tukee tanssielo-ku-
vamaista tunnelmaa. Dialogia liséttiin nayttelijoille, mutta vaikkei sita kuulla valmiissa
elokuvassa huomasin sen auttavan katsojia ymmartamaan henkildiden tunteita. Sanoista
ei tarvitse siis saada selvaa, mutta joskus pelkat danteet tehostavat tunnevaikutusta katso-
jaan. Esimerkiksi Konstan ja Maisan riitelykohtauksessa 14 (Liite 1) huutamisesta tulee

universaali vihan kieli, jota tanssi tukee.

Tanssielokuvassa Dance With Me dialogi kuullaan osittain samankaltaisena taustaha-
myna kuin Gerberassa, mutta se siséltdd myos kahden henkilon valisen puhelun, joka
kuullaan selvasti. Puhelu ja puhe tukee téssa tanssia, mutta myos sen pois jattdminen on

tietoinen valinta.
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Rytmittdminen ja dialogin lisédminen Gerberan valmiiden kohtausten lomaan oli haas-
tavaa. Mykka hahmo oli yhtakkié laitettava puhumaan. Talloin tekstin tuottamisessa aut-
toi repliikkien puhuminen déneen. Silla voi testata, tuntuuko dialogi luonnolliselta vai ei.

Lappalainen (2012, 16) vaittad David Hintonia mukaillen, ettei nayttelijoita kannata pa-
kottaa nayttelemé&an, vaan olisi suotavaa etsié tunnetilaa kuvaava liike. Liike ja puhe ovat

kuitenkin sidottuja toisiinsa ja ndin ollen Gerberassa puheen lisédminen taustalle toimi.

Tanssielokuvassa myds musiikki vaikuttaa elokuvaan jo tekovaiheessa. Tanssi ei ole si-
dottu aikaan kuin valmiin musiikin puitteissa. Siksi on ensiarvoisen tarkead, etta musiikin

kesto on tarkasti rajattu ja se todella sopii k&sikirjoituksen tunnelmiin.

Késikirjoittajan on kyettava tekstillaan vélittdmaan ndma tunnelmat myds séaveltéjélle.
Aina musiikkia ei tarvita, mutta tanssin luoma tunne on vahvimmillaan silloin, kun se
yhdistetddn musiikkiin. Toisaalta myds juuri silloin, kun jonkin dramaattisen liikeradan
aikana musiikki jaakin yhtakkia pois, saadaan aikaan hyvin vahva tunne-elamys. Katsoja
elda tanssin mukana ja saattaa hyvinkin jattaa vaikkapa hengittdmatta tayden hiljaisuuden

vallitessa lavalla, tai elokuvassa tanssin kohdalla, kun musiikki jaa yllattéden pois.

5.4 Tunteen mekaniikka

Keskustunne on elokuvan péd&tunne, joita voi Vacklinin (2015, 447) mukaan olla vain
yksi. Esimerkiksi katumus, romanttinen intohimo, syyllisyys tai hylkddminen ovat kes-
kustunteita. Keskustunteelle on olennaista se, ettd katsoja tunnistaa kyseisen tunteen ja
ettd sen varaan voi rakentaa elokuvan, jakson, henkil6t ja koko tv-sarjan puitteet. Kes-

kustunteen takia katsoja reagoi elokuvaan emotionaalisesti.

Gerberan kasikirjoituksen muokkautuessa toteutettavaan muotoonsa sen tunnemaailma
kiteytyi lopulta ajatukseen: ei saa luovuttaa. Vaikka Vacklin vaittaa keskustunteen sisal-
tavan vain yhden tunteen, niin hain késikirjoituksessani keskustunteelle eli ”ei saa luo-
vuttaa”, periksi antamattomuudelle toista keskustunnetta eli luovuttamista. Nédiden kah-

den tunteen valisesta jannitteestd syntyy elokuvaan sen tunteiden kirjo ja tunnekaari.

Tunteet itsessdén ovat moninaisia ja niiden muodostaminen on ollut pitkéllinen prosessi.

Vacklinin mukaan tunteita on lukuisia ja monet tunteet siséltavét toisistaan poikkeavia
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alalajeja. Tunteet ovat hyvin erilaisia ja ne voivat viitata reagointitapaan, asenteeseen,
valintaan, yhteyteen tai olotilaan. Yksi tunne saattaa sisaltda useita tunteita. Esimerkiksi
masennus Vvoi siséltdd ahdistusta, arvottomuuden tunnetta, pelkoa, menetyksen tunnetta,

epaonnistumista, syyllisyytta, vihaa ja surua. (Vacklin 2015, 443.)

Vacklin lainaa psykologi Kari E. Turusta, jonka mukaan ihminen voi kaytt&a tunnetta eri
tavoin. Esimerkiksi vihan avulla saatetaan hyokatd, puolustautua tai peittdd muita tun-
teita. Tunteet myds muodostuvat eri tavoin. Valta voi synnyttdd myos hapean tunteen.
Tunteet voivat sekoittua, olla paéllekkaisié ja jopa ristiriitaisia. (Turunen 2004, Rosenvall
& Vacklinin mukaan 2015, 443.) Néain ollen millaisia tunteita sisaltyy luovuttamiseen

seka sita vastaan taistelemiseen?

Tarkemmin olen perehtynyt Gerberan kasikirjoituksessa esiintyneisiin tunteisiin luvussa
5.5, mutta lahden rakentamaan luovuttamisen kokemisen tunnetta ja mik& sen synnyttéa.
Sen avaamiseen voidaan soveltaa Vacklinin esittdmaa tunteen mekaniikan teorian ana-

lyysiosaa.

Vacklin lainaa dramaturgi Jukka Asikaista, jonka mukaan tunteen voi analysoida ja pilk-
koa osiin. Analysoinnin jalkeen tunteen osat kirjoitetaan kohtaukseen yhdistettyna toi-
mintaan. Osat jaljittelevat kyseisen tunteen kaarta ja niiden tarkoituksena on saada esiin
tietty tunne katsojassa. (Asikainen 2003 luentosarja, Rosenvall ja Vacklinin mukaan
2015, 449.) Tama tarkoittaa sitd, ettd haettaessa esimerkiksi luovuttamisen tunnetta on
ensin I0ydettavé luovuttamiseen siséltyvat tunteet. Naitd ovat esimerkiksi itseinho, suru,
kyvyttdmyys, voimattomuus, artymys ja vasymys. Jokaista naista tunteista voi sisallyttaa

pienind osina itse kohtauksiin.

Tanssielokuvassa Gerbera sijoitin luovuttamisen tunteet ensin Maisan kohtauksiin ja lo-
pulta tartutin tunteet Maisan kautta Konstaan. Tama alkaa kohtauksesta 12 (Liite 1, sivu
3) ja jatkuu, kunnes suunta kaantyy positiivisempaan suuntaan. Se tapahtuu kohtauksessa
19 (Liite 1, sivu 5), jossa Konsta keksii uuden ratkaisun tanssin jatkamiseen halvaantu-

misesta huolimatta.

Valittuun tarinaan valitaan siihen sopiva tunteen kuljetus. Vacklin esitta4, ettd kun haluaa
kertoa tarinan esimerkiksi itsekk&éstd, elamaa halveksivasta naisesta, joka sairastuu kuo-

lemanvaaralliseen tautiin ja taisteltuaan sitd vastaan oppii arvostamaan eldmaa ja ihmisia,
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tarina etenee sairauden tahtiin. Tall6in tunteen kaari voi kehittya jarjestyksessé: itsekkyys
(alkuasetelma), shokki (oire), kauhu, (diagnoosi), toivo (prognoosi), masennus (sairaus),
uusi toivo (hoito), ilo tai suru (parantuminen tai kuolema). (Rosenvall & Vacklin 2015,
445.)

5.5 Ohjaaja-koreografin ja kasikirjoittajan tunnetulkinnan vertailu

Vacklin (2015, 442) lainaa kasikirjoittaja Ruth Prawer Jhavalaa, joka on sanonut, etta
nayttelijan on pystyttava lukemaan késikirjoituksesta siihen piilotetut hienovaraiset emo-
tionaaliset painotukset tai sanoma ei vélity katsojalle. Sama péatee myos ohjaajaan.

Opinnaytetyoni projektiosan ohjaaja ja koreografi Sara Kortelahti kévi pyynnéstani lapi
Gerberan kasikirjoituksen kuudennen version ja kirjoitti kohtausten oheen h&nen mieles-
taan kohtauksissa ilmenevia tunteita kahden paahenkilon kautta.

Vertasin nditd omiin tarkoitusperiini ja kehitin niiden pohjalta kohtauksin numeroidun
taulukon (Liite 2), jossa keltaisella korostetut kohdat merkitsevat yhtendista ndkemysta
tunteista ja punaisella merkityt tunteet ovat toistensa synonyymeja tai lahell& toisiaan.
Tyhjét, Saran vihredlla merkityt kohdat, omassa sarakkeessani merkitsevat tanssikohtia,
joita en itse Kirjoittanut, vaan jotka Sara kehitti kasikirjoitukseni pohjalta. Ne viittaavat
aina edelliseen kohtaukseen, joten yhtaldisyydet on merkitty. Kasikirjoitus 1oytyy liit-
teestd 1.

Kohtauksia ja niiden tunteita verratessa on otettava huomioon se, ettei késikirjoittaja saa
kirjoittaa kohtauksiin varsinaisia tunteita niiden nimilld, vaan ilmaistu tunne on Kirjoitet-
tava kuviksi ja toiminnaksi. Kirjoitettu kieli on rikasta ja valitulla sanalla voi jo vaikuttaa
tunnemaailmaan. Esimerkiksi rientddko vai raahautuuko henkild kohti toista? Esimer-
kiksi kohtauksessa 20, jossa Maisa teippaa rikki repimidén valokuvia takaisin kokoon

halusin ilmaista katumusta. My6s ohjaaja on tulkinnut kohtauksen tunteen katumukseksi.

Kasikirjoittajan kirjoittaessa kohtauksia kuviksi jaa niiden tulkinta ohjaajalle, joten aina
tarkoitettu tunne ei ehkd osu yksiin sen alkuperéisen tarkoituksen kanssa. Tama nékyy
selkeimmin esimerkiksi kohtauksessa 9. Siind Maisa ottaa pyoratuolissa vastaan Konstan

hanelle piristykseksi ostamat kukat, mutta ei hymyile eika kiitd. Sara on tulkinnut tdméan
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kohtauksen ilmaisevan Maisan osalta pitkastyneisyytta ja artymystd. Oma tarkoitusperani

oli kirjoittaa kohtaukseen Maisan kokevan surun ja apaattisuuden tunnetiloja.

Kohtauksissa 6-11 rakentuu suurin tunnetilan poikkeuma Maisan kohdalla. Kasikirjoitta-
jana minusta on mielenkiintoista huomata missa kohtauksissa olin onnistunut Kirjoitta-
maan kohtaukset siten, ettei ollut vaikeaa tajuta rakentamaani tunnetta, ja missé kohdissa
taas ohjaajan nakemys kasikirjoituksesta erosi eniten omastani.

Koen tdman kaltaisen kasikirjoituksen tunnetulkintavertailun hyddyllisena kasikirjoitta-
jalle varsinkin silloin, kun on elintarke&a kuljettaa tarinaa juuri tunteiden kautta, kuten
Gerberassa. Tunteiden kautta kirjoittaminen saattaa tehd4d myds mistd tahansa tanssielo-
kuvasta toimivamman. On hyodyllista kdyda elokuvan tunnekaarta l&pi ohjaajan ja mah-

dollisesti my6s koreografin kanssa.
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6 KAYTANTOJA TANSSIELOKUVAN KASIKIRJOITTAMISEEN

Tanssielokuva on audiovisuaalinen kokonaisuus, jossa tanssi on kerronnan paéelementti,
mutta lyhytelokuvan dramaturgian soveltaminen tanssielokuvaan saattaa tehda siita hel-

pommin lahestyttdvan ja ymmarrettavan kokonaisuuden.

Katsojalle kannattaa tehda alusta alkaen selvaksi, ettd kyseessa on tanssielokuva. Se voi-

daan toteuttaa ottamalla tanssi mukaan mahdollisimman varhaisessa vaiheessa.

Tanssielokuvaa kasikirjoitettaessa avainsana on tanssillisuus. Kohtaus kannattaa kirjoit-
taa siten, ettd se on kerronnaltaan, toiminnan kuvaukseltaan, miljodltaan ja rytmiltdan
tanssia tukeva seka toimii nain inspiraationa ohjaajalle ja koreografille. Arkiliike voi olla
tanssillista, jos sen Kirjoittaa tanssielokuvaan ajatuksena tanssillisuus. Tdma ajatus sisal-
taa koreografisen ajattelumallin: Miten kirjoittaa litke kuvaksi ja toiminnaksi, jonka ko-
reografi nékee selkeésti edessadn tanssina.

Liike on olennainen osa tanssielokuvan kerrontaa. Sen ilmaisua voi hallita kirjoittamalla
kasikirjoitukseen liiketta siséltavad toimintaa sekd nonverbaalisia eleitd. Nonverbaaliset
eleet, liike ja tunne kulkevat kési kadessé. Tanssielokuvassa liike itsessédén voi synnyttaa
tunteen, mutta tunne antaa liikkeelle motiivin ja syyn. Reaktio-teko-mallia voi soveltaa

seka liikkeen, ettd hahmojen rakentamiseen.

Emotionaalinen resonanssi hahmojen, tanssin ja tarinan valilla tekee tanssielokuvan vai-
kutuksesta katsojaan voimakkaamman. Se voidaan saavuttaa etsimalla kasikirjoituksesta
keskustunne, jonka pilkkominen osiin ja kirjoittaminen késikirjoitukseen avaa tunnetta
véhitellen ja johdattelee katsojaa l&pi elokuvan tunnekaaren. HenkilGiden kokemat tun-
teet ovat tosieldmaan pohjautuessaan uskottavampia ja kun tunteet yhdistaa reaktioon ja

toimintaan tunteen voi helpommin muuttaa osaksi tanssia.

Tanssielokuvan musiikin tulisi tukea seka tarinaa, ettd tanssia, koska musiikkiin liittyy

vahva tunteellinen lataus ja silld voi vaikuttaa teoksen rytmiin.

Dialogi ei ole avainasemassa tanssielokuvassa, ja olisi suotavaa, etté se olisi vain tunteen

tai lilkkeen jatke, eika hallitseva elementti.
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Puhe on yleensé harkittua, mutta liike on tiedostamatonta ja ilmaisee néin puhetta tehok-
kaammin asioita, joita sanoilla ei saa avattua. Yksi kuva on tuhat sanaa, tanssielokuvassa

yksi liike saattaa olla tuhansia tunteita. Tuhat tapaa kertoa tarina.

Yhteistyd etenkin ohjaajan ja koreografin kanssa antaa tanssielokuvan kasikirjoittajalle
viitteitd siitd, kuinka tanssillisuutta kasikirjoituksessa voi kehittdd. On hyodyllistd kom-
munikoida ja keskustella ohjaajan ja koreografin kanssa heti alussa, jotta kirjoitettu tarina

ja tanssi pystyvat tukemaan toisiaan riittavasti
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7 POHDINTA

Opinnaytetyoni kirjallisen osan ensimmaisend tavoitteena oli koota tarinallisen tanssielo-
kuvakaésikirjoittamisen kéytantoja, joiden pohjalta tanssielokuvan voi rakentaa ja jotka

tukevat tanssia tarinankerronnallisena elementtiné.

Ensimmainen tavoite onnistui mielestani hyvin, koska sain koottua lukuun 6 mainittuja
kaytantoja. Niita 16ytyisi varmasti lisadakin, mutta koen, etta se vaatisi muutaman erilaisen
tanssielokuvan kasikirjoittamiskokemuksen. Esimerkiksi sellaisen, jossa tarinaa ei esiteté
lyhytelokuvan muodossa ja se on tiiviimmin linkitetty tanssiin.

Toinen tavoite oli oppia jotain uutta kasikirjoittamisesta juuri tanssielokuvan kasikirjoit-

tamisen kautta.

Kirjoittaessani Gerberaa seka titd opinnaytety6td opin paljon sellaisia asioita, joita en
ollut aikaisemmin ottanut yhté paljon kasikirjoittaessani huomioon. Esimerkiksi opin sen,
etta nonverbaaliset eleet ja liike ylipdatdan on suuremmassa asemassa késikirjoituksessa
kuin dialogi. Teot my6s kertovat enemman hahmoista kuin dialogi.

Opin, ettd vaikka kasikirjoittaja ei voi kirjoittaa tunteita kasikirjoitukseen kirjoittamalla
ettd “hahmo on surullinen”, hin voi kirjoittaa halutun tunteen mukaan juoneen seka

osaksi hahmon itseilmaisua seka tekoja.

Opin myos sen kuinka tarkeaa on pohtia tarkkaan mitd sanoja kasikirjoituksessaan kayt-
t&4, jotta sen véalittyma tunnelma ja tarina avautuvat paremmin. Jos haluaa hahmon juok-

sevan lujaa, hénet voi kirjoittaa ryntadmaan paikalle.

Aikaisemmin mainitsemani tiivis yhteisty0 ohjaajan kanssa tulee varmasti olemaan hyo-

dyllinen myds muissa késikirjoittamisprojekteissa kuin tanssielokuvien kirjoittamisessa.

Olisin voinut tutkia tarkemmin musiikin vaikutusta kerrontaan seka tanssielokuvan ja
musiikkivideon suhdetta. My6s ohjaajan ja ké&sikirjoittajan tunnetulkinnan vertailua olisi

voinut syventéa.
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Koen kuitenkin onnistuneeni tydsséni ja toivon, etté siitd on tarkoitukseni mukaisesti apua
kaikille tanssielokuvan tekijoille, mutta etenkin ké&sikirjoittajalle ja ohjaajalle seké koreo-
grafille.
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Liite 1. Gerbera-kasikirjoitus versio 6

1. INT.TANSSILAVA. —-- ILTA

On vuosi 1975. KONSTA (21) seisoo tanssilavalla punainen gerbera napinlavessdan
ja palyilee ympédrilleen paria etsien. Kaikki paikan naiset ovat kuitenkin va-

rattuja ja tanssivat jo muiden miesten kanssa. Konsta istuu yksin seinustalle.

Paikalle saapuva MAISA (20) huomaa Konstan ja ottaa kukan tédmé&n napinlavesta
laittaen sen hiuksiinsa hymyillen. Konstakin hymyilee. Maisa vetdd Konstan taman

kadestda tanssilattialle.

IThmiset alkavat kadota, haihtua ymparilta kuin ilmaan, kun pari nadkee vain

toisensa. Konsta ja Maisa jaavat tanssimaan lavalle kahdestaan.
2. INT. KEITTIO. -- PAIVA

Konsta (61) ja Maisa (60) tanssivat kotinsa keittidssd. Maisalla on punainen

gerbera hiuksissaan. Konsta ottaa sen Maisan hiuksista.
Konsta valuttaa vettd kahvikuppiin ja laittaa gerberan siihen.
3. INT. MIELITANSSILAVA. -- ILTA

Konsta (21) ja Maisa (20) tanssivat onnellisina. He tanssivat tiiviisti kontak-

tissa toisiinsa. Tanssi on sujuvaa.
4. INT. KEITTIO. -- PAIVA

Konsta ojentaa gerberaa kupissa Maisalle, jonka jalat pettavat yhtakkia ja kuppi

kirpoaa otteesta sarkyen.
5. INT. MIELITANSSILAVA. -- ILTA

Maisa kirpoaa Konstan otteesta. Konsta tanssii Maisan perdssd, muttei saa tésta

otetta.
6. INT. SAIRAALA. -- PAIVA

Maisa makaa vuoteella ja katsoo jalkojaan. LAAKARI (35) auttaa Maisaa istumaan.
Maisa yrittdd nousta sangyltd, mutta joutuu tukeutumaan paljon laddkdriin eika

padse oikein jaloilleen. Konsta katsoo vieresta.

7. INT. MIELITANSSILAVA. -- ILTA

Maisa liikuttaa k&delladn toista kattaan ja kasillédan jalkoja. Ne jaavat niihin

asentoihin, joihin hdn ne siirtdd. Konsta kdvelee Maisan luo hitain askelin.

8. INT. KATU. -- ILTA



37

Konsta rullaa Maisaa pydratuolissa kukkakaupan ohi. Konsta pysahtyy ja rullaa

hieman takaisin.

9. INT. KATU. -- ILTA

Konsta tulee ulos kukkakaupasta valtavan gerberakimpun kanssa ja ojentaa sita

Maisalle. Maisa ottaa kimpun syliins&d, mutta ei hymyile eika kiitéa.

Konsta alkaa rullata Maisaa eteenpdin. Ei itsekd&n hymyile.

10. INT. MIELITANSSILAVA. -- ILTA

Konsta nostelee ja kantaa Maisaa. Maisa mukailee Konstan liikkeita.

11. INT. KEITTIO. -- PAIVA

Maisa istuu pydratuolissa ja Konsta laittaa ruokaa.

Konsta nostaa lautasellisen ruokaa Maisan eteen, mutta tadma ei tartu haarukkaan

ja ala syoda.

Gerberakimppu on kuihtunut maljakkoon.

12. EXT. PUISTO. -- PAIVA

Konsta rullaa Maisaa pydratuolissa puistossa. Vastaan tulee sauvakaveleva PA-
RISKUNTA (55 ja 60). Pariskunta nauraa ja kadvelee reippaasti samaan tahtiin.

Maisa katsoo sivuun. Konsta myods.

Konsta ottaa muutaman juoksuaskeleen ja tydéntda tuolia lujempaa, mutta Maisa

katsoo vihaisesti Konstaa ja tamad lopettaa juoksemisen.

13. INT. MIELITANSSILAVA. -- ILTA

Konsta nostelee Maisaa paikasta toiseen ja tanssii téman ymp&rilld&. Aina kun
Konsta laskee Maisan jaloilleen Maisa alkaa tanssillisin liikkein vajota kohti

maata.
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14. INT. OLOHUONE. -- PAIVA

Maisa istuu pyordtuolissa. Konsta istuu viereen nojatuoliin ja avaa valokuva-

albumin.

Pari selaa sitd hetken rauhassa, kunnes vastaan tulee kuvia tanssilavalta.

Maisa raivostuu ja repii sivuja ja valokuvia. Konsta sa&ik&htda ja yrittaa estaa

tarttuen Maisaa ranteesta.

Maisa kohottaa huutavat kasvot Konstaan, mutta vaikenee, kun Konsta alkaa huutaa

takaisin.

Konsta nousee ylos sohvalta ja jattda Maisan istumaan yksin revittyjen kuvien

keskelle.

15. INT. ETEINEN. —-- PAIVA

Konsta pukee takkia pddlleen. Maisa rullaa tuolin paikalle valokuva k&ddessaan,

mutta Konsta ei kdadnny katsomaan vaan lahtee ulos ovesta.

Valokuva suukosta tanssilattialla putoaa Maisan kadesta lattialle.

16. INT. MIELITANSSILAVA. -- ILTA

Konsta kdédntyy pois Maisan luota. Maisa vajoaa lattialle. Maisa tanssii lattialla
ja jaa katsomaan Konstaa. Maisa kaantdad katseensa pois Konstasta. Kumpikaan ei

liiku.

17. EXT. KATU. —-- PAIVA

Konsta kadvelee katua ensin kiivaasti, mutta askeleet hidastuvat. Lopulta héan

pysahtyy kokonaan, k&a&ntaa padnsad ja huomaa olevansa kukkakaupan kohdalla.

18. INT. OLOHUONE. -- PAIVA

Maisa istuu rullatuolissa ja katsoo sotkuista olohuonetta. Alkaa kerata valoku-

via lattialta.

19. INT. KUKKAKAUPPA. -- PAIVA

Konsta kavelee kukkakaupassa ja huomaa gerberoiden kukkaosia kellumassa suuressa

astiassa. Han pysahtyy niiden aareen.
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20. INT. KEITTIO. -- PAIVA

Maisa laittaa albumin poyddlle ja alkaa teipata kuvia kokoon itkien ja tarisevin

kasin. Kukkakimppu on yha kuolleena maljakossa.

21. EXT. KATU. -- PAIVA

Konsta juoksee katua gerbera kddessdan. Juoksu muuttuu vahitellen tanssahte-

luksi.

22. INT. MIELITANSSILAVA. -- ILTA

Konsta alkaa liikuttaa jalkojaan. Konstan koko keho liittyy tanssiin. Ha&n k&antaa

katseensa kohti Maisaa. Konsta alkaa tanssia kohti Maisaa.

23. INT. ETEINEN. -- PAIVA

Konsta tulee sisdédn ovesta ja juoksee keittiddn kengat jalassa.

24 . INT. KEITTIO. —-- PAIVA

Maisa nayttaa albumia ja Konsta hymyilee. He halaavat tosiaan.

Halauksen jédlkeen Konsta selittdd jotain innoissaan ja rullaa Maisan pois keit-

tidsta.

25. INT. MIELITANSSILAVA. -- ILTA

Konsta ja Maisa ovat lattialla todella l&dhekk&in. Heidan katseensa kohtaavat.

26. INT.UIMAHALLI. -- PAIVA

Maisan pyoratuoli on altaan reunalla. Maisalla on kellukkeet ja UIMAVALVOJA (30)

auttaa hantada altaaseen Konstan kanssa.

Maisa nayttaa vaivaantuneelta, ihmiset tuijottavat.

Konsta ottaa Maisan vastaan ja tam& huomaa kelluvansa pinnalla hyvin. Konsta

ottaa paritanssimaisen otteen Maisasta.

Maisan jalat liikahtavat va&han, kun Konsta tanssittaa hant& vedessa.

Maisa purskahtaa nauruun.

27. INT. MIELITANSSILAVA. -- ILTA
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Konsta ja Maisa tanssivat lahelld toisiaan, yhdessa. Molemmat omilla jaloillaan.

Tanssi on sujuvaa. Heiddn valill&an on tiivis katsekontaki.
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Liite 2. Tunnevertailutaulukko

Konsta Maisa Konsta Maisa
ujous itsevarmuus epavarmuus itsevarmuus
epavarmuus ilo hadmmennys paattavaisyys
pettymys rakkaus rakkaus rakkaus
yllattyminen

toiveikkuus

rakkaus

rakkaus, hellyys rakkaus, kiintymys

- - rakkaus, kiintymys

pelko, sdikéhdys hataannys outo olo

peléstyminen

- - epatoivo voimattomuus
halu auttaa
arkuus epausko avuttomuus pettymys
epausko epatoivo suru epatoivo
epatoivo ahdistus empatia turhautuneisuus
- - avuttomuus
ahdistus
viha

turhautuneisuus

innostus epausko halu piristaa pitkéstyneisyys

halu piristaa

halu piristaa suru innostus pitkastyneisyys,

rakkaus apaattisuus pettymys artyminen

pettymys

- - tukeminen luovuttaminen

alakulo

huolehtivaisuus  alakulo huolehtivaisuus  alakulo

apaattisuus halu auttaa artymys

piittaamatto-

muus
epavarmuus alakulo tsemppaus pitk&styneisyys
innostus artymys piristdmisen alakulo
syyllisyys halu hapeé
pettymys artymys
- - huolehtivai- voimattomuus
suus alakulo
vasymys luovuttaminen
huolestunei-
suus

suru
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ystavallisyys
nostalgisuus
tunteellisuus
turhautuneisuus
akaisyys

viha

artymys
luovuttaminen

artymys
suru

oivallus

innostus
toiveikkuus

innostuneisuus

anteeksianto
rakkaus
innokkuus

rohkeus
varmuus
tukeminen
luottamus

apatia
kaipuu
raivo
séikahdys
katumus
epausko

katumus

katumus
suru

katumus
suru

laheisyys
anteeksianto
hammennys

katumus

epavarmuus
vaivaantunei-
suus

epailys

piristdmisen
halu
ystavallisyys
huolehtivaisuus
turhautuneisuus
suuttumus

vasymys

vasymys
turhautuneisuus
luovuttaminen

neuvottomuus
suru
toiveikkuus

oivallus

halu korjata
tilanne

pieni innostus

innostus

rakkaus
innostuneisuus
toiveikkuus

innostuneisuus
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pitkastyneisyys
turhautuminen
artymys
suuttumus

raivo

hataannys
pelastyminen
itsekkyyden taju

hataannys

epatoivo
itsekkyyden taju
itseinho

kaipuu

ikéva
luovuttaminen

katumus

ikava
katumus
rakkaus

rakkaus, huojentuneisuus, laheisyys,

kiintymys

innostuneisuus

katumus

rakkaus, yhteys, kiintymys

varmuus
rohkeus
tukeminen
rakkaus

vaivaantunei-
suus

epdilys
luottamus



onnellisuus
rakkaus

rohkeus
toivo
onni

rakkaus

ilo
huojennus
onnellisuus

uskallus

ilo

riemu
rakkaus
onnellisuus

onnellisuus, riemu, rakkaus
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