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Tassa opinnadytetydssa késitelld&dn nykytanssin valaisua ja tutkitaan millaisia vaikutuksia
tanssiteoksen kamerataltioinnilla on tanssin valaisuun ja painvastoin. Tutkimuksessa an-
nettiin nakokulmia siihen, miksi tanssia taltioidaan, tanssitaltioinnin haasteista ja ongel-
matilanteista sekd millainen on hyva lopputulos tanssin taltioinnissa valaisun kannalta.
Opinnaytety6 selvitti myds mit& nykytanssin valaisu on, millaisia tyovaiheita tanssin va-
losuunnitteluun kuuluu ja millaista yhteistyota koreografit ja valosuunnittelijat tekevat.

Aihetta tutkittiin Kirjallisuuden, ajankohtaisten artikkeleiden, havainnoinnin seka haastat-
teluiden avulla. Tanssin valaisua ja taltiointia seka niiden suhdetta toisiinsa kasiteltiin
myos valosuunnittelijan nakdkulmasta tanssilyhytelokuvassa, joka toimi opinndytetyo-
projektina.

Tutkimuksesta voidaan paatella, ettd nykytanssin valosuunnittelu on hyvin monimuo-
toista. Tanssin taltioinnin ja valosuunnittelun keskindiseen suhteeseen vaikuttaa erityi-
sesti taltioinnin tarkoitus. Tanssia taltioidaan moneen eri tarkoitukseen, ja sit4 voidaan
kayttdd esimerkiksi tanssiryhman sisaiseen seka ulkoiseen kayttoon, markkinointiin tai
televisioon. Parhaaseen lopputulokseen vaikuttavat erityisesti k&ytdssa olevat resurssit
sekd kommunikointi tydryhman sisalla.
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ABSTRACT
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Aspects of How Lighting and Recording Affect One Another in a Dance Piece

Bachelor's thesis 36 pages, appendices 2 pages
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This thesis deals with contemporary dance lighting and how camera recording affects the
process of lighting dance and vice versa. This study gives different perspectives to ques-
tions like why dance is being recorded, problems and challenges of a dance recording and
also what is a good result in a dance recording as regards for the lighting design. This
thesis also sheds light on what is contemporary dance lighting, what kind of work stages
belongs to dance lighting and how choreographers and lighting designers work together.

The subject was studied through literature, topical articles, observation and interviews.
Lighting and recording a dance piece and their effects on one another was considered also
through the perspective of a lighting designer working in a dance short film project.

The results show that contemporary dance lighting is very diverse. The purpose of re-
cording a dance piece effects the most on how lighting and recording work together.
Dance is being recorded for many different purposes and it can be used, for example, for
a dance group's internal or external use, marketing or television. The availability of re-
sources and quality of communication within a group have a significant influence on
achieving the best result.

Key words: lighting, dance, recording, camera, lighting designer
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1 JOHDANTO

Aihe opinndytetyohoni ldhti liikkeelle opinndytetyOprojektista, jossa toimin
valosuunnittelijana. Kyseessd on tanssilyhytelokuva, jossa yhdistyvét draama ja tanssi.
Kyseinen projekti oli ensimméinen askeleeni tanssin maailmaan, ja aloin selvittdd
kuvauksia ja seminaarity6td varten mité tanssin, tai tarkemminkin nykytanssin valaisu on.
Aihe johti nidyttaimotaiteiden puolelle, ja tdmd opinndytetyd muotoutui lopulta

késittelemddn nykytanssin taltiointia ja valaisua.

Tutkimusteni pohjalta taustoitan tissd opinndytetyOssd mitd nykytanssin valaisu on,
millaisia tyovaiheita kuuluu valosuunnittelijan ty6hon sekd millaista yhteistyd on
koreografin ja valosuunnittelijan vélilli. Haastatteluiden avulla tutkin millaisia
vaikutuksia tanssin kamerataltioinnilla ja valosuunnittelulla on toistensa kanssa seké etsin
nikokulmia siihen, kuinka tanssiteos saadaan taltioitua valaisullisesti parhaiten ja miksi

se on tarkeaa.

Lahteind olen kéyttdnyt alasta kertovaa kirjallisuutta ja ajankohtaisia artikkeleita.
Haastattelin titd tyOtd varten kahta tanssin kanssa tekemisissd olevaa henkilda.
Molemmat heisté kertoivat omien kokemustensa ja tyonsa kautta siitd, kuinka tanssiesitys
saadaan taltioitua parhaiten valaisullisesti. Késittelen aihetta myds oman kokemukseni

pohjalta tanssilyhytelokuvan valosuunnittelijana.

Perustelen haastatteluiden kiyttoa tietopohjana tdssé tutkimuksessa tarkemmin luvussa 2.
Luvussa 3 pohjustan tutkimusaihettani kertomalla nykytanssin valaisusta, ja siitd milla
tavalla se on kehittynyt ajan saatossa. Lisdksi selvitdn millaisia tydvaiheita tanssiteoksen
valosuunnittelussa on, millaisia tarkoituksia valolla teoksessa voi olla sekd millainen on
perinteinen tanssin valoripustus ndyttdimolld. Luku 4 on tyoni keskeisin osa. Tuon
ndkokulmia sithen, miksi tanssia taltioidaan, millaisia ovat tanssitaltioinnin haasteet ja
ongelmatilanteet seké toteutustavat ja menetelmaét. Lisdksi esittelen ndkokulmia hyvin
lopputuloksen saamiseksi tanssin taltioinnissa. 5. luvussa kerron tarkemmin
tanssilyhytelokuvan  valaisusta, kuinka se eroaa niyttdmolld  esitettivin
tanssivalaistuksen kanssa sekd omista havainnoistani tanssin valaisun suhteen

opinndytetyoprojektissa Gerbera. Lopun pohdinnassa vedin yhteen tyon tulokset. Otan



my0s kantaa tyon luotettavuuteen sekd arvioin tydn onnistumista ja tavoitteiden

tdyttymista.

Tdmd opinndytetyd on suunnattu niin valosuunnittelusta kuin kuvaamisesta ja
taltioinnista kiinnostuneille alaa opiskeleville tai alalla tyoskenteleville henkildille
unohtamatta myo0s koreografeja. Ty0 auttaa ennaltachkdisemdédn joitakin mahdollisia
ongelmatilanteita, joita tanssin taltioinnissa voi ilmentyd valaisun ndkokulmasta. Se
auttaa my0s koreografeja ymmartdmaén, kuinka he voivat edesauttaa valosuunnittelijaa

ja taltioijaa, ettd heiddn tyonsd myo0s taltioitaisiin paremmin.



2 HAASTATTELUIDEN MERKITYS TUTKIMUKSESSA

Péaddyin kerddméén tietoa ja nikokulmia tdhdn opinndytetyohon haastatteluiden avulla.
Tietoa tanssin taltioinnista ja valaisun vaikutuksista sithen ei 10ytynyt tarpeeksi
kirjallisena tai muuta kautta. Itselleni jdi kysymyksid esimerkiksi tanssin taltioinnin
ongelmatilanteista ja suunnittelusta. Tarkoituksena oli, ettei aihe muodostuisi liian
laajaksi, ja siksi rajasin tutkimuksen késittelemdin kahta ndkokulmaa sekd omia
nidkemyksidni tanssin taltioinnin vaikutuksista valaisuun. Haastattelujen kautta kdyn
keskustelua haastateltavien, omien kokemusteni sekd muun ldhdemateriaalin kesken.
Haastattelin titd opinndytetyotd varten kahta henkildd, joista molemmat ovat tekemisissé
tanssin kanssa, mutta edustavat eri osa-alueita tanssin taltioinnin kannalta. Molemmilla

on taustalla alansa koulutusta.

Toinen haastateltavistani on Thomas Freundlich. Han tydskentelee koreografina,
tanssijana seki elokuvantekijéni ja on valmistunut tanssijaksi Suomen Kansallisoopperan
balettioppilaitokselta ~vuonna 2001. Hidn on toiminut mm. Loikka -
tanssielokuvafestivaalin taiteellisena johtajana yhdessd koreografi Valtteri Raekallion
kanssa ja kdynyt ldpi tanssielokuvien laajan kirjon valitessaan esitettdvid lyhytelokuvia
tanssielokuvafestivaalille. Hdn on tydskennellyt monipuolisesti alalla ja taltioinut

nayttimolla esitettdvid tanssiteoksia sekd ohjannut useita tanssilyhytelokuvia.

Toisena haastattelin valo-, video- ja lavastesuunnittelija Joonas Tikkasta, joka on
valmistunut TAMKista teatterin ja tapahtumien audiovisuaalinen-suunnittelu -linjalta
vuonna 2012. Hén on tehnyt monia tanssiteoksia ja tydskennellyt alalla aktiivisesti
vuodesta 2008 asti niin Suomessa kuin ulkomailla. Viimeisimpiné valosuunnittelutdindan
hdn on tehnyt indonesialaisen tanssioopperateoksen Gandari, Susanna Leinonen
Companyn nykytanssiteoksen See Obey ja Svenska Teaterin teatteriesityksen Sanger Vid
ett Grdtt Hav.

Kyseiset henkilot valikoituivat haastateltaviksi muun muassa siksi, ettd he edustavat
keskenédn eri osa-alueita tanssin taltioinnin kannalta. Freundlichin monipuolisuus tanssin
kentdlld sekd tanssielokuviin erikoistuminen ovat perusteluni hdnen haastattelulleen.

Tahdoin ennen kaikkea haastatella my6s valosuunnittelijaa tdtd tyotd varten, koska



halusin tietdd miten taltiointi vaikuttaa valosuunnittelijan ty6hon. Suositusten pohjalta

Tikkanen valikoitui ja suostui haastateltavaksi.



3 NYKYTANSSIN VALAISU

3.1 Nykytanssin valaisu eilen, tandan ja huomenna

Mielestdni valosuunnittelija Lucas Krech (2016) kuvailee hyvin artikkelissaan, kuinka
tanssi antaa mahdollisuuden valosuunnittelijalle paéstid sisdinen runoilijansa valloilleen.
Tikkanen (25.3.2016) toteaa sdhkdpostihaastattelussa, ettd  valosuunnittelun
lahdemateriaalina on l&htokohtaisesti visuaalinen koreografia, ja sen tukeminen on
luontevaa valosuunnittelun visuaalisuudella. Usein valon seké ndyttimdkuvan visuaalista
motiivia ei tarvitse hakea tekstistd vaan liikkeistd ja tunnelmista. (Tikkanen,
sdahkoOpostihaastattelu 25.3.2016.) Havaintojeni ja useiden ldhteiden perusteella voidaan
sanoa, ettd nykytanssissa valosuunnittelu on usein hyvin innovatiivista: se rikkoo rajoja
ja etsii uusia suuntia niin kehittyvdn teknologian, rohkean kokeilun kuin

mielikuvituksenkin avulla.

The Guardianin tanssikriitikko Judith Mackrellin (2014) mukaan valosuunnittelijat olivat
ennen vain kasvottomia takahuoneen hahmoja, mutta nykyddn he ovat erittdin
arvostettuja ja tirkeitd koreografeille, eivitkd koreografit voisi tyoskennelld ilman heita.
Krech (2016) kirjoittaa artikkelissaan, kuinka modernin tanssin tulo toi mukanaan monia
muutoksia. Ne jarisyttivit tanssin kenttdd ja vaikuttivat suuresti myos valosuunnittelijan
tyohon. Ensimmédinen muutos oli balettitossujen heittiminen nurkkaan. Vaikka se ei heti
suoranaisesti vaikuttanut valaisuun, se kuitenkin johti uuteen ja radikaaliin muodon ja

litkkkeen tutkimusmatkaan muuttaen esteettisen kentén keskioté tanssissa. (Krech 2016.)

Toinen muutos, mikd vaikutti suoraan myos valaistukseen ja valosuunnitteluun, oli
lavastuksen pois jittdiminen. Kun lavastusta ei ollut, tai sitd vdhennettiin muutamaan
pieneen yksityiskohtaan ndyttamolld, valon ei tarvinnut endd kilpailla lavasteseinien
kanssa, mitkd helposti vaikeuttivat valaisua ja sen suunnittelua. Tdmid vapautti
valosuunnittelijat kiyttdimédan mitd tahansa tyokalua mika tuntui tarpeelliselta tanssin
valaisussa. Se nosti valaisun my0s tirkeimpéén rooliin visuaalisen ilmeen luomisessa.

(Krech 2016.)
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Valaisulla oli nyt kaksi tehtédvdd. Se loi tanssin tunnelmaa ja mielialaa sekd muodosti
maiseman ja lavastuksen. Valaisun toimiminen lavastuselementtind on yleistd nykyéén
tanssin maailmassa. Lavastuksena voi toimia esimerkiksi yksi tehokas valaisin, tekstuuri,
véri tai projisointi; olemassa on rajaton miéré tapoja ilmaista tanssin tila arkkitehtonisesti

valaisun avulla. (Krech 2016.)

Tikkanen (25.3.2016) toteaa sdhkoOpostihaastattelussa, ettd valosuunnittelijat ohjaavat
nykytanssin valaisun estetiikkaa tdni paivéna eniten. Kuten muidenkin visuaalisten alojen
suunnittelijat, my0s valosuunnittelijat lainaavat ideoita toisiltaan ja kehittévit niitd
eteenpdin luodessaan jotain uutta. Yleisesti visuaalinen ilme vaihtelee suunnittelijoiden,
tanssiryhmien ja koreografien vililldi huomattavasti. Voisi sanoa, ettd nykytanssin
valosuunnittelua ohjaa yleisesti alan ajankohtaiset muoti-ilmiot, kuten myos muiden

visuaalisten suunnitteluiden aloilla. (Tikkanen, sdhkOpostihaastattelu 25.3.2016.)

Tikkasen (sdhkdpostihaastattelu 25.3.2016) mielestd nykytanssin valaisu on tilla hetkelld
saanut paljon viitteitd musiikkimaailman valaisusta. Isot ndyttimokuvat, valokiilat ja
ndyttdmousvan kayttd ovat usein ldsnd isompien tanssiryhmien teoksissa. Klassisessa
balettimaailmassa hyvin yleisesti kiytetty taustafondivalaisu (taustakankaan valaisu) on

nousemassa suosioon my0s nykytanssikentélld. (Tikkanen, s@hkopostihaastattelu

25.3.2016.)

Tikkasen (sdhkopostihaastattelu 25.3.2016) mielesta valaisuteknologian kehitys vaikuttaa
tanssiin jossain miérin, vaikka valon fyysiset ominaisuudet pysyvéit kuitenkin miltei
samoina. Valoheittimien linssioptiikan kehittyminen on antanut uusia visuaalisia
mahdollisuuksia alalle luomalla tasaisempaa ja polttoasteen tarkennuksen
hienovaraisempaa sddtod. Viimeisien vuosien aikana merkittdvimmét kehitykset ovat
tapahtuneet LED-valonldhteissd, valomatriisiheittimissd sekd kiila heittimissé, joissa
peilien ja linssien yhdistelmilld saavutetaan avauskulmaltaan todella kapea valokiila.
Usein uuden ja innovatiivisen esitysvaloheittimen tullessa markkinoille, se paityy
ensimmadisend konserttikdyttoon tai tanssiteokseen. (Tikkanen, sdhkopostihaastattelu
25.3.2016.) Brittildinen tanssiin erikoistunut valosuunnittelija Lucy Carter kertoo
Mackrellin (2014) haastattelussa, kuinka hén suunnitteli kaiken ennen paperille, mutta
nykyédn kaikki tehdddn tietokoneella. Carter kertoo, kuinka valoista on tullut alykkaita.

Ne voivat tehdd enemmaén kuin yhtd asiaa nykyéén ja jopa ratkoa omat ongelmansa. Hian
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viittaa taannoin kdyttdmiinsd LED-valoihin, jotka pystyvit reagoimaan ja vaihtamaan

varid videomateriaalin mukaan. (Mackrell 2014.)

LED-screenien sekd videotykkien kehitys on vaikuttanut tanssiteosten estetiikkaan
huomattavasti. Videomateriaalin tuotannon siirtyessd digitaaliaikaan, abstraktien
videomateriaalien kompositiointi on helpottunut erittdin paljon. Videoprojisointien kayttod
valonldhteend ja lavastus- sekd kerronnallisina elementteind on ollut ldsné alalla viime

vuosina. (Tikkanen, sdhkdpostihaastattelu 25.3.2016.)

Nykytanssin valaisun tulevaisuuden suunnista Freundlich (haastattelu 24.3.2016) viittaa
teesien ja antiteesien ikuiseen aallokkoon, joka lainehtii edestakaisin: tehddidnko usvaa ja
takavaloa, vai laitetaanko pelkét teatterin tydvalot péélle kostoksi edellisen sukupolven
estetisoinnille? Hén toteaa kuitenkin, ettd nykytanssin valaisu on hyvin monimuotoista,

ja sen piirissd on erilaisia estetiikan tapoja. (Freundlich, haastattelu 24.3.2016.)

3.2 Mita on nykytanssi ja kuinka sita valaistaan?

Ymmartddksemme nykytanssin valaisua meiddn on my0s tiedettivd jotain itse
nykytanssista. Tanssin Tiedotuskeskuksen (2010) mukaan nykytanssin juuret ovat
modernissa ja vapaassa tanssissa, jotka rikkoivat aikoinaan baletin valta-aseman. Sen
jilkeen on ollut mahdollista kehittdd muunlaista esteettisiin ndkemyksiin perustuvaa
tanssia. Nykytanssi on méairitelménd nimenomaan aikaan sidottu, se ei kerro kiytetysti
tekniikasta tai tekniikoista, teoksen muodosta tai teoksen syntypaikasta. On kuitenkin
havaittavissa, ettd vallalla olevat painotukset ja suuntaukset vaihtelevat maakohtaisesti,
aivan kuten muissakin taiteenlajeissa. Varsinkin suomalaisissa nykytanssiteoksissa on

kéytetty paljon muun muassa audiovisuaalista tekniikkaa. (Tanssin Tiedotuskeskus 2010.)

Nykytanssille ovat tyypillistd vaikutteet eri kulttuureista ja tanssimuodoista, keskustelu
muiden taidemuotojen kanssa, taiteiden vilisten raja-aitojen ylittiminen sekéa
tanssitaiteen elementtien pohdiskelu ja kyseenalaistaminen. On my0s paljon puhtaasti
litkkeeseen keskittyvdd nykytanssia, jossa puvuilla, lavastuksella ja valoilla on véhdinen

rooli. (Tanssin Tiedotuskeskus 2010.)
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Yleisesti ottaen kiinnostus itse tanssissa perustuu ensisijaisesti ihmiskehoon ja sen
liikkkeeseen. Valaistuksen on siis ldhdettdava liikkeelle etsimdén mielenkiintoisia tapoja
paljastaa liikkkuva keho. Tanssissa keskitytddn erityisesti lihaksiston ja kehon liikkeen
ndyttdmiseen, ja sivuvalo on ensisijainen tyokalu siind. (Krech 2016.) Sivuvalo ilmentada
vartalon muotoja parhaalla mahdollisella tavalla muodostaen varjoja ja tuoden téiten
kehon muodot ja liikkeen parhaiten esille. Tdssd taidemuodossa valosuunnittelija voi
litkkkua mielikuvituksensa rajoilla ja kdyttdd valaisuun mitd tahansa miké heijastaa tai

tuottaa valoa. (Fraser & Bennison 2007, 131.)

Valosuunnittelija Mikki Kunttu (2005) toteaa, ettd esimerkiksi klassisissa ooppera- tai
balettituotannoissa visuaalinen perusajatus on usein annettuna tyotd aloitettaessa.
”Modernin tanssin parissa olen kokenut padsevini parhaisiin tuloksiin, kun kiddet ovat
suunnitteluvaiheessa olleet vapaat.” Valosuunnittelulla luodaan draaman kaarta ja
viritetddn jannitteitd sekd ndyttdmolle ettd ndyttdmon ja yleison vilille. Dramaturgia on
erittdin tirked osa valosuunnittelua. Harjoitusvaloissa heikostikin toimiva koreografinen
tai ohjauksellinen ratkaisu voidaan saada nykytermein sanottuna puhkeamaan kukkaan
valon keinoin. (Kunttu 2005.) Tanssin valaisu on tanssin visuaalisuuden tehostamista,
teoksen rytmittdmisté ja dramaturgiaa seka tilojen luomista. Tanssiteoksessa valon tirkein
tehtdvd on tunnelman rakentaminen ja koreografian tukeminen. (Tikkanen,

sdahkoOpostihaastattelu 25.3.2016.)

Tikkanen (25.3.2016) toteaa sdhkoOpostihaastattelussa kuitenkin myos, ettd yleisesti
nykytanssiteoksissa valon merkitystd on vaikea maddritelld, koska riippuen teoksesta,
valosuunnittelijasta ja tilasta, valon merkitys vaihtelee huomattavasti. Valon tehtavani on
kuitenkin aina tuoda asioita esiin ja viedd niitd peittoon. Valo nykytanssiteoksessa
esiintyy yleisolle usein subjektiivisena, kuten myds useat tanssiteokset. Yleisolld on
mahdollisuus tulkita teosta ja sen valaisua omalla tavallaan. Tésté johtuen valosuunnittelu
ei ole milloinkaan tdydellinen. "Nykytanssin valaisu on minulle tilallista, rajaavaa seké

abstraktia”. (Tikkanen, sahkopostihaastattelu 25.3.2016.)
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3.3 Valaisun suunnittelu

Yksi tanssin rooleista ja tehtdvistd on kommunikoida meille puoleensavetdvilld ja
stimuloivalla tavalla, joka vie meidét abstraktin liikkeen ymmairtdmiseen. Abstraktin
litkkkeen ymmarrys johtaa meidét taas tunteen tasolle, miké antaa tietoa ympérdivasti tai
omasta sisdisestd maailmastamme. Yleisesti ottaen modernissa tanssissa litkutaan
nykyajan piirissé, joten esillepanoon ei ole minkddnlaisia sdantdja. Tédssd taidemuodossa
valosuunnittelija voi litkkua mielikuvituksensa rajoilla ja kdyttda valaisuun niin soihtuja,
projisointeja tai mitd tahansa mika heijastaa tai tuottaa valoa. Ainoa sdintd on, ettd mitd
tahansa valon elementit ovatkaan, niiden pitdisi yhdistyessdin luoda uutta sekd
alkuperdistd ja olla “oikea” ratkaisu kyseiseen hetkeen. Kun aito uusi idea on esitelty

ndyttdmotilaan, se usein inspiroi ja luo ihmeitd. (Fraser & Bennison 2007, 131.)

Tarkein henkilé valosuunnittelijalle hinen tyonsd kannalta on koreografi. Monet
koreografit kdyttavét tuttuja valosuunnittelijoita, joihin on muodostunut luottamussuhde
aikaisemmista projekteista. Luottamussuhde muodostuu kommunikaation ja nikemysten
ymmairtdmisen kautta, eli kun valosuunnittelija ja koreografi ymmaértévit toisiaan ja
oppivat yhteisen kielen. Valosuunnittelijan on siis ymmaérrettavé, mitd koreografi tahtoo
ilmaista tanssin kautta ja tuettava sen ilmaisua. Musiikki ei ole valosuunnittelijan tirkein
l1dhtokohta tanssiteoksessa vaan tanssi. Koreografi ammentaa ldhtokohtansa musiikista ja
valosuunnittelija tanssista: liikkeistd ja ilmaisusta. Télloin kaikki elementit tukevat
toisiaan ja teoksesta tulee kokonaisuus. (Docherty & White 1997, 52.) Kunttu (2005)

toteaa, ettd jokaisen tanssiteoksen suunnitteluprosessi riippuu tiysin tyoryhmasta.

Tero Saarisen kanssa teemme erittdin ldheistd yhteistyotd ja teoksia
kehitellddn vuosia. Akram Khanin kanssa taas tyo alkaa oikeasti vasta kun
saavun studioon jokunen viikko ennen ensi-iltaa, eli yhteistyd rajoittuu
tiukemmin “ammattitaitoon”. (Kunttu 2005.)

Tanssin valaisun suunnittelu ldhtee kuitenkin liikkeelle usein esityksen ndkemisestd,
kuten valosuunnittelija John B. Read mainitsee oman tyonsd ldhtokohdista kirjassa
Design for Performance (Docherty & White 1997, 52). Nykyédédn se tarkoittaa joko
videotallennetta tai paikan pdilld ndhtyd esitystd. Tanssin koreografia saattaa muuttua
joskus melkein esityksen viimeiseen ldpimenoon asti, mikd vaikuttaa aina myos

valaistukseen ja sen sdételyyn. (Docherty & White 1997, 52.)
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Toisinaan tanssiteos voi muokkaantua myos valaisuehdotusten kautta. Kun teosta aletaan
suunnitella ja harjoitella, kaikki on yleensd avointa. Tanssi ja valo voivat my0s vapaasti
inspiroida toisiaan. Hyvi esimerkki téstd ovat menestyneet brittildiset, koreografi Russell
Maliphant ja valosuunnittelija Michael Hulls, jotka alusta asti ovat jakaneet yhteisen
kiinnostuksen kysymykseen, mitd todellinen yhteistyd tanssin ja valon vélilld voisi olla.
(Mackrell 2014.) Valosuunnittelija voi mieltdd valon muodolliseksi taiteeksi ja tanssiksi
ndyttdmolld yhdessd esiintyjan kanssa. Valosuunnittelija rakentaa akvaarion, jossa

esiintyja tanssii hinen valossaan. (Krech 2016.)

Tanssiharjoituksissa istumisen yksi hyvisti puolista on se, ettd usein saa olla todistamassa
itse materiaalin luomista. Ei ole olemassa kahta samanlaista koreografia. Liikettd tai
useamman liikkeen sarjaa voidaan harjoitella ja toistaa kerta toisensa jilkeen, ja joskus
monta kertaa samana toistuva harjoitus saattaa toimia kipinéna, miké johtaakin litkkeen
uuteen suuntaan. Esimerkiksi tanskalaissyntyinen koreografi Kim Brandstrup sallii
tanssijoidensa kéyttdd paljon omaa luovuuttaan, minkd hén sitten muovaa ja yhdistai
tyohonsd kokonaisuudeksi. Koreografi Fin Walker taas saattaa kayttdd paljon aikaa
pienten liikkeiden harjoittelemiseen, jotka ovat vain lyhyitd ohimenevid hetkid

lopullisessa teoksessa. (Fraser & Bennison 2007, 133.)

Monet valosuunnittelijat kéyttdvdt suunnitteluvaiheessa tyokaluinaan niin kynédid ja
paperia kuin 2D- ja 3D-mallinnusohjelmia ilmenee Freundlichin ja Raekallion (2005-
2006) artikkeleista, joissa he haastattelivat useita valosuunnittelijoita. Kunttu (2005)
mainitsee, ettd 3D-mallinnus on erittdin hyvd apuviline tyoryhmén sisédisessd

kommunikaatiossa.

My®6s tila, jossa tanssiesitys tapahtuu vaikuttaa ratkaisevasti kuinka se valaistaan. Tilat
voivat rajoittaa valaisua esimerkiksi koon tai ndyttimon muodon puolesta. Mielestdni se
el ole huono asia, vaan asettaa tietyt mahdollisuudet ja rajat valaisun suunnittelulle ja
toteutukselle. Tikkanen (sdhkoOpostihaastattelu 25.3.2016) mainitsee, ettd tilallisissa
teoksissa valaisu on usein arkkitehtuurivalaistusta ja tanssijoiden valaisua. Mustassa
ndyttdmotilassa valo toimii pidasiassa tanssijoiden valaisijana sekd lavastuselementtinid

(Tikkanen, sahkopostihaastattelu 25.3.2016). Musta laatikko eli “Black box” on tila, mika
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on yksi tanssin perinteisistd 1dhtokohdista. Siind ndyttamd on verhottu mustalla kankaalla

takaseindsti, sivuista ja yldosasta. Myos lattia on musta, kuten kuvassa 1 nikyy.

Black masking legs

Black curtain or
gauzc

Black borders

A dance ‘black box' space with four ‘bays’.

KUVA 1. ”Black box” -ndyttdmd. (Kuva: Fraser & Bennison 2007, 132)

Itse valorakennelmat voivat toimia myds katseen vangitsijana. Télloin niiden kéyttod ei
edes yritetd peitelld. Esimerkiksi suomalaisen tanssija-koreografi Tero Saarisen teoksissa
valonheittimet ja lamput ovat usein ndkyvésti esilld, kuten kuvasta 2 voidaan ndhda.
(Tanssin tiedotuskeskus 2010.) Myos Tikkanen (sédhkopostihaastattelu 25.3.2016)
mainitsee, ettd monissa tanssiteoksissa kaytetddn usein ndyttimousvaa tdyttimain tilaa,
jolloin voidaan luoda valokiiloilla muotoja ndyttimokuvaan ja ndyttimokuvien

rajaaminen ja kasvattaminen on helpompaa.
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KUVA 2. Tero Saarisen Kullervon valosuunnittelun toteutti Kunttu. Teoksessa

valorakennelmat ovat nékyvisti esilld. (Kuva: Mikki Kunttu, 2015)

Teatteriteokset asettavat usein rajoituksia valokaluston valintaan. Esimerkiksi litkkuvien
valoheittimien jddhdytystuulettimien &éni aiheuttaa nidyttdmolle huminaa, mikd héiritsee
niyttelijoiden ddnellistd tulkintaa ja yleistd d4nimaisemaa. Tanssiteoksissa usein pohjalla
on musiikki tai d@dnimatto, jonka alle valoheittimien humina peittyy, joten liikkuvia
valoheittimid  voi  hyvin  valita  kédytettdviksi  tanssiteoksiin.  (Tikkanen,
sahkdpostihaastattelu 25.3.2016.)

Naytelmissa kdytettdva viri voi madrittyd tapahtuma-ajan, paikan, maan tai tilanteen ja
tunnelman mukaan. Nykytanssiteoksessa valosuunnittelija on vapautettu suurimmasta
osasta ndistd rajoitteista, ja hdn voi keskittyd vain yhteen nimettyyn tunnelmaan. Joissakin
tapauksissa valosuunnittelijalla on tidydet vapaudet kdyttdd mitd vérid tahansa.
Koreografin kanssa keskusteltaessa hyvin usein jokin vériteema saattaa nousta esille

kuvaamaan teosta. (Fraser & Bennison 2007, 135-136.)

3.3.1 Perinteinen tanssin valoripustus

Kuten tanssijatkin tyoskentelevét tietyn sanaston kanssa, mikd liittyy asentoihin ja
menettelytapoihin, niin myos valosuunnittelijalla on tietyt perinteiset 1dhtokohdat 1ahted
valaisemaan tanssia. Moni tanssivalaisu ldhtee liikkeelle perinteisestd valoripustuksesta.
Se perustuu systeemiin, mikd mahdollistaa tanssijan valaisun monet eri vaihtoehdot missi

tahansa niyttimon osassa. Jokainen valo voi olla kiytossd yksikkond tai se voi kuulua
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valoryhméién. Téllainen valoripustus jakaantuu kuvan 3 osoittamalla tavalla seuraaviin
osiin: yldvalo (top light), takavalo (back light), sivuvalo (side light) ja etuvalo (front
light). (Fraser & Bennison 2007, 134.)

=
° Backlights
Qo

o—-- Sidelights
o—~--  Toplights
e—-- Frontlights

Different colour backlight units.

KUVA 3. Malli perinteisestd valoripustuksesta "mustassa laatikossa” (Fraser & Bennison

2007, 134).

Ylivalo

Kyseinen valo huolehtii ndyttdimon padalueen valaisusta ja yleensd jakaa sen yhdeksdan
eri pisteeseen: kolme lavan takaosaan, kolme keskelle ja kolme etuosaan. Jokainen
lamppu on eri kanavassa, mikd mahdollistaa erilaiset valoyhdistelmét ndyttimon ja
tanssijoiden valaisussa sekd jokaisen valon yksittdisen kdyton. (Fraser & Bennison 2007,

134.)

Takavalo

Takavaloa voi operoida yhdella tangolla lavan takaosassa tai takavalon voi jakaa kahteen
tankoon lavan taka- ja keskiosan vilille. Kuinka monta tankoa tarvitaan, riippuu taas eri
tangoilla olevien takavalojen suhteesta toisiinsa tai siitd kuinka paljon kalustoa on

kaytettdvissid. Jos jatkamme aiempaa logiikkaa, niin ideaalisesti takavaloista kolme
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osoittaa lavan vasenta reunaa, kolme keskiosaa ja kolme lavan oikeaa reunaa. (Fraser &

Bennison 2007, 134.)

Sivuvalo

Tadmai on usein tdrkein valopositio tanssin valaisussa. Draaman valaisussa varjo voi olla
vihollinen, mutta tanssissa suuret varjot voivat toimia erinomaisesti. Sivuvalo ilmentéa
vartalon muotoja parhaalla mahdollisella tavalla, muodostaen varjoja, ja tuoden téten
kehon muodot ja liikkeen parhaiten esille. Toisin kuin draamassa, meidén ei tarvitse
valttdméattd ndhdad tanssijan kasvoja tanssiteoksessa. Tédrkeintd on saada koko keho
ndyttdimain hyvaltd ja valaistua se litkkeineen ja muotoineen. Sivuvalotangot sijoittuvat
lavalla samaan linjaan yldvalotankojen kanssa. Esimerkiksi kuvassa 3 molemmille
sivuille tulee nelja tankoa mihin lamput kiinnitetédn eri korkeuksille. Sivuvalojen yleinen
minimimddrd yhdessd puomissa on kolme kappaletta. Alin valo sijoittuu siéren
korkeudelle, keskimméinen vyotiron tai keskivartalon alueelle ja ylimmadinen olkapéddn
tai padn korkeudelle. Visuaalinen tuntu, kun sddren korkeudella olevat valot valaisevat
tanssijan, on erilainen kuin esimerkiksi pdin korkeudella valaistavilla lampuilla. (Fraser

& Bennison 2007, 134-135.)

Etuvalo

Etuvaloa harvemmin kaivataan tanssissa, mutta sillekin on paikkansa. Etuvalojen
tarkoitus on pehmentéé varjoja ja valaista tilaa sekd ndyttdd esiintyjien kasvot, jos sille
vain on tarvetta. Silld voidaan nostaa esiin myds yksittdisid tanssijoita isosta joukosta.
Etuvaloja tarvitaan viimeistddn siind vaiheessa, kun esitys on loppu ja esiintyjét

kumartavat yleisolle aplodien saattelemana. (Fraser & Bennison 2007, 135.)
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4 NAKOKULMIA TANSSIN TALTIOINTIIN VALAISUN KANNALTA

4.1 Miksi tanssia taltioidaan?

Kansallisarkiston tiedottaja Sari Saaristo kirjoittaa Arkistolaitoksen asiakaslehdessa
Aktissa (3/2014, 12), kuinka esittdvén taiteen tallentaminen ja sdilyttiminen on edelleen
lapsen kengissd. Saariston (2014, 12) mukaan esitys- ja nidyttdimdtaiteen piirissd on
heritty huomaamaan, ettd taiteen tekemistd olisi syytd arkistoida paremmin. Hetked
varten tehty, esittdmisestd, vuorovaikutuksesta, lasndolosta ja liikkeestd koostuva teos ei
jatd jalkeensd mitddn kisin kosketeltavaa, ja ilman asianmukaista taltiointia se jdi
historian hdmairién. Saariston (2014, 12) mukaan Yleisradion osuus teatterin ja tanssin
alan taltioimisesta on jatkuvasti pienentynyt, eikd alan muistiorganisaatioilla ole
resursseja tarttua haasteeseen. Teosten taltiointi on miltei kokonaan tekijoiden kontolla,
ja kaytinnot ovat vaihtelevia. (Saaristo 2014, 12.) Kyseisessd artikkelissa ei mainita
lukuja tai tilastoja Yleisradion aikaisemmista taltioinneista tai muuta lahdettd mihin véite
Yleisradion teatterin ja tanssin taltioinnin vdhenemisestd perustuu. Tosin tdstd kahden

vuoden takaisesta artikkelista on saatettu mennd jo eteenpéin.

Kevéilld 2016 Yle uutisoi, ettd se tiivistdd 2014 alkanutta yhteisty6td Suomen
Kansallisoopperan ja baletin kanssa. Luvassa on televisio- ja radioldhetysten lisdksi
nettildhetyksid. Sopimuksen mukaan Yleisradio tekee yhden televisioinnin ja yhden
radioinnin vuodessa Kansallisoopperan kanssa. Suoratoistoesitysten kautta halutaan
katsoa, paljonko tarjontaa  pystytddn lisddmddn. Yle tarjoaa  oopperan
suoratoistoldhetyksid ensimmaisten joukossa, mutta vastaavia palveluja kehitetddn myds
maailmalla. Eurooppalainen oopperayhteis0 Opera Europa julkaisi vuosi sitten
suoratoistopalvelun, johon liittyi aluksi 15 oopperataloa, myds Kansallisooppera. (Mattila
2016.) Kansallisoopperan ja baletin pédédjohtaja Pédivi Karkkdinen kertoo, ettéd
taloudellinen panostus on tapahtunut omien robottikameroiden hankkimisessa, jolloin
suoratoistoldhetyksid pystytddn toteuttamaan edullisemmin (Yle Uutiset 29.3.2016).
Olisiko tdssd siis mahdollisuus taltioida jokainen Kansallisoopperan ja baletin esitys

myos arkistointi ja muistiorganisaatioita varten?
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Tero Saarinen Companyn toiminnanjohtaja liris Autio toteaa Saariston (2014, 13)
artikkelissa, ettd tanssiryhmét tekevit taltiointeja, mutta usein niitd sdilytetddn ryhmén
sisdiseen kdyttoon ja vain projektin elinkaaren verran. Tero Saarinen Companyn teoksia
ja niiden syntyprosesseja taltioidaan tiuhaan ja sdilytetddn asianmukaisesti. Osa
tallenteista on tarkoitettu markkinointiin ja osa sisdiseen kayttoon. Teatterimuseon
johtajan Helena Kallion mukaan on huolestuttavaa, ettei nykyisten teosten taltiointia
pystytd jirjestdimddn systemaattisesti. Uhkana on se, ettei teoksista jdad taiteellista
kokonaiskuvaa talteen. Tekijoiden oma taltioiti keskittyy wusein promokuviin
taloudellisten paneiden takia, jolloin teoksen kokonaisuutta, jota ovat rakentaneet niin
lavastajat, puvustajat, valaisijat kuin koreografit, ei saada tallennettua kattavasti. (Saaristo

2014, 13.)

Tikkanen (25.3.2016) kertoo sdhkdpostihaastattelussa puolestaan, ettd ldhes jokainen
tanssiteos, jossa hén itse on ollut mukana, on taltioitu tallenteelle. Osassa taltioinneista
mukana on ollut tuotantoyhtid. Tikkasen suunnittelemissa teoksissa ryhmien omat
tallenteet on aina tehty valojen ehdoilla. Kompromissit ovat tapahtuneet siis kameran
sdadoilla. Tuotantoyhtion ollessa mukana, valosuunnittelussa on jo ldhtokohtaisesti otettu
huomioon kéytettivin kamerakaluston asettamat tarpeet. Valotehoja on nostettu ja
kontrastia ndyttdmollda vidhennetty. (Tikkanen, sdhkopostihaastattelu 25.3.2016.)
Haastatteluvastauksista ei kdy kuitenkaan ilmi mihin erityiseen tarkoitukseen
tuotantoyhtioiden taltioinnit ovat tarkoitettu, jos niihin on voitu tehdd valomuutoksia.
Ovatko ne kenties juuri markkinointiin suunnattuja taltiointeja vai tarkoitettu johonkin

muuhun kayttoon?

Autio toteaa Saariston (2014, 13) artikkelissa, ettd kansainviliset tanssiryhmaét tarvitsevat
teostaltiointeja esitystensd maailmanlaajuiseen myyntiin ja tunnettuuden rakentamiseen.
Myo6s Tikkanen (25.3.2016) toteaa sdhkOpostihaastattelussa, ettd itsendisten ryhmien
teokset taltioidaan usein mahdollisimman hyvin, koska ryhmien teosmarkkinointi
tanssifestivaaleille ja esitystiloihin tapahtuu pddasiassa trailerin sekd videotallenteen

kautta.

Tanssia taltioidaan siis moneen eri tarkoitukseen. Se kuinka paljon ja usein tanssiteoksia
loppujen lopuksi taltioidaan, on mahdotonta péitelld haastatteluvastauksista sekd muista

lahteistd. Sen sijaan niistd voidaan péételld, ettd taltiointiin vaikuttaa kiytossd olevat
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taloudelliset resurssit seké taltioinnin kiyttotarkoitus. Tarkoituksesta midrdytyy myos

valon asema taltioinnissa ja se milloin valoa on lupa sditda taltiointia varten.

4.2 Tanssitaltioinnin haasteet ja ongelmatilanteet

Freundlich (24.3.2016) kertoo haastattelussaan ettd, on hyvin teoskohtaista, kuinka paljon
kamerataltioinnin ennakkosuunnitteluun on aikaa. Thanteellista olisi kuitenkin ndhda
valmis esitys kokonaisuudessaan aina ennen taltiointia. Jos kyseessa on valojen ehdoilla
tapahtuva taltiointi, olisi erityisen tdrkedd kdydd ldpi valotilanteet, jolloin kamera
pystytddn sddtdmiin oikein valojen mukaisesti. Yleisesti ottaen ryhmien omiin
kayttotarkoituksiin tulevissa taltioinneissa ei ole aina resursseja esityksen katsomiseen

etukédteen taltioinnin kannalta. (Freundlich, haastattelu 24.3.2016.)

Tikkanen (sdhkopostihaastattelu 25.3.2016) toteaa, ettd taltiointien isoimmat ongelmat
esiintyvit, kun valon virilimpétilat ovat kylmén ja ldmpimén sekoitusta ndyttdmolla.
Kameran kennot tasoittavat sdvyd usein suuntaan tai toiseen, jolloin kylmé valo néyttaa
liian siniselti tai limmin ndyttda liian oranssilta. Tastd syystd valkotasapaino tulisi mitata
tdysin esityksen valaisun vérildmpotilan keskiarvoon. Yksinkertaistetusti, jos teoksessa
kéytettdvissd valoheittimissd on osassa kiytossd kylma tdyskddntokalvo ja osassa ldammin
tdyskddntokalvo, tulisi valkotasapaino mitata tungsten heittimelld ilman kalvoa.
Todellisuudessa toteutus ei ole koskaan ndin yksinkertainen, koska valosuunnittelu voi
sisdltdd useampaa sdvytyskalvoa sekd virikalvoa. (Tikkanen, sdhkdpostihaastattelu

25.3.2016.)

Joskus tallenteiden valkotasapaino on ldhtokohtaisesti tdysin véérd, ja valon estetiikka
tallenteella on kaukana siitd mitd sen pitdisi, Tikkanen (25.3.2016) toteaa
sdahkopostihaastattelussa. Hyvidnd ja tuoreena esimerkkind Kansallisoopperassa
vierailleen Jorma Uotisen Jord -teoksen tallenne, jonka valosuunnittelun on tehnyt
Kunttu. Alkuperédisessé teoksessa valotilanteet koostuvat puhtaan valkoisesta yldvalosta
sekd ldmpimistd sivuvalosta. Tallenteella sivuvalo esiintyy kuitenkin kevyesti liilan

sdvyisend ja yldvalo on lievésti sinertdvid. (Tikkanen, sihkdpostihaastattelu 25.3.2016.)
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Nayttdmousvaa kadytettdessd valokiilat ndkyvit selkedsti silmille, kun taas usein
taltioinneissa valaistu kohde valottuu voimakkaammin esiin ja valokiilat jddvit usvassa
himmeiksi tai miltei ndkymattomiksi. Tummat vérit, kuten sininen ja punainen ovat usein
kameran kennolle haasteellisia, varsinkin jos niitd kédytetddn samassa valotilanteessa.
Primédrivarejd kayttdessd varispektrin laajuus on usein jo silmille rasittavaa, ja
vanhempien kameroiden kennolle timé on melkein mahdotonta tallentaa luonnollisesti.
Talloin tallenteessa vérit menevdt tukkoon, ja tallenteessa esiintyy védrien puhki

palamista. (Tikkanen, sdhkdpostihaastattelu 25.3.2016.)

Sekd Tikkanen (25.3.2016) ettd Freundlich (24.3.2016) painottavat ja pitdvét
haastatteluissaan suurena haasteena valon kontrastisuutta. Kontrastisuuden tuominen
kameralle on varsin haastavaa ja sen huomaa hyvin nopeasti, jos ldhtee taltioimaan tanssia
(Freundlich, haastattelu 24.3.2016). Valotilanteet usein vaihtelevat haméirésti erittiin
kirkkaaseen esityksen dramaturgiaa noudatellen. Usein kameralla tdmé hienovarainen
estetitkan rytmittdminen esiintyy puhkipalamisena ja digitaalisena kohinana. (Tikkanen

sahkoOpostihaastattelu 25.3.2016.)

Tallenteessa saattaa ilmentyd flickerdintid eli valon vélkkymistd, mikd johtuu
valoheittimen laadusta ja polttimon tai valoldhteen ominaisuuksista. Esityksessd
kéytettdvat valonldhteet vaihtelevat purkauslampun, halogeenilampun, loisteputken,
LED-heittimen ja Xenon-polttimon vélilld. Ongelmasta pédastidn usein eroon saatimalla
kameran suljinaikaa ja kuvataajuutta eli sitd, kuinka monta kuvaa kamera tallentaa

sekunnissa. (Tikkanen, sdhkdpostihaastattelu 25.3.2016.)

4.3 Taltioinnin toteutus

Tikkanen (sdhkopostihaastattelu 25.3.2016) toteaa, ettd usein nidyttamotallenteet on hyvé
tehdd vahintiddn kahdella kameralla, joista toinen kuvaa laajaa kuvaa koko ndyttdmosté ja
toinen kamera tekee ldhikuvia. Isommissa tuotannoissa kameroita on toki enemmdn,
koska resurssit ovat suuremmat. Laajoissa kuvissa ndyttimon koko maédrittelee paljon
kuvan intiimiyttd. Jos ndyttdimo on 12 metrid leved, ja tanssija tekee soolokoreografiaa,

intiimiys ja liike katoavat kuvan laajuudessa, kun taas 7 metrid leveilld ndyttimolld laajaa
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kuvatallennetta katsova henkilo voi kokea kohtauksen intiimin tunnelman ja liikkeen

selkeyden.

”Usein isojen valotilanteiden vaihtuessa tai leikkaavien valoiskujen aikana
huomaan kaipaavani kokonaiskuvaa ndyttoméstd, jotta kohtauksen
esteettinen dramaturgia tulee esiin ja merkittdvit leikkaavat valoiskut ovat
selkedmpid.” (Tikkanen, sdhkdpostihaastattelu 25.3.2016.)

Jos ndyttimon lattia on tdysin valaistu, ja ndyttimolla on kaksi tanssijaa, laajassa kuvassa
lattian heijastus on usein liilan voimakas verrattuna tanssijoihin. Talloin tiukempien
kuvien kaytté on eduksi tallenteelle. Lahikuvissa ndyttimoteosten valo on usein riittavaa,
kun taas laajemmissa kuvissa valoteho jdd helposti lilan himmedksi. (Tikkanen,

sahkoOpostihaastattelu 25.3.2016.)

Molemmin puolinen sivuvalo saattaa aiheuttaa edestd katsoen tumman katveen
tanssijoiden keskelle. Téalloin kuvakulman sddtiminen saattaa toimia hienona
voimakeinona, mutta liian sivulle mentiessd kamerassa saattaa nékya sivuvaloheittimien
puhki palava linssi, joita usein yleisoltd yritetddn peittdd sivukatteilla. (Tikkanen,

sahkdpostihaastattelu 25.3.2016.)

”Usein muutaman viikon harjoituksissa istumisen jidlkeen minulta saattaa jdada
koreografin ajatuksia liikkkeen péddpainoista huomaamatta, jos dialogia kohtauksesta
koreografin kanssa ei ole kéyty.”, toteaa Tikkanen (25.3.2016) sd@hkopostihaastattelussa
ja jatkaa ettd kuvakokojen ja -kulmien valitsemiseksi dialogi kuvaajien, koreografin ja

valosuunnittelijan kesken on erittdin tarkeaa.

Haastattelut antoivat mielestidni melko hyvin ndkdkulmia tanssin taltioinnin erityyppisisté
haasteista ja ongelmatilanteista, mutta varmasti kaikki mahdolliset ongelmatilanteet eivit
nousseet esiin tissd tutkimuksessa. Erityisesti Tikkanen toi mielestidni hyvin esiin myos
tanssin taltioinnin toteutukseen liittyvid esimerkkejd sekd konkreettisia havaintoja.
Esimerkiksi tanssin televisioinnissa saattaa nousta esille muitakin haasteita ja

ongelmakohtia.
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4.4  Millainen on hyva lopputulos?

Tikkasen (sdhkopostihaastattelu 25.3.2016) kokemuksen mukaan taltioinnista on
mahdotonta arvioida alkuperdistd valosuunnittelua ja usein valosuunnittelu nayttéa liian
kontrastiselta tai lattealta. Ihmisen silmén ja kameran dynamiikka ja sévyerottelukyky
ovat vield todella kaukana toisistaan, vaikka kamerateknologiassa on tehty todella isoja
harppauksia viimeisen viiden vuoden aikana. (Tikkanen, sdhkopostihaastattelu

25.3.2016.)

Kansallisoopperan ja baletin nettisivuilta 16ytyy oma osio suorille ja tallennetuille
esityksille nimeltddn Stage24. Toistaiseksi sieltd 10ytyy vain kaksi tanssiteosta, Uotisen
Jord, jonka on taltioinut HSTV eli Helsingin Sanomien oma netti-TV vuonna 2016 seké
Tero Saarisen Kullervo, jonka on taltioinut Yle vuonna 2015. (Suomen Kansallisooppera

ja -baletti 2016.)

Vertaillessani Uotisen Jord ja Saarisen Kullervo -taltiointeja huomasin niissi paljon eroja.
Jord oli suora ldhetys ja Kullervo taas taltiointi, jossa oli tehty myds jélkitoitd ja ero olikin
kenties juuri siind. Kullervo oli tyylitellympi ja toimivampi kokonaisuus kuin Jord,
ainakin ndin jalkikdteen katsottuna. Havainnoistani valaisun suhteen péittelin, ettd Jord
on taltioitu valaisun ehdoilla ja Kullervossa on todennékdisesti otettu huomioon joitakin
televisiotaltioinnin asettamia ehtoja. Pohdin Kullervossa valaisun kannalta esimerkiksi
sitd, olivatko péitanssijoita seuranneet etuvalot osa alkuperdistd valosuunnittelua vai

olivatko ne lisitty erityisesti kamerataltiointia varten.

Vaikka valaisun kontrastisuus herdttdd monessa harmaita hiuksia, sitd voidaan mielestini
myods kayttdd tyylikeinona. Esimerkiksi Kullervossa kuva palaa todella paljon puhki
ajoittain. Tanssiteos kdy loppua kohden yhd kirkkaammaksi ja kirkkaammaksi, valon
sdteet ovat kuin jumalallisia séteitd ja lopulta paddhenkilo kuolee ja kuvaa palaa tdysin
puhki ja muuttuu kokonaan valkoiseksi. Mielesténi valon tulee tukea tarinaa ja niin myos

téssd tilanteessa tapahtui.

Tikkanen (25.3.2016) mainitsee sdhkopostihaastattelussa, ettd paras lopputulos
saavutetaan, jos valosuunnittelija osallistuu tallenteen jdlkikésittelyvaiheessa

varimaarittelyyn sekd kontrastien sddtoon, koska hénelld on tarkin nidkemys siitd miltd
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ndyttdmon valaistus ndyttdd, ja usein jalkikisittelijd ei ole ndhnyt esitystd ndyttdimolla.
Tikkanen kertoo omasta kokemuksestaan erdédssd teoksen taltioinnissa, jossa hén toimi

valosuunnittelijana:

Ensimmdinen valosuunnitteluni, jonka tuotantoyhti6 taltioi, oli TTVO-
opiskeluni aikana Tampere-talossa. Tuolloin tein paljon kompromisseja
valosuunnitteluni kanssa, kdytin huomattavasti enemmaén etuvaloa ja
sdddin valon vérilampotilaa tasaisemmaksi koko esityksen ajaksi.
Esityksen valollinen dramaturgia kirsi ja ndyttdimo ei ollut silmaille niin
esteettinen, kuin olisin toivonut sen olevan. Tdstd opin sen, ettd tarkempi
kommunikaatio tuotantoyhtion kanssa on erittdin tdrkeéda, jotta lopputulos
toimii ndyttdimolld sekd tallenteella. (Tikkanen, sdhkdpostihaastattelu
25.3.2016.)

En epiile, etteikd kaiken takana olisi ollut tarkemman kommunikaation puute, mutta
esimerkistd ei kdy kuitenkaan ilmi, milla tavalla parempi lopputulos oli kytkoksissi
kommunikaatioon. Mitkd seikat lopulta vaikuttivat sithen, ettd valoja sdddetdén, eikd
tuotantoyhtid sopeutunut alkuperdiseen valosuunnitteluun? Oliko se suunniteltua vai
joutuiko toinen osapuoli nopeasti sopeutumaan tilanteeseen? Mihin tarkoitukseen
tuotantoyhtion tekema taltiointi oli tarkoitettu? Epaselviksi jdi myds se, misté asioista ei

kommunikoitu tarpeeksi Tikkasen ja tuotantoyhtion valilla.

Téstd tutkimuksesta voidaan pddtelld muutamia asioita tanssin taltioinnin ja valaisun
vaikutuksista toisiinsa. Ensinnékin taltioinnin tarkoituksella on suuri vaikutus siihen,
kuinka valaisu ja taltiointi vaikuttavat toisiinsa. Usein jos taltiointi on tarkoitettu
tanssiryhmidn omaan kayttoon, valaisua ei sdddetd kameran ehtojen mukaan, vaan

kameran on sopeuduttava vallitsevaan valoon.

Toiseksi taltioinnin laatuun vaikuttavat kiytossd olevat resurssit kuten raha, aika seka
kommunikaatio tyoryhmén sisélld. Erityisesti pienemmilld tanssiryhmilld voi olla
puutetta resursseista kuten rahasta. Kolmanneksi taltioinnissa pdédstdén parhaimpiin
lopputuloksiin muun muassa hyvélld ennakkosuunnittelulla sekd dynamiikaltaan hyvéalla
kameralla, mikd mahdollista jdlkitoissd kuvan tarkemman vériméadrittelyn seka
kontrastien sddtimisen. Otollisinta taltioinnin kannalta on lisdksi valosuunnittelijan
osallistuminen véarimadrittelyyn seké kontrastien sdatoon, silld hdn on usein ainut henkilo,

joka tietdd tarkasti miltd alkuperdinen valosuunnittelu niytti.



26

5 TANSSILYHYTELOKUVAN VALAISUSTA

Freundlich (24.3.2016) toteaa haastattelussa, ettd tanssielokuva on toisenlainen viline ja
paikka esittdd tanssia, silld siind pystytddn tekemdédn erilaisia asioita kuin livena.
Mielestdni valaisullisesti tanssielokuvassa on samat periaatteet kuin néyttamolla
esitettdvisséd tanssissa. Mitd halutaan nédyttdd, millainen tunnelma luoda, mitd nostetaan
esiin ja mitd halutaan kertoa ympérdivistd maailmasta. Valaisuun vaikuttaa tietenkin
my0ds se millainen sisdlto tanssielokuvassa on; onko siind selked tarina, kohtauksia tai
repliikkejd vai onko se vain tanssin kuvaamista. Lavalla halutaan ndhd4 mahdollisimman
hyvin kehon liike ja muodot sekd ympardivd maailma. Sama pédtee myds tanssiin, joka

taltioidaan nimenomaan esitettdviksi videon muotoon.

Freundlich (24.3.2016) toteaa haastattelussa, ettd tanssin taltioiminen elokuvaksi on
kustannustehokkaampi tapa levittdd tanssitaidetta kuin live-esitys. Hinen mielestdéin on
huomattavasti helpompi saada viiden minuutin pituinen tanssilyhytelokuva viidelle eri
elokuvafestivaalille ympéri maailmaa kuin samanpituinen live-esitys. Tanssielokuvan
elinkaari on myos pidempi kuin live-esityksen, koska se jdd eldmédin ja sitd voidaan

helposti esittdd uudelleen eri paikoissa. (Freundlich, haastattelu 24.3.2016.)

Freundlich (24.3.2016) painottaa haastattelussa, ettd tanssilyhytelokuvien seka
ndyttdmolld esitettdvien nykytanssiteosten valaisu voi olla kdytdnndssd ithan mitd vain.
Toteutustavoissa ja estetiikoissa on laaja kirjo. Perinteisen elokuvavalaisun ja ndyttimolla
esitettdvin tanssiesityksen valaisulliset erot ovat kuitenkin erityisesti pddvalossa. Kun
perinteinen nykytanssin valaisu nayttdmolld vieroksuu etuvaloa ja ldhtee liitkkeelle
sivuvaloista, elokuvassa valaisu perustuu nimenomaan suureen, pehmedidn etuvaloon.

(Freundlich haastattelu 24.3.2016.)

5.1 Havaintoja opinnaytetyoprojektista Gerbera

Opinnidytetyoprojektissamme Gerbera yhdistyvéit draama sekd tanssi. Tanssin kautta

kuvattiin draamaosuuksien tapahtumia ja esimerkiksi tarinan konfliktikohdassa myds

tanssi muuttui ’synkemmaksi”. Kun suunnittelin valaisua tanssiosuuksia varten, katselin
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useita tanssilyhytelokuvia, musiikkivideoita, jotka sisdlsivit tanssia sekd elokuvia, joissa
oli tanssikohtauksia. Etsin ideoita valaisun toteutukseen ja mietin kuinka valolla voisi
tukea tarinaa ja vieda sitd eteenpdin. Yksi erityinen inspiraation lédhteend toiminut video
oli Michael Jacksonin musiikkivideo Jam. Tarinan kannalta tarkoituksena oli kuvata
kahta erilaista tanssitilannetta, onnellista ja onnetonta. Jam toimi onnettoman
tanssiosuuden valaisullisena referenssind. Onnellisen tanssiosuuden
valaisusuunnitelmaksi ajattelin kuvan 4 mukaisesti pédinvastaista kuvaa eli ldmminta
valoa ja tanssijoiden valaisua edestipdin. Kuvaaja tahtoi kuitenkin, ettd tanssijat
nikyisivit hiukan paremmin kuin referenssikuvassa, joten péatin kiyttaa tasoittavaa valoa

tanssijoihin edestdpéin.

M ) 425/801

KUVA 4. Kuvakaappaus Michael Jacksonin musiikkivideosta Jam. (Michael Jackson —
Jam, Youtube 2009)

Lopputy6projektissamme kuvauspaikka seké séddolosuhteet vaikuttivat paljon valaisuun.
Kuvasimme tanssia tanssilavalla, jolloin se toi mukaan oman tekstuurinsa, muotonsa ja
lavastuksen. Kuvasimme tanssia tanssilavan sisilld ikkunoita vasten aurinkoisella sailla.
Varasuunnitelmana pilviselld sédilld olisi ollut pdivdanvalolamppujen kayttd, mutta

luontoditi oli puolellamme.
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KUVA 5. Valosuunnitelma tanssiosuuksia varten (Kuva: Salla Mékipelto 2015)

Lamppujen paikat ndkyvit kuvassa 5. Onnettomassa tanssissa asettelin lamput lattian
tasoon tuottamaan kylmid valoa ja kameran balanssi sdddettiin ulkoa tulevan valon
mukaan, jolloin kuva oli kylmé ja hdméardmpi. Onnellisessa tanssissa lamput tuottivat
lammintd valoa yldkulmasta ja kameralla valotettiin ikkunat melkein puhki, jolloin kuva
oli ldmmin ja kirkkaampi, kuten kuvassa 6 nidkyy. Molemmissa tanssiosuuksissa lamput
oli tarkoitettu tuottamaan tasoittavaa valoa edestipdin. Asetin onnellisen tanssin lamput
lattian tasolle ja onnettoman tanssin lamput katon rajaan, jotta tanssiosuuksissa olisi

keskendin hieman erilainen tunnelma.
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KUVA 6. Onnellisen tanssiosuuden kuvaukset (Kuva: Salla Mékipelto 2015)

Huomasin, ettd tanssin valaisu kameralle noudattaa pitkélti samoja periaatteita kuin
lavallakin, mutta tuo my0s yhden uuden valaisumahdollisuuden lisdé: kameran aukon ja
herkkyyden sddtdmisen. Kameralla voidaan sddtdd myos kuvan vérid eli varilampotilaa.
Valaisuun vaikuttaa aina my6s kameran paikka ja se, mistd kulmasta kohdetta kuvataan.
Valonldhteind kaytin lopulta luonnonvaloa sekd Led- ja loisteputkivalaisimia. Lisdksi

kéytin tehosteena savua, joka toi hienosti esiin auringonséteet tilassa.

Pohdimme useaan otteeseen tanssiosuuksia suunniteltacssa, kuinka toteuttaisimme
valojen vaihdon, eli kuinka siirtyisimme kuvissa ldmpiméstd kylméan. Aluksi ajattelin,
ettd vaihto tapahtuisi yhden kuvan sisdlld, mutta toteutus alkoi tuntua lopulta melko
hankalalta. Padddyimme siis sdatdimidn valoja kuvien vilissi. Ongelmaksi olisi tullut
nimenomaan kameran sdddot. Koska onnellisten ja onnettomien kuvien valotus oli
suunniteltu erilaiseksi kameran osalta, olisi kuvassa tapahtuvan valomuutoksen aikana
pitdnyt sddtdd myds kameran aukkoa, miki ei olisi ndyttdnyt hyvéltd kuvassa. Lisdksi
emme olisi voineet kdyttdd tanssiosuuksissa tiettyjd lamppuja, joiden virildmpdotilan

sdatdminen tapahtui polttimoita vaihtamalla.

Tanssin valaisu lyhytelokuvassa tapahtuu aina kameran ehdoilla aivan kuten missd

tahansa muussakin elokuvassa. Siind voidaan kédyttdd kuitenkin hyddyksi perinteisid
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tanssin valaisun kulmia kuten sivuvaloa. Jélkitdissd valosuunnittelijaa ei kuitenkaan
tarvita samalla tavalla kuin tanssin taltioinnissa. Gerberassa varimadrittelyn ja
kontrastien sdddon hoiti kuvaajamme, joka tiesi tarkasti mitd kuvalta oli halunnut ja

millaiseksi oli sen suunnitellut.
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6 POHDINTA

Tutkimuksen kautta voidaan todeta, ettd nykytanssin valaisun estetiikkoja on paljon
erilaisia, eikd ole yhtd tapaa valaista nykytanssia. Tanssin valaistuksessa on kuitenkin
muodostunut joitakin toimiviksi havaittuja valaisutapoja kuten sivuvalo ja vdhdinen
etuvalojen kayttd. Valosuunnittelijan tyovaiheet vaihtelevat myds erittdin paljon
teoskohtaisesti. Eri ldhteistd saatujen tietojen perusteella voidaan todeta, ettd jokainen
teos valmistuu omalla tahdillaan, koska jokainen tydoryhmad on erilainen. Tydprosessit
voivat kestdd jopa vuosia tai vain viikkoja. Erityisesti koreografien tyomenetelmat
vaikuttavat valosuunnittelijoiden tyohon seké se, kuinka hyvin tydpari tuntee toisensa
ennestiédn. Valo voi olla mukana teoksen suunnittelussa alusta asti tai tulla mukaan viime

metreilla.

Oma oletukseni valaisun vaikutuksista tanssin taltiointiin oli se, ettei tanssiteoksen valoja
muuteta millddn tavalla, vaan kompromissit tapahtuvat aina kameran sdadoilld. Oli
yllattavad, vaikka samalla my0s ymmaérrettivad, ettd valoihin voidaan puuttua
tuotantoyhtion ollessa mukana toteutuksessa. Haastatteluiden ja muiden ldhteiden
perusteella voidaan todeta, ettd eniten taltioinnin ja valosuunnittelun keskindiseen
suhteeseen vaikuttaa taltioinnin tarkoitus. Tutkimuksesta selvisi myds se, ettd tanssia
voidaan taltioida hyvinkin moneen eri tarkoitukseen kuten tanssiryhmén sisdiseen tai

ulkoiseen kayttoon, markkinointiin, televisioon tai muistiorganisaatioita varten.

Tutkimuksen ndkokulmista voidaan piitelld myos, ettd taltiointiin ja sen laatuun
vaikuttavat erityisesti kadytossd olevat resurssit: kuinka paljon taltiointiin voidaan
panostaa rahallisesti ja ajallisesti. Hyvédstd kamerasta on etua esimerkiksi jalkitdiden
varimédrittelyssd ja kontrastin sdételyssd, mutta dynamiikaltaan hyvd kamera maksaa
aina enemman. Myos jélkityot vaikuttavat merkittivisti taltioinnin laatuun. Otollisinta
taltioinnin kannalta olisi, ettd valosuunnittelija osallistuisi védrimairittelyyn, jolloin
taltioinnissa pdadstdisiin  mahdollisimman ldhelle alkuperdistd valosuunnitelmaa.
Tutkimuksesta ei kuitenkaan selvinnyt kuinka usein ndin tapahtuu ja on mahdollista

tehda.
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Omien kokemusteni sekd kahden haastattelun perusteella voidaan pédtelld joitakin
yksittédisid asioita tanssin taltioinnista ja vaikutuksista valaisuun, mutta tdysin kattavaa
kuvaa tutkimuksesta ei kuitenkaan saatu taltioinnin kannalta. Esimerkiksi televisioinnin
vaikutukset tanssin valaisuun jdivdt puutteellisiksi. Toisaalta aihe osoittautui melko
laajaksi ja tanssin taltioinnin eri tarkoituksista olisi voinut saada my0s omat
opinndytetydaiheensa. Kokonaisuudessaan tutkimusprosessi oli mielenkiintoinen, koska
aithe oli entuudestaan vieras. Opin tutkimuksen kautta niin tanssin ja valon erityisesti
suhteesta, tanssin valosuunnittelun perinteistd ja monimuotoisuudesta kuin tanssin

taltioinnin erilaisista tarkoituksista.
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LIHTTEET

1(2)
Liite 1. Haastattelukysymykset

Thomas Freundlich
1. Esittele itsesi
2. Mitd on nykytanssin valaisu?
3. Kuinka paljon kameran valinta vaikuttaa taltioinnin lopputulokseen?
4. Kuinka valitset mitd haluat kameralla kuvata/ndyttai tanssiteoksesta?

5. Millé tavalla valmistaudut tanssiteoksen taltiointiin? Olet ndhnyt esityksen

etukdteen? Keskusteletko koreografin tai valosuunnitelijan kanssa?

6. Mité yhteistd valaisullisesti on tanssin esittimisessd nayttamolla ja

valkokankaalla?

7. Kuinka olet toteuttanut valaistuksen tanssilyhytelokuviisi? Kaytétko

luonnonvaloa?
8. Mihin suuntaan néet nykytanssin valaisun olevan menossa? Miké ohjaa sitd?

9. Mika tanssiteos on jaényt mieleesi kokonaisuutenaan tai valaisullisesti?
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2(2)

Joonas Tikkanen

9.

Esittele itsesi.
Madirittele tanssin valaisu?
Mitd on mielestési nykytanssin valaisu? Tai miti se ei ole?

Onko esityksiési taltioitu TV:seen tai muualle? Onko taltiointi vaikuttanut

jotenkin valosuunnitteluun tai valosuunnittelu taltiointiin?

Vaikuttaako valo siithen millainen kuvakoko/kuvakulma valitaan néytettaviksi?

Vaikuttaako valaisu kuvaustyyliin?
Mitd ongelmia taltioinnista voi nousta valaisullisesti?

Antaako tanssi valosuunnittelijalle enemmaén vapauksia kuin esimerkiksi
teatteri? Kuinka usein uudet valaisuideat siirtyvét tanssiprojekteista muihin
esittiviin taiteisiin?

Mihin suuntaan niet, ettd nykytanssin valaisu on menossa? Miké ohjaa sitd?

Kuinka paljon valaisuteknologian kehitys vaikuttaa tanssiin?

Kuinka haluaisit kehittdd nykytanssin valaisua?

10. Jaiko jotain kysymatta?



