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Sahkdkitaran re-amppaaminen on viime vuosina laajasti yleistynyt tyétapa déanitteenteko-
prosessissa. Re-amppaaminen itsessadn on laaja kasite, ja syité sen kayttdmiseen on lukuisia.
Prosessi vaatii useiden daniteknisten laitteiden ymmartdmista ja hallintaa, jotta lopputulos
olisi paras mahdollinen.

Taman opinndytetyon tarkoituksena oli keratd aihealueen ympariltd kattava tietopaketti ja
selventaa aaniteknisten laitteiden osuutta prosessissa. Samalla tavoitteena oli kdyda lavitse
laadukkaan kitarasoundin tekemiseen tarvittavia laitteistoja ja ty6tapoja. Re-amppaamista
késiteltiin myds osana &énitteentekoprosessia artistin ja tuottajan ndkokulmasta.

Tyon perustana kéytettiin niin sdhkdisia kuin kirjallisiakin lahteitd. Osana tyota haastateltiin
alalla jo pitkaan toimineita ammattilaisia, jotka ovat kéyttaneet re-amppaamista lukuisissa
projekteissa.

Aihealueen ymparill& liikkuu runsaasti epdvarmaa informaatiota ja internetisté I0ytyy paljon
mielipiteisiin perustuvaa argumentointia. Tyon myota tuli selvaksi, etta ei ole vain yhta oi-
keaa tapaa toteuttaa hyva kitarasoundi. Monet ristiriitaa aiheuttaneet aiheet saivat kuitenkin
selkeyttd tdman opinnaytetyon myota ja tyota voikin kayttaa suhteellisen objektiivisena oh-
jekirjana re-amppaamiseen tutustuttaessa.
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Reamping of the electric guitar has become a common method in the process of recording
music. Reamping itself is a vast subject and there are many reasons to use it. In order to get
the best possible result, the process requires understanding and mastery of several technical
devices.

The purpose of this thesis was to gather a comprehensive package of information related to
the subject, and to explain how each audio technical device functions as part of the process.
At the same time, the goal was to collect information on obtaining a good-quality guitar
sound. Reamping was also studied as part of the recording process from the artist’s and the
producer’s point of view.

Literary sources as well as the information found on the internet were used as the basis of
the study. Professionals working in the music industry and having used reamping in several
projects were also interviewed as part of the study.

A lot of uncertain information related to the topic exists and the internet is full of argumen-
tation that is based on opinions. This study made it clear that there is not one and only way
to achieve a great guitar sound. Many misconceptions related to the topic were clarified and
this thesis can be used as an objective guidebook when getting started with reamping.

Key words: electric guitar, re-amping, music production, guitar sound
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1 JOHDANTO

Tdassé opinndytety0ssé aion syventya tarkemmin musiikin tuottamisen vaiheeseen, jota kut-
sutaan re-amppaamiseksi. Ty6tapaa on useimmiten kéytetty sahkdkitaran ja basson aanitta-
misen yhteydessd, mutta toisinaan se on myos tehokas tapa rumpujen tai syntetisaattoreiden
aanen muokkaamisessa. Taman tyon tarkoitus on pureutua nimenomaan sahkokitaran re-
amppaamiseen. Hyvén kitarasoundin rakentaminen on monimuotoinen prosessi, ja sivuan
tydssdni myods sen tuottamista ddnitteelle. Tarkastelen aihealuetta niin soittajan, aanittajan

kuin tuottajankin ndkokulmasta.

Kayn lavitse re-amppaamisessa tarvittavia laitteita ja selvennan niiden teknista toimintaa
prosessissa. Pyrin myds pohtimaan ty6tavan hyvié ja huonoja puolia ja arvioimaan sen vai-
kutusta musiikin aanittamisen kustannuksiin. Tydssa kaydaan myos pintapuolisesti lavitse

re-amppaamisen historiaa ja kehitysta nykypaivaan asti.

Tyoni pohjautuu alalla toimivien ammattilaisten haastatteluihin ja alan kirjallisuuteen.
Osana tyotd on myds media-osuus, jossa demonstroin tyGtapaa kaytanndssa. Kaytan esi-
merkkin& Constantine-yhtyeen “Esthesia” -nimisen levyn kitararaitoja, joissa on hyddyn-
netty kyseista tydtapaa. Levy on yhtyeen kolmas kokopitka albumi, ja olen itse ollut mukana
levynteon kaikissa tydvaiheissa. Albumin kitararaidat oli tarkoitus re-ampata joka tapauk-

sessa, joten se oli luonnollinen valinta demonstroida tyttapaa.

TAULUKKO 1. Mediaosuuden toteuttamisen ajankayttésuunnitelma ja toteutuneet tyétun-

nit

Tydvaihe Suur_miteltu ajankayttd / Tote_utunut ajankaytto /
tuntia tuntia

Esituotanto 40 32

Adnitys 104 112

Editointi 40 48

Re-amppaaminen 10 8

Yhteensa 194 200




2VIITEKEHYS

3.1 Méaaritelma

Re-amppaaminen voi tarkoittaa minka tahansa &énitetyn signaalin uudelleen vahvistamista
jataltioimista &anenmuokkaustarkoituksessa. Prosessiin liittyy useasti signaalin reitittdmista
ulos editointiymparistostd. Toisaalta nykypdaivéana yleistyneet digitaaliset ratkaisut, kuten ki-
taravahvistimia mallintavat plug-init ja konvoluutiokaiut, ovat teoriassa my0ds re-amppaa-
mista. Termin yhdistdminen ndihin edellyttada kuitenkin sitd, etta &anitysvaihe erotetaan lo-

pullisen soundin luomisvaiheesta. (Montejano 2016.)

Tyotapa on yleistynyt nykypdivané eritoten sdhkokitaran ja séhkdbasson aanittamisessa.
Toisinaan ty6tapa voi olla toimiva my6s rumpujen, syntetisaattoreiden ja aaniefektien edi-
toinnissa. Elokuvamaailmassa termi “Worldlizing” on danisuunnittelija Walter Murchin ke-
hittdma tyotapa, joka on kaikessa yksinkertaisuudessaan kuivien aaniefektien ja dialogien

re-amppaamista (Worldizing 2016).

3.2 Re-amppaamisen historia

Eradnlaista re-amppaamista on harrastettu periaatteessa niin kauan kuin aanittdmista itses-
séén. Historioitsija Doug Mitchellin mukaan ensimmadisia tiedettyja tydmenetelman kaytta-
jid oli italialainen futuristi ja séveltdja Luigi Russolo. Russolo ajoi &anitettyja signaaleja uu-
delleen kaiuttimiin ja taltioi lopputuloksen mikrofoneilla. Talla tavoin hén pystyi manipu-
loimaan ja luomaan aani4, joita ei ollut ennen kuultu. Ty6tapa sai jatkumoa 1930- ja 1940-
luvuilla Pierre Schafferin toimesta. Alunperin re-amppaaminen oli harvinaista ja sité esiintyi
l&hinn& marginaalimusiikin piireissd. Magneettisen &anittamisen myota se kuitenkin levisi
my0s pop-musiikin piiriin. Legendaarinen kitaristi ja moniraitadénittamisen keksija Les Paul
lisasi re-amppaamalla &énitettyihin raitoihin luontaista kaikua. Han asetti kaiuttimet pitkaan
ké&ytdvaan ja taltioi niistd tulleen danen useiden metrien etéisyydeltd. Mitd kauemmas han
asetti mikrofonit, sitd pidemmaén kaikuajan hén sai saavutettua. “Wall of sound” -pioneeria
Phil Spectoria pidetdén hieman virheellisestikin re-amppaamisen kehittdjand. Hanet tunne-
taan parhaiten tyostddn The Beatlesin kanssa 1970-luvulla. (The History Of Reamping
2016.)
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Kahdeksan Grammya voittanut Roger Nichols kertoo kéyttdneensé re-amppaamista séas-
taakseen kitaravahvistimia. Aikaisemmin putkivahvistimet vésyivat kun niitd huudatettiin
kovalla d&nenpaineella ja soundi muuttui, mitd kauemmin niill& soitettiin. Hanell& oli tapana
ensin etsia oikeat soundit vahvistimesta ja aanittdessa myds samalla taltioida kuiva DI-raita.
Kun kitarat oli danitetty valmiiksi, han antoi vahvistimien levata ennen kuin ohjasi DI-raidat
uudelleen vahvistimeen. N&in ollen hén sai levylle tasalaatuisemman kitarasoundin. (The
History Of Reamping 2016.)

Aaniteknikko Bob Ohlssonin mukaan 16-raitureiden ilmestyttya re-amppaamista ryhdyttiin
kayttdamaan myos hairicaanien minimoimiseen live-aénitystilanteissa. Kitaristeilta taltioitiin
Dl-signaali, joka my6hemmin ajettiin kitaravahvistimen lavitse. Monitorointisoundi pystyt-
tiin aanityshetkelld tekemdaan kitaristille suoraan kuulokkeisiin vahvistimen ollessa erilli-

sessa tilassa. (The History Of Reamping 2016.)

Mitchell kertoo, ettd englanninkielinen sana “re-amping” alkoi esiintyd danialan ammatti-
laisten piireissd 1960-luvun aikana. Termi yleistyi kuitenkin vasta myéhemmin, kun mark-
kinoille ilmestyi nimenomaisesti re-amppaamista varten suunniteltuja laitteita. Jensenin JT-
DBE audiomuunnin 1980-luvulla oli ndista ensimmadisid. Samalla vuosikymmenelld myds
Whirlwind-yhtié toi markkinoille laitteen, joka toimi samalla periaatteella. Vuonna 1994
aaniteknikko John Cuniberti suunnitteli laitteen, joka muunsi impedanssin matalasta korke-
aksi ja jolla samalla pystyi sadtdméan signaalin tasoa. Samana vuonna Cuniberti myds pa-
tentoi kisitteen “re-amping”. Tdmén jdlkeen tyOtapa yleistyi ympéri maailmaa nopeasti.
Hén omisti patentin vuoteen 2010 asti, jolloin han myi oikeutensa Radial Engineeringille.
(The History Of Reamping 2016.)

3.3 Kasitteistta

Impedanssi tarkoittaa sdhkoopissa jonkin komponentin vastustusta vaihtovirralle (Niemi
2016). Tata mitataan suureella ohmi (). Tassa tydssé termi esiintyy sahkokitaran &énitta-
miseen vaadittavan signaaliketjun yhteydessa. Jokaisella signaaliketjun laitteella on sisaan-
ja ulostuloimpedanssi. Usein puhutaan hieman virheellisesti siitd, ettd signaalilla itsessaan
olisi impedanssi. Kun halutaan siirtdd maksimitehoa lahteesta kuormaan, tulisi ulostulo- ja

sisaddnmenoimpedanssin olla yhté suuret. Tdma periaate patee muun muassa Kitaravahvisti-
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men paatevahvistimesta Kitarakaappiin kulkevan signaalin siirtdmisessa. Toisaalta jos sig-
naalia pyritaén siirtimaan mahdollisimman muuttumattomana eteenpain, tulisi edellisen lait-
teen ulostuloimpedanssin olla reilusti pienempi kuin seuraavan sisdéntuloimpedanssi.
(Niemi 2016.) Useasti keskusteluissa torméé termeihin korkea ja matala impedanssi. Vaikka
tarkkaa standardia ndille kasitteille ei ole olemassa, yleensa matalalla impedanssilla tarkoi-
tetaan karkeasti maaritellen alle 800 ohmia ja korkealla kaikkea yli 800 ohmia. (Cuniberti
2008.)

Sahkadsignaali on aarimmaisen herkka ulkopuolelta tuleville hairidtekijoille. Hairididen mi-
nimoimiseksi on kehitetty balansoitu kaapelointi. Balansoidussa kaapelissa aani kulkee kah-
dessa erillisessé johdossa, jotka ovat toisiinsa ndhden vastakkaisessa vaiheessa. Plus- ja mii-
nusjohdot kulkevat kaapelin sisalla metallisukan ympéréimind, joka toimii maajohtimena.
Aanilaitteen kohdatessaan ndiden kahden signaalin vaihe kdannetian, jolloin hairioaanet ku-
moutuvat pois ja hydtysignaalin voimakkuus kaytdnndssa tuplaantuu. Balansoitua kaape-
lointia k&ytetddn muun muassa mikrofonisignaalien siirtdmiseen. Se mahdollistaa myds sig-
naalien pidempien matkojen siirtdmisen. Kaapelointi voi myo6s olla balansoimaton, jolloin
sen sisélla kulkee vain plusjohto ja maajohdin. Téllainen kaapelointi on paljon herkempi
héiridtekijoille. Balansoimattomia kaapelointeja kdytetadn esimerkiksi sahkokitarasignaalin

siirtdamiseen. (Korpinen 2005.)

AD-muunnos on tietokoneen tai erillisen muuntimen suorittama prosessi, jossa jatkuva ana-
loginen sdhkdsignaali muutetaan digitaalisiksi lukuarvoiksi (Hifimaailma 2011). Termi tulee
englanninkielisista sanoista analog to digital. Signaalista mitataan voimakkuusarvoja (bit-
teja) tietyin aikavélein (samplerate). Esimerkkiné 44,1 khz sampleratella tehtdvassa muun-
noksessa tietokone mittaa signaalin voimakkuusarvon 44100 kertaa sekunnissa. Bittisyvyys
kertoo, kuinka moneen eri voimakkuusarvoon naytteet voidaan jakaa. Mita korkeampi bitti-
syvyys on, sitd realistisemmin taltioitavan danen dynamiikka sailyy (Kokko 2011). Aanen
muuntaminen digitaaliseen muotoon mahdollistaa adnenkésittelyn ddrimmaisella tarkkuu-
della. Sen ansiosta my0ds d4nen tallentaminen ja siirtdminen on nykypéivéna vaivatonta. Di-
gitaalisuuden negatiivisena puolena voidaan pitd4d sen mukanaan tuomia selkeitd voimak-
kuusrajoituksia. Signaalilla on selked maksimipiste, jonka ylittdminen tuo ikavié sivuvaiku-
tuksia. Digitaalinen saréytyminen ei ole juuri missaan tapauksissa haluttava ilmié (Korpinen
2005). DA-muunnos on AD-muunnoksen vastakohta, jossa digitaalinen informaatio muun-
netaan takaisin jatkuvaksi sahkdsignaaliksi. Termi tulee englanninkielisistd sanoista digital

to analog. (Hifimaailma 2011.)



Plug-in on tietokoneen sisalld toimiva adnenkasittely-yksikkd. Sen avulla voidaan muokata
prosessoitavaa d4ntd digitaalisessa muodossa. Plug-in voi olla esimerkiksi ekvalisaattori,
kompressori, kaiku tai syntetisaattori. (Audio Plug-ins 2015.) Plug-ineja valmistaa lukema-
ton maara yrityksid, mutta suurimpina tekijoiné voidaan mainita Waves, Brainworx, Univer-

sal Audio ja Slate Digital.

Transientilla voidaan viitata esimerkiksi sahkotekniikassa signaalin tai taajudeen dkilliseen
muutokseen, mutta tassa tyossa kasitetta kaytetddn musiikillisessa yhteydesséd. Transientti
kuvaa aanilahteen nopeaa syttymista ajassa (Niemi 2009). Esimerkkina bassorummun nuijan
osuessa lyontikalvoon syntyvé nopeasti syttyvé napsahtava aani. Transientin voimakkuuteen

suhteessa &anen sointiin voidaan vaikuttaa esimerkiksi kompressorilla.
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3HAASTATELTAVIEN ESITTELY

Taman tyon taustalla on paljon teknisté tietoa itse re-amppaamiseen tarvittavista laitteista,
joten koin tarpeelliseksi keraté tietoa alalla pitkd&n toimineilta ammattilaisilta haastattelujen
kautta. Tyotavoista ja laitteista liikkuu internetissa paljon ristiriitaista informaatiota johtuen
padosin siit4, etta aiheesta Kirjoittavat paljon myds amatoorit. Hyvéan ddnimaiseman arvioi-
minen on myds aarimmaéisen moniulotteinen asia, ja siihen ei ole olemassa yhta totuutta.
Taman takia halusin hakea nakemyksia useammalta alalla jo osaamisensa todistaneelta teki-

jalta.

3.1 Hiili Hiilesmaa

HIili Hiilesmaa on vuonna 1966 Helsingissd syntynyt musiikin tuottaja. Hanet tunnetaan
parhaiten tyostdan bandien HIM, 69 Eyes, Negative, Lordi ja Sentenced kanssa. Han aloitti
aanialalla tyoskentelyn paatoimisesti 90-luvun alkupuolella aanittajana ja miksaajana. Hii-
lesmaa on yksi kansainvélisesti tunnetuimpia suomalaisia musiikin tuottajia. (Hiiles-

maa.com 2016.)

3.2 Tuomas Kokko

Tuomas Kokko on alalla kymmenisen vuotta toiminut musiikin aanittaja, miksaaja ja tuot-
taja. Lyhyessd ajassa hdn on kuitenkin todistanut osaamisensa ja tehnyt yhteistyota muun
muassa Sotajumalan, Swallow The Sunin ja Ghost Brigaden kanssa. Tuomas omistaa osan

Electric Fox -nimisesta studiosta Jyvaskylan Vaajakoskella. (Tuomaskokko.fi 2016.)

3.3 Jaakko Niemi

Jaakko Niemi on tunnettu keskisuomalainen kitarapedaalien rakentaja ja vahvistinhuoltaja.
Hénella on Jaska’s Music Garage -niminen yritys, joka toimii Vaajakoskella Jyvaskylassa.
Jaakko on rakentanut muun muassa kompressoreita ja erindisid 4&4nenmuokkauslaitteita usei-

siin studioihin Suomessa. (Niemi 2016.)
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4 RE-AMPPAAMINEN

4.1 Signaaliketju

Jotta kitaristin sormien ja sahkokitaran kielien yhteisty6lla tuotettu akustinen &ani saadaan
muutettua aanitteelta kuultavaan muotoon, joutuu se kulkemaan monimutkaisen reitin eri-
naisten sahkaisten laitteiden lavitse. Kitarasignaalin re-amppaaminen lisdé tdhan yhtaloon
viela lisdd muuttujia. Hyvén kitarasoundin tekemiseen vaaditaan jokaisen tamén signaaliket-
jun osan ymmartamista. Kaikilla komponenteilla on vaikutuksensa lopputulokseen, ja koke-
nut anittaja osaa valita oikeat kaytettavat laitteet parhaan mahdollisen soundin saavutta-
miseksi. (20 Tips On Recording Guitar 1998.)

Sahkokitaran signaaliketju alkaa metallisista kielistd, jotka vardhtelevat kitaramikrofonien
magneettien aiheuttaman magneettikentan siséllad. Kitaramikrofoni muuntaa tdmén kentan

varahtelyn sahkdvirraksi kaamin avulla. (Kitaramikrofonit 2016.)

Kitaran jalkeen signaali etenee DI-boxille, joka jakaa signaalin kahtia. DI-boxin ulostulo
ohjataan suoraan danitettavaksi esimerkiksi aanikortin tai mikserin mikrofonisisaantuloon.
Tassa vaiheessa signaali vahvistetaan linjatasoiseksi mikrofonietuvahvistimella. Kun sig-
naali on linjatasoista, se muunnetaan AD-muunnoksessa digitaaliseksi ja tallennetaan aa-
nitysohjelmaan. (Montejano 2016.) Eréita yleisimpia &&nitysohjelmistoja ammattikaytossa
ovat Pro Tools, Logic ja Cubase. DI-signaali on tarkoitus ohjata myéhemmin kitaravahvis-
timeen, mutta adnitysvaiheessa se on vain eraanlainen kopio soittajan alkuperdisesta suori-

tuksesta.

Toinen DI-boxista ulostuleva signaali ohjataan kitaravahvistimeen DI-boxin link-out-ulos-
tulosta (Montejano 2016). Tadman signaalin on tarkoitus karkeasti jaljitella lopullista soundia
ja toimia niin sanottuna monitorointisignaalina. Perinteisesti vahvistimena kédytetdan analo-
gista putkivahvistinta, jonka aani kaapataan mikrofonilla, mutta nykypaivana kéaytéssa on
useasti myos digitaalisesti mallintavia ratkaisuja. Lopputuloksen kannalta monitorointiin
kaytettavalla laitteistolla ei ole suurta merkitysta. Tarkeinté on, ettd soittajalle saadaan luotua
mahdollisimman luontainen tuntuma kitaran soittamiseen (Hiilesmaa 2016). Monitorointi-

ja DI-signaali &anitetddn synkronoidusti danitysohjelmaan.
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Aanitysvaiheen jalkeen DI-signaali ajetaan digitaalisesta ymparistost takaisin analogiseen
maailmaan DA-muunnoksen kautta. Adnikortin tai erillisten muuntimien linjaulostulosta
signaali jatkaa matkaansa re-amp-boxiin. Re-amp-boxeissa on valmistajasta riippuen yksi
tai useampia ulostuloja. Laitteen jalkeen signaali johdetaan kitaravahvistimen etuvahvisti-
meen. (Montejano 2016.) Tamé vahvistaa signaalin tarpeeksi tehokkaaksi kitaran paatevah-
vistimelle. Etuvahvistin on myds se osa ketjua, jossa useimmissa tapauksissa luodaan suurin
osa sérosté. Signaali on kuitenkin vield liian heikkotasoista, jotta se voisi liikuttaa kaiuttimen
elementtid, joten se on vahvistettava kaiutintasoiseksi paatevahvistimella. Kaiutin itsesséan

muuntaa séhkoisen signaalin takaisin kuultavaksi &&neksi. (Vahvistin 2016.)

Signaalin muuntuessa takaisin daneksi, se kaapataan takaisin sahkoiseksi signaaliksi mikro-
fonilla. Mikrofonin tuottama signaali on kuitenkin aarimmaéisen heikkotasoista, joten se tdy-
tyy edelleen vahvistaa aanikortin tai mikserin etuvahvistimella linjatasoiseksi (Korpinen
2005). Linjatasoisen signaali on jalleen kerran valmis muunnettavaksi digitaaliseen muo-
toon, ja ndin ollen se voidaan tallentaa lopullisessa muodossaan &anitysohjelmaan. Taémén

jalkeen se on valmis jalkikasiteltavaksi.

4.2 Laitteisto

Olennaisimpia osia koko kitarasoundin rakentumiseen ovat itse soitin ja soittaja. Kitarasta
lahtevaan akustiseen sointiin vaikuttavat muunmuassa kéytettavien kielten paksuus ja mate-
riaali, plektra, pikkauskulma ja soittovoimakkuus. Materiaalilla, josta kitara on valmistettu,
on myds dramaattinen vaikutus savyihin ja dynamiikkaan. Adnen dynaamiseen kayttayty-
miseen vaikuttavat myos kaulaliitos ja talla. Pulttikaulalla varustetussa kitarassa on luon-
teenomainen napsahtava soundi. Liimakaula- ja neckthru-tyyppisissd kitaroisssa on peh-

meampi atakki ja pidempi sointi. (Hunter 2007.)

Kitaramikrofoni nayttelee my®ds isoa roolia kokonaissoundin syntymisessa. Mikrofonin si-
séll& oleva magneetti voidaan valmistaa alnicosta, joka siséltad alumiinia, nikkelia ja kobolt-
tia. Toisinaan magneetit voivat olla myds keraamisia ja ne tuottavat alnicoa voimakkaam-
man signaalin. Useimmiten keraamiset mikrofonit ovat selkeésti kirkkaamman kuuloisia
kuin alnicosta valmistetut. (Niemi 2016.) Kitaramikrofoneja on periaatteessa kahdenlaisia,

aktiivisia ja passiivisia. Aktiivinen kitaramikrofoni tarvitsee erillisen ulkoisen virtaléhteen,
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joka on kaytdnnossa kitaran sisaan sijoitettu paristo. Passiivinen mikrofoni ei tarvitse ul-
koista virtaldhdettd, ja néin ollen sen ulostulosignaalin taso on useimmiten heikompi verrat-
tuna aktiiviseen. Aktiivimikrofonin ulostuloimpedanssi on matalampi verrattuna passiivi-
seen. Nain ollen impedanssin ero kitaravahvistimen sisdédntuloimpedanssiin on suurempi ja

signaali voidaan vahvistaa tehokkaammin. (Aroluoma 2013.)

Kitaramikrofonit voivat erota toisistaan myos kelojen lukumaérassa. Yksinkertaisimmillaan
mikrofonissa voi olla yksi kela, ja téllaista mikrofonia kutsutaan single-coil-mikrofoniksi.
Yksikelaiset mikrofonit olivat alunperin Fender-kitaravalmistajan tavaramerkkid. Nykyaan
ne ovat kuitenkin yleisia kaikilla kitaravalmistajilla. Kaksikelaista kitaramikrofonia kutstu-
taan humbuckeriksi. Englanninkielisen nimensa mukaisesti sen vahvuutena on matala héi-

riddénitaso ja vahvempi hyotysignaali (Kitaramikrofonit 2016).

DI-boxit ovat yksinkertaisia laitteita, jotka on suunniteltu sovittamaan korkean ulostuloim-
pedanssin omaavia laitteita matalaimpedanssisiin sisddntuloihin (Pietik&inen 2016). Ne pys-
tyvat myods muuntamaan balansoimattoman signaalin balansoiduksi, mik& mahdollistaa sig-
naalin siirtamisen pidempia matkoja hairiéttomana. Kuten kitaramikrofoneja, on DI-boxeja-
kin aktiivisia ja passiivisia. Aktiivinen DI-boxi tarvitsee 48 voltin phantom-jannitteen mikse-
ristd tai aanikortista. Passiivinen ei vaadi ulkoista virtaa. Hyvan DI-boxin tarkoitus on siirtda
alkuperainen signaali muuntumattomana eteenpéin. Laadukkaissa laitteissa on myos kestava

rakenne ja monipuoliset sdatomahdollisuudet. (Niemi 2016.)

Analogisen signaalin digitaaliseen muotoon muuntamiseen tarvitaan joko &énikorttia tai eril-
lisia AD-muuntimia. Jokaisessa &anikortissa on AD-muuntimet sisdanrakennettuina. Erilli-
set muuntimet tulevat kyseeseen silloin kun signaali vahvistetaan esimerkiksi erillisella
mikserilla linjatasoiseksi. Muuntimien laatu vaihtelee hurjasti riippuen valmistajasta ja hin-
tatasosta (Walker 2005).

Bandille yksi helpoimpia tapoja laskea kustannuksia nykypéivana on kéyttaé digitaalisesti
mallintavia ratkaisuja (Hiilesmaa 2016). Mallinnus voi tapahtua joko tietokoneen sisélla
plug-in-tyyppisesti tai tietokoneen ulkopuolella erilliselld prosessorilla. Digitaalisuuden
etuna on soundien tekemisen nopeus ja toistettavuus (Audio Plug-ins 2015). Prosessoreilla
on mahdollista my0s tehdé itse mallinnuksia haluamistaan vahvistimista tai kitarakaapeista.

Jos digitaalisia laitteistoja kéytetddn vain monitorointisoundin tekemiseen, &énityksen voi
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sen ansiosta tehda myds studion ulkopuolella tiloissa, joissa ei ole mahdollista kayttaa miki-

tettya kitarakaappia melun vuoksi.

Digitaalisuus on lisdantynyt merkittavasti ammattikaytossa viimeisen 10 vuoden aikana.
Useat modernit musiikkigenret on rakennettu soundien ympaérille, joiden toteuttaminen ana-
logisesti olisi vaivalloista tai l&hes mahdotonta. Tunnettuja tietokoneen ulkopuolisia digitaa-
lisia kitaraprosessoreita ammattikdaytssa ovat muun muassa Fractal Audion Axe FX ja Kem-
per Profiler. Plug-in-osastolta laadukkaita mallinnuksia tarjoavat muun muassa Positive Gri-

din Bias ja IK Multimedian Amplitube.

Hyvén re-amp-boxin vaikutus soundiin on hyvin samanlainen kuin hyvan DI-boxin. Signaa-
lin kuuluisi siirtyd mahdollisimman muuntumattomana eteenpéin. Periaatteessa ne ovat sa-
manlaisia laitteita, mutta toimivat kéénteisesti. Re-amp-boxin merkitys tydskentelyssa on
suuri, silla se pystyy sovittamaan signaalin oikeanlaiseksi kitaravahvistimelle. (Niemi 2016.)
Aanikorttien ja DA-muuntimien linjaulostulojen impedanssi on lilan matala suhteessa kita-
ravahvistimen sisdéntulon impedanssiin (Monejano 2016). Tama johtaa siihen, ettd Kitara-
vahvistin ei reagoi halutulla tavalla DI-signaaliin (Niemi 2016). Signaali saattaa saroytya
odottamattomalla tavalla ja alkuperainen dynamiikka ei vélity lopulliseen soundiin. Laaduk-
kaita re-amp-boxeja valmistavat muun muassa Radial Engineering ja Little Labs. Usein har-
rastelijoiden ja ammattilaistenkin keskusteluissa kuulee, ettd passiivista DI-boxia voi kéyttaa
re-amp-boxina kaanteisesti. Tdma on periaatteessa mahdollista, mutta sahkoteknisesti aja-
teltuna se ei ole jarkevaa. Johtuen DI-boxin muuntajien muuntosuhteesta, ulostuleva signaali
on todennakdisesti aivan liian voimakasta, jotta Kitaravahvistin reagoisi soittosuoritukseen
oikealla tavalla. (Niemi 2016.)

Kitaravahvistin on merkittavéa osa kitarasoundin rakentumisessa. Se useimmissa tapauksissa
luo tarvittavan saréytymisen ja kompression (Hunter 2009). Vahvistimissa on valmistajasta
riippuen valtavia eroja, niin savyjen kuin dynamiikankin suhteen. VVahvistimet jaetaan kah-
teen perustyyppiin niiden toimintaperiaatteen mukaisesti. Yleistynein vahvistintyyppi on
putkivahvistin, joka kéayttad signaalin vahvistamiseen elektroniputkea. Syy putkivahvisti-
men suosioon lienee sen pehmedssa soundissa ja dynamiikassa. Putkivahvistimet reagoivat

soittajan soittoon luontaisen tuntuisesti ja ne saroytyvat dynaamisesti. (Vahvistin 2016.)

Toinen yleinen vahvistintyyppi on transistorivahvistin. Nimens& mukaisesti se kayttaa sig-

naalin vahvistamiseen transistoreita, ja ndin ollen vahvistimien valmistuskustannukset ovat
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huomattavasti matalampia verrattuna putkivahvistimeen. Transistorivahvistimet eivat kui-
tenkaan ole saavuttaneet suurta suosiota kitaristien keskuudessa. Transistori ei saroydy yhta
portaattomasti kuin putkivahvistin. Niiden tuottama sérd on myos useissa tapauksissa kuu-
lokuvaltaan hieman kylmahko. Poikkeuksiakin tosin 16ytyy, esimerkkina Lab Serieksen L5
transistorivahvistin on suurta arvostusta nauttiva vahvistin erityisesti jazz-musiikin piireissa.
(Vahvistin 2016.)

Sarosoundien rakentamisessa kéytetdan usein vahvistimen séaron lisaksi myos overdrive-pe-
daaleita. Néiden tarkoitus on luoda kompressiota ja muokata savyja ennen signaalin mene-
mista kitaravahvistimeen. Néin ollen signaalia ei tarvitse sarottaa niin voimakkaasti itse vah-
vistimen etuasteessa ja soundi kiinteytyy. Jotkin overdrive-pedaalit leikkaavat signaalista
alataajuuksia ja korostavat keskialuetta, ja ndin ollen kitarasoundi leikkaa miksauksesta hie-
man paremmin lavitse. Yleisin tapa kéyttaa téllaista pedaalia on yksinkertaisesti voimistaa
vahvistimeen kulkeutuvaa signaalia. Kdytannossa tama tapahtuu pedaalin output- tai vo-
lume-sé&adinta nostamalla. Joissain tapauksissa pedaalista itsesséan halutaan lisatd saroa ja
talld tavoin saadaan aikaiseksi kuulokuvaltaan “tihedmpi” sérd. Tésséd tapauksessa pedaali
itsesséan luo signaaliin ylékerrannaisia, jotka edelleen sardytyvat vahvistimen etuasteessa.
(Hunter 2008.)

Vuosien saatossa muutama pedaalimalli on vakiinnuttanut asemansa aaniammattilaisten pii-
reissé. Varmasti tunnetuin néisté kaikista on Ibanezin Tube Screamer -pedaalisarja. Ensim-
maéinen Tube Screamer -pedaali TS-808 valmistettiin jo 1970-luvulla. Alkuperéiset TS-808-
mallin pedaalit ovat nykypdivana aarimmaisen haluttuja, ja niiden hinta on kohonnut viime
vuosina reilusti. Toinen suosittu Tube Screamer -malli oli myéhemmin julkaistu TS-9, joka
oli sévyltdan hieman kirkkaampi alkuperéiseen verrattuna. (Ibanez Tubescreamer History
2016.) Toinen klassinen overdrive-pedaali on Bossin OD-1. Se oli historian ensimmaisia
overdrive-pedaaleita. Sitd valmistettiin vain vuosina 1977 - 1985. Pedaali oli suosittu 80-
luvun metalli- ja rock-bandien keskuudessa. Pedaalin korvasi myéhemmin SD-1-malli. Bos-
sin patentoitu epasymmetrinen yliajo saa aikaiseksi sille ominaisen tihean sarén. (Boss OD-
12016.)

Kitarakaappi tuottaa sdhkokitarasignaalin lopullisen &é&nen, ja ndin ollen sill4& on myos iso
merkitys niin soundin savyihin kuin dynamiikkaankin. Kaapin sisall4 olevien kaiuttimien

koko voi vaihdella 6,5 tuumasta aina 15 tuumaan asti. Mita isompi elementti on, sit4 enem-
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méan se pystyy tuottamaan matalia taajuuksia. Pienemmét elementit ovat herkempid liikku-
maan, joten niissd on enemman atakkia kuin suuremmissa. (Niemi 2016.) Yleisin tuuma-
koko kitarakaapeissa on kuitenkin 12 tuumaa, joskin markkinoilta 10ytyy useita 10- tuumai-
silla elementeilld varustettuja kaappimalleja. Kaiuttimien lukumaara voi myos vaihdella
kaappikohtaisesti ja tdssé patee myds sama perusperiaate kuin elementin koossa: mita enem-

méan elementtejd, sitd enemman alataajuuksia kaappi pystyy toistamaan.

Kaapin rakenne voi olla joko avoin tai suljettu. Suljetulle kaapille tunnusomaista on koros-
tunut keski- ja alataajuskaista. Suljetun rakenteen ansiosta kaapista lahteva dani suuntautuu
padasiassa eteenpain, mika korostaa kitarasoundin transientteja (Niemi 2016). Avoimet ki-
tarakaapit eivat varita kitaran soundia yhté paljon, ja ne mahdollistavat elementtien mikitta-
misen myos takaapdin. Takaapain mikittamisella kitarasoundista on mahdollista taltioida
enemman matalia taajuuksia, mutta menetelméé kéytettdessa on oltava tarkkana aanen vai-
heiden kanssa. Pahimmillaan huono vaiheistuminen syd kaiken keski- ja alataajuuskaistan
kitarasoundista. My6s kaapin rakentamiseen kéytetty puu vaikuttaa soundiin merkittavasti.
50- ja 60-luvuilla rakennetut kitaracombot ja kaapit ovat suuressa suosiossa juuri niissa kéy-
tetyn oikean puun ansiosta. Mydhemmin massatuotantoon valmistetut kitarakaapit alettiin
valmistaa vanerista kustannusten laskemiseksi, ja sen kuulee niiden soundissa. (Drozdowski
2013.)

4.3 Aanitysvaihe ja editointi

Useimmissa projekteissa tiedetdén jo etukéteen, tullaanko kitararaidat myéhemmin re-amp-
paamaan. Naissé tapauksissa on hyva jo danitysvaiheessa ottaa huomioon tiettyja asioita,
jotka vaikuttavat lopputulokseen.

Dl-signaalia aanittaessa tulee noudattaa huolellisuutta. Signaalin piikkien tason tulisi olla
maksimissaan -3 desibelid. Tama taso on hyva maarittaa soittamalla kitarasta kaikilla kuu-
della kielella soitettava sointu voimakkaasti ja s&atdd etuasteen gainia sen mukaisesti. DI-
signaalissa on hurja maara dynamiikkaa, ja nain ollen hiljaisimmat &&net saattavat jaada
melko hiljaiselle. Sill4 ei ole kuitenkaan juurikaan merkitysta, koska digitaalisessa ymparis-
tossd toimittaessa kohinaa ei ole ja signaalia voidaan voimistaa jalkikateen (Hiilesmaa

2016). Useat nykyaikaiset kitaramikrofonit omaavat niin korkean ulostulotason, etta signaa-
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lia on jarkeva hiljentaa DI-boxin pad-kytkimelld. Ongelma on yleinen aktiivisten kitaramik-
rofonien kanssa. Jos kitararaidat &anitetd&n studion ulkopuolella esimerkiksi soittajan ko-
tona, on hyva varmistaa, etta DI-signaalit adnitetd&n oikealle tasolle. Soittajaa kannattaa oh-
jeistaa aanittamaan testisignaali, jonka ammattilainen voi tarkistaa (Kokko 2016). Pahin
virhe aanitysvaiheessa on ajaa Kitarasta tuleva signaali etuasteessa digitaalisardlle (Levin
2013). Taman voi huomata zoomaamalla &4nitetyn aaltomuodon voimakkaimpiin piikkei-
hin. Jos aaltomuodossa on néhtdvissa selkeé suora vaakatasoinen viiva, on syyta laskea gai-
nia. Tallaisen sérdytyneen signaalin saréttdminen kitaravahvistimessa miellyttavan kuuloi-
sesti voi olla adrimmaisen hankalaa. Kitaravahvistin ei mydskééan todennakdisesti reagoi oi-

kealla tavalla soittodynamiikkaan, jos signaali on &&nitetty liian kuumana.

Signaalitie on hyva pitad mahdollisimman yksinkertaisena d&nitysvaiheessa. DI-boxista &&-
nitettdvan kuivan signaalin tulisi olla taysin puhdas muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta.
Jos kitaristin soittosuoritukseen itsessdan kuuluu wah- tai whammy-pedaalin kayttd, ne tulisi
sijoittaa ennen DI-boxia, jossa signaali jakautuu monitorointisignaaliin ja DI-signaaliin (Hii-
lesmaa 2016). Nain ollen efekti saadaan kuulumaan soittohetkelld ja myds tallennettua. Pe-
riaatteessa kaikki muut efektoinnit kannattaa jattad vasta re-amppausvaiheeseen. Modulaa-
tio-, kaiku- ja delay-efektit eivat useasti toimi luontevasti, jos ne sijoitetaan ennen kitaravah-
vistinta tai sarfpedaalia (Bracco 2010). My0s saropedaaleita kéytettdessa on suositeltavaa
jattaa lopullinen soundin s&atdminen re-amppausvaiheeseen. Jos on kuitenkin valttaméatonta
kayttdd esimerkiksi tietynlaista fuzz-pedaalia, jotta soittajalle saadaan mahdollisimman
luontainen olotila danityshetkelld, voi sen lisatd DI-boxin jalkeen monitorointisignaalitielle
(Hiilesmaa 2016).

Re-amppaamisen suurimmaksi ongelmaksi on koettu alkuperdisen soittodynamiikan katoa-
minen. Ongelma ilmenee pahimmillaan kitarasoolo-osuuksissa, joissa soittajan olisi aarim-
maisen tarked tuntea, kuinka vahvistin reagoi sormien alla. Parhaimman mahdollisen suori-
tuksen saaminen soittajasta on paljolti kiinni monitorointisoundista. Monitorisoundin tulisi
olla suhteellisen l&hella lopullista kitarasoundia, jotta soittosuoritus vélittyisi parhaalla mah-
dollisella tavalla. Saron méara on jarkevinta mitoittaa aavistuksen yldkanttiin, jotta soittaja
paésisi oikeanlaiseen mielentilaan (Hiilesmaa 2016). Suhteellisen suuri s&ron mééra myos
tuo soittajan soitosta virhedania esille, ja ndin ollen itse soittosuorituksesta tulee siistimpi
(20 Tips On Recording Guitar 1998). Toisaalta jos saréa on liikaa, saattaa se johtaa siihen,
ettd soittaja iskee kitaran kielid liian hiljaa ja soittosuorituksesta tulee kauttaaltaan ponneton.

Taman vélttdmiseksi aanittajan on hyva tarkkailla &&nitetyn DI-signaalin tasoa jatkuvasti.
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Aanittajan on hyva tutustua hieman soittajaan ja kysella, mika on luontevin tapa lahestya
aanittamista. Soittajalle tulisi pystyd luomaan mahdollisimman luontainen tunnelma aani-
tysvaiheessa (Hiilesmaa 2016). Toisille soittajille toimii paremmin niin sanottu livemdinen
lahestymistapa, jossa biisit &anitetddn kokonaisina ottoina kahteen tai kolmeen kertaan.
Kaikki otot séilytetddn ja jalkikateen voidaan valita osa osalta, missé otossa oli paras soitto-
suoritus (Senior 2011). Toinen tapa hoitaa danitys on k&yda biisejé lavitse osa kerrallaan ja
edetd vasta, kun edellinen osa on soitettu parhaalla mahdollisella tavalla.

Jos kitararaitoihin tarvitsee tehda editointeja rytmiin liittyen, on ne katevéa tehda ennen re-
amppaamista. DI-raidoista pystyy helposti erottamaan iskujen transientit ja ndin ollen niita
on helpompi visuaalisesti siirtda kohdilleen. Editoinnissa on kuitenkin pidettavé huolta siita,
ettd ei tee crossfadeja iskujen transientin paalle, jolloin lopullisen soundin atakki voi karsia
(Harrison 2009). Jos aanitetyssa raidassa on paljon taukoja, joissa esiintyy hairiéaania, ne
kannattaa siivota vasta re-amppaamisen jalkeen. Vahvistimien ja sérén tuoma luontainen
hurina kannattaa siivota tauoista jalkikateen joka tapauksessa, joten on turha tehda tyota
kahta kertaa (Harrison 2009). Rytmin korjaamista tulee kuitenkin harkita tarkkaan, silla jois-
sain tapauksissa lopputuloksen kannalta on jarkevampéaa olla korjaamatta taimia liikaa. Tai-
maamisessa tulisi useimmissa tapauksissa ennemmin ajatella instrumenttien suhdetta toi-

siinsa kuin klikkiin.

Joskus &anitysvaiheessa jd4 huomaamatta, etta kitara ja basso ovat hieman epdavireessa suh-
teessa toisiinsa. Nykyaén on jalkikateen mahdollista korjata viretta tietyssa maarin digitaa-
lisesti. Hyvia vireenkorjaus plug-ineja ovat esimerkiksi Antaresin Autotune tai Celemonyn
Melodyne. Vireen korjaaminen on helppoa yksittéisissé soivissa nuoteissa, mutta laajem-
missa soinnuissa huomattavasti haastavampaa. Korjaaminen kannattaa tehd& puhtaisiin DI-
raitoihin ennen re-amppaamista, koska sen aaltomuoto on huomattavasti yksinkertaisempi
kuin sdrdytyneen lopullisen signaalin. Néin ollen viritin joutuu tekeméan “vihemman” tyotéd
ja viritin toimii suuremmalla todennédkdisyydelld halutulla tavalla. (Melodyne buyer’s guide
2016.)
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4.4 Re-amppaaminen

Kun raidat on &anitetty tarkasti ja editoitu tarpeen mukaan, on aika siirtyd itse re-amppaamis-
vaiheeseen. TyOvaihetta varten on hyvé varata véhintdan kokonainen tyopéiva levykokonai-
suutta kohden. Aluksi on hyvé keskustella béndin/ asiakkaan kanssa siitd, mihin suuntaan
soundia lahdetaan tekeméan. Apuna voi kayttad soundireferensseja muilta hyvankuuloisilta
levyilt4. Prosessia helpottaa paljon, jos soittaja itse padsee re-amppauspéivana paikalle. Tal-
16in &anitt4ja saa asiakkaalta suoran mielipiteen kéytettavista laitteista seka soundista ja yli-

maéardaiselta tiedostojen siirtelylta valtytaén (Hiilesmaa 2016).

Aanitysohjelmasta ulos ajettavan DI-signaalin alkuun on hyva lisata jokin neutraali &ani-
lahde, kuten Klikin isku. Kun signaali kulkee erindisten analogisten laitteiden lavitse ja
muuntuu takaisin daneksi, joka kaapataan mikrofonilla, syntyy viivetta (Inglis 2007). Klikin
isku adnitetaan takaisin aanitysohjelmaan ja sen avulla on helppo visuaalisesti havaita kuinka
suuri viive on. Adnitetty raita siirretaan klikin iskua apuna kayttaen takaisin samaan kohtaan
Dl-raidan kanssa. Nain ollen re-ampattu raita ei siirry taaksepdin suhteessa muihin soittimiin

ja taimi pysyy alkuperaisené.

Jos kitarasoundia tehdessa on kaytetty useampia mikrofoneja tai vahvistimia, on signaalien
keskinéinen vaihe syyta tarkistaa huolellisesti. VVaiheistuksen voi tehda joko jélkikéateen tai
suoraan re-amppaamisen yhteydessa. Signaalien vaiheet suhteessa toisiinsa muokkaavat lo-
pullista Kitarasoundia merkittavasti ja pahimmillaan ne tuhoavat suurimman osan muuten
hyvanlaatuisista raidoista (Ruston 2009). Jos vaiheistus halutaan tehda kerralla kuntoon, on
markkinoilla muutamia reaaliaikaisesti vaiheita korjaavia plug-ineja. Sound radixin Auto-
align on esimerkki plug-inisté, joka tarkkailee moniraidalle &anitetyn d4nil&hteen keskinaisté
vaihetta reaaliaikaisesti. Todellisuudessa téllaisen ratkaisun kayttdminen aanitysvaiheessa
on kuitenkin aina riskialtista, ja se onkin p&éasiassa suunniteltu kaytettavéksi vasta miksaus-
vaiheessa esimerkiksi basson vaiheistamiseen (Rudolf 2016). Toinen tapa hoitaa vaiheistus
on &éanittaa aanitysohjelman aux-raitojen kautta ja kayttaa viive-plug-ineja. Little labsin IBT
on esimerkki ty0kalusta, jolla voi viivéstaa signaalia reaaliaikaisesti adrimmaisella tarkkuu-
della (Marshall 2015). Useimmiten vaiheistus hoidetaan kuitenkin jalkikateen siirtamalla
raitoja suhteessa toisiinsa kasin. Tyota helpottaa kovasti, jos zoomaa todella 1ahelle raidan
aaltomuotoa ja siirtaa raidat visuaalisesti samaan vaiheeseen (Ruston 2009). Ty6té helpottaa

my0s, jos kaikki levyn kappaleet on dénitetty tai vahintd&n re-ampattu samassa sessiossa.
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Talloin kaikki kitararaidat voidaan yhdistaa (engl. consolidate tai merge) kokonaisiksi rai-
doiksi. Ndin ollen kaikkien kappaleiden kitararaidat saadaan siirrettya kerralla haluttuun vai-

heeseen.

Kitarasoundeja rakennettaessa ei kannata ajatella, etta hyva kitarasoundi rakentuisi véltta-
matta taysin samassa vaiheessa olevista raidoista. Teoriassa tdméa on jopa mahdotonta. Ku-
vasta 1. voidaan havaita, kuinka kaksi &&niraitaa ei tule koskaan olemaan taysin samassa
vaiheessa, vaikka niilla olisi sama &anildhde. Useimmissa tapauksissa vaihe voi kuulostaa
hyvalta vain tarkistamalla mikserin tai &anikortin vaiheenkaanto-kytkimelld, etta raitojen
keskindiset vaiheet ovat edes samoin péin. Vastakkainen vaiheistus kumoaa lopullisesta soi-
vasta ddnestd materiaalia pois ja kuulostaa harvemmin hyvélta (Ruston 2009). Hieman ohitse
olevat keskindiset vaiheet voivat kuitenkin luoda uniikin kuuloisia kitarasoundeja ja olla
tuottajalle tehokkaita tytkaluja. Téllaista metodia kaytettdessa on kuitenkin kéytettdva har-
Kintaa ja se vaatii kokemusta. Padasiallisesti kannattaa kuitenkin pyrkia siihen, etta raitojen
vaiheet olisivat mahdollisimman lahelld toisiaan. N&in ollen alkuperéinen kitarakaapista ulos
tullut hyvé kitarasoundi sdilyy tayteldisend ja voimakkaan kuuloisena (Ruston 2009).

KUVA 1. Virvelin yla- ja alamikrofonien yhteinen vaihe (Kuva: Janne Korpela 2016)
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Ajettaessa signaalia kitaravahvistimeen on tarkeaa tarkkailla signaalin voimakkuutta. Tasoa
voi sdadelld joko re-amp-boxin omalla ulostulosaatimella tai yksinkertaisemmin laskemalla
Dl-raidan tasoa &anitysohjelmasta. Jos signaali on litan kuuma kitaravahvistimeen ajettaessa,
vahvistin ei reagoi oikealla tavalla (Niemi 2016). Putkivahvistimista tuttu headroom katoaa
ja kaikkein hiljaisimmat nuotit saroytyvét liiallisesti. Toisaalta jos signaalin taso on liian
matala, vahvistimen oma luontainen kohinataso nousee liian korkeaksi suhteessa hyo6tysig-
naaliin (Blomberg & Lepoluoto 1993, 31-33). Re-amppaamisen yhteydessa signaaliin saat-
taa ilmaantua myos sédhkoteknisista syistd hairioadania. Tasta paastdén eroon re-amp-boxin
ground lift -kytkimella. (Niemi 2016.)

Luontaisen soittodynamiikan sdilyminen on re-amppaamisen hankalimpia puolia. Téhan &&-
niteknikko voi vaikuttaa saron maarélla tai esimerkiksi erillisellda kompressorilla. Jos séroa
on liian vahéan, soittosuoritus ei kuulosta luonnolliselta. Kuitenkin jos sarda on liikaa, Kita-
rasoundi alkaa kuulostaa pieneltd, koska sard sy soundista purevuutta. Soundia voi selkiyt-
taa asettamalla kompressori- tai overdrive-pedaaleita ennen kitaravahvistinta. Pedaalit ku-
tistavat signaalin dynamiikka-aluetta, jolloin kitaravahvistimesta tarvitaan vdhemman sar6a
(20 Tips On Recording Guitar 1998). Kompressoreita kaytettdessa kannattaa kayttda ennem-
min liian hidasta kuin nopeaa attack-arvoa. Nain ollen soundin luontaiset transientit eivét
katoa. Overdrive-pedaaleista saadaan signaaliin my6s lisdd harmonisia kerrannaisia, jotka

vahvistimessa saroytyessaan luovat yhdessé tihedmman séron.

Re-amppaaminen tekee myds helpoksi varioida soundimaailmaa kappale kappaleelta. Jos
levykokonaisuus on materiaaliltaan hyvin samankaltaista tempojen ja savellajien suhteen,
kappaleisiin voi lisdtd monipuolisuutta soundien avulla. Myds kappaleen osien vélille voi
rakentaa dynamiikkaa helposti vaihtamalla vahvistinta tai mikitystd. Mieleenpainuvalla ki-
tarasoundilla pystytdan tuomaan mielenkiintoa esimerkiksi osiin, joissa ei ole lauluja. Soun-
dien varioiminen perinteiselld aanitysmenetelmalla keskeyttéisi prosessia jatkuvasti. Talla
saattaisi olla negatiivinen vaikutus soittajan mielentilaan, ja lisaksi se nostaisi levyntekokus-
tannuksia. (Hiilesmaa 2016.)
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4.5 Hybridi-malli

Perinteisesti kitarasoundien tekemiseen on kaytetty analogisia putki- tai transistorivahvisti-
mia yhdistettyna kitarakaappiin. Joissain tapauksissa yhdistelman kaytto on kuitenkin vai-
keaa tai mahdotonta. Ongelmaksi voi muodostua kaapista aiheutuva kova danenpaine, jos
tydskennelld&dn muualla kuin ammattistudiossa. (Marshall 2015.) Kustannukset voivat myds
kasvaa suuriksi, jos levykokonaisuudella tarvitaan useampia erilaisia vahvistinmalleja ja
kaappeja. Nykypéivana tyontekoa voidaan kuitenkin helpottaa yhdistelemalld digitaalisen

ja analogisen maailman parhaita puolia.

Viime vuosina varsinkin live-puolella on yleistynyt tapa luoda sarét ja efektoinnit digitaali-
sesti ja toistaa lopputulos oikealla kitarakaapilla tai monitorilla. Tdma avaa mahdollisuuden
suhteellisen pienelld rahalla paasta kasiksi useiden erilaisten vahvistimien ja efektipedaalien
soundeihin. Samalla saadaan sailytettya soittotuntuman luontevuus. Digitaalisesti mallinta-
vasta laitteesta saadaan ulos linjatasoista signaalia, joka vahvistetaan erillisell4 paatevahvis-
timella. Vahvistamiseen itsesséan on periaatteessa kaksi vaihtoehtoa. Yleisin tapa lienee
kayttdd putkivahvistinta, joka vahvistaa signaalin oikealle kitarakaapille. Tdman menetel-
méan hyotyna on putkien tuottama paateastesard, joka kompressoi signaalia usein miellytta-
valla tavalla (Hunter 2009). Téllaisissa tapauksissa digitaaliselta puolelta ei kayteté niin sa-
nottuja kitarakaappimallinnuksia. Toinen tapa on kéyttda mahdollisimman puhdassoundista
transistorivahvistinta ja ajaa signaali kokoaluemonitoriin. Tallgin digitaaliselta puolelta tar-
vitaan kaappimallinnusta ja paatevahvistimen tehtdva on vain voimistaa valmista soundia, ei
varittaa sitd. Tallaisen tyotavan parhaita puolia on se, ettd soundi voidaan tehda lahes valmiin

kuuloiseksi ennen kuin se toistetaan kaapilla.

Soundin voi luoda myds analogisesti kitaravahvistimella ja kayttaa digitaalisesti kitarakaap-
pia mallintavaa laitteistoa. Two notesin Torpedo on yksi esimerkki téllaisesta laitteesta. Sig-
naali ajetaan suoraan Kitaravahvistimen kaiutinulostulosta laitteeseen, jonka sisalle raken-
nettu keinokuorma pitéé huolen siit4, etta vahvistin ei vahingoitu. Kitarakaappimallinnoksen
jalkeen signaali voidaan ajaa suoraan aanikortin tai mikserin linjasisadntuloon. (Torpedo
Live User’s Guide 2014.) Nain ollen voidaan kayttaa aitoja kitaravahvistimia ilman kitara-

kaapin tuottamaa kovaa melua. Tdma mahdollistaa tyoskentelyn periaatteessa missé tahansa.
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5 MEDIAOSUUS

5.1 Yhtyeen esittely

Constantine on Jyvéskylélainen progemetalli-yhtye, joka aloitti toimintansa vuonna 2006.
Bandi sai alkunsa Janne Seppésen, Janne Korpelan ja Marko Méttdsen toimesta. Alun perin
musiikillinen sisalto oli hyvin vahvasti NWOBHM (new wave of british heavy metal) -vai-
kutteista, mutta myohemmin bandin tyylisuunta k&antyi enemmaén progressiivisen suuntaan.
Muutamien miehistonvaihdosten jalkeen bandi sai nykyisen muotonsa ja 16ysi oman soun-

dinsa.

Téssd opinndytetyossa késiteltdva albumi “Esthesia” on Constantinen kolmas kokopitké al-

bumi. Mediaosuudeksi tahan tyohon valikoitui albumilta kolme kappaletta.

5.2 Prosessi

Aanitykset suoritettiin alkusyksysti 2015. Rumpujen ja laulujen aanittamiseen varattiin SN-
Audio-studio Jyvaskylasta. Laulujen tuottamisesta ja nauhoittamisesta vastasi Teemu Liek-
kala, joka tydskentelee kyseisella studiolla. Kielisoittimien nauhoittamisosuuden hoidin ko-
tonani Jyvaskylassa. Re-amppaaminen ja levyn lopullinen miksaus tehtiin Electric Fox -stu-

diolla Jyvaskylan Vaajakoskella. Miksauksesta vastasi studion omistaja Tuomas Kokko.

5.3 Esituotanto ja aanitys

Levylla esiintyvat kappaleet sévellettiin paaasiallisesti vuoden 2014 syksyn ja 2015 kevéan
aikana. Kappaleista tehtiin ensimmaiseksi nopea demot harjoitustiloissamme Jyvaskylan
Lutakossa. Demoja seurasi muutaman viikon pituinen sovituskierros, jossa kdvimme lavitse
kappaleita tarkemmin. Kun kaikki turhat osuudet oli karsittu pois ja biisien rakenteet saatu
suurinpiirtein kuntoon, oli aika siirtyd tekemaén varsinaiset esituotantodemot. Kappaleet &4-
nitettiin ilman lauluraitoja livend Tampereen ammattikorkeakoululla Mediapoliksella. Tésta
sessiosta saimme hyvét pohjat, joihin kaksikko Lassi VVaarénen (laulaja) ja Teemu Liekkala
(laulutuottaja) alkoivat sovittaa lauluja. Kaksikko teki vield kolmannen demoversion, joka
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sisalsi Tampereella aanitetyt pohjat ja melko viimeistellyt laulusovitukset. N&in ollen

olimme valmiita varsinaiseen aanitysprosessiin.

Rumpujen aanitykset aloitettiin syyskuussa SN-Audio-studiolla Jyvaskylan Jyskassé. Stu-
dion omistaja Sami Niittykoski avusti aanitysprosessin alkuvaiheessa luomaan hyvét l&h-
tosoundit. Rumpudanityksiin oli varattu kolme paivéa studioaikaa. Kasasimme rummut soit-
totilaan ja viritimme tomit, bassorummun ja virvelin huolellisesti. Virittdmisessé apuna kay-
tettiin Tune Bot -nimista laitetta, joka ilmoittaa varahtelevan rummun fundamentaalitaajuu-
den hertzeind tai vaihtoehtoisesti nuottina. Kun rummut olivat vireessa, Iahdimme hakemaan
paikkaa mikrofoneille. Rumpujen &énet vahvistettiin SN-Audiolta 16ytyvalla Soundtracks IL
4832 -aanipoydalla. Virvelid ja bassorumpua kompressoitiin danitysvaiheessa hieman. Vir-
velin kompressiosta huolehti Universal Audio 1176 -kompressori ja bassorummun taas puo-
lestaan TC electronics Triple-C. Rumpujen tilamikrofonit sijoitettiin soittotilan vieressa ole-
vaan vessaan, jossa oli hyvan kuuloinen sointi. Itse &anitykseen paastiin ensimmaisen paivén
loppupuolella. Kokonaisuudessaan albumin rummut olivat nauhalla kolmannen péivén puo-

lessa valissd, joten kiirettéd ei padssyt syntymaan.

Rumpujen aanityksen jalkeen siirryimme kotiini Jyvaskylan Lohikoskelle &anittdmaan Kita-
raraitoja. Koska tydmenetelmana oli tarkoitus kdyttaa re-amppaamista, kielisoitinten &anit-
tdmisen pystyi hyvin hoitamaan studion ulkopuolella. Jaoimme kitarasta tulevan signaalin
DBX db12-DlI-boxilla kahtia. Toinen signaali meni suoraan aanikortin mikrofonisisaantu-
loon ja toisella hoidettiin monitorointi. Monitorointisoundi haettiin Line 6 Pod HD500 -mul-
tiefektistd. Selkedn, mutta helpposoittoisen soundin I6ytdminen oli paatavoite. Tama saavu-
tettiin kayttamalla Tube screamer -tyylista overdrive-mallinnusta ennen Mesa Boogien Dual
rectifier -mallinnusta. Tassa kohtaa prosessia liséttiin monitorointisoundiin my6s erindisia
efektejd, jos kappale sité tarvitsi. Tastd saimme selkean demon miksausvaiheeseen esimer-
Kiksi tempoon synkronoituja viive-efektejd varten. Tassé vaiheessa keskityimme saamaan

parhaita mahdollisia ottoja, mihin soittaja kykenisi.

Kitararaitojen aanittdmisen jalkeen oli bassoraitojen vuoro. Signaalin jakaminen monito-
rointisoundiin ja erilliseen DI-raitaan hoidettiin samalla tavalla kuin kitaroidenkin kanssa.
Basson monitorointisoundiin haettiin vain pieni ripaus saréd Wavesin GTR3- plug-inista.
Suuri osa kappaleiden basso-osuuksista oli sovitettu kuitenkin puhtaalle saréttémalle soun-
dille.
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Samaan aikaan SN-Audion tiloissa Teemu Liekkala aloitti laulattamaan yhtyeen vokalistia
Lassi Vaarasta. Laulujen tekemiselle oli varattu viisi pédivaa studioaikaa. Halusin henkil6-
kohtaisesti ulkoistaa lauluraitojen aanittamisen kyseiselle tuottajalle, koska tiesin hanen saa-
van Lassista parhaimman mahdollisen suorituksen irti. Kaikki laulujen editointi hoidettiin

Teemun toimesta samassa sessiossa.

5.4 Editointi

Olin varannut itselleni kolme péivaa aikaa heti rumpuéanitysten jalkeen kyseisten raitojen
editoimiseen. Tarkoituksena ei ollut korjata rumpalin taimia aivan “konemaiseksi” niin kuin
nyky&én on useasti metallimusiikissa tapana. Pyrin vain tarvittaessa hieman ryhdittdmaan
rumpalin alkuperéista pulssia siirtdaméall& iskuja eteen- tai taaksepéin. Rumpujen editointi-
vaiheessa en enda kuunnellut metronomia, vaan pyrin tekemaan tyon taysin kayttamalla
omaa kuuloaistiani ja arviointikykyani. Osittain rumpali Marko Méttosen soittosuorituk-
sessa kuitenkin oli pientd huojuntaa, ja halusin tehd& korjaukset ennen kuin &&nittdisimme

rumpuraitojen péalle muita instrumentteja.

Rumpuosastolle lisésin vield virveliin ja bassorumpuun samplet. Téhén kéytin Slaten Trig-
ger 2 -plug-inia. Samplet muodostuivat loppujen lopuksi useasta eri kerroksesta. Lisasin
Slate Digitalin valmiisiin sampleihin myo6s alkuperdistd rumpusoundia &&nityksista. Taté
varten olin soitattanut rumpalilla virvelistd ja bassorummusta 20-30 erilaista iskua, joista
rakennettiin monikerros-sample Slaten Instrument editorilla. Pyrin triggauksessa séilytta-
maéaan rumpalin alkuperdisen dynamiikan mahdollisimman luontaisena. Samplejen asettami-
sessa oli kova tyd, koska levyn rumpuraidoissa oli erittain paljon iskuja. Virveliraidalle oli
soitettu myds iso maaré ghost-nuotteja, joiden lapikdyminen oli tydlastd. Kun samplet oli
nauhoitettu paikalleen, kévin lavitse jokaisen iskun ja tarkistin, ettd niiden vaihe suhteessa

alkuperdiseen daneen oli kohdallaan.

Kitararaitojen editoimisessa ei ollut isoa tyotd, koska kitararaidat oli soitettu mahdollisim-
man tiukasti siséan. Joissain kohdissa oli kuitenkin jarkevaa hieman siirtad iskuja lahemmas
rumpuja. Tein raitojen pienimuotoisen taimauksen t&ssa vaiheessa ennen re-amppaamista,
koska on visuaalisesti helpompaa hahmottaa DI-raidoista iskujen alkuja eli transientteja. Sa-
man pienimuotoisen taimin korjauksen tein myo6s bassoraidoille. N&in ollen olin valmis siir-

tymaan takaisin studioon luomaan lopulliset kitara- ja bassosoundit.
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5.5 Re-amppaaminen

Muutama kuukausi editointien ja lauluaanityksien jalkeen siirryin Electric Fox -studiolle
luomaan lopulliset Kitara- ja bassosoundit. Minulla oli editoidut DI-raidat yhdessé Pro Tools
-sessiossa ja pyrin jarjesteleméan kaiken mahdollisimman valmiiksi, jotta re-amppaus saa-

taisiin kayntiin jouhevasti. Tein sessioon tarvittavat reititykset ja danitysraidat etukateen.

Kitararaitojen ulosajaminen Pro Tools -ympéristosta hoidettiin SSL MadiXtreme -muunti-
mien kautta. Signaali jatkoi matkaansa Little Labsin re-amp-boxiin, jonka jélkeen signaali
jaettiin kahtia aktiivisella splitterilla. Tdma mahdollisti kahden eri vahvistimen ja kitarakaa-
pin kayttdmisen yhden kitarasignaalin sarottdmiseen. Ty6tapa mahdollistaa omaperéisem-
mén lopputuloksen aikaansaamisen, koska erilaiset kitaravahvistimet luovat erilaisia harmo-

nisia ylasavelsarjoja ja jokaisella kitarakaapilla on ainutlaatuinen karaktaari (Allen 2012).

Levyn kitararaidat oli suurimmaksi osaksi tuplattu muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta.
Riffien soittaminen kummallekin puolelle stereokuvaa identtisesti isontaa soundia ja on ny-
kydan hyvin yleinen menetelma. Joissain tapauksissa riffit voidaan jopa soittaa nelinkertai-
sesti, jolloin kummallekin puolelle soitetaan sama riffi kaksi kertaa. T&ma menetelma sy6
kuitenkin lopullisesta kitarasoundista atakkia ja tekee adnimaisemasta hieman epaselvem-
maén. Efekti voi olla haluttu, jos miksauksessa ja kappaleessa on luonnostaan tilaa téllaiselle
kitarasoundille. Jos kappale omaa pienen maaran instrumentteja ja hitaan tai keskinopean
temmon, on nelinkertaiset komppikitararaidat oiva ratkaisu. Constantine-yhtyeen musiikki
on kuitenkin kauttaaltaan kohtalaisen nopeatempoista ja progressiivista, joten paadyin aanit-
tdmaan vain tuplattuja komppikitararaitoja. Muutamissa kohdissa komppikitararaitoja oli
vain yksi kappale, jolla pyrittiin saamaan aikaan ilmavuutta ja dynamiikkaa kappaleen si-

sélle.

Tuplatut kitararaidat oli soitettu samalla kitaralla, jotta vireongelmat saataisiin minimoitua
aanitystilanteessa. Yhden kitaran kayton ongelmaksi voi kuitenkin muotoututa suhteellisen
kapean kuuloinen kitarasoundi. Tdma johtuu siitd, ettd vasemman ja oikean puolen kitara-
raidat ovat liian samanlaiset (Buschmeier & Hummes 2005). Tatd kompensoidaksemme paa-
timme tehdd vasemmasta ja oikeasta laidasta erilaiset kayttdmalla useampaa vahvistinta.
Tarkoituksena oli kayttédé kahta eri vahvistinta kumpaakin puolta kohden. Taulukosta 2 sel-
vidvat kdytetyt vahvistimet, kaapit ja mikrofonit.
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TAULUKKO 2. Kitarasoundin rakentamiseen kaytetty laitteisto

Vasen laita Oikea laita
Vahvistin 1 Laney lronheart Peavey 5150
Vahvistin 2 Diezel Einstein Mesa Boogie Mark 111
Kaappi Mesa Boogie Roadking Marshall JCM-800
Mikrofoni 1 AKG C 4141 Sennheiser MD 421
Mikrofoni 2 Shure SM 57 Verde C-12

Laneystd ja Peaveystd haimme kirkasta, modernia ja erottelevaa soundia. Vahvistimista ha-

ettu soundi olisi yksindan kuulostanut jopa liian ohkaiselta, mutta tdma oli tietoinen paatos.

Mesa Boogiesta ja Diezelistd haimme vdhemman erottelevaa soundia, jonka tarkoitus oli

Laneyn kanssa vaiheistuessaan tuoda soundiin lisadé aladénid. Soundi itsesséan olisi ollut ai-

van liian tumma ja sen alakertaa olisi voinut luonnehtia hieman tukkoiseksi. Laneyn ja

Peaveyn kirkkaat kitarasoundit ajettiin Mesa Boogien Roadking-kitarakaappiin, koska sen

luontainen taajuustoisto on kohtalaisen kirkas. Kaapissa on kaksi kappaletta Celestionin Vin-

tage 30 - ja kaksi kappaletta Black Shadow C-90 -elementtej&d. Mesa Boogien ja Diezelin

kautta kulkeneet kitararaidat ajettiin Marshallin JCM 800 - kitarakaapin lavitse.

-

-

KUVA 2. Aanitteell kaytettyja kitaravahvistimia ja pedaaleita (Kuva: Janne Korpela 2016)

4
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Mesa Boogien kitarakaapin mikittdmiseen kaytimme AKG:n C414-ULS-mikrofonia. Tdma
oli tietoinen paatos, silla se valittad &anitettdvan soundin dynamiikkaa darimmaisella tark-
kuudella (White 2004). Téasta johtuen mikrofoni on hyvé tuomaan lopulliseen kitarasoundiin
purevuutta. Joissain tapauksissa mikrofonin soundia pidetdén liiankin todenmukaisena, ja
yksinaan kaytettyna se ei olisi paras mahdollinen kitarakaapin mikittamiseen. Lahtokohtai-
sesti oli tarkoitus luoda raikas ja erotteleva kitarasoundi, joten C414 oli luontainen valinta
myo0s taajuusvasteellisesti. C414:n pariksi valittiin Shuren SM 57 tuomaan viela liséé kirk-
kautta. Marshallin JCM-800-kaapin mikittamiseen kaytettiin Sennheiserin MD-421- ja Ver-

den C-12- mikrofonia. Kaikki mikrofonit suunnattiin mahdollisimman tarkasti keskelle ki-

tarakaapin elementtid.

A ¢
//Q\J

KUVA 3. Re-amppaamisessa kaytetyt mikitykset (Kuva: Janne Korpela 2016)

Mikitetyt signaalit vahvistettiin Studerin 904- danipoydalla. Re-amppaamisvaiheessa sig-
naalien keskindinen vaihe tarkistettiin &anipdydan vaiheenk&antokytkimelld. Tavoitteena oli
vain asettaa kaikkien raitojen vaiheet samoin péin. Tarkemman vaiheistuksen tein seuraa-
vana paivana Pro Toolsissa. Olin asettanut DI-raidoille ennen re-amppaamista klikin iskun,
joka ajettiin péivan péaéatteeksi signaaliketjun lavitse ja &&nitettiin kunkin raidan alkuun. Tasta
sain hyva visuaalisen ankkuripisteen, jota apuna kayttéen siirsin re-ampatut kitararaidat tai-
millisesti alkuperéiseen kohtaan. Kuvasta 5 selviad, kuinka suuri viive analogisten laitteiden
lavitse kulkevaan signaalin syntyy. Taman jalkeen siirsin kaikkien eri mikrofonien vaiheet

mahdollisimman ldhelle toisiaan. Tdysin samaan vaiheeseen ei kaikkia raitoja pystynyt aset-
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tamaan, joten jokainen soundi oli vain kuuloaistin avulla siirrettdva parhaaseen mahdolli-
seen vaiheeseen. Vaiheistamista helpottaakseni yhdistin kaikki &anitetyt raidat koko session
pituisiksi ja siirsin kaikkien kappaleiden kitararaidat kerralla vaiheeseen.

® ProTools File Edit Track Clip_Event _AudioS ptions Setup Window _Marketplace Help S O i <) kelold Q =
®&0n |84 Edit: Esthesia vanhat biisit Tuomas rear mp.

I4.‘ = | (G - lreeal o [ T wmwwg =

AR R R R R e R R R R R AR R R AR

KUVA 4. Dl-raidalle asetettu klikin isku, joka on ajettu aanilaitteiston lavitse (Kuva: Janne
Korpela 2016)

Raitojen vaiheistamisen jalkeen oli enaa jéljella aanitettyjen raitojen siivoaminen ja export-
taaminen. Kitaravahvistimista oli haettu suhteellisen paljon sar6a ja tasta johtuen hiljaisiin
kohtiin oli syntynyt kohtalaisen voimakasta suhinaa. Leikkasin tyhjat kohdat hiljaisuudeksi
ja yhdistin raidat kappaleiden pituisiksi. Tdman jalkeen exporttasin tiedostot sessiosta ulos,

jotta miksaaja voisi yhdistad ne omaan miksaussessioonsa.

5.6 Miksaus

Levyn miksaajaksi valikoitui loppujen lopuksi jyvaskyldldinen Tuomas Kokko Electric Fox
-studiolta. Miksausprosessi aloitettiin huhtikuun 18. pdiva ja tydvaiheeseen oli varattu noin
kaksi viikkoa aikaa. Levyn lopullisesta soundimaailmasta oli suhteellisen tarkka kasitys jo
ennen miksausprosessia. Kaikkien instrumenttien soundit oli jo &anitysvaiheessa mietitty
mahdollisimman valmiiksi asti. Genrelle ominaisesti tavoitteena oli saada aikaan selked ja
voimakkaan kuuloinen &animaailma.
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Miksaus toteutettiin Studerin 904- analogisella danipoydalla. Raidat ajettiin Pro Toolsista
Solid State Logicin DA-muuntimien kautta ddnipdydan kanaviin. Kanavien inserttipisteisiin
sijoitettiin analogisia kompressoreita ynna muita laitteita tarpeiden mukaisesti. Kanavat oh-
jattiin myéhemmin aanipéydan summaimeen ryhmind, jotka muunnettiin takaisin digitaali-
seen muotoon. Pro Toolsissa jokainen ryhmé summattiin digitaaliseksi master-kanavaksi,
joka taas ohjattiin takaisin Studerin vapaaksi jadneeseen stereokanavaan. Tama kanava rei-
titettiin &4&nipdydén master-kanavaan, joka nauhoitettiin lopulliseen muotoon Pro Toolsiin.

Levyn yleissoundi rakennettiin hyddyntaen digitaalisen ja analogisen maailman parhaita
puolia. Tarkat yksityiskohtaiset ekvalisoinnit toteutettiin digitaalisilla ekvalisaattoreilla. Aa-
nipdydan analogisella ekvalisaattorilla pa&asiassa korostettiin tarvittaessa raitojen ala- tai
yldkertaa. Rumpujen dynamiikan hallinnassa sovellettiin rinnakkaiskompressio-ajattelua.
Néin ollen dynamiikka saatiin tehokkaasti hallintaan, samalla sailyttéen tietynlaisen soitto-
suorituksen luontaisuus. Basson ja laulujen kompressio hoidettiin perinteisemmin kompres-
soimalla suoraan kanavia itsessadn. Suurimmat linjaukset dynamiikan hallinnassa tehtiin
analogisilla kompressoreilla, mutta tarkempi, esimerkiksi monialuekompressointi, hoidettiin

digitaalisilla tydkaluilla.

Kappaleiden sisélla oli runsaasti erilaisia osia ja erilaisia efektiraitoja oli aanitetty reilusti
tuomaan varid. Taman vuoksi miksaus vaati suhteellisen paljon automatisointia digitaaliselta
puolelta. Biisien sisélle pyrittiin rakentamaan luonnollista draaman kaarta ja jokaisen osan
toimivuutta arvioitiin vield miksausvaiheessa. Jos jokin kohta tuntui kaipaavan lisavaria, sita
pyrittiin luomaan editoimisella tai efektoinneilla. Kokko lisasi kappaleisiin runsaasti erilaisia

tuotannollisia efekteja ja timén suhteen annoimme bandind hanelle vapaat kéadet.

Lopputulokseen olimme béandina erittdin tyytyvaisid. Kappaleet muodostuivat jokainen yk-
sittdisiksi tarinoiksi, joissa on reilusti sisaltod. Soundimaailma muotoutui modernin ja voi-
makkaan kuuloiseksi, jossa rummut ja eritoten virveli ndyttelee suurta roolia. Rumpujen aa-
nimaailmaa ei voi valttamatta kuvailla taysin luonnolliseksi, koska soundien rakentamiseen
oli kaytetty sampleja. Tama oli kuitenkin tietoinen p&atos, koska kyseisessé genressa tamé
on yleinen metodi. Basson yleissoundi rakentui hyvin pienisardiseksi ja alapaavoittoiseksi.
Lauluraidat ovat levylld isossa osassa ja ne miksattiin danikuvassa reilusti pintaan. Kitara-

soundeista muodostui erottelevat ja ison kuuloiset. Lopullinen levylla kuultava kitarasoundi
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on monitorointisoundia reilusti kirkkaamman ja selkedmmaén kuuloinen. Opinnéytetyon liit-
teend olevista esimerkkiraidoista voi kuunnella erot monitorointisoundin ja lopputuloksen

valilla.

5.7 Masterointi

Albumin kappaleita ei opinnaytetyon tekohetkell& vield masteroitu. Tarkoituksena on l6ytaa
albumille ensin julkaisija ja masteroida levy todennékoisesti syksylld 2016. Albumi siirtyi-
kin miksausprosessista suoraan bandid manageroivalle Intromental-nimiselle yritykselle,
jonka tarkoituksena on promotoida bandia levy-yhtitille. Miksaajana toiminut Tuomas
Kokko teki levyn kappaleille yksinkertaisen limitoinnin, jotta miksaus olisi voimakkuudel-

taan sopiva promootiota varten.

Miksauksessa pyrittiin tuomaan virvelin ja bassorummun transientit mahdollisimman tehok-
kaasti esille. Tulevassa masteroinnissa pyrkimyksena on séilyttad nama transientit parhaim-
man mukaan ja valttaa turhaa kompressointia ja limitointia. Toisin sanoen kappaleiden voi-
makkuutta halutaan nostaa, mutta samalla séilyttd4d miksauksen alkuperdinen luonne mah-
dollisimman muuntumattomana. Dynamiikkaa on tarkoituksena tasoittaa pé&asaantoisesti
alataajuuksien alueelta. Masteroija muokkaa myds oman nakemyksensd mukaisesti mik-
sauksen savyja ja stereokuvaa (Miten masteroidaan 2016). Masteroinnissa kappaleisiin lii-
tetddn myo6s ISRC-koodit, jotta mahdolliset tekijdnoikeuskorvaukset saadaan kanavoitua
kappaleiden saveltgjille ja sanoittajille (ISRC-tietoa danitteiden tuottajille 2016). Tdman jal-
keen levy on niin sanotun Red book -standardin mukainen ja kelvollinen cd-monistamoille
(Miten masteroidaan 2016). Liséksi muutaman levylla esiintyvan kappaleen alkuun tai lop-
puun on suunniteltu feidauksia, joiden tekeminen jatettiin tarkoituksella vasta masterointi-

vaiheeseen.
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6 VAIKUTUKSET TUOTANTOON

Re-amppaaminen on mahdollistanut &&nitysprosessin siirtdmisen ammattistudion ulkopuo-
lelle, mika on laskenut levyntekokustannuksia. Se raha miké aikaisemmin maksettiin &anit-
tdmisesta studioymparistéssd, voidaan nyt kayttdd esimerkiksi laadukkaampaan miksauk-
seen. Levyntekokustannusten laskeminen kokonaisuutena on mahdollistanut yh& useampien
musiikillisten projektien toteutumisen. Studioammattilaisten n&kokulmasta asiakkaiden

maéara on kasvanut, mutta yhteen projektiin kaytetty aika vahentynyt. (Hiilesmaa 2016.)

Useille soittajille on myds helpompaa hoitaa dénitykset rauhassa esimerkiksi kotiympaéris-
tossé. Néain ollen ei synny rahallista painetta, jos parhaiden mahdollisten soittosuoritusten
hiomiseen menisi suunniteltua pidempi aika. Talla on suuri positiivinen vaikutus soittajan
mielentilaan, ja nain ollen soittaja saa itsestadn enemman irti. Kaikki soittajat kokevat aani-
tystilanteen kuitenkin omalla tavallaan ja menetelmat tulisi aina valita projektikohtaisesti.
Aanityksen omalle vastuulle ottaminen vaatii jonkin verran kokemusta ja aloittelevalle ban-
dille se ei ole suositeltavaa. Ongelmaksi voi muodostua projektin pitkittyminen, jos danitys-

vaiheessa ei ole tuottajaa mukana tekemaéssa lopullisia paatoksia. (Kokko 2016.)

Ammattilaisten nakokulmasta Dl-raitojen kayttdminen helpottaa erilaisten laitteiden vertai-
lua keskendén. Digitaalisesta ymparistosta toistettava DI-raita on soittosuorituksena aina sa-
manlainen ja antaa hyvan vertailukohdan esimerkiksi kitaravahvistimien ominaisuuksien
tutkimisessa. Alalla opiskelevien uusien tekijoiden on helpompi opetella esimerkiksi mikro-
fonitekniikoita rauhassa kayttaen Dl-raitoja ja re-amp-boxia apunaan. Soittajaa ei myoskaan

tarvitse enédé vaivata soundin rakentamisvaiheessa ja adnittdmisen aloitus tapahtuu ripeésti.

Re-amppaamisen ja digitalisaation myota soundien tekeminen voidaan siirtdd minne péin
tahansa maailmaa vaivattomasti. Useat miksaajat ja tuottajat haluavat itse luoda kitarasoun-
dit re-amppaamalla ottaessaan projektin vastaan ulkomailta. Tall6in voidaan varmistua siita,
ettd soundista tulee laadukas ja ettd se sopii miksaajan nakemykseen (Marshall 2015). Inter-
netin my6ta myos erilliset re-amppaamis-palvelut ovat yleistyneet viime vuosina. Ream-
pZone.com on yksi esimerkki tallaisesta palvelusta (Reampzone 2016). MyGs useat pitkan
linjan ammattistudiot ovat ruvenneet ottamaan vastaan DI-raitoja ympari maailmaa ja hoita-

maan pelkan soundin rakentamisvaiheen.
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Digitaalisuus on my6s mahdollistanut soundien myymisen eteenpéin. Axechange.com on
esimerkki sisvustosta, jossa tuottajat ja b&ndit voivat myyda tai vaihtaa omia soundejaan.
Levymyyntien laskiessa tdmé& voi olla bandille kateva tapa luoda lisatuloja. Varsinkin me-
tallibandeille tarked osa promootiota ovat fanien tekemat cover-videot, jotka levidvat inter-
netissa (Rafferty 2010).
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7 POHDINTA

Opinndytety6té tehdessani opin paljon uusia asioita ja nakokulmia liittyen sahkokitaran re-
amppaamiseen. Etsin tietoa lukuisista séahkoisista tietolahteista ja alan kirjallisuudesta. Sa-
malla haastattelin myos alalla pitkaan toimineita ammattilaisia. Tietoa etsiessa kévi ilmi, etté
aihealueesta on olemassa vain hyvin hajanaista tietoa ympari internetid. Tama vahvisti us-

koani siihen, ettd aiheeni oli sopiva opinnaytetyoksi.

Sahkokitaran re-amppaaminen on tyotapa, joka on yleistynyt paljon viime vuosina, mutta
kaikenlaisen musiikin tekemiseen se ei ole sopiva. Tietoa kerdtessani vastaan tuli useita
kommentteja siita, kuinka alkuperéinen soittosuoritus ei vélity kitararaidoista, jotka on re-
ampattu. Taitava a4nitt4ja, joka ymmartad myos itse kitaran soittamisen moniuloitteisuuden,
pystyy kuitenkin minimoimaan tyotavan negatiiviset puolet. Parhaan mahdollisen lopputu-
loksen saavuttaminen vaatii syvad ymmarrysta Kitaristin soittotekniikasta, soittimesta, pe-
daaleista ja vahvistimesta. Hyva aaniteknikko on kiinnostunut kaikesta, mit4 ennen mikro-
fonia tapahtuu.

Opinnéaytetyon pohjalla olleen media-osuuden my6ta tulin siihen johtopaatokseen, etta re-
amppaaminen oli ainakin tassé projektissa toimiva tyotapa. Sen avulla pystyttiin sadstamaan
useita satoja euroja levyntekokustannuksissa. En kokenut, ettd alkuperdinen soittosuoritus
olisi jollain tavoin vaaristynyt re-amppaamisen myota. Soittajan dynamiikka vélittyi lopul-
liselle aanitteelle miellyttavéalla tavalla. Re-amppaaminen myds vapautti aikaa kitarasoundin
luomiseen erillisend tydvaiheena, jolloin siihen kohdistunut keskittyminen oli syvallisem-
paa. Tamé edesauttoi parhaan mahdollisen lopputuloksen saavuttamista. Arvioni tyGtavan
toimivuudesta juuri soittajan ndkokulmasta perustuu tdhén ja muutamiin muihin projektei-
hin, joiden parissa olen tydskennellyt. Mielipiteitd asian tiimoilta on monenlaisia, ja tdimén
vuoksi tulevaisuudessa voisi olla hyddyllista toteuttaa aihealueen tiimoilta syvallisempi tut-
kimus, jolla on vahvempaa tieteellista perustaa. Tutkimuksen voisi toteuttaa esimerkiksi aa-
nittamalla useampia kitaristeja luomalla kitarasoundi perinteisella menetelmalla. Samalla
voitaisiin taltioida myos Dl-raita ja miksausvaiheessa tehda paatés re-ampataanko soundi

uudelleen vai ei. Soittaja voisi arvioida lopputulosta tietdmattd kumpaa tyotapaa on kéytetty.

Haastattelujen kautta ymmarsin, ettd erilaisia lahestymistapoja hyvén kitarasoundin raken-
tamiseen on lahes rajaton maard. Kyse on ennemminkin siitd, mik& soundi on tietynlaiseen

kontekstiin sopiva. Vastausten kautta tuli myos ilmi se, ettd kannattaa ennemmin keskittya
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luomaan omanlaisia Kitarasoundeja kuin kopioida vanhoja. Tdma edellyttaa tietenkin sité,
ettd perusasiat, kuten laitteiden toiminta ja tietynlainen tyylitaju, ovat hallinnassa. Hyva
kitarasoundi voi olla subjektiivinen kasite, mutta d&nitekniset laitteet toimivat kaikille sa-
malla tavalla. Teknisen puolen hallinta myds nopeuttaa tyoskentelya ja asioihin teoriatasolla
perehtyminen saastaa aikaa. Kaikkea ei aina tarvitse oppia yrityksen ja erehdyksen kautta.
Aanittaminen ja miksaaminen on taitolaji, jonka oppiminen ei tapahdu hetkessa. Omia né-
kemyksiadn kannattaa ruveta tuomaan esille pikkuhiljaa kokemuksen lisdéntyessa.

Re-amppaamisen ja digitalisaation mukanaan tuomat mahdollisuudet ovat lisdénneet musiik-
kijulkaisujen méaaraé. Levy-yhtididen toimintamallin muuttuessa béndit joutuvat ottamaan
yhd enemman itse vastuuta danitteen tuotanto- ja julkaisuvaiheessa. Aénitteen tekemisen ra-
hoitus on siirtynyt lahes kokonaan itse artistin puolelle. Tasta syysté on tarkedd pystya las-
kemaan tuotantokustannukset mahdollisimman mataliksi, ja re-amppaaminen on tdhan yksi

vaihtoehto.

Opinndytetyoni aihealue oli mielesténi tarpeeksi rajattu. Tyohon olisi voinut lisaté ulottu-
vuuksia myos muiden soittimien re-amppaamisesta, mutta koin, ettd ne olisivat toisen opin-
naytetyon laajuisia aiheita itsessaan. Pitamalla rajauksen tiukkana pystyin kasittelemaén ai-
hetta tarkemmin ja tuomaan siihen elementteja myos tuottajan ja artistin nakékulmasta. Toi-
von, ettd tasta tyosta olisi apua alalle pyrkiville uusille tulokkaille, jotka ovat kiinnostuneita
re-amppaamisen mahdollisuuksista. Opinnédytetyon avulla pystyy vélttdmaan tietyt perusta-

vanlaatuiset virheet varsinkin teknisella puolella.
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LIITTEET

Liite 1. Haastattelun litteraatio - Hiili Hiilesmaa

Haastateltava: Hiili Hiilesmaa
Haastattelija: Janne Korpela
Paikka: Hameenlinna

Aika: 8.3.2016

- Miten olet alunperin eksynyt musiikin maailmaan ja missé vaiheessa re-amppaaminen on
tullut sulle mukaan kuvioihin?

“Meillé oli siis ihan niinkun musisoitiin aika paljon himassa silld tavalla et faija soitti pianoa
ja kitaraa... Mutsi laulo kuorossa ja silla tavalla leikin ohessa sit aina rampytettiin sit niita
soittimii. Sit noi &anitysjutut tuli ihan samaan aikaan kuvioihin tosiaan ku ite soittaminenki
et se tallentaminen oli aina siin lasnd. Eka bandi oli et méa soitin eka niinku rumpuja, mul oli
semmonen pieni setti, mut sit ma aattelin et ei hitto m& haluun kitarakamatkin niin mé voin
perustaa sit bandin. Ja sitten mé kutsuin noita meian luokkalaisia soittaan ja muun muassa
toi Kasarin Pekka, joka soitti siis Stonessa rumpuja se oli meién luokalla ja sen kaa perus-
tettiin sit eka semmonen kunnon bandi. M& &anitin tollasella c-kasetti-mankalla siin vai-
heessa. Ja sitte laulu miksattiin silleen, et jos se oli liian 14dhelld se... tai laulu tuli liian lujaa
ku se laulo tallee siin maassa siihen mankkaan niin ma otin jaloista kiinni ja vedin puol metrii
taaespdin otettiin uus otto ja se oli balanssissa... human fader... Mut et pointti oli se et koko
aika niinku aanitettiin ja sitten ne lahti himaan ja sitte taas tuli kuuneltua niita ja sit joku biisi
meni vaha huonosti nii sit seuraavana paivana tai sit otettiin taas uusia aanityksii. Mul oli
iha niinku ne ekat aanitykset ollu iha c-kasetille tallissa... Mut se oli semmonen mullistava
ku mé ostin neliraiturin ekan ni sit pysty tekeen padllekkaisaanityksii neljé raitaa. Studiossa
en ollu koskaan kdyny, enkd kuullukkaan sanaa tuottaja. Eiké se ollu mitdi... se oli ihan
sellasta niinku siin hetkessa elamistd et misséan nimessa en ajatellu et musta tulis iking &a-
nitt4jaa saatika tuottajaa, et ma halusin ihan vaan soittajaks ja se oli sellasta niinku oheissaa-
t64. Noi oli niinku 80-luvun niinku alkupuolta. Ja sit 90-luvun alussa sitte intin jalkeen sit
ma rupesin aanittddn, méa ostin viel uuden neliraiturin ja sit ma tein sellasen pienen kella-
ristudion et oli niinku vali-ikkuna jo... ja sit oli erilaisii niinku rintamamiestalon kellaris
saunas pysty pitaan kitaravahvistinta ja tda perus ja sit perunakellaris oli joku styrkkari. Mut
sitte sielld alko kaymaa tollasii kolme- neljakybasii &ijiiki &anittelee. Ma oli lukiossa silloin
ja mutsi vihelsi sit jossai vaihees pelin poikki et pitais opiskella vaha. Mut sit md menin
tonne Munkkastudioon niinku tekeen demoja ja se oli 92 ja sitte siitd sen jalkeen ma oon
tehny niinku paitoimisesti.”

- Missés vaiheessa se re-amppaaminen itsessadn on tullu mukaan kuvioihin? Milloin oot
tormanny ekan kerran re-amppi-boxiin?

“Radialin re-amppi boxi on eka mihin ma oon térménny, mut mé tein ekat re-amppaukset
silloin Akain sémplerilld ja sitte tota miksauspdydélla et ma tiputin sita niinkun impedanssia
vai mité se oli pelkastaan niinku mikserin avulla. M& halusin tehd semmosen niinku nopeen
efektin kitaralle, ma otin yhen niinku pikkauksen... mé tein siit sdmplerilla sit md niinku
looppasin sitd sampled, mika on tosi hankalaa niinku ku vertaa mit& nykyaan voi tehda tie-
tokoneella. Sit sekvensseri soittamaan sitd niinku kuuestoista vai kolmekakkosia ja sité
niinku aina kaheksan tahtia ja niinku ndin. Ja sit sen jalkeen ma vedin sen niinku marshallin
Iapi. Et se kuulosti niinku et joku vet&a sen oikeasti niinku niin hyvin.”
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- Miten &anitysvaihe eroaa sulla jos tiedetdan etté kitarat tullaan re-amppaamaan?

“No maé en oo ite kertaakaan danittdny silla tavalla, et Idhtokohtaisesti se tullaan re-amppaa-
maan. Mut jos sit tehdén silla tavalla etté tota, lukuunottamatta jotain omia juttuja, ni silloin
maé laitan sen plugarisoundin niin lahelle ku mahollista. Joka tarkottaa aika usein sita etté et
saa olla aika paljon soittotilanteessa volumea ja s&roé et saa véhan sité fiilistd. Et siihen
pikkasen tulee sellanen jotenki niinku oikee fiilis et vahvistin ois tossa niinku mukana. Mut
re-amppaaminenhan on ihan loistava juttu siind mielessa et jos halutaan sellasta pikkutark-
kaa jalked tai sitte et sovituksia ei 00 oikee pééatetty ni soittaja on voinu soittaa himassa iha
niinku hamaan tappiin asti ja hieroo ja hinkata niita suorituksii. Ni se on ensinnékin tosi
hintavaa et tuottaja on siind mukana ja sitte persoonakysymys ainakin itesta se on jotenkin
tosi turhauttavaa ja uuvuttavaa. Mut siin pitaa sit oli vaan olla tarkkana et tatsi ei muutu
laimeammaks yms.”

- Eiko sul tuu sita pelkoa et jos kayttéé paljon sarda siind monitoroinnissa, etta se pikkaami-
nen jais 10yséks?

“No sitéd pitdd sitten katsoa sitten siiné soittotilanteessa. Et aika monesti sen on silld tavalla
et ruvetaan soittamaan ja kdydaan istumaan ja sit valitetaan ku et se ei kuulosta samalta ku
livend... Ni se johtuu just siita et istutaan siin konttorituolissa ja soitetaan kaheksan tuntia
kertaa viis pdivaa ni se on eri homma ku keikalla. Et sit vaan paita vekee ja volumet kaak-
koon ja sitte tota noin... Oon ma pistany tolla injektioruiskullaki kitaristia tai jollai neulalla
jos jollain on ruvennu meneen tatsi. Et nyt vihan vauhtii.”

- Eli periaatteessa kaikkein térkeinta siin &anitysvaiheessa on saada se soittaja oikeeseen
fiillikseen? Et silld soundilla ei niin valia...

“Joo el sitten se sit re-ampataan et ei sil soundilla vélii kunhan niinkun se sit on totuuden-
mukainen. Sellaseen ongelmaan mé oon tdrmédnny et on tota tullu ensiks... mi aina pyydan
jonku koesignaalin esimerkiks bassoissa jos on aktiivikamat tai koneistot ni monesti niis on
kaikenndkdst sihindé ja hurinaa ja pirindd... mitkd ei kuulu ennenku sé laitat sithen jonku
sardsoundin. Ni sen takia on térkeetd ettd ihan bassoki vaik vedetdan linjaan ni vetékaa iha
mika tahansa haluamme soundi siihen rinnalle niin se paljastaa sen mita siel tapahtuu ja sit&
on kKivempi soittaa. Sar6a on helppo laittaa lisaa et se nostaa fiilista mut sita on hirveen vai-
kee vahent&a et voi silla tavalla pikkasen niinku tekohengittad sita kitaristin niinku tunnel-
maa siind.”

- Onko sulla tullut vastaan ettd studion ulkopuolella aénitetyt Dl-raidat olisi jotenkin heik-
kolaatuisia tai jopa kéayttokelvottomia?

“On ollu.. tosi paljon.”

- Ja se on ihan yleistakin?

“No suht yleistd. Joka kymmenes sessio et Kitarat ne on joko liian kovaa danitetty tai sit siel
on jotain digitaaliclippeja tai sitte tota... No yleisin on et ne on tosi huonossa taimissa, mut
se nyt ei re-amppaamiseen liity.”

- Mites se Di-signaalin taso jos joku nyrkkisaanto olis et miten sen vois maarittaa hyvin?
“Paras tapa on se et ddnittdd jotakin sit 1dhettdd ja sit tsekkaa. Sit sanoo et pistd vidhin lujem-

paa tai véha hiljempaa. Ennemmin ku et s& rupeet sinne et max peak level -3 db:ta.. ja rms
10.8. Se on sama ku s& rupeet puhumaan nuottiarvoista.”
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- Mut jos puhutaan ammattilaisten kesken niin kuitenkin piikit sinne ldhemmas nollaa?

“Mieluummin pikkusen koska kohinaahan ei oo digisignaalissa ni mieluummin pikkusen
alakanttiin. Sit ku s& prosessoit sita niin tota se alkaa kasvaa siita ku sé laitat sitd sardo ja
muuta. Kohiinaahan ei kuitenkaan ole ni se saa olla ennemmin alakanttiin ku yldkanttiin.”

- Ootko hyddyntany DI:n taltioimista livedénitystilanteissa vuotodénien hallinnassa?

“Oon itseasiassa joo. Oon tehny silld tavalla. Ma en muista miké livejuttu se oli, mut se oli
just silld tavalla et kitarat oli DI:ni ja sit ne laitettiin. Ja siiné ne kierrot... nehén tulee... On
tehty myos sielld tavalla et on joku apuvahvistin vaikka tollanen pieni tollanen fenderi et sen
saa niinku kiertad tavallaan siina niinku tarkkaamossa tai missé nyt sit tarttee mylvii niin
kylla se kiertdd sitten... Joskin se kdtkee semmosen pienen riskin et miten niinku makeelta
se sit kuulostaa et siti ei oikeen pysty sanoon.”

- Suositko ennemmin perinteisté tyGtapaa vai re-amppaamista jos saa valita?

“Kyll4 siis mun mielestd se riippuu kyl siit tota... et ennemmin méa re-amppaam taallg, jos
tiedetddn et se... tietdd kenen kanssa asioi ja tiedetddn mitd tehdin, ni se on maailman hel-
poin juttu. Saa tosi hyvan kontrollin ja tota voi varioida biisien valil jos haluu ja ndin. Mut
sit musatyylist riippuen ni on parempi sit tehd sil vanhalla tavalla. Et ehottomasti siis se on
erittdin hyvé juttu. Ja sitten just se vastapuolen osaaminen on tosi ratkaisevaa. Et niinku hyva
miksauskin on sen tuottajan ja &anitt4jan ja artistin yhteistyon tulos. Ei se suinkaan oo sen
miksaajan aikaansannnos. Mut mun mielesta re-amppaaminen toimii kaikkein parhaiten nois
kliineis soundeissa... Koska silloin niin tota jos on jotain eteerisempéa tai jotai vahéa psyke-
deelisempaa mis tarvitaan todella isoi kaikuja. Niis toimii parhaiten se et tota soundit luo-
daan jilkikdteen.”

- Useimmat ammattilaiset puhuvat viel& nykyaan analogisten laitteiden puolesta. Mik& sun
mielipide on asiaan?

“Kyl semmonen niinku sattumanvaraisuus sulkeutuu helpommin pois digitaalisessa ja tota...
et sitd ei pysty niitd kaikkii tilanteita simuloimaan niinku moduloimalla.”

- Onko siis digitaalisesti mallintavat laitteet kuten Axe Fx kayttokelpoisia ammattituotan-
noissa?

“On ehottomasti. Ja sit mita niinku kompaktimpi budjetti jossai sessiossa ni sen kannatta-
vammaks lopputuloksen kannalta se homma tulee. Etta tehaén suoraviivasesti ja tehokkaasti
ne re-amppaukset. Se hoidetaan pois paivéjarjestyksesta niin jaa fyrkkaa vaikka miksaami-
seen tai vinyylin painattamiseen. Kyl mun mielesta re-amppaaminen pitdé jos on napakka
budjetti ni sen pitdd olla niinku ldpihuutojuttu, eikd mikédén iso.”

- Editoitko sé& kitararaitoja yleensé ja jos editoit niin teetkd sen ennen vai jalkeen re-amppaa-
mista?

“Se viha riippuu ja roikkuu et mi suhtaudun noihin taimijuttuihinki silld tavalla et mieluiten
korjaan vast siin ihan loppuvaihees taimijuttui, koska siin kuulee sen kokonaisuuden et milla
on oikeesti merkitysta. Et heti jos sulla on niinku klikkiraita ja pelkk& basso ja s& kuuntelet
niitd soolona ni aika skitso-meininkidhan se on. Et onko sil loppupeleissa mitdd merkitysta
et onko se taimissa. Ja sit ku s& laitat sen basson tosi taimiin ja avaat Kitarat ni uusin katastrofi
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on valmis et ne ei meekk&é yhteen. Et kyl se niinku sellanen taimaaminen ni se on enemmén
sithen yhteensoittoon kuuluva asia ku siihen absoluuttiseen klikkiin.”

- Varioitko sa kitarasoundeja biisien vélilla ku puhutaan levykokonaisuuksista?

“Joo kylld niinku ruuvataan pikkusen niinku eri sévy... et mi teen useesti silli tavalla et
vaikka niinku nyt eka kaks perus komppiraitaa ja sit vaikka tuplataan jollain baritoneilla. Ja
sit joka biisiin tehadn sitten jotkut c-osat tai riffiosat tai valiosat ni niihin tehdén sitte mitta-
tilaustyona vield joku sellanen niinku keihaankarki tai torpedo. Sillee riittavéan tyylikkaasti
muovaa sitd kokonaisuutta ettei oo kaikissa biiseissa sit samaa soundia.”

Re-amppaaminen on mahdollistanut danityksen ulkoistamisen béndeille itselleen. Néetko
sen positiivisena vai negatiivisena kehityksend, ettd se periaatteessa vahentéad aaniammatti-
laisten tyota?

“Mun mielestd se ei 0o ndin et vastakkainasettelu, et se on niinkun tulee vdhéin rahaa tai ei
tuu ollenkaa rahaa... koska jos ei ne tee re-amppaamalla ite niit skeboi se koko projekti jaa
toteutumatta. Sehdn on hemmetin hyva ettd pystytdan niinkun satsaamaan ne rahat niinku
padasiaan kuten esimerkiks miksaamiseen. Et jos aatellaan et bandilld on vaik viis tonnia
rahaa, ni kéytetaéks siité sitte vaik kolme tonnia miksaamiseen vai sitte niinku nelja tonnii
ddnityksiin ja tonni miksaamiseen... Ni talla tavalla saastetddn sitd rahaa ni jad enemman
paukkuja sit sithen miksamiseen. Ja studioissahan se tarkottaa vaan sita et silloinhan niit
asiakkaita on vaan enemmaén ja sd kaytat véhemman aikaa yhteen projektiin. «

- S& néet asian positiivisena?

“Joo koska se mahdollistaa useampien levyjen niinku toteutumisen. Ja sit se et jyvien maara
on sdilyny vakiona, mut akanoiden mééra on lisddntyny rdjahdysmaéisesti.”

Liite 2. Sdhkopostihaastattelu - Jaakko Niemi 10.4.2016

- Kerro lyhyesti omista taustoistasi ja miten paadyit musiikkiteknologian pariin.

“Aloitin musiikin harrastamisen 90-luvulla teini-i&ssé ja alusta asti oli aika vahva veto mu-
sateknologian pariin. Paljon tuli puuhailtua kitarafektien, vahvistimien ja aanittelyn parissa.
Jossain vaiheessa opettelin korjaamaan omia soittokamppeitani ja siitd se sitten lahti... Aloin
pikkuhiljaa rakentelemaan kitara/studioefektejd seké kitaravahvistimia. Koulun penkilta tuli
my6hemmin haettua tutkinto sahkotekniikasta ja sdhkoturvallisuudesta mutta muuten olen
itseoppinut. Nykyaan homma on lahtenyt jo taysin lapasesta ja jouduin muutama vuosi sitten
vuokraamaan tilat ihan titd audiolaitteiden rakentelu/korjaus harrastusta varten.”

- Minka takia tarvitsemme DI- ja re-amp-boxeja danitydskentelyssa?

“DI-bokseilla sovitetaan balansoimaton korkeaimpedanssinen (n. 10k ohm) instrumenttita-
soinen signaali balansoiduksi matalaimpedanssiseksi (n. 200ohm) mikrofonitasoiseksi sig-
naaliksi etuasteita ja miksereitd varten. Tarkoituksena on ettd signaali siirtyy mahdollisim-
man muuttumattomana lahteestd vastaanottopddhan kuormittamatta lahdettd tai vastaan-
otinta.

Nykyaan etuasteissa ja miksereissé alkaa olla standardina Hi-Z-instrumenttisisaantulot jotka
ajavat saman asian. Naihin instrumentin voi liittdd suoraan ilman DI-boksia.
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Re-amp boxeilla homma tehd&én toisinpdin, tarkoituksena vieda jo danitetty linjatasoinen
balansoitu signaali kitaravahvistimelle balansoimattomana siten, ettd vahvistin luulee vas-
taanottavansa suoraa kitarasignaalia. Jotta esim. kitaran putkivahvistin reagoisi normaalisti
ja soundaisi samalta kuin suoraan Kitaralla soitettaessa taytyy aanenvoimakkuuden liséksi
my6s impedanssi muuntaa vastaamaan kitaran ulostuloimpedanssia. Voimakkuuden voi saa-
tdd DAWista tai mikseristd ja myos talla on iso vaikutus siihen miten vahvistin reagoi. Pa-
remmissa reamp-boxeissa on voimakkuussdito itsessadn.”

- Mitka asiat tekevét DI- tai re-amp-boxista laadukkaan?

“Jamakka rakenne, hyvit liittimet, hyva muuntaja. DI-boksi voi olla myds ilman muuntajaa
toteutettu aktiivinen pakkaus, mutta muuntajallinen ratkaisee tehokkaasti maalenkkiongel-
mat. Muuntajallinen aktiivi DI on minusta paras studiokayttoon. Hyvat muuntajat eivét va-
litettavasti ole halpoja mutta kerran kun ostaa/tekee laadukkaan niin se kestaa hyvin pidet-
tynd studiokaytossa elinian. Yksi parhaista kokeilemistani (varsinkin bassolle) on Bo Han-
senin kehittdma DI jossa on aktiivi transistori etuaste ja perassa laadukas Lundahlin au-
diomuuntaja, tdhan I6ytyy kytkentakaavio Hansen Audion nettisivuilta. Toinen hyvé laite on
Countryman type 85 jossa on jopa 10Mohmin sisédnmenoimpedanssi ja se toimii myds piezo
mikrofoneilla.”

- Katoaako signaalista jotain olennaista jos kaytetdan huonolaatuisia boxeja?

“Huonolaatuisilla laitteilla taajuusvaste ei ole tasainen, yldpédé katoaa, alapdi ei toistu tar-
peeksi alas, soundi ei ole erotteleva jne jne. Tdma tulee hyvin ilmi jos aanitta4 piezo mikro-
fonilla varustettua kitaraa/kontraa ja boxin sisadnmenoimpedanssi ei ole tarpeeksi suuri.”

- Olen kuullut ristiriitaista informaatiota siité, ettd re-amp-boxina voisi kéyttdd passiivista
Dl-boxia kaanteisesti. Pitaako vaite paikaansa?

“Varmasti joku on ndin tehnyt, mutta siind on aika monta asiaa mitkd menevét sdhkotekni-
sesti pieleen. DI-bokseissa kaytetyt muuntajat ovat mikrofonisignaalille optimoituja ja
muuntosuhteeltaan yleisesti 12:1. Jos tata yrittad kéayttdd reamp-kaytossé nurinpéin: Balan-
soitu linjasignaali menee muuntajan toisioon (ulostuloon) joka on tarkoitettu mikrofonisig-
naalille ja muuntaja melko varmasti ylikuormittuu. Ulostulevan signaalin voimakkuus muut-
tuu suhteessa 1:12 eli aivan liian kuuma kitaravahvistimelle. DI-boksin sisdantulossa kiinni
oleva kitaravahvistin sisadntuloimpedanssilla 1IMohm peilaa muuntajan toisiolle (eli DI-
boksin ulostulolle) impedanssin joka on mité luultavimmin liian pieni, esim. 1M ohm/144=
6.94k. (Muuntaja muuntaa impedanssin suhteessa kdamin kierrosluvun neligon eli 12 po-
tenssiin 2=144).”

- Kerro lyhyesti, mitd impedanssi tarkoittaa ja mika rooli silla on kitarasoundien rakentami-
sessa.

“Impedanssi Z kertoo paljonko vastusta (sisdltden resistanssin ja reaktanssin) piiri tuottaa
sen lapi kulkevalle vaihtovirralle. Se edustaa jannitteen ja virran suhdetta jonka laite pystyy
tuottamaan/vastaanottamaan. Menemétté sen syvéllisemmin teoriaan: Kitarakaytossa impe-
danssi tulisi noteerata laitteiden liitdnndissa toisiinsa ja ajettaessa signaalia pitkia kaapeleita
pitkin. Kun pit&& huolen ettd ulostuloimpedanssi on pieni (luokkaa muutama sata ohmia) ja
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laitteiden sisddnmenoimpedanssi véhintddn 10 x suurempi niin asiaa ei tarvitse sen kum-
memmin pohtia. Poikkeuksena s&&ntéon on jotkut vintage-pedaalit (Fuzz Face..) jotka on
suunniteltu toimimaan parhaiten heti kitaran jalkeen, ennen muita pedaaleita/buffereita.
Efektilaudan viimeiseksi asetettu bufferi (korkea sisadnmenoimpedanssi, matala ulostuloim-
pedanssi + drive) mahdollistaa todella pitkien kaapeleiden kayttamisen signaalin heikenty-
maéttd (kumoaa kaapelin kapasitanssin aiheuttamat ongelmat) joten esim. tarkkaamosta soit-
totilaan  vedetyt  kaapelit eivat saa  vahvistinta  soundaamaan  sukalta.
Vahvistimen ja kaapin vélissa tulisi kéyttdd hyvélaatuista paksua kaapelia (ei misséan ni-
messé Kitarapiuhoja!) ja pitd4 huolen siitd ettd ulostuloimpedanssi vastaa kaapin sisddnme-
noimpedanssia. Hatatapauksessa voit ajaa vaikka 4 ohmin putkivahvistimella 8 ohmin kaap-
pia, mutta muuntajan putkille heijastama impedanssi ei ole tall6in optimaalinen (taajuusvaste
muuttuu), seka ulos saatava teho laskee. Jos ajat 8 ohmin putkivahvistimella 4 ohmin kaappia
niin odotettavissa on ongelmia putkien ja paddtemuuntajan kestdvyyden kanssa.”

- Onko olemassa jokin tietty komponentti, jolla impedanssi muunnetaan?

“Perinteisin komponentti on muuntaja. Nykyisin yleisin on operaatiovahvistin tai fet/jfet ja
naita kaytetaan paljon esim. miksereiden inputeissa. Kalliimmat mikserit kdyttavat muunta-
jia, esim. MS-Audiotron kéytti aikanaan Lundahlin huippumuuntajia.”

- Kun puhutaan signaali siirtdmisesta eteenpain ja sen vahvistamisesta, millainen suhde ulos-
tulo- ja sisdantuloimpedansseilla tulisi olla?

“Jotta signaali siirtyisi tasoltaan ja taajuusvasteeltaan muuttumattomana tiytyy sisddnme-
noimpedanssin olla vahintdan 10 x suurempi kuin sité syottavan laitteen ulostuloimpedanssi,
esim. mikrofonin 2000hm->mikserin 2kohm.”

- Minka takia paatevahvistimen ja kaapin valille halutaan sama impedanssi?

“Silloin kun on tarpeellista siirtdd maksimi teho 1dhteestd kuormaan, ulostuloimpedanssin ja
sisaddnmenoimpedanssin on oltava yhté suuret. Perustuu ihan ohmin lakiin.”

- Mit4 tarkkaan ottaen ground-lift toiminto tekee DI- tai re-amp-boxissa?

“Irrottaa niitd syottdvin laitteen ja niitd seuraavan laitteen viliset maat toisistaan (XLR:n
pinni 1) eli estdd maalenkkeja, poistaa hurinaa. Joskus ainoa keino saada linjat hurinat-
tomiksi.”

- Kitaramikrofonit voivat olla keraamisia tai alnicosta valmistettuja. Miten ndméa materiaalit
eroavat toisistaan soundin puolesta?

“Alnico mikrofoni on se perinteisempi vaihtoehto, pehmedmpi ja musikaalisempi soundil-
taan. Keraamiset on voimakkaampia ja kirkkaampia. Magneetillahan ei ole omaa soundia
vaan riippuu kylld ihan mikrofonista tdmékin ja molemmista malleista I0ytyy tosi hyvia mik-
rofoneja.”

- Onko avoimella ja suljetulla kitarakaapilla jotain selkeitd eroavaisuuksia soundin suhteen?
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“Suljettu kaappi on todella suuntaava/tiukka kun taas avoin/puoliavoin (itse piddn puolia-
voimista) tayttaa tilaa paremmin, on jotenkin orgaanisempi ja kolmiulotteisempi. Puoliavoi-
men kaapin soundia on &anittdessd hyva ottaa myds tilasta esim. kaapin takaa. Edestd pain
lahimikitettynd ero ei ole valtava.”

- Miten kitarakaapin elementin koko vaikuttaa soundiin?

“Iso elementti toistaa enemmaén alataajuuksia, tuottaa suuremman ddnenpaineen (liikuttaa
enemman ilmaa), mutta ei ole yhta herkka kuin pienemmat elementit. Pienissa elementeissé
on siis enemmén atakkia.”

- Miksi transistorivahvistin ei nauti yhta suurta suosiota kitaravahvistinmarkkinoilla, kuin
putkivahvistin?

“Kitaristit on sen verran taikauskoista porukkaa ettd haluavat soitella samanlaisilla laitteilla
ja soundeilla kuin esikuvansa putkitekniikan kulta-ajoilla tekivat. Varmasti osittain tdman
takia kitarasoundeissa ei ole tapahtunut mitdadn mullistavaa vuosikymmeniin. Soundillisesti
transistorivahvistimet ja varsinkin nykyiset mallintavat (Kemper) paasevit tosi lahelle ja
ovat usein teknisesti luotettavampia kuin putkivahvistimet. Oma sydan toki sykkii vanhoille
putkivahvistimille mutta myoénnettdk6on ettd kokoelmista 16ytyy pari transistorivahvistinta-
kin.”

Liite 3. Sdhkopostihaastattelu - Tuomas Kokko 9.5.2016

- Kerro lyhyesti miten paadyit ammattilaiseksi musiikin pariin?

“Olen ikéni ollut kiinnostunut 4é4nistd ja musiikista ja ajauduin jo nuorena veljeni innoitta-
mana soittamaan ja saveltamain omaa musaa . Akkia tuli tarve demotteluun, jonka seurauk-
sena tuli hommattua Tascamin neliraituri ja siitdpas tdma lax. Liki 20 vuotta taistelin sita
vastaan, ettd leipani musiikilla tekisin, mutta veri veti ja tissd menndin”

- Onko re-amppaaminen kuinka yleinen tyotapa itsellesi?

“Todella yleinen tyotapa metallimusiikissa. Hyvi tapa sdéstida levyn budjettia ja artistin her-
moja, kun artisti voi soittaa ottonsa vaikka kotonaan.”

- Minkalaisella laitteistolla hoidat monitorointia, jos tiedat etta kitararaidat tullaan re-amp-
paamaan jélkikateen?

“Splittaan signaalin, joista ajan toisen suoraan DI-boxiin ja toisen mikitettyyn kitaravahvis-
timeen, jota kuunnellaan. Toinen tapa on ohjata toinen signaali vahvistimen sijaan suoraa
johonkin mallintavaan kitaraetuasteeseen. (SansAmp, Pod....) Kuuntelun otan suoraan tis-
kistd, jolloin latenssi on 0!”

- Editoitko DI-raitoja ennen re-amppaamista jollain tavalla?

“Jos tarve vaatii, niin saatan tiukentaa soittoa ja valikoida parempia ottoja.”

- Kéaytatkoé useampia vahvistimia yhtéaikaisesti luodessasi kitarasoundeja?
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“Kylla!! Tdmé on osa minun tapaani luoda kitarasoundeista jotain persoonallisempaa. Mo-
nesti kaytan kahta vahvistinta per otto komppikitaroissa, mikali kyseessa on tuplatut Kitarat.
Jos sessio on soitettu neljalla kompilla, k&ytan vain vahvistin per kitara. Jokaista vahvistinta
kohden tykkéén kéyttdd kahta / kolmea mikrofonia, joilla luon lopullisen soundin!”

- Mit& sana vaihe merkitsee sinulle liittyen laadukkaaseen kitarasoundiin?

“Vaihe on kaikki kaikessa, kun kdytdssd on useampi kuin yksi mikrofoni. Tykk&an kayttaa
runsaasti mikrofoneja luodessani soundeja ja vaiheen tarkeys kasvaa, mitd enemman mikro-
foneja on kdytossa yhteen dénildhteeseen.”

- Minkélainen merkitys signaalin voimakkuudella on, kun se ajetaan kitaravahvistimeen ja
kéytatko jotain tiettyja booster-pedaaleita kun rakennat kitarasoundeja?

“Signaalin voimakkuudella on todella suuri merkitys kitarasoundin luomisessa. Mitd kovem-
paa signaali vahvistimeen ajetaan, sitd enemman se saréytyy. En voi sanoa etta kayttaisin
jotain tiettya pedaalia rakentaessani kitarasoundia, koska se on niin tapauskohtainen. Tyk-
kaan kylla kayttaa pedaaleja, mutta ne vaihtelee tapauskohtaisesti. Myos efektien lisdédminen
re-ampatessa on hyva tapa sadstdé aikaa miksauksessa.”

- Mitka asiat tekevét mielestési laadukkaan re-amp tai DI-boxin?

“Tykkéan ettd boxista 10ytyy sekid vaiheen kaanto ettd earthlift ja ettd boxissa signaalin pys-
tyy jakamaan. En ymmarrd teknisesti ndista juuri mitdan, mutta olen huomannut etta halvalla
saa huonoa ja kalliilla hyvaa:) Lieko sielld kalliimmassa paremmat komponentit:)”

- Re-amppaamisen yleistyessd, suuri osa aanitystyosta on siirtynyt ammattistudioiden ulko-
puolelle... Periaatteessa tehtévié projekteja on enemman, mutta yhteen kéytetty aika lyhen-
tynyt. Ndetkd tdman positiivisena kehityksen?

“Asialla on kaksi puolta. Se ettd re-amppaus on tuonut hyvén keinon pienentéén kuluja, on
hyva asia, mutta vastuun soiton laadusta siirtyy samalla soittajalle, jolloin prosessiin tulee
riskeja epdonnistumiseen. Laatu t4ssd kohtaa tarkoittaa sek& soiton laatua, ettd myos kay-
tossa olevan laitteiston laatua. Ndma asiat tulee ottaa huomioon esituotantoa tehdessé ja var-
mistuttava siitg, etta tehtdvat tydt menee kunnialla loppuun. Useasti vuokraan omasta kalus-
tosta tarvittavat tyokalut yhtyeelle, varmistuakseni signaalin laadusta ja pyydéan aanindyteen
soitosta.”



