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kirjallisesta ldpikdynnistd viittasi ndihin kahteen teokseen, mutta toin esiin myos esimerk-
kejé aikaisemmista kokemuksistani.

Kuten aluksi olin odottanutkin, ty6tavoissa ilmeni runsaasti teknisid samankaltaisuuksia.
Ajatusmaailman ja suhtautumistavan tirkeys kuitenkin korostui yli odotusten. Aénittimi-
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The aim of this study was to investigate the differences in the recording and mixing of
live and studio performances. From the technical perspective, both seem to be very simi-
lar but there are major differences underneath. The feeling and atmosphere in a recording
are bound to a variety of aspects, rather than only being a technical process combined
with professional recording facilities.

The literary part of this study was to elaborate the differences of these two perspectives
from a technical and artistic point of view. The thesis introduced many personal experi-
ences of the subject, matters that I have learnt by doing and various practical solutions
well proven.

The media part consisted of two stereo recordings that I have made representing two dif-
ferent styles of recording. Most of the literary part referred to these two recordings, but
some examples of my earlier experiences were also brought forth.

As expected, there were many technical similarities between the two methods. However,
the importance of thinking and finding the most suitable point of view to the project was
emphasized. The recording process might be more technical than mixing, but the ability
to co-operate and to make far-reaching decisions is an important feature for a recorder to
be harnessed to directly affect the quality of the final product. I have learnt to consider
mixing more as a creative process than technical labor.

Key words: music, recording, mixing, studio production
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ERITYISSANASTO

Clip

Dante protokolla

Dynamiikkaprosessori

Fade

Insert-piste

Kaukokaapeli

Kompressio

Layer

Madi protokolla

PA-jéarjestelma

Plug-in

Salidénimiksaaja

Sample

Sekvensseriohjelma

Soundi

Taajuuskorjain

Adnikortti

Sekvensserin raidalla oleva dénitiedoston palanen.

Lyhenne sanasta digital audio network through ethernet. Di-
gitaalinen tiedonsiirto- ja tietoverkkoprotokolla.

Adnen voimakkuuseroja tasaava laite.

Raidan avaava tai sulkeva ddnenvoimakkuuteen vaikuttava
automaatio.

Esimerkiksi ddnipdyddn kanavan kytkentdpaneelista 10ytyva
liitin, jota kautta dénisignaali kulkee kahteen suuntaan. Lii-
tintd kdytetddn ulkoisten laitteiden kytkemiseen pdydén siséi-
sen signaaliketjun viliin.

Esiintymislavan ja ddnipdyddn viliin asennettava kaapeli,
jossa dédnisignaali saadaan kuljetettua ndiden kahden pisteen
vililld molempiin suuntiin.

Dynaamisen &ddnisignaalin tasaaminen dynamiikkaprosesso-
rilla.

Digitaalisissa dénipdydissd oleva sivu, joka on kdyttohetkelld
aktiivisena pdydin fyysiselld kontrollipinnalla.

Lyhenne sanasta multichannel audio digital interface. Digitaa-
lisen audion siirtoprotokolla

Lyhenne sanasta public address. Ainijirjestelmi, jonka tar-
koituksena on vahvistaa signaali kuulumaan suurelle joukolle.
Digitaalinen &éniprosessori.

Konserteissa yleisolle suunnatusta dénesti vastaava henkilo.
Alkuperiisen signaalin korvaava tai siihen sekoitettava esika-
sitelty ddnindyte.

Adnitysohjelma.

[Imaisee esimerkiksi tietyn soittimen &énen virid ja sen luo-
maa tunnelmaa.

Laite jolla vaikutetaan déinen spektriin korostamalla tai leik-
kaamalla haluttuja taajuuksia.

Laite, joka muuntaa analogisen dinisignaalin digitaaliseen

muotoon, ja jossa on véhintddn yksi mikrofoniesivahvistin.
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Adnipoyti Adnisignaalien sekoittamiseen suunniteltu laite, jolla monta
kanavaa saadaan yhdistettyd esimerkiksi yhdeksi stereo-

raidaksi.



1 JOHDANTO

Tédmai opinndytetyo kasittelee dénittdmistd, miksaamista ja taiteellista tuottamista, syven-
tyen eri suhtautumistapoihin, tekniikoihin ja metodeihin joita &énittdjén on huomioitava
halutun lopputuloksen saavuttamiseksi. Olen nyt kahden vuoden ajan tuottanut, dénitta-
nyt, miksannut ja masteroinut musiikkia tilauksesta ja vastaan on tullut monia erilaisia
mielenkiintoisia projekteja. Idea tdhin opinndytetyohon muodostui hiljalleen kokemuk-
sen karttuessa ja silmien avautuessa dénittdmisen moninaisille haasteille koskien tiloja,
tekniikoita, tyokaluja seka tietysti sitd kaikkein tirkeintd, eli ddnitettdvda lahdettd. Artis-
tin huomioon ottaminen ja hénen kanssaan toimiminen ovat osoittautuneet yhdeksi haas-
teellisimmista aspekteista ddnittdjén tydssd. Asiakaspalvelun laatu on voimakkaasti kyt-
koksissé lopullisen teoksen onnistumiseen ja asiakkaan kokemukseen onnistumisesta.

Epédonnistunut mikitys on helppo korjata, mutta tulehtunutta ilmapiiria ei.

Opinndytetyon esimerkkikohteiksi valikoitui Dallape-yhtyeen versioima livetaltiointi
kappaleesta Kuningaskobra sekd Sad Company-yhtyeen studiodénite nimeltddan Through
These Eyes. Valitsin dénitteet, koska koin niiden olevan onnistuneita esimerkkeji hyvin

toteutuneista projekteista.

Tyon kirjallisessa osiossa kdyddén ldpi kummankin kappaleen osalta teknisié asioita ku-
ten mikityksessd huomioon otettavia asioita, ddnitysprosessien eroja ja yleisesti kaytossd
olevaa laitteistoa. Kaikki dénitysohjelmistoon liittyvé koskee yksinomaan Pro Tools sek-
vensseriohjelmaa, eli siltd osin teksti ei ole suoraan sovellettavissa muihin ohjelmiin. Pe-

rustoimintatavat toki patevat.

Omasta mielesténi kuitenkin tdrkeimmat aiheet liittyvét artistin kanssa toimimiseen, so-
pivan tunnelman luomiseen ja miksauksen taiteelliseen ndkdkulmaan. Kuka tahansa osaa
asettaa mikin kitaravahvistimen eteen, mutta on huomattavasti vaikeampaa saada kaivet-
tua jannitystd potevasta muusikosta esiin parhaat mahdolliset soittosuoritukset ja saada
rakennettua studioymparistoon miellyttdva, luova tunnelma. Livend vastaavaa ongelmaa
ei ole, koska dénittdjd ei ole samalla tavalla yhtyeen kanssa tekemisissd. Silloin on pa-
rempi yrittdd pysyd pois tieltd ja kdyttdytyd muuten miellyttdvalld tavalla, jolloin yhty-

eenkin on mukava olla keikkapaikalla.



2 Konserttiliven taltioiminen

Konserttilivetaltioinnin esivalmistelussa saatetaan usein olla sidottuna muun tekniikka-
ryhmén aikatauluihin. Konsertin tekniikan rakentamiseen ei useimmiten varata kovin pal-
jon aikaa, koska keikkapaikoilla saattaa olla perékkdisind pdivind muuta ohjelmaa ja bud-
jetit ovat rajallisia. Prioriteettina on konserttiliven toteutuminen, koska maksavat asiak-
kaat ovat saapuneet katsomaan yhtyettd tai esiintyjdd. Nykyaikana erillistd mikitysté ei
usein tarvita, koska saatavilla on valikoima tyokaluja, joilla sekd monitorimiksaaja, sali-
ddnimiksaaja, ettd ddnittdjd voivat kdyttdd samoja kanavia. Néistd tyokaluista kerrotaan

syvemmin seuraavissa kappaleissa. (Suomen Jazzliitto, 2016)

2.1 Mikrofonien ja tekniikoiden valinta konserttiympéaristossa

Mikitys ei merkittdvésti poikkea studiodénittamisestd. Kuten studiolivessékin, konsertti-
livessa lahimikit on suunnattava mahdollisimman huolellisesti siten, ettd saadaan mini-
moitua muista soittimista tulevat vuodot. Vuotoja on tillaisissa olosuhteissa mahdoton
poistaa kokonaan, ellei soittimina ole sdhkdisid laitteita, joita ei tarvitse mikittdd ollen-
kaan. Jos konsertti tapahtuu hyvéltd kuulostavassa tilassa, myos yleiso ja tila kannattaa
mikittad. Télloin dénitteeseen saadaan persoonallinen ambienssi, jota ei voi jéljitelld di-

gitaalisilla kaikulaitteilla. (Suntola, S. 2006, 42.)

2.2 Signaalin jakaminen eli splittaus

Analoginen vaihtoehto on kéyttdd mikrofonien ja kaukokaapelin vélissd hyvélaatuista ak-
titvisplitterid, jolla signaali voidaan hiviottomaésti jakaa ddnittéjélle ja miksaajille. Talloin
myo0s kaikki vapautuvat kdyttimadn omia esivahvistimiaan, jolloin omien tarkoituksien
mukainen vahvistus ja myds prosessointi on mahdollista. Joissain miksereissd on myos
itsessdédn sisddnrakennettu splittaus, joka sijoittuu mikserin sisdisessd signaaliketjussa

heti esivahvistuksen jilkeen. (LA-audio, 2016.)



2.3  Adnipoyti

Joissain digitaalimiksereissd, etenkin moderneissa, on sisddnrakennettu &dénikortti.
Mikserin kytkentdpaneelissa on esimerkiksi usb-portti, johon voi kytkeé dénitystd varten
varatun tietokoneen. Ndin luotua digitaalista viyldd pitkin voidaan siirtdd koko mikserin
kapasiteetin mukainen kanavamairé suoraan kiytossa olevaan sekvensseriohjelmaan. Té-
mén kaltainen ketju on yksinkertaisin mahdollinen. Yhdesté dénipdydéstd voidaan tilloin
toteuttaa sekd saliddnimiksaus, monitorimiksaus, ettd dénittiminen. Varjopuolena on sda-
tomahdollisuuksien rajallisuus, silld 44nipdyté on télldin varattu ensisijaisesti PA- ja mo-

nitorijarjestelmin kayttoon. (Laaksonen, J. 2013, 139-140.)

Ammattitason miksereissd on kdytdssd myos kapasiteetiltaan huomattavasti suurempia
digitaalisia siirtovéylid. Yleisimpid néistd ovat esimerkiksi niin kutsutut MADI ja Dante
protokollat. MADI protokollassa voidaan siirtdé optista tai koaksiaalikaapelia pitkin jopa
64 kanavaa dédnisignaalia, riippuen kuinka korkealaatuista signaalia halutaan kuljettaa.
Jos digitaalimikserissd on MADI-kortti, voidaan niin ollen siis yhdelld kaapelilla siirtdd
ddnipdydaltd tietokoneen MADI-yhteensopivaan ddnikorttiin suuri mairé kanavia. Siind
missd MADI on tiedonsiirtoprotokolla, Dante puolestaan on samanaikaisesti laite-, oh-
jelma- ja tietoverkkoprotokolla, jonka kapasiteettia voidaan kasvattaa periaatteessa rajat-
tomasti. Dante protokollassa kdytetddn tavallisia ethernet-kaapeleita, jotka ovat halpoja
jayleisid etenkin tietolitkenneasennuksissa. Molempien protokollien etu suhteessa analo-
giseen signaalin kuljettamiseen on signaalin hdvidttomyys. (Gruszka, M. C. 2008; Au-

dinate, 2015.)

Digitaalisuus tuo kuitenkin mahdollisuuksia sisédisen reitittimisen muodossa. Esimerkiksi
Midaksen valmistama M32 mikseri, joka on 32-kanavainen digitaalinen d4nipdytd, on
mahdollista reitittdd siten, ettd ensimmaiselld ja toisella 16 kanavan layerilld on samat
sisddntulot, mutta eri ulostulot. Ensimmaéisen layerin kanavat voidaan tillin reititté suo-
raan danipOydén padulostuloille, joista ldhteva signaali johdetaan PA-jirjestelmin kautta
saliin. Toisen layerin identtiset kanavat voidaan sen sijaan reitittdd syotettiviksi ulos d4-
nikortin kautta usb-viyldd pitkin tietokoneelle. Nédin voidaan samoilla kanavilla tehdi

kaksi eri miksausta omine prosessointeineen. (Midas, 2016, 25-28.)
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Omasta mielesténi digitaalisen ddnipdydén reititysmahdollisuuksista huolimatta yksittéi-
sen tyontekijan kannalta on helpompaa ja nopeampaa, jos hinelld on kdytdssdén oma 44-
nipoytd. Télloin ongelmatilanteiden sattuessa yhdelle tyopisteelle ei tule ruuhkaa ja

kaikki voivat suorittaa tyotehtdvaansé rauhassa.

2.4 Kovalevyt ja tallentava tietokone

Luotettavuuden ja kestdvyyden kannalta on jérkevintd sijoittaa niin kutsuttuihin solid
state drive-, eli SSD-massamuisteihin. Tdméantyyppisissd muisteissa ei ole liikkkuvia osia,
joten ne eivit rikkoonnu niin helposti tarindstd kuin perinteiset pyorivét kiintolevyt. (Bax-

ter, A. 2011.)

Muisteja on mahdollista kytkeéd rinnakkain siten, ettd ne tallentavat identtisen sisidllon
erillisille asemille. Kytkentistandardista kdytetddn nimitystd RAID 1, ja se mahdollistaa
viélittdmén varmuuskopion kahdelle erilliselle fyysiselle tallennusvélineelle. Téten jos
toinen kovalevyistd hajoaa kesken tallennuksen, toinen voi jatkaa toimintaa héiriinty-

mittd. (Stonefly, 2016.)

Yksinkertaisimmillaan jérjestelmd voidaan rakentaa hyddyntden dénitystietokoneen
omaa sisdistd massamuistia, johon on yhdistetty ulkoinen varmuuskopiointimuisti. Mikéli
ddnittimiseen on varattu riittdvisti resursseja, voidaan myds kéyttad varsinaisen jirjestel-
mén rinnalla kokonaan toista varajirjestelmad. Télloin signaaliketju voi kulkea esimer-
kiksi splitteriltd, jossa kutakin sisddntulokanavaa kohden on véhintdan kolme ulostuloa,
kahdelle erilliselle #inikortille. Aéinikortit kytketi4in kahteen erilliseen tietokoneeseen,
joihin kumpaankin on rakennettu edellé mainittu RAID 1 massamuistijérjestelma. Jos toi-
nen tietokone kaatuu, toinen voi edelleen jatkaa ddnitystoimenpidetti. Jos toisessa jérjes-
telméssd yksi massamuisti lakkaa tallentamasta, on jdljelld edelleen kolme toimivaa tal-

lennusvélinetta.

Témin kaltaiselle jarjestelmille ei usein ole tarvetta, silld nykyaikaiset tietokoneet ovat
erittdin toimintavarmoja, etenkin jos ne on valjastettu yksinomaan yhteen tehtivién, ku-
ten tdssd tapauksessa ddnittdmiseen, eli niihin on asennettu ainoastaan valttiméattdmat oh-

jelmat. Jos tietokonetta lisdksi huolletaan miérdajoin oikein, kone pysyy oikeassa toimin-
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taldmpdtilassa eikd kayttojarjestelmiin kerddnny ylimaérdistd, koneen toimintaa hidasta-
vaa dataa. Huoltaminen on valttimatonta tictokoneen toimintavarmuuden takaamiseksi,
etenkin kun konserttiddnityksiin tarkoitettua konetta liikutetaan jatkuvasti paikasta toi-

seen ja olosuhteet saattavat olla hyvinkin haastavia. (Rudd, O. 2013.)

2.5 Adnitys

Itse ddnitysoperaatio on konserttiliven taltioinnissa yksinkertaista laitteiston ylldpitoa.
Paikalla ollaan l&hinnd varmistamassa, ettd danittdminen jatkuu katkeamatta. Hyvin va-
rustautuneella danittdjalla pyorii jatkuvasti kaksi ddnityskonetta. Télloin toisen koneen
kaatuessa dénitys voi vield jatkua, ja d4nittdjd voi yrittdd saada kaatuneen koneen uudel-
leen toimintakuntoon. Téllaisiin mittasuhteisiin ei kuitenkaan aina ole varaa, vaan pitkélle
viety varmistus on my0s konsertin budjettiin sidonnainen. Etenkin pienemmissa kei-
koissa, joissa ddnitys on sivuroolissa ja ldhinné pientd ekstraa, joudutaan toimimaan yk-

sinkertaisemmilla laitekattauksilla. (Huart, W. 2015.)

Olen havainnut, etti live-esityksen ollessa yksi ehed suoritus vailla mahdollisuutta uusiin
yrityksiin, ddnittdjdlla on hyvin rajalliset mahdollisuudet toimia taiteellisena tuottajana.
Hin voi ennen esitystd, esityksen aikana ja sen jdlkeen yrittdd rakentaa mukavaa tydsken-
telyilmapiirid, ja ndin vélillisesti vaikuttaa bandin esityksen laatuun. Hyvéntuulinen bindi

kuulostaa paremmalta, kuin védsynyt, drtynyt ja hermostunut soittajaryhma.

Olen itse ollut usein tilanteessa, jossa olen toiminut samanaikaisesti ddnittéjédné ja moni-
torimiksaajana. Toimintamalli on kustannustehokasta, koska palkkaa ei tarvitse maksaa
erikseen kolmannelle tydntekijille. Adnittimisen luonteen ollessa passiivista, timi tyo-

tapa ei mydskddn vaikuta kummankaan tyotehtavén laadulliseen lopputulokseen.

2.6 Dallape-yhtyeen konsertti Suomenlinnassa

Toinen esimerkkiddnitteeni oli Dallape-yhtyeen konsertista, joka dénitettiin Suomenlin-

nassa yksityistilaisuudessa. Tila oli vanha linnan sali komeine holvikaarineen. Koska

béndi asettui salin perélld olevaan syvennykseen, saimme 1dhimikityksestd varsin kuivan,
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eli kaiuttoman. Lavan etuosasta ldhtien tilan soundi avautui upeasti. Lavan etureunassa

oli kaksi ambienssimikrofonia, jotka suunnattiin aukeavaa salia kohden.

Kaytossamme oli aktiivinen splitteri, josta signaali jaettiin salimiksaajalle ja ddnityslait-
teistolle. Salififinimiksaaja vastasi myds monitorimiksauksesta. A#nitysketjussa ensim-
maéisend oli Behringer X32 digitaalimikseri, jolla tein esimiksauksen ja prosessoinnin.

Téssd vaiheessa ketjua puutuin dédnitettdviin signaaliin hyvin vdhén (kuva 1).

KUVA 1. Konserttiliven tydpiste (Kuva: Olli Vanhatalo 2015)

Koska ddnitysmikseristd signaalia ei ajettu ulos, pystyin sddtimédn esivahvistuksen kai-
kista kanavista korkealle. Mikéli d4nipoytdd olisi kdytetty samalla monitorimikserind,
olisi esivahvistus ollut huomattavasti varovaisempaa kiertotaajuuksien muodostumisen
ehkéisemiseksi. Kiertoilmid vahvistuu kuumaksi esivahvistetussa signaalissa siksi, ettd
mikrofoni poimii dédniaaltoja tilléin huomattavasti isommalta alueelta. Voidaan ajatella,
ettd mikrofonin ympérilld on mikrofonin suuntakuvion muotoinen kentté, jonka kokoa
esivahvistuksella siidetééin. Adnittiessi esivahvistus siddetiin korkeaksi, jotta Anilih-
teestd saadaan tallennettua mahdollisimman paljon informaatiota. Tdméan vuoksi dénitta-
jélla olisi hyvé olla kdytdssddn oma itsendinen jdrjestelmi. (Laaksonen, J. 2013, 119-

120.)
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3 Studioaidnittiminen

Studioympéristd on huomattavasti kontrolloidumpi tila, kuin mikain konserttiestradi. Ti-
lat ovat usein akustoituja, ja d4nittdjalld on kdytossé erillinen tarkkailuhuone. Néin &énit-
tdjd kykenee kuuntelemaan erittdin tarkasti soittosuoritteita ja tarpeen vaatiessa puuttu-
maan selkeisiin ongelmakohtiin. Jotta soittotilasta saataisiin hyvilaatuista tilasoundia, ti-
lan on oltava suuri ja akustoitu oikein. Joissain tilaratkaisuissa osa tilasta on akustoitu
kuivaksi, toisen puolen jdddessd huomattavasti kisittelemattomammaéksi. Télloin voidaan
esimerkiksi rummut rakentaa tilan kuivaan, eli kaiuttomampaan péddhén ja tilamikit asen-

taa kevyemmin akustoidun tilan puolelle. (Homma purkissa 2010, Yle.)

Jos tilat ovat dénittdjélle tutut, mikittiminen on huomattavasti yksinkertaisempaa ja no-
peampaa kuin live olosuhteissa. Tyotd yksinkertaistaa myds jos ddnitetddn soitin kerral-
laan, eikd niin sanotusti studiolivend, jossa koko bédndié ddnitetdin kerralla. Mikrofonien
suuntaamisessa sovelletaan samoja perusperiaatteita kuin konserttiddnentoistossakin paa-
piirteittdin. Studiossa aikaa hinkkaamiseen on kuitenkin enemmén ja puitteet paremmat
tarkempaan soundin hakemiseen tarkkaamotilojen ansiosta. Mikrofonien huolellisella
suuntaamisella viltytddn isoilta signaalivuodoilta ja kdytdssd on myds usein valikoima
erilaisia mikrofoneja, joista huolellisesti valitsemalla saadaan kdyttd6n sopivin tydkalu
kutakin dénildhdettd ja ddnitystilannetta varten. Télloin myos sdéstetddn miksaajaa yli-
médrdiseltd tyoltd, kun ddnitetty signaali on mahdollisimman laadukasta. (Suntola, S.

2006, 40-46.)

Toisin kuin livetilanteessa, studiossa signaalien tarkistus eli niin kutsuttu soundcheck
saattaa esimerkiksi rumpujen kohdalla kestéé jopa kokonaisen tydpdivin. Rummut viri-
tetddn huolellisesti ja asetellaan soittoergonomiaa sekd mikitysteknillisid vaatimuksia
mukaillen. Kun asetelma on valmis, nauhoitetaan testiotto. Testiotosta keskustellaan ban-
din ja mahdollisen erillisen tuottajan kanssa, kunnes péaéstién kaikkia tyydyttavadn lop-
putulokseen. Muutoksia voidaan tehdé esimerkiksi studion ddnipdydédn taajuuskorjaimien
asetuksissa, kompression maérassé, mikki- tai soitinvalinnassa. Mitd ldhemmas péddstdan
niin kutsuttua lopullista soundia, sitd vihemmain miksaajalle jad korjattavaa ja teoksen
hahmottaminen tekovaiheessa helpottuu. Lisdksi asiakas tuntee olonsa tyytyviisem-
méksi, kun jdlki on laadukasta ja dénittdjd osoittaa paneutumista tyohon. Asiakkaan tyy-
tyvdisyys on myds avainasemassa onnistuneen ddnitteen kannalta. (Suntola, S. 2006, 47-

48.)
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3.1 Mikrofonien ja tekniikoiden valinta studioympéristossi

Hyvin varustelluissa studioissa mikrofonivaihtoehtoja on runsaasti, ja mikrofonit ovat
korkealaatuisia. Mikrofonin hinta ei kuitenkaan yksin vaikuta lopputuloksen laatuun ja
halvallakin mikrofonilla voi olla omat kayttdtarkoituksensa, jos esimerkiksi haetaan jon-
kinlaista rosoisuutta soundiin. Enemmain merkitysti on tyokalujen kédyttdjilla, eli danitté-
jélla. Hyvé dénittdjd tuntee soittimet, miten niitd kannattaa mikittdd ja milld mikrofonilla
tai mikitystekniikalla niistd saadaan kaivettua esiin paras mahdollinen ja luonnollisin

soundi. (Suntola, S. 2006, 42; Alldrin, L. 1997, 38-39.)

Tilan koolla ja akustoinnin laadulla on my6s merkittdva rooli mikitystekniikoita harkitta-
essa. Iso, hyvinkuuloinen tila kannattaa yrittdd hyodyntdd danitysvaiheessa. Usein inst-
rumenttien, erityisesti lydmaésoitinten, soundi heréé kunnolla vasta useamman metrin etdi-
syydelld soittimesta. Hyvé tilasoundi toimii siis tirkednd ja tukea tuovana osana koko-
naissoundia. Hyvénkuuloista tilaa on myos vaikeaa, ellei jopa mahdotonta jaljitelld kei-
notekoisesti, joten lopputulokseen saadaan ainutkertaisuuden tuntu. Téllainen yksityis-
kohtien huomiointi on tirkedd myos hyvéan ilmapiirin luomisen kannalta. Asiakkaalle luo-
daan tunne, ettd hanen teoksensa on térked ja se kannattaa tehdd mahdollisimman hyvin.
Néin varmistetaan jo alusta alkaen hyvén asiakassuhteen muodostuminen ja studiossa

tydskentely on kaikille osanottajille mielekistd. (Suntola, S. 2006, 14.)

Itse ddnildhteen jilkeen on akustiikka seuraava asia, joka vaikuttaa
kuulemaamme ddneen. Kun kuulemme ddnen tietyssd tilassa, emme

ainoastaan kuule suoraan ddnildhteestd korvaamme saapuvia ddni-
aaltoja, vaan kuulemme sekd suoraa ddntd ettd ymparilld olevista

pinnoista heijastuvaa ddntd. (Suntola, S. 2006, 14)

3.2 Tallennusviilineet ja tarkkaamo

Tarkkaamon akustointi on jopa kriittisempdi kuin soittotilan. Siind missd olohuoneiden
ddnijarjestelmid viritetdén kuulostamaan mahdollisimman miellyttéviltd ja omiin tottu-

muksiin sopivalta, ammattimaisen tarkkaamon kuuntelun ensisijaisena tarkoituksena ei
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ole kuulostaa hyviltd, vaan toimia mahdollisimman erottelevana ja realistisena mit-
tainstrumenttina, joka tuo esiin védristeleméttd sekd ddnitettdvin signaalin hyvit ja huo-
not puolet. Akustoinnilla on siis suuri merkitys, kun pyritdén poistamaan huoneen omi-

naissoundia hédiritsemastd ddanen tarkkailua. (Laaksonen, J. 2013, 37.)

Hyvilaatuiset kuuntelumonitorit ovat myos tarked tyokalu, mutta kiytossa olevilla moni-
toreilla ei ole suurtakaan merkitysti, jos ddnittdjé ei ole tottunut kuuntelemaan niita. Vie-
raaseen jarjestelmdén tultaessa dénittdjalld olisi hyvé olla mukanaan tuttuja referenssikap-
paleita, joita kuuntelemalla hin voi totuttaa korvansa uuteen jérjestelmédn. Hyvélla da-
nittdjélld on myods mukanaan hyvét studiotasoiset referenssikuulokkeet, joista kuuntele-
malla hén saa vertailukelpoista informaatiota tarkkaamon kéyttdytymisesté. (Laaksonen,

J. 2013, 34-36.)

Hyvin kuuntelun ja akustoinnin lisdksi laadukkaan &anitteen aikaansaamiseksi tarvitaan
kattaus erilaisia tydkaluja, joilla dénitettdvéstd signaalista saadaan kaivettua parhaat puo-
let esiin. Néitd tydkaluja ovat esivahvistimet, taajuuskorjaimet, dynamiikkaprosessorit,
kaiku- ja viivelaitteet, AD/DA-muuntimet ja tietenkin tietokone, johon on asennettu sek-
vensseriohjelma. Muuntimia lukuunottamatta kaikki edelld mainitut tyokalut sisdltyvit
sekvensseriohjelmaan. Yksinkertaisimmillaan &énityskalusto koostuukin ddnikortista, jo-
hon on sisdénrakennettu esivahvistimet, sekd tietokoneesta, jossa kaikki prosessointi voi-
daan suorittaa ddnityksen jdlkeen. Edelldmainitun mukainen jérjestelmé on toki riittéva,
mutta se siirtdd teknisten pdédtosten tekemisen miksaajalle, jolloin valmiin tuotteen ai-
kaansaaminen voi kestidd kauemmin miksaajan joutuessa kayttdmaén paljon aikaa raitojen

siivoukseen. (Laaksonen, J. 2013, 316-373; Chappell, J. 1999, 106.)

Nykyisené digitaalisena aikakautenakin studiojdrjestelmien keskiossd on kuitenkin usein
analoginen dénipOytd, johon sisdltyy ainakin kanavakohtaisesti esivahvistin ja taajuus-
korjain ja insert-piste, johon voidaan kytked esimerkiksi analoginen dynamiikkaproses-

sori (kuva 2.).
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KUVA 2. Esimerkki kotidénitysstudion asettelusta (Kuva: Olli Vanhatalo 2016)

3.3 Kuuntelun rakentaminen

Jotta artisti voisi toteuttaa taiteellisen suorituksensa, on hinen kuultava oikeita asioita.
Usein dénitykset aloitetaan rummuista. Kokemukseni mukaan taitavan rumpalin ei vélt-
tamétta tarvitse kuulla mitddan muuta kuin metronomin tikityksen tai vaihtoehtoisesti vaik-
kapa rinnalla soittavan kitaristin soiton. Jotta soittaja padsisi virittiytyméén sopivaan tun-
nelmaan, on kuunteluun usein syyti syottdd muutakin kuin pelkka referenssiraita tai met-

ronomi. (Ferreira, C. L. 2013, 249-251.)

Tapanani on usein tehdi soittajalle oma miksaus, joka siséltdd kaikkea dédnitettivad ma-
teriaalia. Ndin hén kuulee oman soittonsa lisdksi materiaalin, jonka rinnalla hén soittaa.
Miksaus voidaan tehdé tarkkaamon &4nipdydalla ja syottdd soittotilaan meneviin paluu-
kanaviin, tai kaikki dénitettdvét kanavat voidaan palauttaa soittotilaan, jossa on erillinen
pieni ddnipdytéd. Télloin artisti voi tehdd helposti itselleen mieleisenséd kuuntelumiksauk-

sen. (Ferreira, C. L. 2013, 249-251.)

Mikdli erillistd &anipOytdd ei ole, voidaan miksaus tehdd sekvensseriohjelmassa tai déni-
kortin mukana tulevassa mikseriohjelmassa. Sekvensseriohjelmaa kéytettdessd ongel-
maksi saattaa muodostua tietokoneen oman prosessorin ddnisignaaliin aiheuttama viive,

eli latenssi. Latenssi ei vilttdmattd ole sen enempidid kuin 20 millisekuntia, mutta se on
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riittdvin suuri aiheuttamaan soittajalle kokemuksen soiton 10ysyydesté ja hitaasta vas-
teesta. [lmidtd voidaan kompensoida sekvensseriohjelman asetuksista pienentdméllé pus-
kuroinnin pituutta, eli buffer sized. Varminta on kuitenkin kayttaa danikortin omaa mikse-
rid, jolloin latenssi jdd huomaamattoman pieneksi. Tdssékin skenaariossa latenssilta ei
voida vilttyd, koska dénisignaali muunnetaan ensin ddnikortille tuotaessa analogisesta
signaalista digitaaliseksi ja takaisin analogiseksi, kun signaali palautetaan artistin kuun-
teluun. Muuntimien nopeudesta riippuu, kuinka paljon latenssia muodostuu. Se on joka
tapauksessa pienempi, kuin sekvensseriohjelman ja tietokoneen prosessorin kautta ajet-

tuun signaaliin potentiaalisesti muodostuva latenssi. (Rodgers, J. 2014.)

Ongelma poistuu myds, jos kéytetdéin DSP-jdrjestelmid, joissa kaikki prosessointi tapah-
tuu ulkoisessa prosessorissa. Télloin signaalia ei tarvitse kuljettaa tietokoneen oman pro-
sessorin kautta ja prosessorin sisdlld voidaan tehda reititykset siten, ettd ne kulkevat mah-
dollisimman viiveettdmasti haluttuihin 1&ht6ihin. Téllaisen jérjestelmén huonona puolena

voidaan mainita korkea hinta. (Rodgers, J. 2014.)

Varmin tapa valttyd ilmioltd kokonaan on rakentaa kuuntelu analogisella aanipdydalla
ennen kuin signaali kuljetetaan muuntimien kautta tietokoneelle. Tédssékin tyGtavassa on
huonot puolensa. Tarve tilaa vievélle ja mahdollisesti kalliille ulkoiselle laitteistolle voi
olla joissain tapauksissa tyon teon ja kustannustehokkuuden kannalta huono asia. (Rod-

gers, J. 2014.)

3.4 Adnitys

Kun halutut soundit on saavutettu, alkaa itse dénitysprosessi. Parhaimmillaan béndi on
harjoitellut ja sovittanut biisit huolellisesti etukéteen, jolloin dénittdjdn ainoaksi tehtd-
véksi jaa adnitysohjelman kaytto ja ddnitystoiminnan sujuva eteenpéin vieminen. Koke-
mukseni mukaan usein néin ei kuitenkaan ole. Kappaleet saattavat olla vield hiomattomia,
harjoitustiloissa olleen puutteellisen kuuntelun vuoksi joitain oleellisiakaan virheitd on
saattanut jaddd huomaamatta tai harjoituksen mééri ei ole ollut riittdva. Etenkin tuoreem-
milla ja kokemattomammilla bandeilld ilmid on yleinen, mutta ymmarrettdvissd. (Sun-

tola, S. 2016, 37-40.)
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Joskus kaikkein kullanarvoisimmat ideat saattavat syntyd vasta studiossa, jolloin hyvin-
kin harjoiteltua kappaletta joudutaan muuttamaan. Joidenkin béndien tyStapaan kuuluu,
ettd studiolle ei mennd valmiiden biisien kanssa. Esimerkiksi Apulanta-yhtyeen tiedetddn
menettelevin ndin (Vénténen, A. 2014, 211). Tama vaatii bindiltd hyvai yhteistyokykya,
ongelmanratkaisutaitoja ja sopivaa rentoutta, jotta koko studioaikaa ei kéytetd merkityk-
settomien yksityiskohtien viilaamiseen. Samoja taitoja vaaditaan tdlloin korostetusti
myo0s ddnittdjéltd, mikili hdn toimii samalla taiteellisena tuottajana. Parhaimmillaan tyo-
tapa on antoisaa, mutta siind on riskinsd. Ajanhallinta nousee avainrooliin téllaisissa pro-

jekteissa. (Suntola, S. 2016, 37-40.)

Jos asiakkaalla ei ole erillistd taiteellista tuottajaa, kuten monissa pienen budjetin projek-
teissa usein on, tehtévi kaatuu dénittdjan niskaan. Kun soittaja jai jumiin johonkin han-
kalaan kohtaan kappaleessa, on yritettdvd 10ytdd tilanteeseen ratkaisu, jolla pédéstdén
eteenpdin ja saadaan pidettyd ylld hyvaa tyoskentelyilmapiirid. On osattava lukea asiak-
kaan tunnetiloja, esimerkiksi koska kannattaa edeté raa’alla toistolla, pitdé tauko tai siir-

tyd viéliaikaisesti toteuttamaan jotain toista kappaleen osaa. (Suntola, S. 2016, 37-40.)

Ideoiden lennellessd on myds toimittava innostavana tiiminvetéjédnd. On ndytettdvd omaa
innostusta, vaikka sité ei olisikaan, jotta ty0 saataisiin vietyd pddtokseen aikataulussa ja
hyvilld mielin. Studioaika on kallista, joten liian kauaksi aikaa ei saisi jiddd jumiin yhteen

hankalaan kohtaan. (Suntola, S. 2016, 37-40.)

3.4.1 Studiotuottaminen

On térkedd tehdi selked ero tuottamisen sekéd taiteellisen tai studiotuottamisen vililla.
Esimerkiksi Gramexin dédniteilmoitukseen merkittidva tuottaja ei ole sama asia, kuin aa-
nittdjd joka tuo studiossa esiin taiteellisia tai rakenteellisia ehdotuksia, joilla asiakkaan
kappale saataisiin toimimaan parhaalla mahdollisella tavalla. Tuottaja on henkild, joka
kantaa taloudellisen vastuun tehdystd danitteestd, ja on niin ollen oikeutettu osuuteen
Gramexin tilittdmistd korvauksista. Yhtye voi merkitd itsensd omaksi tuottajakseen, tai

vaihtoehtoisesti tuottajana toimii levy- tai kustannusyhtié. (Gramex ry. 2016.)

Adnittiji toimii usein automaattisesti jonkinasteisena taiteellisena tuottajana siitikin

syystd, ettd hénelld on todennidkodisimmin eniten kokemusta studiotydskentelystd. Ndin
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ollen hin on pétevoitynyt luomaan ratkaisuja teknisiin ja taiteellisiin ongelmiin seki vie-
méén dénitysprosessia sujuvasti eteenpdin. Kokenut dénittéjd on voinut olla tekemisissi
monien erilaisten yhtyeiden kanssa, joiden tyylisuunnat saattavat kattaa erittdin laajan re-
pertuaarin musiikkia laidasta laitaan. On my06s ddnittéjid, jotka erikoistuvat tietyntyyppi-
seen musiikkigenreen, ja pystyvit timén nimenomaisen viitekehyksen sisdlld ratkaise-

maan nopeasti ja tehokkaasti tunnetuimpia ongelmia. (Suntola, S. 2016, 37-39.)

3.4.2 Studiopsykologia ja hyvit vuorovaikutustaidot

Ihmiset ovat erilaisia, joten kahden eri taiteilijan kanssa toimintatavat saattavat poiketa
radikaalisti. Toisen kanssa voidaan kommunikoida ronskisti ja suoraan, toista taytyy kéa-
sitelld silkkihansikkain. Kun ollaan tekemisissd omaa taidettaan toteuttavien ihmisten
kanssa, on ymmarrettdvé, kuinka henkilokohtaisella tasolla dénittdja tekee asiakkaan
kanssa toitd. Taiteilijalle oma luomus saattaa olla ja usein onkin erittdin henkilokohtainen
jatirked. Tama seikka on oleellista ymmaértda ja sitd on osattava soveltaa studioympaéris-

tossd sopivanlaiseen, yksildittdin radtéloityyn kommunikointiin. (Suntola, S. 2016, 37).

3.5 Sad Company-yhtyeen #initykset

Lyhyen dénittdjdurani aikana olen ehtinyt jo kohtaamaan useita haasteellisia projekteja,
joista kaikista olen oppinut paljon. Sad Company-yhtye oli kuitenkin selkedsti yksi vai-
vattomimmista projekteista, joita olen péddssyt toteuttamaan. Yhtyeen jdsenet halusivat
yhden viikonlopun aikana dénittdd yhden kappaleen kunnolla, ilman minkéénlaista kii-
reen tuntua. Meilld oli siis kolme pdivai aikaa danittdd rummut, kitarat, basso ja laulu, eli

tyypillinen rockbindikattaus.

Miehet saapuivat paikalle puolenpdivin aikaan. Téhdn mennessd olimme kollegani
kanssa vaihtaneet studiomme rumpuihin uudet kalvot, virittineet ne ja koonneet setin
soittotilaan l&dmpenemdén. Ennen soiton aloitusta rumpujen vireys vield tarkistettiin.
Rumpali toi mukanaan oman virvelirummun, symbalit ja niille telineet. Asetteluun, vi-
rittdmiseen, mikittdmiseen ja ensimmadisten testiottojen taltioimiseen kului noin kaksi tun-
tia, jonka jilkeen olimmekin jo valmiita tallentamaan nauhalle ensimmaéisen soittosuori-

tuksen.
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Pyrimme nauhoittamaan mahdollisuuksien mukaan kokonaisia ottoja. Tavoite toteutui
mainiosti, silld miehet olivat harjoitelleet kappaleensa hyvin. Rumpuottoja oli yhteensi
kaksi, joista ensimmaéinen oli jo kelvollinen. Siitd puuttui kuitenkin toivotunlainen tark-
kuus, joten pddtimme ottaa vield toisen oton. Siité tulikin jo tdydellinen. (Mékeld, J. P &

Larmola, K. 2009, 141.)

Seuraavaksi oli rytmikitaroiden vuoro. Pystytimme kitarakaapin soittotilaan ja kdytimme
kahta dynaamista mikrofonia, joista toinen asetettiin kohtisuoraan kaapin elementtié koh-
den ja toinen 45°-kulmaan ensimmdiisen mikrofonin viereen kohdistettuna samaan pistee-
seen. Testiotolla tarkistimme, ettd mikrofonien tallentamat signaalit olivat samassa vai-
heessa keskendén. Lisdksi asetimme noin puolentoista metrin etdisyydelle kaapista laaja-
kalvoisen kondensaattorimikrofonin. Téll4 oli tarkoitus tallentaa kitarakaapin liséksi huo-
neen soundia. Tatd mikrofonisignaalia kdytettiin myohemmin miksauksessa tuomaan il-
mavuutta puhtaisiin eli soundiltaan muokkaamattomiin sekd soolokitaraosuuksiin. Ryt-

mikitaroissa kdytettiin vain 1&himikrofonien tallentamaa signaalia. Néin rytmiset elemen-

tit pysyivat tiukkoina ja tukevina (kuva 3.). (Deck, B. 2015.)

KUVA 3. Kitarakaapin mikitys (Kuva: Olli Vanhatalo 2016)

Kitaristit kdyttivét eri kitaranuppeja mutta samaa kaappia. Taméa yksinkertaisti ja nopeutti
toimintaa huomattavasti, koska soittotilan puolella olevaan asetelmaan ei tarvinnut kos-
kea. Riitti kun vaihdoimme vahvistinkaapille menevén kaapelin paikkaa nuppien vililla.
Eri nupin kéaytto oli myds miksaamista ajatellen hyvi ratkaisu, silld eri vahvistimet, tai

tarkemmin niiden vahvistusasteet ja korjaimet, muodostavat harmonisia kerrannaisia eri
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tavoin. Erilaisia signaaleja on helpompi mahduttaa miksaukseen ja lopputuloksesta tulee

tayteldisempi. (Laaksonen, J. 2013, 8-10, 55-56, 67.)

Seuraavaksi oli vuorossa bassokitaran danittiminen. Signaaliketju oli varsin yksinkertai-
nen. Kéytimme aktiivista direct injection-, eli DI-yksikkod, jossa oli sisddnrakennettuna
matala- ja korkeataajuuksia vahvistava prosessori. Tilld ominaisuudella kykenimme pa-
lauttamaan tallennettavaan signaaliin muunnoksessa hividvid danisignaalin ominaisuuk-
sia (BBE, 2011, 4). DI-yksikoltd sydtettiin kahta signaalia. Toinen kuljetettiin suoraan
ddnipdytddn ja toinen mallintavaan vahvistimeen. Télld mallintavalla vahvistimella li-
sdasimme basson soundiin efektejd, sekd nuppi- ja kaappimallinnuksen. Niitd kahta sig-
naalia, puhdasta ja efektoitua, sekoittamalla bassosta saataisiin miksauksessa esiin ku-

hunkin tilanteeseen sopivaa soundia.

Seuraavana pdivénd tarkistimme siithen asti aikaansaadut raidat ja etenimme puhtaisiin ja
soolokitaraosuuksiin. Ndissd otimme enemmaén ottoja, koska toisin kuin rytmikitaraosuu-
det jotka ovat pddsddntdisesti suoraviivaisia osuuksia, soolot ja puhtaat olivat luonteeltaan
taiteellisempia elementtejd. Oikean tunnelman ja vaikutelman 16ytdminen ndihin osuuk-
siin oli erittdin tarkedd. Kdytimme myos vapaammin efektejd, kuten viivettd, saadak-

semme aikaan persoonallisen ja mahdollisimman jaljitteleméttoméan lopputuloksen.

Viimeisend vuorossa oli laulujen dénittdminen. Kéytimme laajakalvoista kondensaattori-
mikrofonia ja putkimikrofonia. Molempien suuntakuvio oli hertta. Asetimme mikrofonit
suunnilleen laulajan suun korkeudelle pieneen sisdénpdin suunnattuun kulmaan. Kulman
tarkoituksena oli leikata jo signaaliketjun l&htopisteessd voimakkaimpia s-kirjaimen su-
hahduksia pois. Asetelman eteen, noin kymmenen senttimetrin etdisyydelle, asetettiin
vield pop-filtteri indikoimaan laulajalle 1&hintd sallittua etdisyyttd ja pehmentdméén p-

kirjaimien aiheuttamaa korostusta. (Suntola, S. 2006, 57-59.)

Laulusuoritteen aluksi nauhoitettiin kaksi kokonaista ottoa, joiden tarkoituksena oli toi-
mia ldmmittelynd ja tunnelman nostattajana. Lauluosuudet olivat ainoa osa projektia,
jossa paistiin toimimaan voimakkaimmin taiteellisena tuottajana. Kokemukseni mukaan
tamé on hyvin tyypillistd, silld laululla voidaan ilmaista tunnelmia darimmaéaisen moni-

puolisesti. Lauluosuuksien danittiminen on haasteellinen mutta myds antoisa vaihe ddni-
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tyksissd. Kokonaisten ottojen jilkeen paloittelimme kappaleen osiin ja ddnitimme laulu-
suoritteet osuus kerrallaan. Ndin pystyimme hiomaan tarkasti laulusuoritteita kunkin kap-

paleen vaiheen vaatimalla tavalla.
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4 Miksaaminen

Miksaamiseen liittyy monia erilaisia tyovaiheita, jotka Suomessa tekee usein yksi ja sama
henkild. Editointi, miksaaminen ja jopa masterointi saattavat usein kuulua palvelukoko-
naisuuteen, joka asiakkaalle tarjotaan. [somman budjetin tuotannoissa eri tydvaiheille
saattaa olla omat erikoisosaajansa. Esimerkiksi Yhdysvalloissa tdllainen erikoistuminen
on yleistd. Suomessa kuitenkin produktioita tehdéén usein suhteellisen pienilld budje-

teilla, ja pyritdén kustannustehokkuuteen. (Suntola, S. 2006, 37-40.)

4.1 Session jirjestiminen ja valmistelu

Tehokkaan, sujuvan ja taiteellisesti tyydyttavén tydskentelyn edellytyksend on hyvin jar-
jestetty miksaussessio. Jos raidat ovat sekaisin ja huonosti merkitty, reititykset ovat epa-
johdonmukaisia ja clipit ovat sekavaa editoimatonta tilkkutékkid, ty6td on puuduttavaa
tehda ja hidastavien, turhauttavien virheiden mahdollisuus kasvaa. Sen sijaan, jos session
nimedminen, raitojen nimedminen, ryhmit ja reititykset ovat kunnossa, on sessio tarpeen
vaatiessa helppo siirtdd myds jollekin toiselle. Sessiota on mukava ja helppo pyorittda,
jolloin tilaa jdd enemmaén luovalle ajattelulle, eika kaikki energia mene virheiden korjaa-
miseen. Tyd etenee ja lopputulos on todennékdisemmin kaikkia osapuolia tyydyttiava.

(Callagher, M. 2014.)

4.1.1 Ryhmittiminen ja selkein rakenteen luominen

Miksausoperaation alkaessa, on hyva jarjestdd sessio omaan tydtapaan sopivaksi. Esimer-
kiksi kaikille soitinryhmille kannattaa luoda omat ryhmikanavat, joiden kautta &anisig-
naali ajetaan. Eri soitinryhmaét kannattaa myds vérjata eri véreilld. Ndin saadaan suoraan
visuaalista palautetta sessiosta ja ndhdddn vaivattomasti missd kohtaa sessiota ollaan lu-
kematta raitojen nimid. Soitinkohtaiset ryhmit ovat myds hyddyllisid tyokaluja etenkin

editoitaessa sessiota. (Callagher, M. 2014.)

Horisontaalisesti soittimet kannattaa jérjestda tietyn logiikan mukaan. Yleinen tyyli on
sijoittaa rytmilliset ja matalataajuisimmat soittimet session vasempaan reunaan, atmo-

sfadristen ja korkeataajuisempien soittimien jdddessd keskelle ja oikealle, ja lopulta
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yleensd tirkeimpdnd pidetyn elementin, laulun, jdddessd aivan oikeaan reunaan master-
kanavan ldhituntumaan. Sessiosta muodostuu tdlloin johdonmukainen ja huomiota kai-

paavat asiat l10ydetddn nopeasti. (Callagher, M. 2014; Hapke, T. 2009, 91.)

My0s yleisefektit, esimerkiksi pitka ja lyhyt kaiku, joihin ajetaan useampia soitinryhmi,
kannattaa sijoittaa session oikeaan reunaan. Soitinkohtaiset efektit, kuten laulun viive-
efektin kanava, on jirkevid sijoittaa sitd koskevan ryhmidkanavan viereen. Niin yleis-
efektit [0ytyvit nopeasti selaamalla session reunaan ja yksittéiset efektit 10ytyvit efektoi-
tavien asioiden l&hituntumasta, jolloin sekaantumisen vaaralta viltytdan. (Callagher, M.

2014.)

Jos esimerkiksi soolokitaran viivekanava on laulun viivekanavan vieressd, pitkén pdivin
tehnyt miksaaja voi huomaamattaan sddtda vidrad efektid. Ajatus ndin ilmeisestd vir-
heestd voi tuntua kummalliselta, mutta kuuloaistia on ddrimmadisen helppo huijata nako-
aistin ollessa primaarinen. Visynyt miksaaja, kokenutkin sellainen, voi sdétda vidran
efektin parametreja ja samalla uskoa kuulevansa soundissa selvin muutoksen (Moffit, M.
& Brown, G. 2014). Seuraavana pdivédnd session pariin palatessa kaikki saattaa kuulostaa
aivan erilaiselta kuin edeltdvan paivdn muistikuvissa. Onkin tirkeéé oppia havaitsemaan
omat viasymyksen merkit, jotta oppii lopettamaan tydskentelyn ennen korvien visymista.
Niin véltytdén vdsyneend tehtyjen turhien virheiden aiheuttamilta ylimaérdisiltd tyotun-

neilta. (Suntola, S. 2006, 67-68.)

4.1.2 [Editointi

Ennen varsinaisen miksaamisen aloittamista, sessio on siistittdva. Lahinnd studiossa 44-
nitetyn materiaalin kohdalla editointi korostuu erityisesti, koska studiossa ottoja saattaa
olla useita. Lopullisen pdéraidan alle on saattanut kertyd melkoinen mééri vaihtoehtoja,
mikali lopullista pdatostd kaytettdvén raidan suhteen ei ole tehty jo studiossa. Osa rai-
doista saattaa myos olla edelleen tallessa siksi, ettd niitd voidaan kiyttdd varaosina, jos
padraidalle onkin erehdyksessd padssyt jokin virheellinen otto. Tdma on erittdin mahdol-
lista etenkin silloin, kun tydpéiviit studiossa ovat pitkittyneet. Adinittijin ja soittajien vi-

syessé virheitd voi padstd seulan ohi enenevissd madrin. (Lindell, B. 2011.)
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Perussiivoukseen liittyy raitojen alku- ja loppupddhén piirrettavét fadet ja turhien tyhjien
kohtien pois leikkaaminen; tyhjdd kohinaa on turha pitéé tallella. Etenkin kitaraottojen
alku- ja loppupéddssé saattaa olla nauhadinid ja muuta yliméérdistd melua, jota ei ole tar-
koituksenmukaista jattaa tallenteelle. Konserttilivessad pienet nyppéykset eivét niin suu-
resti haittaa, mutta niitdkin voi tarpeen vaatiessa miksauksen yhteydessé peitelld, jos ne
leikkaavat litkaa miksauksesta ldpi. Hyvé soittaja osaa pitdd soittimensa hiljaisena, kun
on oltava hiljaa, mutta hyvékin soittaja tekee kuitenkin joskus virheité. (Lindell, B. 2011;
Lahtinen, T. 2004, 5.)

Téssd tydvaiheessa my0s tarkistetaan vaiheet. Esimerkiksi jos virveli on mikitetty kah-
della mikilld, toinen ylé- ja toinen alakalvolla, tulee ndiden vilille luonnostaan vastavaihe,
eli ddniaaltojen amplitudin huippukohdat ovat suhteessa toisiinsa vastakkaisissa ase-
missa. Talloin ne kumoavat toisistaan osan taajuuksista, ja tdimédn voi kuulla helpoiten
matalataajuuksien ohentumisena tai jopa puuttumisena. Helpoin tapa etsid vaiheistumisen
merkkejd on kuunnella haluamaansa raitaa soolona, ja avata timén rinnalle vertailuraita.
Avaamalla ja sulkemalla vertailuraitaa voi kuulla, miten ne summautuvat keskendin, esi-
merkiksi tuntuuko dénikuvasta hividvén jotain. Jos ongelmaa 16ytyy, sen voi ratkaista
useammallakin tavalla. Tarkentamalla raitojen resoluution sopivaksi voidaan nihda rai-
tojen ddniaallot hyvin tarkasti. Verrokkiraitaa voidaan siirtid manuaalisesti vasemmalle

tai oikealle editointi-ikkunassa siten, ettd amplitudit kohtaavat. (Laaksonen, J. 2013, 10.)

Konserttiliven kohdalla editointi on hyvin pienimuotoista. Live-esityksen tunnelman si-
lyttdmiseksi raidat tulee jattdd melko koskemattomiksi. Raidoille tehdddn vain perussii-

vous, jonka jédlkeen ne poltetaan yhdenmittaisiksi. (Suntola, S. 2006, 69-70.)

Studiotallenteesssa editointiin voi liittyd huomattavasti enemmén ty6ti. Riippuu paljon
soittajien taidosta ja musiikin genrestd, kuinka editointiin suhtaudutaan. Nopeatempoi-
sessa metallimusiikissa esimerkiksi rummut saatetaan jopa kvantisoida ja ldhimikitettyi-
hin soundeihin sekoittaa sampleja. Tamé voi olla tarpeen tai vilttimatonta selkeyden saa-
vuttamiseksi. Tarkoituksena ei ole korjata kelvotonta soittosuoritetta kuuntelukel-
poiseksi, vaan kvantisoidessakin korjaukset ovat hyvin pienid, ja kuuluvat 1dhinni yleis-
soundin tiukentumisena. Huono soittosuorite kuulostaa huonolta, vaikka sitd korjaisi mi-
ten. Samplet ovat hyvé tydkalu etenkin silloin, kun mikityksessé ei olla aivan onnistuttu.
Hyvi samplekirjasto voi korjata paljon viemaittd kuitenkaan tdysin luonnonmukaisuutta.

Esimerkiksi Slate Digitalin valmistama Slate Trigger plug-in on tehokas tyokalu, jossa
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samplea voidaan miksata luomuun soundiin portaattomasti. (Huart, W. 2015; Lindell, B.

2011.)

My0s studioddnitteen editoinnissa viimeisend vaiheena on raitojen polttaminen yhden-
mittaiseksi. Sessio py0rii kevyemmin, kun tietokoneen ei tarvitse alituiseen yrittdd hakea
suurta méardd erillisid raidan palasia. Pienisséd sessioissa ongelmaa ei valttimattd muo-
dostu, mutta raitamddrén kasvaessa suureksi siistind pidetty sessio mahdollistaa digitaa-
listen prosessoreiden kdyton ilman, ettd tietokoneen prosessointiteho loppuu kesken. Mi-
kili edelld mainituista toimenpiteistd huolimatta nédin kuitenkin kiy, on joitain perussii-
voukseen kéytettyjd prosessoreita syytd polttaa déniraitoihin, jolloin niitd ei erikseen tar-
vita kanavien insert-lohkoissa. Session koosta riippumatta kannattaa kuitenkin aina so-
veltaa samoja tydtapoja, jolloin asiaa ei tarvitse erikseen ajatella, vaan puhtaan ja eheén

session rakentaminen on automaatio. (Huart, W. 2015; Lindell, B. 2011.)

4.1.3 Esimiksaus

Kun raidat on jérjestelty itselle sopivasti, olen havainnut hyvéksi toimintatavaksi tehdi
esimiksaus ennen siirtymistd yksittdisten raitojen prosessointiin. Kun raaoilla soundeilla
sadtdd sopivan alkubalanssin, on helpompi luoda jonkinlainen alustava nikemys, mihin
suuntaan miksausta haluaa viedd. My0s session dédnenvoimakkuustaso tuntuu pysyvin
paremmin hallinnassa, kun miksausta ei ldhde rakentamaan vain yhden raidan ympérille
vaan ajattelee tuotosta jo alusta alkaen kokonaisuutena. Kun alustavat panoroinnit ja tasot

on sdddetty sopiviksi, voi alkaa kiinnittdd huomiota yksityiskohtiin. (Green, F. 2009.)

4.2 Konserttiliven miksaaminen

Hyvin soitettu ja dédnitetty konserttilive esimiksattuna on jo varsin hyvén kuuloinen sel-
laisenaan. A#nitteelle ei kuitenkaan voida tiydellisesti tallentaa konserttisalin tunnelmaa
ja sen kohoamista, joten miksausvaiheessa on sijaa hienoiselle sdétdmiselle, jotta konser-
tin kuunteleminen tallenteelta olisi miellyttdvda ja siind olisi mielenkiinnon yllapitdvad
draaman kaarta, eli kehityskulkua. Haasteena on tehdé hyva ja mielenkiintoinen miksaus,

samalla sdilyttden luonnollisen tunnun. (Huart, W. 2015.)
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Monet vaiheet eivét perusajatukseltaan poikkea juurikaan studiodénitteen miksaamisesta.
Ehké selkeimpénd erona on se, ettd efektinomaisia ratkaisuja tehddén vihén, jos ollen-
kaan. Musikaalisessa mielessd esimerkiksi prosessoreita voi kdyttdd normaalisti ja kaivaa
ndilld soittimien hyvét puolet esiin. Tallenne soi kauniisti ja tdyteldisesti, sdilyttden sa-
malla hyvin soitetun keikan tunnelman ja soittosuoritusten pienet epitiydellisyydet.

(Huart, W. 2015.)

4.2.1 Yksittiisten raitojen prosessointi konserttilivetaltioinnissa

Perusmiksauksen osalta periaatteet ovat hyvin samat kuin studiossa ddnitetyn materiaalin
miksaaminen, mutta toimenpiteet on hyvéa tehdd pehmedmmin. Jokaisesta 1&himikrofo-
nista on hyva siivota pois taajuudet, jotka eivét kuulu kyseisen soittimen &énispektriin.
Etenkin matalia taajuuksia on jarruteltava ylipaédstosuotimilla. Riippuen kéytdssé olleiden
mikrofonien kunnosta ja valinnasta, niiden ominaissoundia on myds syyté tasoitella taa-
juuskorjaimella. Livend ei usein ole kdytdssd niin monipuolista mikrofonivalikoimaa kuin
studiossa, eiké aikaa ole eri vaihtoehtojen kokeiluun samalla tavalla. (Suntola, S. 2006,

64-67; Huart, W. 2015.)

Panoroinneissa on mielekistd ottaa huomioon soittajien sijainti lavalla. Autenttista aset-
telua on hyva kayttdd pohjana, josta toki voidaan hieman poiketa stereokuvan tasaisen
jakautumisen nimissé. Jos bandin tavaramerkkind on asettautua lavalle tiettyyn jérjestyk-
seen, tilloin miksauksen panoroiminen samalla tavalla palvelee tdtd ajatusta. Miksauksen
aikana panorointeja ei muuteta tai automatisoida niin voimakkaasti, kuin studiodinitteen
miksauksessa on varaa. Kuulostaa oudolta, jos livetallenteessa joku artisteista alkaa yl-
lattden litkuskelemaan ympéri lavaa, tai jos tallenne on yhdistetty videoon, jossa soittajat
kuuluvatkin eri suunnasta kuin missé he sijaitsevat. (Suntola, S. 2006, 64-67; Huart, W.

2015.)

Dynamiikkaprosessoreita tulee kdyttdd kohtuudella. Soundin herdttiminen kaivamalla
instrumentin sointia esiin on musikaalinen ja luonnollisen kuuloinen tapa kéyttda dyna-
miikkaprosessoreita timéntyyppisessd miksauksessa. Etenkin lauluissa konserttiolosuh-
teissa saattaa esiintyd voimakastakin dynamiikan vaihtelua, jos laulaja ei ole tottunut
kayttaméadn mikrofonia oikein. Laulaja ei esimerkiksi osaa viedd mikrofonia kauemmas

suustaan laulaessaan kovia korkeita taajuuksia, vaan pitdd mikrofonia samassa kohdassa
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suunsa edessd riippumatta siitd, milld voimakkuudella hédn laulaa. Tété vaihtelua voi alus-
tavasti myo0s editoida tasaisemmaksi, mutta dynamiikkaprosessorin avulla lopputulos voi

lopulta kuulostaa luonnollisemmalta. (Suntola, S. 2006, 64-67; Huart, W. 2015.)

4.2.2 Ryhmien prosessointi konserttilivetaltioinnissa

Kun yksittdiset raidat on siistitty ja miksauksen balanssia hienosdddetty, voidaan siirtyd
ryhmékohtaiseen prosessointiin. Tdma tydvaihe on ikdén kuin viimeinen silaus, joissa
soitinryhmid kisitellddn kokonaisuuksina. Kaikki pikkutarkka korjaaminen on syytd
tehdi raitakohtaisesti, mutta mitd korkeamman tason ryhmain siirrytéén, sitd yleisluon-

toisemmin prosessointiin tulee suhtautua. (Suntola, S. 2006, 64-67.)

Jos ryhmén soundi ja balanssi on muuten hyvi, mutta se on aavistuksen liian kirkas tai
tumma, voi ryhmékanavassa kéyttdd taajuuskorjainta halutun lopputuloksen saavutta-
miseksi. Tdssd tydvaiheessa on mielekéstd kayttdd virjadvid prosessoreita, joilla voi tehdd
pehmeitd muutoksia. Prosessorin valinnalla voidaan vaikuttaa yleisesti soitinryhmén luo-
maan tunnelmaan. Ryhmikanavaan sijoitettavalla dynamiikkaprosessorilla puolestaan
saadaan heritettyd soitinta henkiin ja kaivettua tilan soundia paremmin esiin. (Suntola, S.

20006, 64-67.)

4.2.3 Efektien kiytto konserttilivetaltioinnissa

Tilamikityksen pariksi on hyvé tehdd ainakin yksi peruskaikuryhmé. Myos viivettikin
voi kéyttdd kaiun lihavoittamiseen, etenkin laulun kohdalla, mutta sen kanssa tulee olla
maltillinen, ettei se riko liven tuntua. Efektien kéyttoa tulee ldhestyad samalla tavalla, kuin
saliddnimiksaaja niitd 1hestyisi. Tarkoituksena on tukevoittaa ja liimata yhteen, ei niin-
kéién alleviivata. Taiteellisella tuottajalla on toki pditéntdvaltaa asian suhteen, mutta mi-
kili lopputuloksen halutaan vaikuttavan aidolta konsertilta, efektien kanssa on oltava

maltillinen. (Laaksonen, J. 2013, 365-367.)

Kaiusta ja viiveestd kannattaa rakentaa samankaltaisen kuuloinen tilasoundi kuin konsert-

tipaikalla taltioiduissa ambienssiraidoissa on kuultavissa. Ndin miksaaja voi rakentaa kai-
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vattua draaman kaarta nostamalla sopivissa kohdissa enemmén pintaan mikitettyé ti-
lasoundia ja yleison melua, ja pdinvastoin rauhallisissa suvantokohdissa kdintdd balans-
sin toiseen suuntaan ja nostaa pintaan keinotekoisen tilasoundin. T&ll4 voidaan luoda vai-
kutelma yleison mukaan tempautumisesta. Nédiden keskindistd balanssia voi vield kappa-
leen loppua kohden viedi hiljalleen mikitettyyn tilasoundiin kallistuvaksi, jolloin mik-
sauksessa oleva tila ikdin kuin herdé eloon kappaleen loppua l1dhestyttiessi. (Laaksonen,

J. 2013, 365-367.)

4.2.4 Dallape-yhtyeen miksaaminen

Yhtyeen miksaaminen oli miellyttidvia ja sujuvaa. Soittajat olivat musiikin ammattilaisia
ja béandin yhteissoitto oli tiukkaa sdilyttden kuitenkin sopivan eldvyyden, joka herdttad
kappaleet henkiin. Tehtdvékseni jdi ldhinnd raitojen siivoaminen ja keskendén sovittami-
nen, silld asiakas halusi, ettd kappaleessa siilyisi mahdollisimman alkuperdinen soundi.

Raitoja oli yhteensi 13, joiden lisdksi kaksi apuraitaa sekd masterkanava.

Eniten prosessointia kdytin laulussa; en siksi ettd siind olisi ollut varsinaisesti vikaa, vaan
varmistaakseni sen kirkkauden ja leikkaavuuden. Dynamiikkaprosessoria ei juuri tarvin-
nut kdyttdd itse dynamiikkavaihteluiden tasoittamiseen, silld laulaja osasi laulaa mikro-
foniin aina sopivalta etdisyydeltd siten, ettd ddnenpaine pysyi lépi kappaleen tasaisena.
Kaytin taajuuskorjainta poistaakseni signaalista tilasta tulleita vddristymid, kaivoin dyna-
miikkaprosessorilla esiin laulun sointia saadakseni sen kuulostamaan tdyteldisemmalti,

ja kaytin dynaamista taajuuskorjainta pehmentdméén s-kirjaimia.

Sessio oli rakenteeltaan varsin yksinkertainen. Jarjestelin soittimet ryhmittdin, vérjdsin ne
eri véreilld, loin yhden apuraidan ambienssimikrofoneille, ja toisen apuraidan jota kédytin
digitaalisen kaikulaitteen raitana. Miksasin siis samalla tavoin kuin miksaisin salifénta.
Kaikuun syotin sopivassa suhteessa kaikkea muuta, paitsi bassoa ja bassorumpua. Halu-
sin ndiden soittimien pysyvén tiukan kuuloisena, joten niiden osalta ambienssikanavista
tuleva vuoto oli riittdvd. Suurin osa tilasoundista tuli ambienssikanavista, ja kaiun avulla

lahinna tukevoitin sitd (kuva 4.).
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KUVA 4. Dallapen miksaussession editointi-ikkuna (Kuva: Olli Vanhatalo 2016)

4.3 Studiodianitteen miksaaminen

Studiodinitteen miksaamisessa on huomattavasti enemmain tilaa erilaisille taiteellisille
ratkaisuille. Prosessoreita voidaan kaytta yllattavin voimakkaasti korostamaan haluttuja
piirteitd ja tunnelmia kappaleessa ja niitd voidaan automatisoida kayttdytymaén eri tilan-
teissa eri tavalla. Miksaajalla on suurempi vapaus toimia taiteilijana ja tuoda oma nike-

myksensa dénitteeseen. (Suntola, S. 2006, 37-40, 64-68.)

4.3.1 Yksittiisten raitojen prosessointi studioiinitteessi

Jos raidat on dénitetty hyvin, niithin on haettu jo tietty perussoundi, josta miksaajan on
hyva jatkaa. Miksaaja saattaa haluta korostaa eri soittimissa eri asioita. Jos esimerkiksi
kappaleen tematiikka liittyy kylmyyteen ja pimeyteen, voi vaikkapa soolokitaran yleis-
soundista muotoilla kolkon kuuloisen leikkaamalla 1&mpimid matalia taajuuksia suh-

teessa korkeisiin taajuuksiin. (Suntola, S. 2006, 37-40, 64-68.)

Raitoihin kannattaa studiodinitteessékin tehdéd ensin peruskorjaukset, jonka jdlkeen yk-
sittdisid raitoja voi vérjatd haluamallaan tavalla. Perkussiivisiin soittimiin tehokas tapa

lisdtd voimaa soundiin on kiyttdd niin kutsuttua rinnakkaiskompressointia. Télloin esi-
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merkiksi virvelirumpu kopioidaan tai sitd ldhetetdéin apukanavalle, jossa dynamiikkapro-
sessorilla signaalia kompressoidaan niin voimakkaasti, ettd se alkaa niin sanotusti pump-
paamaan. Tatd signaalia miksataan alkuperdiseen signaaliin haluttu miéra, jolloin loppu-
tulos kuulostaa isommalta ja rummun sointi kaivautuu tehokkaasti esiin. (Cochrane, G.

2010; Harris, B. 2009, 146.)

Ambienssiraitoja voidaan kayttdd korostamaan yksittdistd rumpua, kuten virvelid, kytke-
méllé raitaan kohinasalvan, jonka avautumista ohjataan virvelikanavan signaalilla. Tal-

16in sopivasti sdddettynd virvelin soidessa tila avautuu ja saa sen kuulostamaan ilmavam-

malta. (Tarr, E. 2013.)

4.3.2 Ryhmien prosessointi studioiinitteessi

Samalla tavoin kuin konserttilivedénitteessdkin, studiodénitteen ryhmékanavissa ei kan-
nata yrittdd tehdd suuria peruskorjauksia. Tama ei ole tehokasta, ja todenndkdisesti sa-
malla poistetaan jotain hyvdi materiaalia tai korostetaan huonoa. Pistemdiset korjaukset
on syytd jattdd kanavakohtaisiksi. Ryhméaa kdytetddn vain yleissoundin ryydittdmiseen ja
soitinryhmien hallinnointiin. Ryhmékanavasta kdsin on esimerkiksi helppoa reitittié soi-

tinryhma efektikanaviin, kuten kaikuihin ja viiveisiin. (Suntola, S. 2006, 37-40, 64-68.)

Etenkin rumpuihin toimii my0s jo edelld mainittu rinnakkaiskompressointi. Rumpuryh-
mén pariksi luodaan toinen apukanava, johon koko ryhméié ajetaan. Téssd apukanavassa
voidaan suorittaa voimakasta kompressiota vaarantamatta soitinryhmén puhdasta soun-
dia. Tadtd efektid sekoitetaan puhtaaseen ryhmékanavaan, jolloin saadaan lisdd potkua
yleissoundiin. Monissa dynamiikkaprosessoreissa on my0s niin kutsuttu blend- tai mix-
parametri. Jos prosessorissa on tdllainen parametri, erillistd apukanavaa ei tarvitse tehda,
vaan haluttu voimakas kompressio sdidetddn suoraan kanavassa, jonka jélkeen paramet-
rid sdddetddn pienempidin arvoon, kunnes soundi on tavoitellun mukainen. Kyseinen omi-

naisuus pitdd myos session siistimpénd. (Cochrane, G. 2010; Harris, B. 2009, 146.)
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4.3.3 Efektien kiytto studiodfiniteessi

Studioddnitteessd voidaan kayttdd voimakkaitakin efektejd, joilla vaikutetaan dénitteen
tunnelmaan. Usein miksaussessioissa on jokin peruskaiku- ja viivekanava, jotka toimivat
yleissoundin liimana. Soittimet saadaan sopimaan keskenddn paremmin ja ne kuulostavat
siltd, kuin olisivat samassa tilassa. Ndihin efekteihin ei kannata syottda kaikkein matalinta
informaatiota. Miksauksesta tulee tukkoinen ja episelvd, mikéli matalat taajuudet kertau-
tuvat levottomasti dénikentissd. Matalat taajuudet vievdt myds paljon energiaa, mikd on
pois muilta elementeiltd. Onkin jarkevai kytked ylipdastosuodin tai taajuuskorjain ensim-
maéiseksi efektin insert-lohkoon ennen varsinaista efektid. Télloin efektille syotettdvad
signaalia voidaan muokata ennen sen péaésya efektille, kuitenkaan vaikuttamatta alkupe-

rdisen kuivan signaalin soundiin. (Laaksonen, J. 2013, 365-367.)

Sekvensseriohjelmien ohessa on usein tarjolla kattaus tyypillisimpié efekteji, kuten edel-
lamainitut kaiut ja viiveet, mutta my0s itse signaaliin vaikuttavia prosessoreita kuten
pitch-shiftereitd, saturaatioprosessoreita ja oktaavereita. Ndmi ovat signaalia varittdvid
prosessoreita. My0s perustydkaluja, kuten taajuuskorjaimia, dynamiikkaprosessoreita ja
kohinasalpoja voi kéyttdd efektinomaisesti. Talloin prosessoreita kdytetddn siten, ettd
niilld ei pyritd siivoamaan dénisignaalia epétoivotuista taajuuksista tai korostamaan hy-
véltd kuulostavia taajuuksia tavoitteena saavuttaa mahdollisimman luonnollinen ja hyvin
soiva lopputulos. Sen sijaan dénisignaalia pyritddn tarkoitushakuisesti muokkaamaan jo-

honkin taiteelliseen padmaéradn tdhdéten. (Laaksonen, J. 2013, 365-373.)

Syy, miksi monia edelld mainituista prosessoreista ei ole mielekéstd kayttdd konserttili-
vetallenteessa on se, etté ne virjadvit signaalia merkittévisti suhteessa alkuperdiseen sig-
naaliin. Silloin live-esitys ei endd kuulosta live-esitykseltd, vaan jalkiprosessoidulta da-
nitteeltd. Tdma ei ole tarkoituksellista, mikéli liven tunnelma halutaan sdilyttdd. Live-
ddnitteeseen ei siis tule lisdtd mitdén merkittdvid elementtejd, joita ei ole itse kohteessa
ddnitetty. Studioddnitteessd titd rajoitusta ei ole ja tdlloin voidaan toteuttaa vapaammin

taiteellisia ratkaisuja. (Huart, W. 2015.)
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4.3.4 Sad Company-yhtyeen miksaaminen

Tama sessio oli kanavaméériltadn tyypillinen esimerkki nykyaikaisessa rock-musiikissa.
Se sisilsi 35 kanavaa, 16 apukanavaa, yhden vca-raidan sekd master-lohkon. Jokaiselle
soitinryhmaélle oli omat ryhmédkanavat. Rummuille oli oma kaiku, jolla rakensin huo-
nesoundin, ja kitaroille seki lauluille oli kullekin omat kaiku- ja viivekanavansa. Bassoa

ei kaiutettu ollenkaan (kuva 5.).

o 20,3 E CYEVENY:

§AAAAAAAAAAAARARARARARARAAAAAAAARAAAAARARARARARAAAAAAAAAARARARARAAARARAAAAAARARARARARAI

KUVA 5. Sad Companyn miksaussession editointi-ikkuna (Kuva: Olli Vanhatalo 2016)

Jo dénitysvaiheessa onnistuttiin tallentamaan melko valmiin kuuloiseksi prosessoitua ma-
teriaalia kdyttdmalld 48anipdydén taajuuskorjaimia ja siihen liitettyjd analogisia dynamiik-
kaprosessoreita. Néin ollen dénisignaalissa ei ollut virheitd tai epdmiellyttdvyyksié joita
olisi tarvinnut korjata. Joistain raidoista leikkasin toki ylimdardisid matalia taajuuksia
pois, mutta muuten saatoin kayttii taajuuskorjaimia ja dynamiikkaprosessoreita puhtaasti

soittimien soundin muotoilemiseen miellyttdvimmaksi ja iskevimmaksi.

Kappaleen intro pédtettiin jilkikdteen muotoilla editoimalla. Kopioin kappaleen alkuosan
ja liitin sen &énitetyn signaalin eteen. Tétd osaa efektoitiin voimakkaasti siten, etti se
kuulostaa tulevan radiosta. Tein myds eri soitinryhmien d4nentasoon automaatioita siten,
ettd ne uisivat esiin eri tahtia. Intro loppuu efektiin, joka kuulostaa siltd kuin vanha vi-

nyylilevy lakkaisi pyorimidstd, jonka jdlkeen varsinainen kappale alkaa. Tein introsta
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mono-signaalin korostaakseni varsinaisen kappaleen alun voimaa sen levitessd yhtiakkid

stereoksi.

Radioefektiin olisin voinut kéyttdd ihan tavallista taajuuskorjainta, leikkaamalla yli- ja
alipddstosuotimilla voimakkaasti jattden jdljelle pelkat keskialueet. Kéytin kuitenkin eri-
tyistd digitaalista prosessoria, joka jéljitteli vanhan vinyylin toimintaa. Sain niin ollen
yhdelld prosessorilla muokattua signaalia haluamaani suuntaan lisddmalla kohinaa ja po-

lysté johtuvaa hdiridddntad. (Russel, M. 2013)

Kappaleeseen ei tarvinnut tehdd monimutkaisia panorointiautomaatioita, silld artistit oli-
vat sovittaneet ja sidveltdneet kappaleen siten, etté siind oli jo sisddnrakennettuna dynaa-
mista vaihtelua ddnenpaineessa ja stereokentdssé. Lisdksi olimme dénitysvaiheessa tup-
lanneet kaiken materiaalin, jota halusimme stereokenttdéin. Tdmédn vuoksi raidat saattoi

vain sditdé sopivalle tasolle ja antaa olla.
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S POHDINTA

Vaikka olen ehtinyt jo koulutukseni aikana dénittimaan, miksaamaan ja tuottamaan useita
projekteja, alan nyt vasta kunnolla ymmaértdméan kuinka paljon minulla on vielé opitta-
vaa. Oppiminen ei nimittdin lopu koskaan, ja hyva niin. Erilaisia toimintatapoja ja tilan-

teita tulee vastaan rajattomasti varioiden.

Nykyaikana ddnityskaluston mobiili liikutteleminen on &ddrimmdiisen helppoa laitteiden
pienen koon ja keveyden ansiosta. Tdma avaa mahdollisuuksia ddnittdjan nakokulmasta,
silld ddnittdminen ei suinkaan ole sidottuna mihinkdin kiinteddn tilaan. Samalla vastaan
tulee uusia haasteita; kuinka otan timén tilan huomioon, miten saan suljettua pois mah-
dolliset hdiriotekijat, ovatko hdiriotekijat hdiridksi alkuunkaan vai voivatko ne tuoda lop-

putulokseen jotain lisdarvoa ja uniikkia.

Tutuissa ja hyvin akustoiduissa tiloissa puhtaan teknisen toteuttamisen mahdollisuudet
ovat korkeat ja tekniikoiden hioutumisen voi viedd ddrimmaisen pitkélle. Pelkkd puhdas
tekninen toteutus ei kuitenkaan ole onnistuneen @danitteen tae. On pyrittdvd 10ytdméin
jokin uusi kulma tuttuunkin asiaan. Muuten taiteen tuottaminen muuttuu tylsiksi liuku-

hihnatyoksi, joka ei palvele ketdin.

Tédmin vuoksi kohdeddnittdminen ja erilaisten tilojen kdyttd kiehtoo minua valtavasti.
Adnittimisesti tulee haasteellisempaa ja kiehtovampaa, kun miljoot vaihtuvat, ja eri ti-

lassa eri mikrofonit ja tekniikat saattavat toimia huomattavan eri tavalla.

My0s miksaamisen nédkokulmasta ddnityspaikkojen valinta ja erilaiset villit kokeilut ovat
mielekkaiitd, silld ne saattavat tuoda suuria haasteita ja mielenkiintoa tuotteen loppuhion-
taan. On erittdin yksitoikkoista miksata samalla tavoin dénitettyjd, kaikkien kdyttdmid
instrumentteja, jotka on tallennettu mahdollisimman raakoina, koska pelédtddn jonkin
oleellisen materiaalin menettamistd. Kun dénityskohteessa on tehty hyvéi tyota, otettu
riskejd ja kokeiltu asioita, joiden ei ajattelisi ensikddessé toimivan kontekstissa, on mik-
saajalla edessdén kiehtova ja mielekds taiteellinen prosessi. Hanesté tulee yliméérdinen

béindin jisen, joka tuo oman panoksensa teokseen.
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LIITTEET

Liite 1. Dallape — Kuningaskobra (5:54)

Liite 2. Sad Company — Through These Eyes (5:29)
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