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Tama opinndytetyo kasittelee vanhojen mykkien arkistofilmien adnellisté retusointia. Aa-
nelliselléd retusoinnilla tarkoitetaan arkistofilmin ehostamista keinolla, jossa vanhaan
mykkaan arkistofilmiin toteutetaan &anitehosteilla kuvan kanssa synkronissa oleva die-
geettinen ja arkistofilmin maailmaan ja aikakauteen sopiva realistinen daniraita. Ty tut-
Kii sit4, miten mykkaan arkistofilmiin lisatyt &anitehosteet vaikuttavat siihen, miten ar-
kistofilmin valittamat tapahtumat voidaan kokea.

Tyo kasittelee aluksi &anitehosteiden ominaisuuksia ja termejé, seké yleisesti kuvan ja
aanen suhdetta. Sen jalkeen tydssa syvennytaan arkistofilmi-esimerkkien avulla tarkem-
min &anelliseen retusoimiseen, seka jatketaan analysoiden tyohon kuuluvaa opinnéyte-
tyoprojektia Tampere 1942 —elokuvaa ja siihen tehtya danellista retusointia, kayttéen elo-
kuvan tiettyja kohtauksia esimerkkeiné.

Lopuksi tyodssa kdydaan lapi sitd, mita vaikutuksia ja lisdarvoa realistisen aaniraidan li-
saamiselld arkistofilmiin voi olla arkistofilmiltd ndhtavén historiallisen ajan kokemiseen
ja tuntemiseen.
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This thesis focuses on the aural retouch of silent archival films. Aural retouch,means de-
signing a soundtrack to silent archival film using sound effects that create a realistic, die-
getic soundtrack that is in sync with the picture and loyal to the time and place of the
archival film. The thesis studies the way the added sound effects affect one's experiences
of the events in the archival film.

First part of this thesis discusses the qualities and terminology of sound effects and the
relationship between picture and sound. The study continues elaborating on the aural re-
touch with some archival films as an examples. The thesis will also have an analysis of
the aural retouch of the project part of this bachelor’s thesis, the movie Tampere 1942,
with some of the scenes in the movie as examples.

This thesis concludes by treating on the effects and added value a realistic soundtrack
could bring, when added to silent archival film footage - especially in respect to feeling
and experiencing the historical time of archived material via sound.

Key words: archival film, aural retouch, sound effects, immersion, sound design
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1 JOHDANTO

Vanhat arkistofilmit tarjoavat loistavan mahdollisuuden kurkistaa menneeseen aikaan ja
paikkaan, jopa yli sadan vuoden takaisiin tapahtumiin. Adnettomit arkistofilmit puhut-
televat jo sellaisinaan, tarjotessaan ikkunan kauan sitten elédneiden ihmisten, silloisen
elaméntavan sekd ympariston tarkkailuun. Kuinka suuri vaikutus katselueldmykseen oli-
sikaan, jos historian ndkemisen liséksi sen voisi samanaikaisesti my0s kuulla? Edeltiva
kysymys on pohjana opinndytetydlleni, jolla tutkin vanhojen danettomien arkistofilmien
adnellistimista realistisilla ddnitehosteilla. Realistisilla danitehosteilla tarkoitan sellaisia
adnitehosteita, jotka dénelld retusoitua arkistofilmié katsottaessa miellettiisiin aitoina
kuvaustilanteen dédniné, eli ikdan kuin kuvaustilanteessa olisi kuvan lisdksi saatu taltioi-

tua myds déni.

Kaytin tydssdni mykkien arkistofilmien danisuunnittelusta termi ddnellinen retusointi,
jolla tarkoitan arkistofilmin ehostamista keinolla, jossa vanhaan ddnettoméaan kuvaan to-
teutetaan keinotekoisilla ddnitehosteilla kuvan kanssa synkronissa oleva diegeettinen ja

arkistofilmin maailmaan ja aikakauteen sopiva realistinen déniraita.

Tutkin sitd milld tavoin dénitehosteiden kdytto vaikuttaa katsojan voimakkaampaan
eldytymiseen arkistofilmilld ndhtdviin menneeseen aikaan ja paikkaan, ja sitd millé eri
tavoin ddnitehosteiden lisddmiselld voidaan vaikuttaa sithen, miten kuvan vilittdmat ta-
pahtumat koetaan. Havainnoin sité, kuinka danitehosteiden avulla arkistofilmiin saadaan
luotua kuvaushetken aidoista tapahtumista eroava todellisuus, joka keinotekoisuudes-

taan huolimatta vaikuttaisi katsojakuulijasta tdysin realistiselta ja uskottavalta.

Aion opinnidytetyOprojektissani retusoida dénelld mykén arkistofilmin, joka sisiltda eri-
ndisid kuvataltiointeja toisen maailmansodan aikaisesta Tampereen kaupungista. Aion
hyodyntid projektia opinndytetyoni kirjallisessa osiossa tarkastelemalla ja havainnoi-

malla projektini avulla arkistofilmeihin toteutettavaa dénellistd retusointia.

Haluan tyosséni tutkia miten ja myds millé eri tavoin arkistofilmeihin lisdtyt daniefektit
vaikuttavat arkistofilmin todellisuuteen, joka havaitaan realistisesti déniretusoitua kuvaa

katsottaessa. Kdytdn tutkimukseni perustana erindisid verkkojulkaisuja, seka kirjallisia



lahteitd danitehosteiden kaytostd elokuvadinisuunnittelussa, seké tutkin dénellisté retu-
sointia oman opinndytetyoprojektini sekd Sergei Loznitsan ohjaaman ja Vladimir Go-
lovnitzkiyn danisuunnitteleman, 2005 ilmestyneen dokumentin Blockade pohjalta, ana-
lysoimalla oman opinndytetydprojektini sekd Blockaden tiettyjen kohtauksien dénite-
hosteiden kayttod. Venildisen Sergei Loznitsan dokumentti Blockade on toisen maail-
mansodan aikaisen Leningradin piirityksen arkistofilmimateriaaleista koostettu episodi-
mainen dokumenttielokuva, johon on luotu kuvien kanssa synkronissa olevien realisti-

silta kuulostavien ddnitehosteiden avulla keinotekoinen danimaailma.

Tarkastelen dénellistd retusointia dénisuunnittelijan ndkdkulmasta ja kun puhun tydsséni
adnisuunnittelijasta, tarkoitan silld henkild4, jolla on tdysi taiteellinen ja tekninen paé-
tdntdvalta arkistofilmin &énellisen retusoinnin ddnity0std. Rajatakseni tyoni sopiviin
mittasuhteisiin, aion tarkastella d4nellistd retusointia ainoastaan narratiivisesta ja koke-
muksellisesta ndkdkulmasta katsoen, en siis késittele tydssini lainkaan &dnisuunnittelun

teknistd puolta, esimerkiksi dénentoistoon liittyvid asioita.
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2 AANITEHOSTEET ARKISTOFILMIN AANELLISESSA RETUSOINNISSA

Ty0Osséni tarkastelemani vanhat toisen maailmansodan aikaiset arkistofilmit eivit si-
sélld paikan padlld ddnitettyd dantd, koska tekniikka synkronisen dénen dénittimiseen
oli tuolloin vield hyvinkin vaivalloista varsinkin olosuhteet huomioon ottaen. Toisen
maailmansodan danetontd sotafilmimateriaalia on paljon, ja vaikka kuvan kanssa synk-
ronissa dénittdminen onkin tekniikan puolesta ollut tuolloin jo olemassa, synkroniin tar-
vittavan erillisen dénityslaitteiston pystyttiminen vaikeissa sota-olosuhteissa olisi ollut
varmasti hyvinkin hankalaa sen ldhes olemattoman liikuteltavuuden vuoksi. Liikutel-
tava dénityskalusto esiteltiin ensimmadisen kerran vasta 1950-luvulla ja kenttd-d4nitysta
ruvettiin harjoittamaan dokumentaarisessa kuvaamisessa kunnolla vasta 1960-luvulla,
kun dénitystekniikan kehitys mahdollisti kuvan kanssa synkronisaatiossa olevan dénen

kiyton kuvaustilanteissa (Nichols, filmsound.org).

Adinellisessi retusoinnissa #dnitehosteet tehostavat arkistokuvan vilittiméa informaa-
tiota ja luovat illuusion arkistokuvan ulkopuolella tapahtuvista asioista. Vaikka danite-
hosteet kasvattavat realismia, niiden luoma todellisuus on illuusio. Elokuvien ddnisuun-
nitteluun ja elokuvaédénen teoriaan erikoistuneen internetsivuston filmsound.orgin artik-
kelissa, ddnisuunnittelija Marvin M. Kernerin mukaan (1989) dinitehosteet palvelevat

kolmea asiaa: todellisuuden simulointia, illuusion luomista ja tunnelman luomista.

Todellisuuden simuloinnilla tarkoitetaan jonkin kuvassa nidhtivén asian todellistamista
katsojalle dénitehosteen avulla. Kuvassa ndhtdvé asia voi olla miki tahansa arkipéivai-
sestd oven aukeamisesta scifielokuvan avaruusaluksen laskeutumiseen. Esimerkiksi kun
pistooli laukeaa ldnnenelokuvassa, tieddmme ettd elokuvassa kaytetty pistooli ei ole oi-
keasti ampunut luotia sisuksistaan, mutta kun pistoolin laukeamiseen on yhdistetty ku-
van kanssa synkronissa oleva laukausééni, katsoja mieltdd pistoolin todeksi elokuvan si-
sdlld olevassa maailmassa. Voidaan viittdd melko varmasti, ettd ihmisddnelld puhuvia
hevosia ei ole olemassa, mutta jos niemme ja kuulemme hevosen puhuvan suomea elo-
kuvassa, emme kyseenalaista sitd vaan miellimme puhuvan hevosen todelliseksi eloku-

van maailman sisilld. (Kerner, Marvin M. Filmsound.org.)

Illuusion luominen dénitehosteilla tarkoittaa sitd, kun kuvassa kerrotaan danitehosteilla

kuvan sisilta tai sen ulkopuolelta asioita, joita kuvassa tai sen ulkopuolella ei oikeasti



ole. Esimerkiksi jos elokuvan kohtauksessa elokuvan padhenkild on eksyksissd met-
sdssd ja kuulemme kuvan ulkopuolelta suden ulvontaa, d4ni on luonut illuusion eloku-
van maailmassa olevasta sudesta. Ulvonta saattaa myos asettaa kohtaukseen tunnelman,
joka saatetaan kokea uhkaavana. Suden ulvonnalla saattaa olla symbolinen merkitys
elokuvan padhenkilod uhkaavasta tuntemattomasta vaarasta tai se voi olla konkreetti-
nen merkki padhenkilon ldhelld litkkuvasta vaarallisesta petoeldimesté. (Kerner, Mar-

vin M. Filmsound.org.)

Realistisilla danitehosteilla toteutettavassa ddnellisessa retusoinnissa, danitehosteet voi-
vat olla synkronisia ja asynkronisia dénitehosteita. Filmsound.orgin artikkelissa An In-
troduction to Film Sound, Jane Knowles Marshall kertoo synkronisten dénitehosteiden
olevan kuvassa nikyvien dénildhteiden kanssa synkronissa olevia dédnitehosteita. Ne
kasvattavat elokuvan realismia, mutta voivat edelld mainitun susi-esimerkin mukaan
luoda myos elokuvaan tunnelmaa. (Marshall. Filmsound.org.) Esimerkiksi arkistofil-
missd kadulla vyoryvén panssarivaunun ddnellistiminen kasvattaa kohtauksen realis-
mia. Ndemme panssarivaunun ja kuulemme panssarivaunun. Halutessaan danisuunnit-
telija voi kuitenkin luoda kohtaukseen myos harkittua tunnelmaa. Eri tavoin dénellisté-
mailld, panssarivaunu voitaisiin kokea esimerkiksi uhkaavana, tai vaihtoehtoisesti vaik-

kapa rikkindisend ja toimintakyvyttomana.

Asynkronisten ddnitehosteiden dénildhteet eivit ndy kuvassa, vaan ne sijaitsevat kuvan
ulkopuolella elokuvan maailmassa. Ne kertovat kuvan ulkopuolisesta toiminnasta ja
voivat synkronisten ddnitehosteiden tapaan realismin kasvattamisen lisdksi myds luoda
elokuvaan jotain tietynlaista tunnelmaa. (Marshall. Filmsound.org.) Jos niemme my-
kalla arkistofilmilla juoksevia lapsia, emme valttimattd ajattele kohtauksessa olevan
mitddn tavanomaisesta poikkeavaa. Jos kohtaukseen lisétdin asynkronisia dénitehos-
teita esimerkiksi kuvan ulkopuolella lentdvistd lentokoneista, viuhuvista pommeista, ré-
jahdyksistd sekd ihmisten pelonsekaisista huudoista, viattomalta vaikuttanut kohtaus on

saanut tdysin uuden ilmeen tuntuen edelleen realistiselta.

Aénitehosteet voidaan jakaa neljain kategoriaan: pistemaisiin aanitehosteisiin, foley-
aanitehosteisiin, atmosfaaridanitehosteisiin seké erikoiséénitehosteisiin. Pistemaéiset &&-
nitehosteet ovat kuvassa nakyvien aaniléhteiden tuottamia tavanomaisia aanié, kuten

esimerkiksi oven laimé&hdyksié ja ohiajavien autojen &&niad. Foley-aénitehosteet ovat fo-



ley-artistin &&nittdmia kuvan kanssa synkronissa olevia &anitehosteita ja ne ovat ku-
vassa nakyvien ihmisten liikedanien studiossa adnitettyja replikointeja ja ovat usein
my0s hyvin tavanomaisia 44nié, esimerkiksi vaatteiden suhinoita, ihmisten askelia ja
muita liikkumisesta ja toimimisesta lahtevia &ania. Foley-aanilla pystytaan helposti il-
maisemaan esimerkiksi millaisella alustalla kuvassa nédkyva ihminen kavelee vaikka
kuva ei katsojalle sit4 kertoisi. Atmosfaaridanitehosteet ovat tiladania, eli ne kertovat
katsojalle ympéaroivasta tilasta ja ympéristosta. Atmosfadridanitehosteet voivat olla esi-
merkiksi kaupungin taustahalya, tuulen huminaa tai vaikkapa huoneen taustakohinaa.
Niiden aanilahteet eivat valttamatta ndy kuvassa, mutta niilla voidaan selventéa esimer-
kiksi elokuvan aikakautta, vuodenaikaa tai vaikkapa péivanaikaa. Erikoisaanitehosteet
ovat danitehosteita, joita on vaikea tai jopa mahdoton &&nittaa, koska niité ei valtta-
matta esiinny todellisessa maailmassa lainkaan. Téllaisia aanitehosteita voi olla vaikka
scifi-elokuvien laseraseet tai toimintaelokuvien jattimaiset rajahdykset. (Intelligent-

sound.org.)

2.1 Kuvan ja aanen suhde

Aanellinen elokuva on aina kokonaisuus, jossa 4ani ja kuva tukevat toisiaan ja muodos-
tavat elokuvan tarinan. Vuonna 2013 julkaistussa opinnaytetydssaan aanisuunnittelija
Juuso Oksala puhuu kuvan ja aanen suhteesta (Oksala, 2013, 8) referoiden saveltajana ja
elokuvakriitikkona tunnetun Michel Chionin kirjaa Audio-vision: Sound on screen
(1990): Audiovisuaalinen sopimus on suhde, joka muodostuu elokuvan ja sen katsoja-
kuulijan vélille. Katsoja kokee aanen ja kuvan kertovan yhteista tarinaa. Niiden valitta-
mat viestit tulevat yhteisesta tarinan maailmasta. Suhde on ennemmin symbolinen kuin
luonnollinen, koska &anen ja kuvan herattamat mielikuvat perustuvat katsojan aiempiin
elamankokemuksiin. Koko aanielokuvakokemus perustuu tdmén ilmién varaan ja elo-
kuva vaikuttaa katsojalle totuudenmukaiselta. Elokuvaa katsottaessa kuvan ja danen
mielletdan kertovan yhteista tarinaa ja naiden elementtien yhteisvaikutus on monipuoli-

sempi kuin kumpikaan voisi yksindan aiheuttaa.

Voidaan olettaa, ettd arkistofilmiin toteutettu keinotekoinen d&nimaailma voi lisata kat-
sojan elaytymista eli immersiota kuvan maailmaan. Mediaopas-internetsivulla immer-
sio-termi on madritelty kohdehenkilén voimakkaana eldytymisend median sisaltoon

(mediaopas.com, www-sivut). Amerikkalaisen &&nisuunnittelijan ja kirjailijan David
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Sonnenschein kertoo kirjassaan Sound Design, ettd d4ni auttaa katsojaa elokuvan tilan,
tilavuuden ja

muotojen havainnoimisessa. Ulottuvuuksien ja etéisyyksien hahmottaminen on sisaan-
rakennettu kehoihimme prosessoimaan akustista informaatiota. Kun &ani ja kuva yhdis-
tetddn, immersoitumisemme kuvan ja &anen muodostamaan virtuaaliseen todellisuuteen
kasvaa. (Sonnenschein 2001, 159-160.)

2.2 Diegeettiset danitehosteet — aanet arkistofilmin maailmassa

Elokuvan &anet voidaan jaotella diegeettisiin ja ei-diegeettisiin &aniin. Mykan arkisto-
filmin 44niraidan dénisuunnitteleminen arkistofilmin maailmaan sopivien dédnitehostei-
den avulla rajoittaa tietyntyyppisten danien kayttod. Jos oletuksena on luoda kuvaan &a-
nimaailma, joka korreloi taysin kuvasta nahtavan historiallisen ajan ja paikan kanssa,
eli jos tarkoituksena on luoda illuusio siitg, ettd kuvaustilanteessa olisi kuvan lisaksi
otettu talteen myos kuvattujen tilanteiden &anet, kaikkien kuvassa kuultavien &anien on
tultava kuvan maailmasta eli kuultava &ani tulee olla silloin taysin diegeettista. Die-
geettinen &ani tarkoittaa siis aantd, jolla on jokin &anildhde kuvassa tai sen ulkopuo-
lella. Diegeettisella &&nelld on aina jokin lahde kuvan maailmassa. Ei-diegeettinen &ani
tarkoittaa aanté, jolle ei ole lahdettd kuvassa. Yksinkertaisesti ajateltuna ei-diegeettinen
aani on sellaista, jonka katsoja kuulee, mutta jota kuvan maailmassa olevat henkil6t ei-
vat kuule. Musiikki toimii hyvand hahmottajana diegeettisen ja ei-diegeettisen &&nen
eroa tarkasteltaessa. Elokuvassa voi olla sek& diegeettistd ja ei-diegeettistad musiikkia.
Diegeettisellda musiikilla on aina lahde kuvassa, esimerkiksi kuvassa nakyvé auki oleva
radio tai vaikkapa musisoiva katusoittaja, ei-diegeettinen musiikki ei tule kuvan maail-
masta vaan se on katsojalle tarkoitettua musiikkia, joka asettaa esimerkiksi elokuvan
tunnelman tai korostaa jotakin haluttua tunnetilaa. (Diegetic Sound. Filmsound.org.)

Yksi merkittavistd d&nitehosteiden tehokeinoista on sellaisen audiovisuaalinen ilmion
luominen, jonka seurauksena katsoja uskoo pitkélti minka tahansa &énen, joka on synk-
ronissa kuvan kanssa, olevan juuri se &ani, jonka kuvassa nékyva éanilédhde tuottaa
(Sonnenschein 2001, 35). Filmsound.orgin verkkojulkaisussa David Bordwellin ja
Kristin Thompsonin mukaan Englanninkielinen termi "fidelity" kuvastaa sitd madretta,
kuinka paljon jokin &ani koetaan katsojan ndkokulmasta uskottavaksi kuvassa néky-
valle lahteellensa (Bordwell & Thompson. Filmsound.org). Jos katsoja nakee kuvassa
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hirnuvan hevosen, joka péaastaa hevoselle ominaisen hirnuvan dénen, kuultava aani
koetaan uskottavana &aniléhteelleen. Silla, miten &ani on tuotettu ei ole uskottavuuden
kanssa mitaan tekemistd, eli vaikka hevosen hirnunta olisi adnitetty jonkin toisen hevo-
sen hirnumisesta, katsoja kokee aanen kuuluvan kuvassa nédkemalleen hevoselle. Kuul-
tava aani on siis uskollinen kuvassa nakyvalle &&nilahteelleen huolimatta siité tosiasi-

asta, ettd aani ei todellisuudessa ole hevosen oma aani.

Sonnenscheinin mukaan, autenttisuus ei usein olekaan paras tehokeino oikean ja sopi-
van aanitehosteen l6ytamisessa (Sonnenschein 2001, 35). Esimerkiksi kuvassa nakyvan
nyrkiniskun &&nend saattaa toimia nyrkiniskun oikeata autenttista 4anté paremmin esi-
merkiksi &&ni, joka syntyy, kun raakaa kalaa ly6daan puista poytaa vasten. Katsoja el
tieda, etta &ani, joka nyrkiniskusta syntyy, on oikeasti syntynyt kalan ja pdydan impak-
tista, vaan edelld mainitun audiovisuaalisen ilmitn ansiosta katsoja uskoo &énen léhte-

van kuvassa néhtavasta nyrkiniskusta.

2.3 Luonnolliset —ja karakteeriset aanitehosteet — aanitehosteiden autenttisuus

aanellisesséa retusoinnissa

Sen liséksi, ettd adnitehosteet ovat jaoteltavissa edellda mainittuihin kategorioihin, aani-
tehosteet voidaan jakaa kahteen suurempaan ryhmaan luonnollisiin ja karakteerisiin &a-
nitehosteisiin (engl. Natural sound ja Characteristic sound) (Natural Sounds and Cha-
racteristic Sounds. Filmsound.org). Luonnolliset danitehosteet ovat niit4 aanig, jotka
kuullaan sellaisinaan kuin ne oikeastikin ovat. Ne ovat muokkaamattomia &ania, jotka
ovat omiin aanilahteisiinsé ndhden sataprosenttisen autenttisia. Elokuva- ja televisio-
tuotannoissa luonnollisia &4nitehosteita ei kuitenkaan usein kaytetd sellaisinaan, koska
ne eivat usein autenttisuudestaan huolimatta vastaisi tietynlaisille &anille asetettuja odo-

tuksia. (Natural Sounds and Characteristic Sounds. Filmsound.org.)

Kun &antd muokataan haluttuun suuntaan, eli kun halutaan, ettd aani tayttaa katsojan
odotukset tietyn adnen kuulemisesta, &ani on silloin karakteerista. Karakteeristen &an-
ten tulee siis vastata katsojien odotuksia ja niiden tulee olla tunnistettavia. (Natural

Sounds and Characteristic Sounds. Filmsound.org.)
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Sonnenscheinin mukaan (2001, 26), karakteeristen danitehosteiden ollessa synkronissa
kuvassa nékyvén dénildhteen kanssa, ne voivat maarittd aanilahteensa liikettd, painoa,
lujuutta, vastustuskykyad, kontaktia, muotoa, lamp0étilaa, impaktia ynnd muita ominai-
suuksia, ja elokuvan genren mukaan edelld mainittujen ominaisuuksien realistisuus voi
vaihdella. Kun halutaan saavuttaa saumaton ja uskottava diegeettinen aanikokemus,
diegeesi, &anié ei tule irrottaa kontekstistaan vaan niiden tulee olla kuvassa nékyviin
aanil&hteisiinsé ndhden uskottavia, vaikka &anet olisivatkin keinotekoisesti tuotettuja
(Sonnenschein 2001, 27).

Aanettéomana kuvatun arkistofilmin aénellisessa retusoinnissa aanitehosteiden satapro-
senttinen autenttisuus kuvassa nahtaville daniléhteille ei mitenkaén ole mahdollista,
koska aaniretusoinnissa arkistofilmin daniraita on tehty keinotekoisesti jalkikéateen,
kentté-aanta filmin kuvaushetkestd, kun ei luonnollisestikaan ole tarjolla. Esimerkiksi
tarkastelemassani dokumentissa Blockade, filmille taltioidun Leningradin ihmisten
elinymparisto ja toiminta ja niistd muodostuva ddnimaailma, ovat suuresti sidoksissa
filmin aikakauteen. Jos halutaan luoda katsojalle illuusio siita, ettd kuultavat aanet ovat
realistisia ja lahtoisin arkistofilmin maailmasta, &anten tulee sopia arkistofilmin maail-
maan ja sen aikakauteen. Aénten on vastattava katsojien odotuksia ja niiden tulee olla
uskottavia kuvassa nékyville danil&hteillensé.

Jos tarkastellaan Loznitsan Blockaden 1940-luvun Leningradin kaupunkia ja kuvassa
nékyvid mahdollisia &&nilahteitd, monet ovat sellaisia joiden danet ovat ominaisia juuri
kyseiselle aikakaudelle. Suuri osa 1940-luvun Leningradin ihmisten tekemisestd ja toi-
mimisesta oli nykypaivaan verrattuna huomattavasti manuaalisempaa. Esimerkiksi tyo
oli 70 vuotta sitten manuaalisempaa kuin nykyéaén ja Blockadessa nahtavassa Leningra-
din kaupunkikuvassa kasin tehtdvaa tyoté nakyy paljon. Perinteisid puukésityokaluja
nakyy kuvassa useassa eri kohtauksessa. Kulkuvalineind autojen ja raitiovaunujen li-
séksi dokumentissa nahddédn muun muassa paljon erilaisia rekid, joko ihmisten tai he-
vosten vetamind, ja hevosten kuljettamia kérryja. Kaikki kuvassa nakyvét aanilahteet
vaikuttavat suuresti siihen, milt4 Leningrad on oikeasti kuvaushetkelld kuulostanut ja

milta se kuulostaa Loznitsan Blockade-dokumentissa.

Leningradia ympardinyt sota on luonnollisesti vaikuttanut suuresti silloisen Leningra-

din &dnimaailmaan. Blockade-dokumentista voidaan néhda, kuinka sodan vaikutuksesta
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aaniléhteina Leningradissa ovat olleet muun muassa sotakoneet, sotilasmarssit, pommi-
halytykset, pommituksista johtuneet raivoisat tulipalot ja niiden sammutustoimet sek&

monet muut sodan seurauksena syntyneet toiminnat.

Kuinka paljon arkistofilmin &anisuunnittelussa tiettyjen &éaniléhteiden ja niiden synnyt-
tdmien danien mahdollinen tunnistettavuus pitaisi sitten ottaa huomioon &&nitehosteita
valittaessa arkistofilmiin? Esimerkiksi dokumentissa néhtévét ajoneuvot kuten esimer-
Kiksi raitiovaunut ja autot ovat aanilahteita joiden todellisessa maailmassa synnyttamat
aanet saattavat olla hyvinkin tunnistettavia aania nykypaivanakin esimerkiksi historioit-
sijoiden tai autoharrastajien keskuudessa. Kyseisisté asioista tietamé&ton katsoja saat-
taisi helpostikin hyvaksya kuvan maailman adneksi esimerkiksi 1980-luvun Saabin &&-
nen, vaikka sen visuaalinen vastine kuvassa olisikin vuosisadan takainen automalli,
mutta toisaalta aikaisemmin tydssani tarkastelemani audiovisuaalisen ilmidn perus-
teella, myds harrastuneempikin katsoja saattaisi auton ndhdessaan hyvaksya kuvassa
néhtévan auton daneksi jonkun muunkin auton d&nen, jos se olisi synkronissa kuvan au-
ton kanssa. Siltikin, &anien ollessa ei-autenttisia kuvassa nakyville &anilahteilleen, kat-
sojan immersio saattaa joskus rikkoontua ja jopa aiheuttaa arsyyntymista. Sonnen-
schein (2001, 211) kirjoittaa: Esimerkiksi 1970-luvun tv-sarjassa nimeltd ’Chips”,
Harley Davidsoniin oli synkronoitu toélkkimainen moottoripyora-aéni ja se vihastutti

monia harrastuneita faneja, jotka vaativat tuottajia kayttamaan autenttista &anta”.

Joskus joidenkin tunnistettavissa olevien ddnien sataprosenttisen autenttinen replikointi
on myos taysin mahdotonta. Miten luoda esimerkiksi jollekin kuvassa nakyvélle Kir-
konkellolle juuri sille kellolle ominainen &ani, jos kirkkoa ja sen kelloa ei enaa ole ole-
massa, eika Kirkonkellon aanesté ole olemassa yhtaan arkistoaanimateriaalia? Osa
Blockade-dokumentinkin &anil&hteistd ovat varmasti juurikin sellaisia, joita ei valtta-
mattd endd ole olemassa tai on n&htévissa enéa vain museoissa. Se voi olla my6s &ani-
suunnittelijan etukin, silld yhd harvempi ihminen osaisi enda tunnistaa kuvassa naky-
vien nykypaivan mittapuulla harvinaisten aanilahteiden &ania. Vaatii suurta harjaantu-
neisuutta tunnistaa esimerkiksi kuvassa nahtavien tiettyjen sotakalusteiden todellisessa

maailmassa synnyttdmat &anet.
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3 ARKISTOFILMIEN AANELLINEN RETUSOINTI

Mité ddnelld voitaisiin kertoa arkistofilmissé ja miten katsoja elaytyisi arkistofilmill
nakyvéaan historialliseen paikkaan ja aikaan voimakkaammin? Kun &énitehosteet ovat
synkronissa kuvan kanssa, realismin tunne kasvaa. Kuvan kanssa synkronissa olevilla
aanitehosteilla voidaan korostaa jonkin kuvan tapahtuman valittdmaéa tunnetta ja infor-
maatiota (Oksala, 2013, 8). Aanitehosteilla voidaan siis myds ohjata katsojan huomio
johonkin tiettyyn arkistofilmilla nakyvain asiaan. Adnen ja kuvan luoma kokonaisuus
maarittdé elokuvan ajan ja paikan seké kohtausten jatkuvuuden tai irrallisuuden (Son-
nenschein 2001, 151).

Aénen tunnetta ja informaatiota valittava voima on suuri. Tarttumapinta esimerkiksi
Blockade-elokuvasta nahtavaan 1940-luvun Leningradin ihmisiin ja ymparistoon aanet-
tomaélla arkistofilmilla on taysin eri kuin aanellistd arkistofilmia katsottaessa. Esimer-
kiksi ddnettomana arkistofilmin ymparistosté saatava informaatio on pelkastaan kuvan
valittiman nakyman varassa. Aanitehosteilla voidaan vaikuttaa arkistofilmin todellisuu-
teen. Adnitehosteiden avulla voidaan kuvaan luoda todellisuus, joka joko lisa4 tai va-
hentéé aitojen tapahtumien dramaattisuutta. Blockadea katsoessa ja kuunnellessa on vai-
kea olla huomaamatta &4nen tuomaa liséarvoa arkistofilmien retusointiin. Aanitehosteet
korostavat kuvan tapahtumia ja toimintaa, ja luovat kuvaan seka sen ulkopuolelle uskot-
tavan todellisuuden. Blockaden aaniraidan ansiosta, kuvasta ndhtavan Leningradin lu-
men ja jaan tayttdmat kadut narskuvat ihmisten jalkojen alla, metallinen sotakoneisto
narisee pakkasessa, ihmisten vetdmat reet ja ohiajavat autot latisevat loskaisella asfal-
tilla tai natisevat jaalla hyytavassa kylmyydessa, jossa tuuli ulisee ja pieksee tauotta.
Kuulemme kaupungin &ania kuvan ulkopuolelta, toottayksia liikenteen keskeltd, ihmis-
ten puheensorinaa, yskimista ja itkua. Kuvaan lisatyn &&nen avulla voimme kokea men-
neen ajan Leningradin aivan eri intensiteetilla kuin siten, ettd pelkastadn nakisimme ku-

van valittamat tapahtumat.

Kun kuvan tukena ei ole dantd, katsoja saattaa kiinnittdd huomionsa mihin tahansa ku-
vassa ndkyvéaan asiaan. Jos kuvassa nékyy esimerkiksi pyorélla liikkuva henkild, kuvan
ollessa mykké katsoja ei valttaméatta kiinnité pyoréilijdan lainkaan huomiota vaan saat-
taa keskittya esimerkiksi johonkin toiseen kuvassa tapahtuvaan asiaan. Lisdédmalla ku-

vaan pyordailystd kuuluvia synkronisia aanitehosteita ja korostamalla niita esimerkiksi
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muiden kuvan &énilahteiden kustannuksella, voidaan katsojan huomio ohjata kuvassa

nékyvaan pyoréilijaan.

Otetaan &éniretusoinnin tarkastelemiseksi esimerkki kuvitellusta tilanteesta, jossa arkis-
tofilmissa nakyisi reked perdssaan vetava ihminen. Tilanne aanettdmana tarkasteltaessa
saattaa ja4da etaiseksi tarjoten ainoastaan visuaalisen informaation rekeé perasséan ve-
tavasta ihmisestd. Seka tunneside ihmiseen, ettd informaatio tilanteesta jadvat vahai-
siksi. Jos kuvassa nakyy samaan aikaan viela muuta toimintaa ja liikettd, esimerkiksi
kadulla ké&velevia ihmisi&, katseemme ei valttdmatta edes kohdistu reked vetédvaan ihmi-
seen, vaan se saattaa kiinnittyd muiden kuvassa nékyvien ihmisten tarkkailuun. Retusoi-
malla kohtauksen &&nell&, voimme luoda kohtaukseen todelta tuntuvan tapahtumien ku-
lun, joka silti todellisuudessa eroaa taysin siitd, mité oikeasti kuvaushetkella on tapahtu-
nut ja mita kuvaushetkelld aanté tallentanut mikrofoni olisi ottanut kuvaushetkesté tal-

teen.

Kuten ylempané mainitsin, voi danitehosteilla kiinnittda katsojan huomion johonkin
tiettyyn asiaan, tassé tapauksessa esimerkiksi pelkastaan reked perassaan vetavaan ihmi-
seen korostamalla reen vetamisesta ja vetdjasté lahtevid aanié ja vahentdmalla tai jopa
jattamalla kokonaan pois muiden kadulla kdvelevien ihmisten synnyttdmat &anet, va-
hentdmatta silti realismia. Voimme dénitehosteiden avulla lisata esimerkiksi reen painoa
ja sitd kautta tehdyn tyon raskautta. Jos naemme kuvassa reen kulkevan lumisen tien
paalld, voi havaintoa vahvistaa aanelld joka syntyy lumen ja reen impaktista. Jos halu-
amme lisatd reen painoa, voimme huijata katsojaa uskomaan reen uppoavan lumen I&pi
tiehen lisaédmalla kuvaan reen ja lumen alla olevan tien impaktista syntyvéaa aanta. Kun
nahdaan reki lilkkumassa lumella, mutta kuullaan kun sen metalliset jalakset Kirskuvat
tietd vasten lumen l&pi painuessaan, saattaa syntya illuusio painavammasta reesta kuin

mita se todellisuudessa on ollut, tai miltd se on vaikuttanut ilman &ania tarkasteltaessa.

Jos haluaisimme lisata tilanteen dramaattisuutta, voisimme lisata kuvan taustalle asynk-
ronisia aanitehosteita esimerkiksi kauempana kaupungissa tapahtuvasta pommituksesta.
Jos lisdédmme kuvaan pommitusten &4nié, seka esimerkiksi ambulanssien ja paloautojen
samanaikaista ulvontaa, ympariston ddnimaailma muuttuu kaoottiseksi ja néhty ty6 ku-
vassa voidaan kokea entistd raskaampana seka lohduttomampana. Asynkroniset &énite-

hosteet muokkaisivat arkistofilmin tunnelmaa ja todellisuutta, mutta myods kasvattaisivat
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realismia, sill& ne sopisivat arkistofilmin maailmaan. Katsoja ei ole ndhnyt kuvassa ku-
van taustalta kantautuvien &anien aanil&hteita tai reen painumista lumen Iapi, mutta
olemme &dnien avulla saaneet katsojan uskomaan kyseisten asioiden olemassaoloon.
Katsoja uskoo kuvan ja &anen muodostaman virtuaalitodellisuuden todeksi, vaikka luo-
mamme todellisuus saattaisi erota suurestikin kameran tallentaman tapahtumahetken to-

dellisuudesta.

3.1 Ihmisdanet, ympéariston aéanet ja objektien aanet

Adnisuunnittelija Pat Jackson painottaa vuoden 2013 School Of Sound -daniseminaa-
rissa pitdmassa esityksessaan ihmisista lahtevien puhe- ja liikedanien tarkeyttd kuvassa.
Jackson sanoo ihmisten olevan artikuloivia jopa silloin, kun he eivét puhu mitéan
(Jackson, School of sound, 4/13). Kuvassa nékyvien henkil6iden synnyttdmat dénet,
antavat tietoa heisté ja luovat heille identiteetin, jota katsoja voi kuunnella ulkopuoli-
sesta ndkdkulmasta (Sonnenschein 2001, 177). Arkistofilmiin lisatyilla erilaisilla
asynkronisilla tai synkronisilla non-verbaalisilla ddnnéhdyksilla, esimerkiksi, ys-
kaisyilld, itkulla ja naurulla voi vaikuttaa katsojakuulijan tunnetiloihin ja ne valittavéat
informaatiota myos kohtauksen henkil6(i)std. Sonnenschein (2001, 177) kirjoittaa:
”Luonnollinen ddnialan kommunikaatio — yskaisyt, huokaisut, sormien naputtelu ja
lyonnit, hiiviskely ja témistely — kaikki ilmaisevat jotakin siitd, minkélainen henkild on

silld hetkella kohtauksessa”.

3.2 Esimerkkikohtaus 1 — Juna-asema

Arkistofilmi ei 4anettdména pysty informoimaan katsojaa ymparistdstdén kuvan tarjoa-
maa ndkymé&a enempad. Tarkastellaan kohtausta Loznitsan Blockade-elokuvasta, jossa
suuri joukko ihmisia on nousemassa junan Kyytiin. Kuten Blockaden useat muutkin
kohtaukset, juna-asema-kohtaus koostuu useasta eri kuvasta, jotka on nidottu yhteen.
Kuvat eivat valttamétté ole kaikki samalta juna-asemalta, eiké vélttdmatta edes samalta
paivélta, mutta &anitehosteet ovat sitoneet kuvat samaan aikaan ja paikkaan luomalla
kuviin yhtendisen danimaailman. Aanitehosteet korostavat kuvassa niakyvaa toimintaa ja

luovat illuusion kuvan ulkopuolella tapahtuvasta toiminnasta ja kuvan ympéristosta.
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Kuva 1, Kuvakaappaus Sergei Loznitsan Blockade-dokumentista (Y outube.com 2013)

Emme voi tietdd miltd tapahtumahetkelld on oikeasti kuulostanut. Tarkastellaan &&nié,
joita kuvaan on lisatty. Aani4, joille kuvasta loytyy ldhde ovat muun muassa ihmisten
askeleet juna-aseman laiturilla ja matkatavaroiden kasittelysta syntyvat aanet. Kuvan ul-
kopuolella kuuluvia &&nid ovat muun muassa ihmisten puheensorina, yksittéiset ys-
kaisyt, itkeva vauva, asemalle saapuvan toisen junan jarrutusééni, erindiset metalliset,
todenndkdisesti juna-asemalla tapahtuvasta tydskentelysta aiheutuvat kolahdukset, re-
kien vetdmisesta kuuluvat dénet, seké lahtevan junan merkkiaani. Lisaksi koko kohtauk-
sen ajan voidaan kuulla vienoa tuulen ulvontaa. Kuten kuvasta kuultavista &énista voi-
daan huomata, suurin osa kohtauksen aanisté ovat &ania joiden aanil&hteitd emme nae.
Nuo adnet, kuvan ulkopuolelta eli tapahtumapaikan ymparistdsta kuuluvat aanet kuljet-
tavat kohtauksen tarinaa eteenpéin seka luovat illuusion samassa ajassa ja tilassa ole-

vasta yhdesta tapahtumapaikasta.
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Kuva 2, kuvakaappaus Sergei Loznitsan Blockade-dokumentista (Youtube.com 2013)

Jos tarkastelemme kohtausta ilman &&nt&, huomaamme kuvasta, ettd kohtauksen tapah-
tumapaikkana on juna-asema. Osaamme mahdollisesti odottaa junan lahtevan jossakin
vaiheessa, koska ndemme kuvasta, ettd ihmiset nousevat junan kyytiin eivatka siité pois.
Voimme ndhd& tunnelman olevan hektinen ihmisten paljouden ja heid&n toimintansa

ansiosta.

Kun tarkastelemme kohtausta &anien kanssa, huomaamme ettd aanitehosteet vahvistavat
kuvan vélittdamaa informaatiota ihmisisté ja heidan toiminnasta, tapahtumapaikasta ja
vuodenajasta. Adnien ansiosta tietdisimme niakemattammekin, etti tapahtuman vuoden-
aika on talvi, koska kuulemme ihmisten askeleiden narskuvan lumessa. Kohtauksen
taustalla humiseva tuuli lisda kuvassa aistittavan kylmén tunnetta. Kohtauksen hektisyys
korostuu usean ihmisen toiminnan samanaikaisesta danellistamisesta sekd kuvaan lisat-
tyjen useiden kolahduksien, tydn d&nien ja nopeatempoisen puheensorinan ansiosta. Ku-
van ulkopuolelta kuultavat yksittéiset yskahdykset, seké kohtauksessa kuultava vauvan
itku tuovat kohtaukseen inhimillisyyttd, vahvistaen samalla kuvassa nahtavéa hektista
toimintaa. Kohtauksen viimeisessé kuvassa (kuvakaappaus 2), voidaan taustalla kuulla
lahtevian junan merkkidani ja sulkeutuva junan ovi. Aanen ansiosta, tieddmme etti aikai-

semmin kuvassa junaan nousseet inmiset ovat nyt lahteneet matkaan. Aanitehosteet ovat
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luoneet realistiselta tuntuvan todellisuuden, jota pelkka kuva ei yksindén olisi onnistu-
nut luomaan. Aénitehosteiden avulla kuvaan on saatu luotua todelliselta tuntuva tapah-

tumaketju.

3.3 Esimerkkikohtaus 2 — VVeden haku

Sonnenschein kertoo, ettd ilmeisin fyysisen tilan muutos ilmenee silloin kun siirrytaan
lokaatiosta toiseen lokaatioon. Tausta-ambienssien muuttaminen auttaa katsojaa huomaa-
maan tilan vaihdoksen ja méaarittdmaan uuden tilan ominaisuudet kuulemalla. (Sonnen-
schein 2001, 9.) Loznitsan Blockadessa on episodi, jossa silminnahden jaakylmassa il-
massa ihmiset ovat kerdantyneet metallisten dmpareidensa kanssa erindisille vesipisteille
kerddmadan vettd. Kohtauksen ensimmaisessa lokaatiossa ndhdaan ja kuullaan kohtauksen

suurin vesipiste, joka suihkuttaa vettd maasta ilmaan keskella vilkasta katua. Lokaation

keskeisin adnielementti on vesipisteen vesisuihkun pulppuava voimakas aani.

Kuva 3, kuvakaappaus Sergei Loznitsan Blockade-dokumentista (Youtube.com 2013),
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Kuva 4, kuvakaappaus Sergei Loznitsan Blockade-dokumentista (Youtube.com 2013)

Ylldolevasta kuvasta huomataan naisen ottavan vetté talteen pienestd maassa olevasta rei-
astd. Kuvassa nahtéava tyo on samaa kuin aiemmassa lokaatiossa ja kuvan tapahtuma-alue
nayttaa hyvin samankaltaiselta kuin aiemmassakin lokaatiossa. Suurin muutos kuvien va-

lilld on se, ettd vesipisteen pulputuséénta ei endd kuulla.

Koska episodin alussa kuultu vesipisteen pulputusééni on varsin voimakas, voisi ajatella,
ettd se kuuluisi pitkankin matkan paéhan. Koska aiemman vesipisteen vesisuihkun pul-
putusta ei endé kuulla, tieddmme tapahtumapaikan vaihtuneen, tai ainakin olevan loitom-
pana aiempaa lokaatiota. Kohtauksen &anisuunnittelu luo nyt vaikutelman, ettd kohtauk-
sessa nakyvat vesipisteet ovat erillaan toisistaan, mahdollisesti hyvin kaukanakin toisis-
taan. Olisi my6s ollut mahdollista yhdistdd ensimmaisen vesipisteen vesisuihkun &anen
avulla kaikki episodin lokaatiot l&helle toisiaan lisdédméalla koko kohtauksen ajaksi taus-

talle vesisuihkun aanta.

Todellisuudessa, episodista ndhtavét vedenhakuoperaatiot ovat saattaneet kaikki olla sa-
masta lokaatiosta. Yhtd aantd, vesisuihkun pulputusta, kayttdmalla ja kayttamatta jatta-
misell& on onnistuttu sijoittamaan kohtauksessa nakyvét samankaltaiset lokaatiot ja niissé

tehtavat tyot erilleen toisistaan.
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4 TAMPERE 1942 -ELOKUVAN AANELLINEN RETUSOINTI

Tampere 1942 -elokuva on danellinen retusointi YLE:Ita saamaani ja leikkaamaani Tam-
pereella 1942 kuvattuun, alun perin mykké&an arkistofilmimateriaaliin. Elokuvani kuva-
materiaalin sain Yleltd 2014-vuoden kevaalla. Otin Yleen yhteytta ja kysyin, olisiko
heilld jotain julkaisematonta arkistofilmikuvaa toisen maailmansodan aikaisesta Tampe-
reesta. Tapasin Ylen arkistovastaavan Karoliina Koivulan, jonka avulla etsimme projek-
tiini sopivia arkistofilmeja Ylen arkistofilmitietokannasta. Tarkoituksenani oli l0ytaa en-
nen julkaisematonta arkistofilmikuvaa sota-ajan Tampereesta, silla ainakaan itse en hir-
vedsti kyseiseltd ajalta ole kuvamateriaalia nahnyt. Arkistoista paljastui, ettd toisen maa-
ilmansodan aikana Tampereella kuvattua arkistofilmimateriaalia ei ole mitenké&an erityi-
sen paljon ja etenkaén julkaisematonta sellaista. VValinnan varaa minulla ei siis hirveéasti
ollut, mutta onnekseni kaikki arkistoissa ollut ennen julkaisematon materiaali oli mieles-
tani taydellista ja paadyin valitsemaan projektiini Tampereella vuoden 1942 kesalla ku-

vattua materiaalia.

Saamani arkistofilmimateriaali oli taysin &anetontd, joten kaikki elokuvassani kuultavat
aanet olen lisdnnyt elokuvaan jalkikateen. Elokuvan daniraita koostuu eri efektikirjas-
toista otetuista ja muokatuista adniefekteista, seka aanittdmistani foley-aanista, seké ku-
van ulkopuolella tai kuvassa kuultavista aanittdmistani taustahuudoista ja muista tausta-
aanista. Elokuvan &aniraita on tehty opinnédytety6aiheeni mukaisesti realistiseksi ja olen
yrittdnyt luoda kuvan &anildhteille uskollisen &animaailman, joka esittaytyisi kuulijalle
“todellisena” kuvamateriaalin d4niraitana. Tavoitteeni oli déniretusoinnilla saada katsoja
ldhemmaksi menneen Tampereen maailmaa, luoda &anell& immersoivampi todellisuus
kuvan menneestd ajasta ja saada katsoja “tuntemaan” kuvassa néhtdvat tapahtumat ja ai-

kakausi.

4.1 Kuvamateriaali ja sen leikkaus

Opinnaytetyoprojektielokuvani arkistofilmimateriaali on leikattu useista, eri aikaan ja eri
paikoissa Tampereen keskustassa ja sen lahistoll& kuvatusta materiaalista. Arkistofilmit

kasittdvat maisemakuvaa Tampereen keskustasta ja siella tapahtuvasta toiminnasta, mutta
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my0s paljon kuvaa yhdesta tietysta mieshenkildstd, joka kuvissa muun muassa saapuu

junalla Tampereelle ja k&velee keskustan ja Pyynikin maisemissa.

Kuva 5, kuvakaappaus opinnaytetyoprojektistani (Tampere 1942, 2016)

Kuva 6, kuvakaappaus opinnéytety('jprojektitani (Tampere 1942, 01:21, 2016)
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Ennen leikkausta arkistofilmit eivat olleet ajallisesti, eika tarinallisesti jarjestyksessa ja
halusinkin leikkauksellani luoda elokuvaan kronologisesti etenevan tarinan. Valitsin tari-
nan keskidon mainitsemani mieshenkilon seka Tampereen itsensd. Tarina muodostuu yh-
den ja saman paivén aikana tapahtuvasta toiminnasta, kun junalla Tampereelle saapuva
mieshenkilo kavelee ympari keskustaa ja Pyynikkia. Kamera seuraa kaupungin vilsketta,
sekd miehen kavelya eri lokaatioissa. Elokuva alkaa, kun juna saapuu Tampereen rauta-
tieasemalle ja loppuu Pyynikin nékotornille, jonka huipulta elokuvan tarinan paahenkil
katsoo toista ”paahenkil6d” Tamperetta ylhaalta ja etaaltd, kaupungin keskustan panoroi-

tuessa valkokankaalle.

Kuva 7, kuvakaappaus opinnaytetyoprojektistani (Tampere 1942, 06:59, 2016)

Kuvat joita leikkaukseeni valitsin oli suurin osa sellaisia, joissa on paljon toimintaa ja
néhtdvaa ja sitd kautta kuultavaa, eli kuvia, jotka siséltavat paljon eri lahestymismahdol-

lisuuksia daniretusoimiseen.

4.2 Aanellinen retusointi

Halusin &&niretusoimisella tuoda 1942-vuoden Tampereen sen katsojakuulijan iholle.

Elokuvaani valitsemani kuvat siséltdvét kaupunkindkymien lisdksi myds huomattavasti
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ihmisia ja heidén suorittamaansa manuaalista rakennus- ja korjaustyota. VVaikka maisemat
ja kuvasta nahtévé aikakautta leimaava tekniikka ja pukeutuminen ynn& muu eroavat suu-
resti nykyhetkestd, tavoitteenani oli saada nykyajan katsojakuulija samaistumaan men-
neen Tampereen tapahtumiin ja ihmisiin siten, ettd tapahtumat eivat tuntuisi niin kaukai-
silta, vaan katsojakuulijalle tulisi tunne, ettd mennyt maailma “’todella on ollut olemassa”,
eik& se olisi vain arkistoissa polyttynyt mustavalkoinen muisto kaukaa historiasta. Mie-
lestani onnistuin tavoitteissani ja &anitehosteilla vahvistettu immersio valittyy erityisesti
silloin, kun elokuvan katsoo ensin ilman a4nia ja heti peraan aanten kanssa. Aaniraita tuo
mielestani lampoda ja tunnetta muuten kylméhkon mustavalkoisen kuvan valittaméaan
”vanhahtavaan” maailmaan ja kuvasta nahtavét tapahtumat ja aikakausi heréévét aivan
uudessa valossa eloon aénellisen retusoinnin seurauksena, sek& hamartavat kuvaushetken
ja nykypdivan vélissa kuluneen ajan kuilua. Seuraavaksi analysoin kayttamiéni &anite-
hosteita, eli avaan lukijalle miksi ja miten olen analyysiin valitsemissani muutamissa koh-

tauksissa dénitehosteita kayttanyt.

4.3 Juna Tampereelle

Yhdistin aanella kolme eri kuvaa yhdeksi tarinalliseksi kohtaukseksi. Elokuva alkaa Tam-
pere-kyltin kuvalla (mahdollisesti rautatieasemalta perdisin?), josta kuva vaihtuu junan
sisélle, jonka ikkunasta ndemme ohikiitdvia sahkotolppia ja puita. Kolmannessa kuvassa
juna tulee kuvaan kameran alta, jonka jalkeen kameran nouseva liike paljastaa junan saa-
puvan ja pysahtyvan Tampereen rautatieasemalle. Junasta kuultava aani on katkeamaton
ja se yhdistaa kohtauksen kuvat yhdeksi kronologiseksi tapahtumaketjuksi. Juna kuullaan
jokaisessa kuvassa eri tavoin. Ensimmaisessd kuvassa kuullaan junan vislaus, dani joka
sysda elokuvan vauhdilla liikkeelle ja taustalta hiljalleen nouseva liikkuvan junan &&ni
nousee kuvaan kokonaisuudessaan kuvan vaihtuessa junan sisalle. Junan sisalla oleva
aani on muokattu kuultavaksi junan sisalta ja kolmatta kuvaa lahemmas siirtyessamme,
laiturille saapuvan, junan ja ulkoapdin kuvatun junan &&ni alkaa hiljalleen nousta kuvaan,
kunnes se viimein iskeytyy taydell& voimakkuudellaan kuvaan, kuvan vaihtuessa junan
sisaltd ulos junan paalle. Olisin voinut lis4t junan sisakuvaan myds esimerkiksi intiimej4,
kameran laheisyydesté kuultavia yskahdyksia tai muita ihmiséénia, mutta halusin saastaa
ne myohemmaksi, tehden isomman vaikutuksen katsojakuulijaan kohtauksessa, jossa na-

kyy samanaikaisesti useita ihmisia tygssaan.
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Kolmannessa kuvassa junan pysahtyessa Tampereen rautatieasemalle, kuullaan junan jar-
rutusaanid, vislauksia ja kiskojen kalinaa. Halusin my6s aanen avulla nostaa kuvasta esiin
pysahtyvésté junasta, sekd toisesta asemalla pysahtyneend kuvassa oikealla olevasta ju-
nasta, purkautuvia hdyrysuihkuja, jotka olisivat ddnettémand voineet jaada katsojalta
huomaamatta, katseen kiintopisteen ollessa asemalle saapuvassa junassa. Hoyry, mekaa-
nisuus ja manuaalinen tyo6 olivat aikakaudelle ominaisia asioita ja kuultuna, hoyrysuihkut

korostavat mielestani oivasti arkistofilmin realismia.

Aiemmin opinndytetydssédni mainitsemani &anien autenttisuus nousi mieleeni kohtausta
retusoidessani, sillé itselléni ei ole tarkkaa tietoa ensinnakaan siitd, ett onko junat todel-
lisuudessa edes vislanneet asemalle saapuessaan ja toisekseen kuulostaako lisédmani ju-
nan vislausaanet lahellekdan kuvassa nadkyvan junan aidoilta vislausaanilta? Silti, kuten
myds aiemmin tydssani mainitsin, kuvan &anilahteille uskolliset, kuvaan lisatyt adnite-
hosteet lisddvéat kohtauksen realismia ja tuovat kuvaan tietynlaista tunnelmaa, ja vaikka
ne eivat olisikaan sataprosenttisen autenttisia alkuperéisille aaniléhteilleen, ne ovat us-
kottavia, eika katsojakuulija kiinnita niihin valttdméattd huomiota, vaikka omaisikin har-

jaantuneen korvan vastaavanlaisille &&nille ja niiden lahteille.

4.4 Panoraamakuva Tampereen keskustaan

Elokuva jatkuu junakohtauksen jalkeen panoraamakuvalla Tampereen keskustasta rauta-
tieaseman tornin huipulta kuvattuna. Ndaemme edelleen rautatieaseman kuvassa ja myos
kuulemme sen, mutta etdisend. Kun kameran liike saa kuvan siirtyméaan rautatieasemasta
pois Tampereen keskustan ylle, rautatieaseman &anet kuuluvat edelleen kuvassa asynkro-

nisina aéanitehosteina. Emme siis nde enaa rautatieasemaa, mutta kuulemme sen.
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Kuva 8, kuvakaappaus opinnaytetyoprojektistani (Tampere 1942, 00:57, 2016)

Halusin elavoittdd kohtausta ja kasvattaa sen realismia kayttamélla paljon muitakin
asynkronisia aanitehosteita, jotka sopivat kuvan valittdmaan informaatioon kuvan maail-
masta. Tampereen ylla kuulemme useita erilaisia &anitehosteita: kaupungin melua, vasta-
réakkien laulua, jotka korostavat kuvan vélittdmaa informaatiota keséajasta, jossain kau-
empana ohilentavan lentokoneen, liikenteen aanid, tehtaan torven toottayksen, katuta-
sosta kantautuvia ihmisééania, muun muassa lasten ilakointia, seké kaukaisia kaupunkira-

kentamisesta syntyvia &&nié esimerkiksi paalutuskoneen kumahtelua.

Sonnenschein jakaa kuvan ulkopuoliset d4&net kahteen ryhméaén, aktiivisiin ja passiivisiin.
Aktiiviset danet nostattavat ilmaan kysymyksia niiden alkuperasta ja luovat odotuksia
sille, mité dani tarkoittaa ja misté tai miksi se kuuluu. Passiiviset aanet luovat tunnelmaa,
seka kadrivat yhteen leikatut kuvat saumattomiksi (Sonnenschein, Sound Design, 2001,
153). Kuvan ulkopuolelta kuultava tehtaan torvi voi mahdollisesti tarkoittaa tyopaivan
paattymistd, jonkin kuorman saapumista, tai ihan jotain muuta, ken tietdd? Se, ettd aanen
alkuperdlle ei heti 16ydy selitystd, ja ettd se pomppaa kuvan danimaisemasta selkeéasti
esille, lisdd mahdollisesti katsojakuulijan mielenkiintoa kuvan tapahtumiin ja saa hanet
mahdollisesti pohtimaan dénen alkuperad ja mahdollisesti odottamaan sen selviamista.
Voi myos olla, ettd 4dnen alkuperd koetaan tdysin muuna kuin tehtaan &anend, mutta eten-
Kin tehtaan &&nené kuultuna, dani tukee kuvan valittdmaa informaatiota aikakaudesta, kun

Tampere oli vield silminn&hdenkin teollinen kaupunki.
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Elokuva késittaa paljon erinéisia kuvia rakentamisesta ja vaikka rakennustyomaita ei ku-
vassa vield ndy, rakentamisesta kuvaan kantautuvat a4net luovat pohjaa tuleville kohtauk-
sille. Kaupunki on elokuvassa nahtynakin jatkuvassa muutostilassa ja luomassani audio-
visuaalisessa todellisuudessa, kaupungissa rakennetaan joka nurkalla ja rakentamisen &a-
net korostavat muuttuvaa keskustaa myos silloinkin, kun itse rakentaminen ei nay ku-

vassa.

4.5 Poistuminen rautatieasemalta ja Hameenkatu

Seuraava kohtaus sijoittuu edelleen rautatieasemalle. Kohtaus alkaa katutason kuvalla
rautatieaseman tornista ja jatkuu kuvalla rautatieaseman sisélta pa&ovien edest, jolloin
my06s ndemme ensimmadista kertaa elokuvan toisen paahenkilon, kaupunkiin saapuneen
miehen. Haluan tassa kohtaa viela kerrata, ettd kuvat eivét olleet ennen leikkausta nyt
nahdyssa jarjestyksessa. Aanitehosteiden avulla, sain kaksi irrallista kuvaa yhdistettya
samaan aikaan ja paikkaan. Esimerkiksi ensimmaiisessd kuvassa kuulemme "ulkona kuul-
tuna” ldhestyvén auton d4nté, joka jatkuu toisessa kuvassa rakennuksen “sisiltad kuultuna”
ja jatkuu edelleen, padhenkilon avatessa rautatieaseman oven ja astuessa siitd ulos, muut-
tuen jdlleen ulkona kuulluksi”. Auto, joka siis ensimmadisessd kuvassa kuullaan, mutta
ei nahda, tulee myos kuvaan nahtavaksi paéhenkilon astuessa rautatieaseman ovista ulos.
On luotu illuusio siit4, ettd kaksi irrallista kuvaa, jotka on mahdollisesti kuvattu jopa tay-
sin eri paiving, ovat ensinnakin leikkauksen, mutta varsinkin &dnen ansiosta samassa
ajassa ja paikassa. Leikkauksen ja aanitehosteiden avulla, kohtaus sijoittuu myos aiem-

pien kohtauksien kanssa samaan aika-avaruuteen.
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Kuva 8, kuvakaappaus opinnaytetyoprojektistani (Tampere 1942, 01:04, 2016)

Muita kohtauksessa kuultavia &ania ovat muun muassa rautatieaseman sisélla kuultava
kuulutus, paahenkilon askeleet, oven narina ja kolahdus seké oven lapi nahtavén liiken-
teen ja ihmispaljouden synnyttdmaét danet. Rautatieasemille ominainen kuulutus valittaa
katsojakuulijalle informaatiota kuvassa nédkyvasta paikasta, seka luo kaiutettuna kohtauk-
seen tilan tuntua, kuten myds paahenkilon kaikuen kopisevat askeleet rautatieaseman au-
lassa. Kun padhenkilé avaa oven Hameenkadulle, kaupungin &&net muun muassa ohikul-
kevien ihmisten askeleineen ja liikenteen aanineen kuuluvat realistisesti hetkellisesti ko-
vempaa ja selkedmmin kuin oven ollessa kiinni ja oven sulkeutuessa muokkaantuvat jal-
leen “siséltd kuulluksi” tasaiseksi ddnimatoksi. Aéni siis reagoi oven avaamisen synnyt-
tdmaan tilan muutokseen. Vaikken kasittelekadn tydssani aanisuunnitteluni teknista
puolta, niin erindisia danitydkaluja tai aanitystekniikoita hyddyntéen tilojen realistinen
adnellinen retusointi on omiaan vahvistamaan illuusiota mykén kuvan ja keinotekoisen
aaniraidan yhdessa muodostamasta realistiselta tuntuvasta audiovisuaalisesta todellisuu-

desta.

Elokuvassa siirrytddn seuraavaksi Rautatieasemalta Hameenkadulle, Hameensillan itéi-

seen p&éhan. Kuvassa nahdaan rakenteilla oleva talon julkisivu, pyoréilijoité, kavelijoita
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sekd molemmin puolin kuvaa ajavat autot, kuvan oikealla puolella ajava lava-auto ja va-
semmalla puolella ajava bussi. Korostin kohtauksessa molemmin puolin kuvaa ajavien
autojen dania, tuoden autoista lahtevat danet kuvassa eniten esiin ja jattaméalla vahiin esi-
merkiksi kuvassa selvasti ndkyvén kevyenvaylan liikenteen &anid. Kuva on kuvattu kes-

keltd Hameenkatua ja halusin aanill& korostaa kuvan valittdmaa informaatiota siitd, etta

autot todella ajavat kuvan vieresté.

Kuva 9, kuvakaappaus opinnaytetyoprojektistani (Tampere 1942, 01:24, 2016)

4.6 Tybdmaakuva 1

Kun elokuvassa siirrytdan Hameenkadulta tyomaalle, voidaan kuulla paljon asynkronisia
adnitehosteita, mutta my6s kuvan kanssa synkronissa olevaa puhetta ja tyonteon &ania.
Asynkronisia aanitehosteita kuvassa ovat mm. liikenteen dénet, erinéisten tyokalujen &a-
net, sekd ihmisten erindiset tydmaatoimintaan sopivat huudahdukset. Kuvassa nakyy
useita eri tydmiehia rakennustdissa ja kohtauksen alussa kuvassa nahdaan selvaa dialogia
kolmen miehen valilla.
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Kuva 10, kuvakaappaus opinnadytetydprojektistani (Tampere 1942, 01:31, 2016)

Halusin ehdottomasti aanellistdd miesten kdyman lyhyen keskustelun, sillakin riskill&,
ettd huuliltaluku ei minulta onnistunutkaan. Huulisynkronisaatio ei ole sataprosenttisesti
kohdallaan, mutta tamaé ei silti mielesténi vield riko illuusiota realistisesta, kuvaushetkell&
aanitetysta danesta, vaan kuvaan aanittamani lyhyt dialogi sopii mielestéani tarpeeksi hy-
vin puhujien suuhun. Loznitzan Blockadessa on tietynlainen autio ja aavemainen tun-
nelma, joka mielestani syntyy ihmispuheen puutteesta, etenkin silloin, kun kuvassa sel-
vasti ndhddan thmisen puhuvan. Thmisten “mykkyys” saattoi toki olla Loznitzan tietoinen
paatos, tuohan se kuvailemaani aavemaista tunnelmaa elokuvaan, mutta Tampere 1942 -
elokuvani lamminhenkinen tunnelma olisi mielesténi kérsinyt ihmiséénten puutteesta ja
halusinkin &anittaa elokuvan aaniraidalle, kuvaan ja sen taustalle, mahdollisimman paljon
ihmisdania, jotta katsojakuulijalle vélittyisi kuva eldvasta ja hengittdvasta Tampereesta.
Séaastelin ihmisaanien kayttod elokuvassa ennen tyémaakohtausta, jotta tydmaakohtauk-
sen runsas ihmisaaniméaara olisi impaktiltaan suurempi, koska sité kuullaan kohtauksessa

pitkalti ensimmaisté kertaa elokuvan aikana.

Kohtauksen alun dialogin lisaksi kuvan kanssa synkronissa olevia karakteerisia dénite-
hosteita ovat tydmiesten suorittamasta tydsta lahtevat &anet. Kuullaan muun muassa lanan

raavintaa sankoa vasten ja maran soran (tai betonin?) mutamaisen kosteaa &anté tyomie-
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hen siirtaessa sitd lapiolla sangosta toiseen. Aanitehosteet maarittavat danilahteidensa ma-
teriaalisen muodon, esimerkiksi kuullessamme betonin mutamaisen kosteuden lapion

osuessa siihen, ndemme sen myoskin kosteana.

Kuva 11, kuvakaappaus opinnédytetyoprojektistani (Tampere 1942, 01:41, 2016)

Johtuen valitsemastani realistisesta &&niretusointitavasta, kaikki kuultavat &&net ovat
mahdollisimman uskollisia kuvan tapahtumille. Esimerkiksi asynkroniset huudahtelut
ovat kuvan tydmaalle kuviteltavissa olevalle &animaailmalle uskollisia. ”’Onko sielld vield
niitd nauloja?” -tyyliset huudot kuvassa nékyvén tyonteon taustalla muodostavat myos
illuusion siitd, ettd tydmaalla olisi kuvan tapahtumahetkelld enemmaén rakentajia kuin
mitd kuvasta nahdaan. Kohtauksessa kuultavat yksittaiset asynkroniset liikenteen aanet
ovat voimakkaita, silla halusin luoda illuusion siita, ettd tyémaa sijaitsisi aivan vilkkaan

Hameenkadun kupeessa.

4.7 Tybmaakuva 2

Toisessa tydmaakohtauksessa, tydmaa joka sijaitsee kuvastakin péatellen Hameensillan

itdisen paan kupeessa, nédhdéan huomattavasti enemman ihmisié tyéssaan kuin aiemmassa
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tyémaakohtauksessa ja kuvassa ndhdaan myds hevosien vetdmia kérryja. Retusoin koh-
tauksen siten, ettd en muuttanut edellisestd kohtauksesta tausta-ambienssia ollenkaan.
Tausta-ambienssi sitoo tydmaat toisiinsa tapahtumapaikaltaan ja —ajaltaan kronologiseksi
jatkumoksi, vaikka ne eivét todellisuudessa valttdmatta ole sijainneet lahellakaan toisi-
aan. Adnellistin paapiirteittain jokaisen kuvassa nakyvan liikkeen, lapioniskun ja aske-
leen synkroniin kuvan kanssa. En halunnut ohjata katsojakuulijan huomiota mihinkaan
tiettyyn asiaan kuvassa, vaan halusin, ettd kaikki kuvassa nahtavé toiminta olisi aanelli-
sesti yhta esilla. Katsojakuulijalla on halutessaan aikaa kiinnittdd huomionsa useaan eri
kuvassa nakyvaan tapahtumaan ja halusin ettd nékyvilla oleva tyémaan runsas toiminta

kuulostaisi my0s runsaalta. Siksi myds asynkronisia d&nitehosteita on kuvassa paljon.

Koska kuvassa nakyvéat ihmiset ovat sen verran kaukana, ettd on mahdotonta lisata ku-
vaan synkronissa olevaa puhetta, lisésin kuvan ulkopuolelta kantautumaan yskaisyja ja
tyéhon liittyvia huudahduksia. Koska kuvassa nakyy paljon ihmisid, on melko varmaa,
ettd kuvaushetkelld on myds kuultu paljon erindistd puhetta ja huudahduksia ja siksi ha-
lusinkin, ettd kuvassa my6s kuullaan paljon ihmisid. Koska tyosta lahtevat &&net ovat sen
verran voimakkaita, ettd meteli tydmaalla on kova, kuultavat ihmiséénet ovat paaasiassa

kovadadnisia huudahduksia, jotta ne eivat hukkuisi tydmaan metelin alle.

0201 ¢t O = ) —a

Kuva 12, kuvakaappaus opinnaytetyoprojektistani (Tampere 1942, 02:01, 2016)
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Kuvan vaihtuessa alas kuvassa nahtdvan monttuun (&anen ja kuvan yhdessé luomassa il-
luusiossa), &animaailma muuttuu entistakin tayteldisemmaksi ja my6s kovadénisem-
maéksi, koska kamera ja kuviteltu mikrofoni ovat ldhempéna tyontekoa. Taustan kaupun-
kiambienssi, seké toistuvasti kuultava, tydmiehen toista tyomiestd neuvova “vield vihin
vasemmalle”—huuto, jatkuvat saumattomasti ensimmaisesta kuvasta toiseen ja ne sitovat
kuvat yhteen ajaltaan, paikaltaan ja tarinaltaan, vaikka kuvat ovatkin kuvattu mahdolli-

sesti taysin eri tyomailta.

4.8 Mies linja-autoaseman alueella

Elokuvan siirtyessa Tampereen linja-autoaseman alueelle, siirrymme hetkeksi ydinkes-
kustan melusta sivummalle. Vaikka katsojakuulija ei havaitsisikaan lokaation sijaintia,
tietéisi han luomani dnimaailman ansiosta kohtauksen sijoittuvan kauemmas keskus-
tasta. Kuulemme asynkronisina danitehosteina lintujen viserrysta ja koiran haukuntaa,
sekd kauempaa kaupungista kantautuvaa liikenteen aanta. Ndemme péaéhenkilon kavele-
van kuvaan ja lopulta sen ohi. Paahenkild pysahtyy kuvan keskelle hetkeksi katsomaan
tuhoutunutta rakennusta. Kaiut koiran haukunnassa ja miehen askelissa luovat tilan tuntua
ja korostavat vahaista &dnimaailmaa. Jos olisimme lahempand Hameenkatua, emme valt-
tdmatta erottaisi aanid, saati sitten niiden tilallisia ominaisuuksia yhta hyvin, silla kau-
pungin melu peittéisi yksittaiset &&net alleen. En halunnut sijoittaa kuvan tapahtumapaik-
kaa ydinkeskustaan, vaan halusin tarkoituksella luoda vahaisella &anien kaytolla tietyn-
laista tunnelmaa ja sijoittaa kuvan tapahtumapaikka hieman syrjemmaéksi. Kuvan ulko-
puolella kuulemamme koiran haukunta luo kohtaukseen tunnelmaa. Alue ei tunnu ilma-
piiriltdén niin lampoiseltd, vaan hieman kolkolta ja kohtaus, viimeisen Pyynikki-kohtauk-

sen ohella, onkin mielestani muuten tunnelmaltaan lampdisen elokuvan synkimmista.
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Kuva 13, kuvakaappaus opinndytetydprojektistani (Tampere 1942, 03:55, 2016)

Hiljaisuuden kayttaminen on yksi &anisuunnittelullinen tehokeino, jolla voidaan vaikuttaa
kohtauksen tunnelmaan. Kohtauksen hiljaisuus ei kuitenkaan synny aanettomyydestéa.
Yksinkertaisimmillaan kohtauksen hiljaisuus saavutetaan, kun edeltdva kohtaus on tay-
tetty adnilla. Hiljaisuus ei ole koskaan neutraalia tyhjyytté vaan se on aikaisemmin kuul-
lun tai kuvitellun vastakohta, kontrasti runsaan adnimaailman ja hiljaisen valilla. (Chion
1990, 57.)

Chion (1990, 58) kirjoittaa: "My®s, ja jotakuinkin oudosti, ripaus lisdttyd kaikua yksittai-
siin &aniin (esimerkiksi askeleiden &&niin kadulla) voi lis4ta tunnetta tyhjyydesté ja hil-
jaisuudesta. Emme voi kuulla tallaista kaikua, kun muut &&net (esimerkiksi paivaajan lii-
kenne) on kuultu samaan aikaan”. Elokuvassani miehen pysahtyessé tuhoutuneen raken-
nuksen viereen, danimaailma hiljenee hetkeksi. Emme tietenkdan kuule askelia, mutta
my0s koiran haukunta hiljenee hetkeksi ja ainoat kuulemamme &énet kantautuvat kauem-

paa kaupungin liikenteestd. Tunnelma on haikea.
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4.9 Pyynikki

Elokuvassa siirryttdessa Pyynikin maisemiin, &animaisema vaihtuu edeltdvan, Tampellan
alueen sillalla kuvatun kohtauksen koskenjylhysta rauhallisempaan linnunlaulujen tayt-
tdmaan aanimaisemaan. Tampereen lokaatioista tietdmatonkin ymmartad paikan vaih-
doksen tausta-ambienssin muutoksesta. Kohtauksen ensimmaéinen kuva on kuvattu Pyy-
nikin n&kotornin huipulta, jonka jalkeen kuva siirtyy Pyynikin harjulle, Pyynikin nako-
tornille johtavalle tielle, jossa elokuvan paahenkild kévelee kohti tornia. Tornin yll& kuu-
lemme kuvassa tausta-ambiensseina muun muassa kaukana nahtéavan kaupungin keskus-
tan litkenteen &&nié ja tuulen huminaa ja asynkronisina adnitehosteina lintujen aania, jotka

yhdistavat ensimmaisen ja jalkimmaisen kuvan samaan ajanhetkeen.

Kun kuva siirtyy padhenkiloon ja tarkemmin katsottuna hénen jalkoihinsa ja askeliinsa,
lintujen d&net voimistuvat. Kuultavien lintujen yksittaisten viserrysten aikavéli on niin
Iyhyt, ettd kuvan vaihtuessa, edellisessa kuvassa kuultava lintujen viserryksen aanenvoi-
makkuus vaihtuu viserryksen edelleen jatkuessa edellisestd kuvasta seuraavaan. YKksin-
kertaisimmillaan, tdma siis yhdistaa kaksi eri kuvaa taysin samaan aikaan ja paikkaan.
Ylhéélla tornissa kuultava tuulenhumina jatkuu myo6s ensimmaéisesta kuvasta toiseen,
mutta pienemmalla d&anenvoimakkuudella. My6s ensimmaéisessa kuvassa kuultava varik-
sen raakunta jatkuu seuraavassa kuvassa, mutta voimakkaampana. Kuvassa kuultavat lin-

nut ovat jossakin miehen lahelld, nédkoetéisyydenkin paassa.

Kuvan vaihtuessa, ndemme kuvan taustalla Pyynikin nakétornin. Adnimaailma pysyy sa-
mana ja kertoo katsojakuulijalle edelleen kuvan olevan samassa ajassa ja paikassa kuin
askeinenkin kuva. Mies astelee kuvan takaa paikallaan olevaan kuvaan ja kévelee kuvassa
selk& kameraan péin kohti taustalla nahtavaa Pyynikin ndkotornia. Miehen askeleiden &&-

nenvoimakkuus pienenee miehen loitotessa kamerasta ja l&hestyessé tornia.

Kun kuva vaihtuu takaisin tornin huipulle, kuultava &&nimaailma on jalleen samanlainen
kuin kohtauksen alussa. Kuva liikkuu oikealta vasemmalle ja ndemme Tampereen kes-
kustan koko komeudessaan. Puolivélissé kuvan liikettd, kuulemme pommikoneista va-
roittavan ilmahélytysdinen kantautuvan keskustasta. Kuva jatkaa liikettadn vasemmalle

ja pysahtyy, kun tornin muuriin nojaava elokuvan paahenkilo tulee kuvaan ja elokuva
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loppuu. Taustalta asynkronisena danitehosteena kuultava ilmahélytysééni jatkuu eloku-
van loppuun saakka. Elokuvani ensimmaisessa versiossa kyseista &anté ei ollut ja sainkin
idean &&nen lisdyksestd aivan tyoni viime metreilld. Ennen halytys-a&nitehosteen lisdysté
kohtaus oli hyvinkin neutraali, lammin lopetus lampimélle ja positiiviselle kesapéivaku-
vaukselle Tampereesta, mutta lisattyani ilmahalytysaanen, se muutti koko elokuvan tun-

nelman.

Elokuvassa ndhtavé rakentaminen on suurella todennéakoisyydell& liittynyt sodan aiheut-
tamien tuhojen korjauksiin, mutta mielestani tuhojen nakeminen ja niiden korjaamisen
kuuleminen yhdistettynd taysin normaaleihin kaupunkiaéniin, esimerkiksi kesaisiin lin-
nunviserryksiin ja litkenteen meluun, vahentévét kuvaushetkella vallinneen sotatilan tun-
tua, vaikka todellisuudessakin kuvaushetkelld sotatilassa olemisen valittdminen katsoja-
kuulijalle kuvaustilanteen aidon kuvan ja &anen avulla olisi voinut olla mahdoton tehtava,
jos ei varsinaista sotaa esimerkiksi kaupunkipommituksineen olisi kuvattu. Vaikka kau-
punki ndyttaa ja kuulostaa elavén ja voivan hyvin, emme pelkén kuvan avulla valttamétta
paase ihmisten mieleen, jossa sodasta johtuva pelko ja kauhu ovat varmasti varjostaneet

hyvin arkiseltakin ndyttavaa elamaa.

Pyynikki-kohtauksen loppuun lisédmani ilmahalytysaani on mielestani elokuvan tunnel-
man kannalta kéanteentekeva hetki. Kaikki se lampd ja arkisuus, jota elokuvan aikana
katsojakuulija on voinut arkistofilmiltd havainnoida, katoaa hetkessa ilmahalytyséanen
alkaessa. Adnen tullessa kuvaan, sota muistuttaa yhtakkia itsestdan ja asken nahty arkinen
kesapéiva on mahdollisesti muuttumassa havitykseksi ja kauhuksi elokuvassa nahdyn

kaupungin asukkaille ja itse kaupungille.

Jos olisin halunnut, olisin voinut list4 sodan danid muihinkin elokuvan kohtauksiin,
muuttaen elokuvan tunnelmaa jo aiemmin. Esimerkiksi elokuvan loppupuolella oleva no-
pea kuva ohiajavasta pyorailyseurueesta on elokuvassa tunnelmaltaan lamminhenkinen,
muun muassa pyorailijoista kuultavista naurahduksista ja ilonkiljahduksista johtuen. Oli-
sin halutessani voinut hyddyntdd kohtausta huomattavasti eri tavalla, esimerkiksi luo-
maan jo elokuvan alkuun elokuvalle tietynlaisen pohjavireen, sijoittamalla kohtauksen
elokuvan alkupéahén ja vaihtamalla nyt kuultavat naurahdukset pelonsekaiseen kiljumi-

seen samalla, kun taustalla olisimme kuulleet ilmahé&lytysaania ja mahdollisesti kaukaisia
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réjahdyksia. Kohtaus olisi ollut edelleen téysin realistinen, mutta kuinka erilainen sen to-
dellisuus olisikin ollut verrattuna elokuvaan luomaani todellisuuteen! Elokuvan kesdinen
pyora-ajelu olisi erilaisen &&nisuunnittelun ansiosta muuttunut seurueen kauhunse-

kaiseksi pakomatkaksi kohti 1&ahinta suojaa.

Kuva 14, kuvakaappaus opinnadytetydprojektistani (Tampere 1942, 04:44, 2016)

Esimerkit kuvastavat mielestani hyvin sitd, miten erilaiseksi arkistofilmin valittdmén to-

dellisuuden voi danitehosteiden avulla muokata, realismia vahentamétta.
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5 POHDINTA

Olen tyossani tarkastellut mykkien arkistofilmien realistisessa &anellisessa retusoinnissa
kaytettavien danitehosteiden ominaisuuksia ja termistod ja kaynyt esimerkkien avulla
lapi sitd, mita vaikutuksia aanitehosteiden lisaamisell& voi olla arkistofilmien valitta-

maan todellisuuteen.

Aénellisella retusoinnilla voi olla suuri vaikutus siihen, mill4 tavoin ja miten voimak-
kaasti arkistofilmin historiallinen aikakausi ja sen tapahtumat koetaan. On mahdollista
luoda kuvan vilittdmien tapahtumien “oikeaa” todellisuutta mukaileva déniraita, tai
luoda tdysin erilainen historiallinen todellisuus, “oikeista” tapahtumista poikkeava maa-
ilma, joka silti tuntuu realistiselta, vaikka olemmekin mykkaa arkistofilmia aanellista-
essd aina muokkaamassa historiallista totuutta” déniraidan keinotekoisuudesta johtuen.

On mahdollista korostaa kuvan vélittdmé&a tunnelmaa tai synnyttaa taysin uusi.

Voimme aanitehosteilla luoda mykén arkistofilmin maailmaan realistisilta tuntuvia tari-
noita, korostaa ja eristda kuvassa nakyvié asioita, ja yhdistaa eri aikaan ja eri paikoissa
kuvattuja kuvia saumattomiksi todelta tuntuvien tapahtumien ketjuksi ja paésté hetkeksi

ldhemmas mennyttd maailmaa.

Arkistofilmin &anelliselld retusoinnilla voi luoda realistiselta tuntuvan todellisuuden
mykkaan kuvaan, joka immersoi katsojan arkistofilmin maailmaan mykkaé arkistofil-
mi& tehokkaammin. Olen opinndytetyoprojektini avulla vakuuttunut siité, etta arkistofil-
mien d&nelliselld retusoimisella on lisddva vaikutus historiamme emotionaaliseen koke-

miseen, ymmartamiseen, siitd oppimiseen ja varsinkin sen muistamiseen.
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