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1 INLEDNING

1.1 Bakgrund

Jag har valt att skriva mitt examensarbete om stop motion eftersom jag ar intresserad
av bade stillbild och rorlig bild. I och med detta arbete har jag mojligheten att forska
och utveckla min egen kompetens kring bada, bade fran ett tekniskt och ett

berdttarmassigt perspektiv.

1.2 Syfte

Jag har vildigt lange varit intresserad av fotografering. Nagra &r innan jag sokte till
Arcada blev jag dven intresserad av filmning, vilken gjorde mig nyfiken pa
filmbranschen. For att kunna anvénda mig av dessa tva intressen i mitt examensarbete
har jag valt att forska kring stop motion som beréttargrepp i rorlig bild. For att kunna
forsta stop motion som berittargrepp behovs bakgrundsinformation, d.v.s. historia,
samt kunskap om tekniken. Jag ser darfor forst pa historien om bildens uppkomst och
utveckling till rorlig bild, sedan tar jag upp de tekniska egenskaperna. Med
kombinationen av den historiska forkunskapen och teknikens mojligheter ténker jag
gruppera anvandningen av stop motion utgdende fran olika beréttargrepp. Syftet med
uppsatsen dr att studera stop motion som fenomen och undersoka anvindningen av
den tillgdngliga tekniken. Utgdende frin de beréttarméssiga avsikterna kommer jag
sedan gruppera olika former av stop motion. Detta arbete gors for att det skall vara
lattare for t.ex. fotografer att i framtiden jobba med stop motion. Stop motion blir ofta

sa teknikfixerat att avsikten for varfor tekniken anvinds for berittelsen gloms bort.

1.3 Fragestillning

I mitt examensarbete tar jag upp stop motion i filmiskt berédttande. Min huvudfraga &r:

vad vill man beréttarméassigt uppnd med hjélp av stop motion och nér vill man
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anvénda tekniken. Jag kommer ocksé ta upp hur stop motion anvénds idag jamfort
med hur det anvindes forr. I vilken typ av film anvinds det och ifall det &r en specifik

genre som anvinder stop motion eller ifall det dr ett mer allmént beréttargrepp.

1.4 Metod och materialbeskrivning

Detta arbete dr en case-study med flera exempel pa anvindningen av stop motion med
vilka jag tdnker gruppera utgaende frin den berdttarmissiga avsikten med
anvindningen. Jag tar upp hur stop motion anvénds i det filmatiska beréttandet. Jag
forskar i stop motion genom litteratur, artiklar, intervjuer och www-sidor, samt i
filmer i olika genren. De viktigaste kéllorna i bokform dr Rune Waldekranz’s Filmens

historia, Tom Gaseks Frame by frame och Barry Purves Stop motion.

Jag kommer ocksa att ta upp hur stop motion fungerar som beréttargrepp, vad som &r
speciellt med stop motion, vad den anvénds till och hur den har utvecklats som
berdttargrepp genom tiden. Historiken kring bild och rorlig bild tar jag upp for att {4
en bittre forstielse i1 varfor stop motion ser ut som den gor idag. Jag kommer ocksé
nidmna viktiga personer och vad de gjort for utvecklingen av stop motion, samt vad

stop motion anvénds till idag och vad man vill sdga med anvéndningen av den.

For att helheten skall kunna ses skriver jag olika ord och begrepp med forklaring for

de ldasare som inte ar sa insatta 1 4mnet.

Till sist sammanfattar jag det jag kommit fram till genom mitt examensarbete och

beréttar vad jag sjdlv lart mig under processen.

1.5 Avgransning

Det finns olika typer av stop motion och jag kommer att ga in djupare pa pixilation,
timelapse och matrix. Dock kommer jag inte att skriva om t.ex. tecknad animation

eller om dock-animation.



1.6 Terminologi

Icke allméinna ord och termer inom filmkonst och teknik som jag anviander mig av

forklaras.

Camera obscura - Bilden som uppkom genom heliografi.

CGI — Computer generated image. Grafisk datorgjord bild.

Chronophone - Léon Gaumonts uppfinning som mdojliggjorde synkroniserad
upptagning av ljud och bild.

Fonograf — Alexander Bells uppfinning for ljudupptagning.

Graphophonoscope - Auguste Barons kombination av filmkamera och fonograf.

Heliografi - Av solen tecknade bilder.

Intervallometer - Tilldggsutrustning till kameror for att mojliggora

Kodak - Den forsta handkameran med en pappersrulle tickt med silverbromid och
gelatin.

Kronofotografier - Stillbilder tagna med snabb tidsfoljd efter varandra.

Laterna magica - Den forsta dtergivaren av bilder.
intervallfotografering.

Matrix - En typ av stop motion d& man med hjélp av flera kameror frén olika vinklar
placerade bredvid varandra fryser en rorelse. Aven kallad “bullet time shot”.

Motion dazzel - Den forvirrande effekt som uppstar nér bl.a. rander ror sig 1 bild.

Pixilation - En typ av stop motion d& man tidsméssigt oregelbundet tar ett antal
stillbilder.

Praxinoscope - En utvecklad version av zoetrope dér ett prisma med lika antal sidor
som bilder pé cylinderns inre vigg dr placerat i cylindern. Bilderna upplevs
rora pa sig da cylindern snurrar och man ser bilderna speglas i prismat.

Talbotypi/Kalotypi - William Henry Fox Talbots fotometod pa jodsilverpapper.

The vital principle/The persistence of vision - Det fenomen om att hjarnan for ett
ogonblick ldmnar kvar den foregdende bilden dé nésta bild kommer. Grund for
mdjligheten till rorlig bild.

Timelapse - En typ av stop motion da man tar stillbilder med ett jamt tidsintervall.

Zoetrope - En cylinder med springor genom man ser bilder, ndr cylindern snurrar

upplevs bilderna rora pa sig.



2 STOP MOTIONS HISTORIA

2.1 Hur uppkom fotografiet

Heliografi betyder av solen tecknade bilder (Waldekranz 1985 s. 58) och &r en
kopieringsmetod som Joseph- Nicéphore Niépce (1765-1833) anvinde sig av i
bdrjan av 1800-talet. Niépce brukade kopiera teckningar och kopparstick med
solljusets hjélp pa tennplatar beklidda med ett ljuskénsligt, specialgjort lack. Genom
denna kemiska process dstadkom han en camera obscura bild. (Waldekranz 1985 s.

59)

Ar 1816 bérjade Niépce anviinda kameror i tre olika storlekar for att finga utsikten
frén sitt arbetsrum. Forst anvdnde han papper som hade gjorts ljuskénsligt med en
silverklorid blandning som fotomaterial. Med denna process fick han inte en
bestdende bild, men silversaltets ljuskénslighet visade att han var pa rétt vig.

(Waldekranz 1985 s. 59)

10 &r senare, 1826, provade Niépce en tid att istdllet anvdnda glasplétar eller platar
av koppar eller zink, men han dvergick sedan till endast tennplétar eftersom han
lyckades fésta en bild pé en tennplét kladd med en asfaltsblandning. Denna kamera
hade en exponeringstid pd 8 timmar, vilket dr véldigt lang tid jaimfort med idag, men
pa den tiden var det fantastiskt att man alls kunde ta en bestaende bild. Genom att
tvitta tennpldten med terpentinolja upptédckte han att det fanns asfaltsbitar som
hérdnat i solen fanns kvar pa platen och bildade en bild. Ljusstralarna hade gett
avtryck i asfalten medan de skuggiga partierna i bilden bestod av den nakna

metallen. (Waldekranz 1985 s. 59)

Luis Jacques Mandé Daguerre (1787-1851), som en tid hade samarbetat med
Niépce, upptickte ar 1835 att exponeringstiden kunde minskas till en halv timme
eller mindre om man vid framkallningen anvénde kvicksilverdnga. Tv4 ar senare
(1837) lyckades Daguerre framkalla en latent bild. Han exponerade forsilvrade
kopparplatar, som var behandlade med jodanga, och gjorde sedan med

kvicksilverdnga sina bilder bestaende. (Waldekranz 1985 s. 60)



Under de forsta aren av fotografins uppkomst fotograferade man fraimst miljoer och
landskap, detta berodde péd den l&nga exponeringstiden. Det kravdes tdlmodiga

modeller for att kunna sitta stilla en halv timme framfor kameran.

Daguerres kameravariant var bade dyr och tung. Engelsmannen William Henry Fox
Talbot (1800-77) hade uppfunnit en egen metod att pa papper fanga bilder av
verkligheten. Genom sk. kontaktkopiering hade han frdn negativen tagit positivbilder
bl.a. av blommor, blad, insekter och vixtdelar. Ar 1841 tog Talbot patent pa sin
fotometod och det var bara aret innan som han lyckades framstilla ett fotografiskt
negativ, pa jodsilverpapper, med gallussyra. Talbot kallade sin metod av fotografering
kalotypi men @ndrade den senare till talbotypi. Denna metod var ett stort framsteg for
portréttfotografering da exponeringstiden blev kortare och for att metoden tillét

retuschering av bilderna efterit. (Waldekranz 1985 s. 63)

Optikern Peter Wilhelm Friedrich von Voigtlander (1812-78) utvecklade
fotograferingstekniken genom att ar 1840 konstruera en kamera med béttre

framkallningsmetoder, vilket forkortade exponeringstiden till bara ndgon minut.

(Waldekranz 1985 s. 63)

Jamfort med idag sé dr en exponeringstid pa ndgon minut fortfarande ganska l&ng och
metoderna utvecklades vidare tills 6gonblickfotografering uppkom vintern 1840-41
av broderna Johann (1821-1900) och Josef Natterer (1819-62). De utvecklade de
ljuskédnsliga platarna som Daguerre anvént med en stark blandning av jod, brom och
klor vilket ledde till att de kunde exponera bilder pa mindre dn en sekund. Denna
utveckling var ett stort steg framét och ledde till att man borjade fotografera nya

motiv som t.ex. gatubilder. (Waldekranz 1985 s. 63)

Hittills hade platarna man fotograferat pd varit vata av kemiska blandningar men ar
1871 introducerades torrplatsfotografering och blev 1879 mer vanlig. Det var ldkaren
Richard Leach Maddox (1816-1902) som introducerade torrplatsfotografering. Hans
experiment ledde till att fabriker borjade tillverka torrplitar som gjorde
ogonblickfotograferingen till ett mer vardaglig fenomen. (Waldekranz 1985 s. 68)



George Eastman (1854-1932) uppfann och fabricerade ar 1888 i New York en
handkamera, med namnet Kodak. Denna kamera hade ett nytt system for laddningen
av material. Den laddades inte med torrplatar utan med en pappersrulle som var tickt
med en blandning av silverbromid och vanlig gelatin. Eftersom Eastmans metod inte
fungerade med plat utan en rulle behdvde man inte ladda om kameran efter varje bild,
utan detta skedde automatiskt. I och med detta framsteg blev fotograferingen ett
vanligt fenomen och fick i borjan av 1900-talet sitt genombrott. (Waldekranz 1985 s.
68)

2.2 Den rorliga bilden

”The illusion of continuous action” (sv. illusionen av en kontinuerlig rorelse)

- Richard Williams, 2009

Langt innan man kom pé att fanga verkligheten pa bild hade man ritat eller méalat av
verkligheten. De antika grekerna mélade ibland ménniskor i rorelse pé sina krukor.
Genom att snurra en sddan kruka kunde man fa en simpel version av stop motion och

film. (Williams 2009 s. 12)

Forutom exemplet med ménniskor i rorelse pa krukor kan man pa ett enklare sett
forsta grunden 1 stop motion genom att helt enkelt rita tvé bilder pd bdda sidorna av en
lite hardare pappersbit. Man kan t.ex. rita ndgot sa enkelt som ett ansikte med stdngd
och 0ppen mun. Néir man sedan med hjélp av tvéd band i vardera sida om pappersbiten
fér den att snurra snabbt ser det ur som om munnen Sppnar och sténger sig. Samma
effekt men med en langre rorelse far man om man ritar ett motiv i hérnen pa ett block
med papper, ddr varje bild skiljer sig en aning frén den forra. Under 1868 séldes
t.o.m. block med fardigt inritade bilder som underhallning, dessa block kallades “The
flimmer book”. (Williams 2009 s. 13-14)

Detta &r grundprincipen for stop motion; att visa ett antal bilder av ett motiv som i
slutresultatet ser ut att rora sig, trots att motivet 1 varje bild statt stilla, skriver

Williams (2009 s. 13).
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Stop motion baserar sig alltsa pa “The vital principle”, eller “The persistence of vision”
som det ocksa kallas (Williams 2009 s. 13). Den svenska motsvarigheten dr ungefér “en
bestaende vision/bild”. Principen gar i alla fall ut pé att hjarnan i ett 6gonblick ldmnar
kvar bilden som vi nyss sett. Denna bild finns alltsa kvar i hjdrnan nér vi ser nésta bild,
vilket leder till att hjdrnan tolkar bilderna som en rorelse nér de endast syns en kort stund.

Richard Williams (2009 s. 13) skriver sdhér:

“Many people don’t realize that movies don’t actually move, and that they are still

images that appear to move when they are projected in a series.’

- Richard Williams

Medan stillbildskameran utvecklades borjade andra uppfinnare tinka vidare péd
mdjligheterna for rorlig bild. Detta berodde delvis pé att man redan pa 1880- talet
kunde ta stillbilder med vildigt snabb tidsfoljd, dessa kallades kronofotografier. Den
engelske matematikern Peter Mark Roget (1779-1869) var den forste att vetenskapligt
forsoka analysera 0gats mdjlighet att uppfatta enskilda bilder i en serie som en helhet.
I och med hans forskning hade mdjligheten for reproducering av bilderna ocksa

utvecklats. (Waldekranz 1985 s. 69)

Den franske uppfinnaren Emelie Reynaud var den som 1877 gjorde avbildningen av
maélade och tickande bilder fullkomlig. Han konstruerade en forbéttrad form av
William George Horners sk. livshjul, zoetrope. En zoetrope ér en cylinder med smala
jdmna springor upptill, nedanom springorna var det fastsatt en remsa med bilder som
stegvis visade mélade eller tecknade motiv i rorelse (se figur 1). Niar man sedan hade
hjulet i rérelse och tittade in genom springorna forefoll det att bilden rorde sig.
(Waldekranz 1985 s. 71) Reynauds utvecklade cylinder hade en storre och hogre
bildremsa som tdckte hela insidan av cylinderns vigg. Den hade inga springor som
man sag bilden igenom utan istdllet placerade han ett prisma med spegelvéggar i
mitten av cylindern, antalet spegelvéggar var detsamma som antalet bilder pa
cylindervdggen. Néir man snurrade cylindern reflekterades bilderna och rérelsen
syntes i spegeln. Reynaud kallade sin cylinderkonstruktion for praxinoscope.

(Waldekranz 1985 s. 73)
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Figur 1. En zoetrope. Detta dr William Horners Wheel of Life.

Kronofotografins efterfoljare blev seriebildsfotograferingen, som utvecklades av den
engelske fotografen Eadweard Muybridge (1830-1904). Han ville tillsammans med
sin finansidr Leland Stanford (1824-93) undersoka héastens rorelse i trav och galopp.
Stanford hade ett stuteri ddr Muybridge sommaren 1878 utdvade sina
kameraexperiment med héstar. Han 14t forst montera upp 12 specialtillverkade
kameror lédngs sidan pé en travbana. Kamerorna var placerade bredvid varandra med
ca en halv meters mellanrum och var anslutna till svarta ledningstrddar som placerats
over banan. Nér sedan en travhdst med sulky bakom kdrde 6ver banden utlostes
kameran och knédppte sin bild. Mittemot kamerorna pé andra sidan banan hade han
lagt upp inrutade och numrerade falt som hdsten sedan avtecknade sig mot. Nér
Muybridge fotograferade en hist i galopp spidnde han upp banden i hojd med héstens
bringa istillet for att ha dem 1 h6jd med hjulet pa en sulky. (Waldekranz 1985 s. 85)
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Muybridge ville utveckla sitt experiment och en sommar senare, 1879, fick han
tillgdng till en travbana med korrugerat gummi som underlag, detta var till férdel da
besviarande dammoln inte uppstod. Han 6kade kameraantalet till 24, sdledes minskade
ocksé utrymmet mellan kamerorna vilket ledde till en exaktare analys (se figur 2).
Muybridge fortsatte sina experiment och istéllet for att anvdnda sig av ledningsbanden
anvinde han ett klockarrangemang med instéllbara tidsintervaller. (Waldekranz 1985

. 86)

/3 AT P

Figur 2. Ett av Muybridges experiment med klockarrangemang for att studera de

olika faserna av en hdst i galopp.

En tidskrift, med namnet The Scientific American, skrev om Muybridges experiment
och kom med ett férslag om att man borde anvinda hans seriebilder i en zoetrope for
att uppleva bilderna som rorliga. Detta var borjan pa projiceringen av rorlig bild.

(Waldekranz 1985 s. 88)
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2.2.1 Projisering

Man hade redan ndgra hundra ar innan Muybridges framgéangar intresserat sig av
primitiv projicering. Det dldsta beviset for en laterna magica, d.v.s. en uppfinning som
kan aterge bilder, finns fran 1420-talet. Italienaren Giovanni Fontana (ca 1395-1455),
hade ritat en teckning dér en magisk lykta projicerar en gestalt. Men det &r dndé forst
pa 1640-talet som Athanasius Kircher (1602-80) i vetenskapligt syfte iakttar optiska
fenomen och ljusprojektioner for att framstdlla en laterna magica, en projektor.

(Waldekranz 1985 s. 36).

Muybridge anvinde sig sedan av denna laterna magica for att projicera sina bilder pa
en vit duk. For att fa den rorliga bilden att projiceras hade han overfort sina
ogonblicksbilder till en glasskiva. Glasskivan fordes forbi laterna magicans 6ppning
och stannade dér en brakdels sekund for att sedan flytta pa sig for att kunna projicera

nista bild. (Waldekranz 1985 s. 88)

Broderna Lumiére, Auguste (1862-1954) och Louis (1864-1948) borjade tillsammans
utveckla ett smidigare system till att finga rorlig bild. Den dldre brodern gav upp men
den yngre brodern fortsatte funderingarna och i december 1894 fick han en vision om
hur den rorliga bilden kunde skapas. Lumiére anvidnde sig av symaskinens
matarmekanism for att kunna fora bildremsan stegvis framat. I varje bildkant fanns
remsor med hal som gjorde att filmremsan jamnt kunde foras framét. En stark
ljuskalla lyste sedan upp bilderna i tur ordning forbi den fokuserade linsen. Louis
Lumicére anvénde sig av perforerad pappersfilm och i juni 1895 fotograferade han sin
forsta film; Arbetarna ldmnar Lumiéres fabrik i Lyon. Filmen visar hur arbetarna
kommer ut genom porten fran fabriken pévag till lunch. (Waldekranz 1985 s. 115-
117)

Hittills hade filmerna bestatt av en scen som visade nadgot dokumentért.
Filmsakaparna hade oftast inte planerat att berdtta ndgon historia eller fa tittaren att
uppleva nagon viss kinsla, utan filmen anvindes mest fOr att visa en vardaglig
héndelse. Dérfor dr den forsta som man kunde kalla filmregissor trollkonstnéren
Georges Mélies. I samtid med Lumiére filmade Méli¢s ocksa filmer, Méli¢s

fokuserade dock ofta pd komiska dverraskningseffekter i sina filmer, till skillnad mot
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Lumiére som oftast filmade gatubilder. (Waldekranz 1985 s. 131)

M¢élies var mest intresserad av att anvinda film/stop motion som ett verktyg for sin
fantasi. Han jobbade idogt med experiment och med optik. Foér minga inom film och
animering dr Mélies den som uppfann filmen pa det vis som den anvénds idag. Han
ville §verraska sin publik med overkliga hédndelser som han kunde adstadkomma med

filmteknik. (Waldekranz 1985 s. 134-136)

Eftersom Mé¢lies var trollkonstndr borjade han anvénda sig av filmens hjilp i sina
upptriddanden, detta gjorde arbetet bade littare for honom och resultaten mer
effektfulla for publiken. Hur Mélies egentligen kom pa att anvidnda filmens teknik for
sina upptradanden i trollkonst var en slump. Méli¢s var i full gdng med att filma
trafiken pa Place de I’Opéra nir kameran plotsligt hackade upp sig. Nér han sedan
fick den att fungera igen fortsatte han direkt att filma samma bild. Men det var nér
han efterét projicerade filmen och sag att bilden efter en ruta hade dndrats helt och
hallet. Ménnen i forsta bilden hade blivit kvinnor och bussen hade blivit en likvagn.

(Waldekranz 1985 s. 134)

Mg¢ligs forsta film som var planerad i scener var Askungen (Cendrillon), 1912. Han
regisserade filmen utifran sin egen planerade vision. Férutom de uppgifter som en
regissor har idag spelade han sjilv ibland ocksa huvudrollen i sina filmer. Dessutom
atog han sig det som idag dr producentens uppgifter. Han marknadsférde och
organiserade sjilv forséljningen av sina filmer, men som fotograf till sina filmer
anvinde sig Méli¢s av Lucien Reulos. Resan till mdnen ar den film Meliés dr mest
kénd for. Det dr en spektakuldr film dér ndgra ldrda mén skall resa till ménen, dar far
de uppleva en hel del dventyr med manfolket. De lyckas i alla fall ta sig hem tillbaka
och behandlas dar som hjéltar. Filmen innehéller flera fantasifulla moment bl.a. ett
paraply som fungerar som trollspd som far méinfolket att forsvinna eller att
méngubben (d.v.s. manen) grimaserar dd raketen landar pd honom. (Waldekranz 1985

s. 140-143)
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2.3 Talfilmens uppkomst

Det var ett stort steg for den rorliga bildens historia dd@ man kom pa att kombinera
thop den med talet och annat ljud frén inspelningsplatserna. For stop motion betydde
detta att munnarna pa skddespelarna var tvungna att passa ihop med det de sa, och
man behovde planera varje bilds betydelse mera

Talfilmens debut startade i slutet pa 1890-talet. Uppfinnaren Auguste Baron (1855-
1937) tog ar 1898 patent pd en uppfinning som mojliggjorde en synkroniserad
upptagning av bild och ljud. Hans uppfinning bestod av en filmkamera i kombination
av Alexander Bells (1847-1922) version av fonografen. Sin uppfinning kallade han
for graphophonoscope. Dock blev Baron i skuggan av den kédnda filmproducenten
Léon Gaumont (1864-1946), som ockséd uppfunnit en apparatur som tillat
synkroniserad upptagning av bild och ljud. Hans princip for talfilmskameran var en
elektrisk motor som skapade synkronisering mellan filmkameran och fonografen.

Gaumont kallade sin uppfinning chronophone Gaumont. (Waldekranz 1985 s. 154)

Han som dock fick mest uppmérksamhet i frdgan om talfilm var Clément Maurice
(1853-1933). Maurice utvecklade urmakare Henri Liorets synkroniseringsuppfinning
som var en kombination av fonograf och projektor. Maurice hade inga problem att
skaffa duktiga skddespelare till sina filmer och resultatet blev stor succé. Han
turnerade t.o.m. runt i Europa med sin filmutstdllning som fitt namnet “Den odddliga

teatern”. (Waldekranz 1985 s. 154-156)

Teaterskddespelarna var ldnge ovilliga att medverka i filmer. Dels for att 16nen var
langre 4n vid teatern, men ockséa for att de upplevde ett mindervérde i filmernas
stumhet. Nér talfilmerna sedan bdrjade bli vanligare vécktes ett stort intresse hos de

nyfikna teaterskadespelarna. (Waldekranz 1985 s. 156)

Tom Gasek skriver i Frame by frame (2012 s. 127) att ljudet i film har lika mycket
véirde som det visuella. Musiken anvindes redan tidigt i filmens historia, men talet har
ocksa stor betydelse. Musiken tillfor ofta ett rivande element till den rérliga bilden.
Den hjélper tittaren att tolka bilden beroende pa kinslan och tempot i musiken. For att

f4 musiken helt synkroniserad med stop motion bilden skall man forst ha musiken klar
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och sedan bryta ner den i delar, dér varje del &r i lingd med en bild. Han skriver

vidare att detta ger varje bild ett eget ljud.

Nér man gor stop motion med tal eller sdng anvinder man sig ocksd av denna
nedbrytningsteknik. Munnen formar sig efter de former som ord eller bokstiver
kraver. Bokstaven O i ordet sol betonas ldngre jimfort med i1 ordet blomma, detta
kréver att man tar fler bilder med munnen format som ett o nér personen sdger sol dn
om personen i bild sdger blomma. (Williams 2009 s. 305-311) Ett exempel &r
sangaren Peter Gabriel som har gjort en musikvideo med stop motion teknik. I den
lappsynkar han till sin sdng Sledgehammer (1986). Hans lappsynk ér gjord precis péd
det hér sittet. Man har haft sdngen klar fére inspelningen av musikvideon, sedan har
man brutit ner orden 1 texten till bokstidver och betoningar, som man sedan tagit bilder

pa i tur ordning under inspelningsdagarna. (Gasek 2012 s. 7-8)

Orden bryts ner i1 delar som passar in i den bildhastighet som filmen sedan spelas upp
1, d4 vet man hur méinga bilder man har att anvinda sig av for ett ord eller betoning.
Det ér dock bittre att fotografera fler bilder for att sedan i postproduktionen vilja att
ta bort 6verflodiga, dn att i postproduktionen inse att man borde ha delat upp bild-

antalet annorlunda. (Gasek 2012 s. 122)

Det krdver en vélgjord planering for att fa ett bra slutresultat. Vi ser dagligen
ménniskor som pratar och hur deras léppar ror sig, vi reagerar darfor snabbt ifall
ldpparna inte ror sig i takt med t.ex. texten i en sdng. Det dr darfor viktigt att gora
lappsynken noggrant. (Gasek 2012 s. 126) Det dr dock véldigt svért i stop motion att
fi den perfekt, men det defekta kan ibland vara ett eget stildrag.

Kombinationen av en rorelse i1 bild och musik gar hand i hand i ndr man gor en stop
motion film. Nér ljudvagorna blir stérre, mer dynamiska, bor ocksé den visuella
rorelsen som sker i motsvarande bild vara storre, mer dynamisk, for att béttre passa
thop. Rorelserna fér ett tempo 1 takt med musiken och de stoder varandra (Gasek 2012

s. 122-123). Musiken kan ocksé bero pé att man vill fortydliga en kénsla.
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I och med att ljudet uppfanns och kombinerades ithop med rorlig bild sa fick
postproduktionen en storre betydelse. (Waldekranz 1985 s. 215-216) Mer om

postproduktionen skriver jag i slutet av kapitel 2.

2.4 Stop motion som berattarteknik

Stop motion och animation gér hand i hand. Efter den rdrliga bildens upptéckt
utvecklades stop motion som eget berittargrepp och till en bdrjan anvéinde man sig av
ménniskor som modeller, men kom sedan pa att man ocksé kan ge liv at doda ting.

(Gasek 2012 s. 36)

Den stop motion som idag anvinds utvecklades i live action, for det var da den enda
mdjligheten att gora det overkliga verkligt pa film. Exempel pa filmer som anvénde
stop motion till att f4 ndgot overkligt att se verkligt ut &r t.ex. King Kong (1933) och
Indiana Jones and the Temple of Doom (1984). (Purves 2010 s. 37-38) Mer om dem
skriver jag under rubriken Live action filmer som anvént pixilationsteknik. Den
ursprungliga tanken med stop motion var saledes att fa en realistisk effekt av nigot
overkligt i en verklig virld. Sedan dess har stop motion utvecklats till att idag klassas
som en animeringsteknik. Orsaken dr att man borjade anvinda sig av doda ting som
modeller. (Wisegeek [www], Purves 2010 s.36) Att berétta en historia med t.ex. en

papperssiluett kan i vissa fall vara léttare dn ha levande ting.

2.41 Olika skeden i skapandet av stop motion

Nér man skall gora en stop motion film bdrjar man, precis som i vanlig live action
film, med att planera filmen. Man planerar filmen som beréttarméssig helhet och sen
planerar man den tekniska biten. Man besdker inspelningsplatser eller tillverkar dem.
Bildmanus (storyboard) gors for att underlétta arbetet under inspelningen (Gasek
2012 s. 22, 24). Stop motion skapas pé det sdttet att man tar ett antal fotografier som
man sedan i1 postproduktionen lagger ihop efter varandra s att bilderna bildar en
rorlig film, eller for att frysa en hiindelse med kamerardrelse. Man kan anvinda det
mesta som motiv till stop motion och beroende pé hur man vill jobba och vad man vill

berétta finns det olika sitt att ga till viga pa. Det finns ocksé flera olika sorter av stop
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motion. (Wisegeek [www]) Jag kommer inte att ta upp allihop utan endast tre

tekniker, dessa tre dr pixilation, timelapse och matrix.

For att kunna gdra stop motion krivs egentligen bara en kamera, férutom matrix som
kréaver flera, och ett redigeringsprogram for att ldgga ihop bilderna (Gasek 2012 s. 25-
26). Ett bildredigeringsprogram ér att foredra da man alltid kan forbéttra bilderna i
efterhand. For att fi bésta resultat rekommenderas att man fotograferar i s kallat rd-
format (RAW). Nér man fotograferar i rd-format komprimeras inte bilden, s som den
gor ifall man fotograferar direkt i t.ex. jpg format. Att fotografera i rd-format ger
darfor storre majligheter 1 postproduktionen (Gasek 2012 s. 72-73). Dels for att man
bittre kan redigera bildserierna efterat, men ocksa for att redigeringen inte stjél lika
mycket kvalitet ur bilderna. Anvdndningen av stativ dr ocksa att reckommendera da
man fotograferar stop motion. Med ett stativ undviker man skakningar i bilderna och
mellan dem. Om man vill ha en kamerarorelse 1 stop motion I6nar det sig att fésta

kameran pa en réls sé att den for varje bild litt kan flytta sig. (Gasek 2012 s. 27)

Beroende pa vilken typ av stop motion man anvénder sig av krivs olika mycket
fysiskt utrymme. For pixilation och timelapse kan bade storre och mindre utrymmen
anvindas, beroende pa motiv och beréttelse, for matrix daremot krévs oftast ett lite

storre utrymme for att fa plats med alla kameror och annan behovlig utrustning.

(jfr. Gasek 2012 s. 29)

2.4.2 Pixilation

Pixilation gér till s att man tidsmassigt oregelbundet tar stillbilder mellan vilka
motivet eller modellen ror pé sig. Rorelsen eller flyttningen i bild bor vara ganska
liten fOr att filmen inte skall bli for knyckig. (Gasek 2012 s. 38) Néar man jobbar med
ménniskor som modeller dr det ocksé viktigt att modellen stdr valdigt stilla sa att det 1
slutresultatet inte ser ut som om hon vinglar eller skakar. Dérfor kan man vid
nérbilder pd t.ex. en arm anvédnda sig av en rigg for att undvika gungning och andra

omotiverade rorelser. (Gasek 2012 s. 33)

Nér man gor pixilation dr det ocksa viktigt att man tanker pd timingen. I vanlig film,

dér antalet bilder i sekunden vid inspelning dr samma som vid uppspelning, s ror sig
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modellerna/motiven med sin riktiga hastighet hela tiden. Eftersom bilderna 1
pixilation tas tidsmissigt oregelbundet, men &nda visas upp med en vanlig
bildhastighet, 24/25 bilder i sekunden, &r det viktigt att tdnka pa antalet bilder man tar
for en rorelse sa att den ser realistisk ut. Om modellen/motivet skall rora sig snabbt 1
filmen bor man ta bilder med storre rorelse mellan varandra i jamforelse med om man
vill ha en l&ngsam rorelse och dé tar fler bilder med mindre rorelse emellan. Man bor
ocksa komma ihég att en rorelse som tar 1 sekund att utfora kriaver 24/25 bilder for ett
realistiskt resultat. Om man diremot striavar efter den knyckiga stop motion kédnslan

sd anpassar man bildantalet per sekund till farre eller fler bilder. (Gasek 2012 s. 40)

Ett motivs rorelse, t.ex. en boll som studsar, har olika hastighet beroende pa i vilket
skede av sin studs den dr (Williams 2009 s. 36-37). Detsamma géller for en ménniska
som satter sig upp fran en stol eller bojer sig ner efter t.ex. en krita. Jag gér narmare in
pa exemplet pd ménniskan och kritan eftersom ett exempel med boll dr vanligare for
animation. Principen dr 4ndd densamma for bada. Nar en ménniska gér, bojer sig ner
efter en krita och gér ivdg ror hon sig i olika hastighet beroende pé i vilket skede av
rorelsen hon dr. I sjélva ga-skedet 4r ménniskans rorelseriktning och hastighet
konstant, nédr hon sedan bdjer sig ner efter kritan dndrar hastigheten, samt rorelsen pa
ovre kroppen (se figur 3). Detta behdver man ta i beaktande nir man fotograferar
pixilation. Precis som for slow motion och accelererande rorelse behdver man tinka
pa antalet bilder i sekunden. Nér ménniskan ror sig snabbare behdver man inte ta lika
ménga bilder som i en langsammare rorelse. Det dr antalet bilder i sekunder som
avgdr om en rorelse ser snabb eller ldngsam ut. Vid en ldngsam rorelse vill man ha
ménga bilder i sekunden for att f4 en s& mjuk och smidig rorelse som mojligt. Tvért
om giller for en accelererad rorelse, man tar alltsa férre bilder i sekunden én vid
vanlig rorlig bild. Nér man tar farre bilder dr det viktigt att gora rorelserna sé tydliga
som mojligt for att rorelsen dnda skall se realistisk ut trots att den dr accelererad.

(Williams 2009 s. 59
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Figur 3. Antalet bilder i en snabb rorelse dr firre dn vid en ldngsammare rorelse.

Hlustration ur Richard Williams The Animator’s Survival Kit.

Nér man fotograferar for pixilation krdavs det mycket tid for vad som sedan resulterar i
en kort scen. Darfor dr det viktigt att i fotograferingsskedet inte tanka att scenen kidnns
for 1ang da den i sluténden bli kort. Det dr forvdnansvért svart att skilja pd dessa tva

tidslinjer (Purves 2010 s. 182).

Nér man fotograferar rorelser, t.ex. en gdende ménniska, dr det ocksa viktigt att fa till
rorelsen rétt. Nar modellen &r tvungen att stanna for varje bild som skall tas &r det
svért att halla samma position hela tiden. Det dr darfor viktigt att rorelsen dr naturlig
och realistisk, foten skall boja sig pa rétt stdllen i forhallande till benet och i
forhallande till marken. Detsamma géller for alla andra leder i kroppen. Man bor
dérfor studera och planera karaktirens rorelser noggrant pa forhand (Williams 2009 s.

102-103).

Den forsta riktiga filmen gjord med stop motion teknik, pixilation, dr filmen 7he
Humpty Dumty Circus, 1897-8, av Albert E. Smith. Dock finns det inget material kvar
frén den filmen och man vet bara att Smith l&nade sin dotters leksaker for att gora

filmen (IMDb [www]).

Den andra gjorda pixilationsfilmen ar Neighbours (1952) av Norman McLaren.
Filmen handlar om tva grannar som borjar brdka om pa vems sida om grinsen en
blomma véxer (se figur 4). De sitter upp staket och borjar slass med pinnarna, forstor

husen och varandra. Filmen slutar med att blomman blir forstérd och grannarna dor,
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men pad grannarnas gravar vixer sedan en blomma pa var grav. Hela filmen ar gjord
utan manus. McLaren ville gora ett experiment med stop motion pixilation med
riktiga manniskor som modeller. Det rfddde ménga tvivel om stilen pa filmen.
Eftersom stop motion var ett nytt beréttargrepp var det madnga som ansag att man gick
tillbaka i utvecklingen med stop motion och att den var simre gjord dn vad man redan
kunde pa 50-talet (Gasek 2012 s. 5). Neighbours (1952) blev dock riktigt kdnd forst

efter den internationella framgangen med vinsten av en Oscar. Efter framgangarna

med filmen ansigs stop motion vara ett berdttargrepp med egen stil. (Oscars [www])

=

Figur 4. Skirmbild fran filmen Neighbours (1952). Grannarna bérjar grila om pa

vems sida blomman viixer.

Live action filmer som anvint pixilationsteknik:

Pixilation 4r i live action filmer den vanligaste formen av stop motion. Barry Purves
anvinder i boken Stop motion Merian Coopers och Ernest Schoedsacks film King

Kong (1933), som exempel pd hur stop motion kan anvéndas tillsammans med live

action. Filmen handlar om en ung kvinnlig skddespelare och en gorilla. Den enorma
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gorillan Kong tar med sig den unga kvinnan frén en inspelningsplats och oroligheter
uppstér. Det ér gorillan i filmen som ar gjord med stop motion teknik. Det uppstod
stor nyfikenhet kring gorillan och om hur den var gjord. Filmteamet hade anvént sig
av 74 gorillafigurer i olika storlekar for stop motion tekniken. De flesta figurerna var
sma, men en av dem var i storlek med den slutgiltiga versionen, d.v.s. i storlek med
ett hus. Cooper anvénde sig av vad man kallar trickfilm; en kombination av filmer. |
en scen i slutet av filmen star Kong pé toppen av Empire State Building med kvinnan
1 handen och slass mot flygplan (se figur 5). Den scenen ér gjord i tre etapper. Forst
har de filmat de flygande flygplanen pa himlen sedan har de ocksa fotograferat
bakgrunden skilt. Till sist projicerar de filmen och har bakgrunden pé en glasskiva,
mellan dem placerar de gorillan i full storlek och filmar den sista etappen sa helheten

bildas (TCM [www]).

Figur 5. En bild fran filmen King Kong (1933) som visar hur skaparna har lagt ihop

olika lager av live action film och stop motion (pixilation) for att fd ett realistiskt

overkligt resultat.
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Innan den digitala eran kom vad det ménga andra regissorer som anvinde sig av stop
motion for att géra det omdojliga mojligt, eller gora ett dyrt och tidskrdvande projekt
lite billigare. Ett annat exempel pé hur stop motion anvénds som en del i live action
film &r i filmen Indiana Jones And the Temple of Doom (1984), (Purves 2010 s. 38),
som dessutom vann en Oscar for basta visuella effekter. I scenen da Indiana Jones,
Willie Scott och pojken Short Round jagas i en grotta &r en del av bilderna
fotograferade med en modifierad stillbildskamera, Nikon F3. Filmskaparna berittar i
en bakom kulisserna-film (Petapixel [www]) om hur de byggde en miniatyrgrotta av
bl.a. aluminiumfolie som de mélade brunaktig. I grottan fanns ocksd miniatyrrélsar.
Pa dessa rélsar satte de en liten vagn med miniatyrer av skddespelarna i. Bakom denna
vagn placerade de kameran, pa sin egen specialutvecklade vagn. Kameran var
stundvis instélld att fotografera 24 bilder i sekunden och under dessa intervall
fotograferades framfarten pa rilsen, d.v.s. det skddespelarna ser och inte personerna i
vagnen. Sedan fotograferade de manuellt stop motion i begreppets riktiga mening.
Kameran, och vagnen med skadespelarna, akte lite framat i pd rilsen, stannade,
kameran tog en bild och sa fortsatte det tills scenen var klar. Mellan bilderna rérde de
ocksa pa miniatyr-skddespelarna i vagnen for att fi dem att verka realistiska och
levande. Bilderna pa skddespelarna framifrén och deras reaktioner filmades med

vanlig filmkamera och live action.

Skaparna av den forsta Jurassic Park filmen (1993) berittar, i en kort film om hur
filmen kom till, att dinosaurierna fran borjan var meningen att filmas med stop
motion, pixilation. Regissoren Steven Spielberg hade tinkt utveckla anvédndningen av
pixilation genom att i efterhand digitalt ge bilden rorelse oskédrpa (motion blur) for att
f4 en mer dynamisk och rorlig bild. Steve Williams och Mark Dippé var mdnnen som
skulle jobba med de digitala effekterna. De kom pé idén att ocksa testa digitalisera
dinosaurierna. Till en bdrjan fann Spielberg det som en omgjlighet, men de gjorde
négra testscener. Testscenerna blev fler och fler och till sist bestimde de att
dinosaurierna helt och hallet skulle goras digitalt. Orsaken till Spielbergs tvivel i
borjan var osédkerheten ifall slutresultatet skulle bli realistiskt, det blev realistiskt och
t.o.m. huden pa dinosaurierna sag sanningsenlig ut. I och med digitaliseringen har
anvindningen av pixilation i live action filmer idag minskat, mer om det skriver jag i

sammanfattningen.
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Pixilation i musikvideon

Ett annat genombrott i stop motions egen historia var musikvideon Sledgehammer
(1986) av artisten Peter Gabriel. Musikvideon ér gjord med stop motion och sangaren
lappsynkar genom hela sangen (Gasek 2012 s. 7-8) medan man kan se hur saker ror
pa sig omkring honom, frukter bildar av sig sjdlva en leende figur framfor honom,
sm4 bilar kor runt i popcorn bakom honom samtidigt som han far sockervadd runt
huvudet. Man kan ocksa se tva skinnade kycklingar (broilers) som dansar, eller nér ett
litet tdg kor runt sdngaren. Det som hénder framfor eller bakom Peter Gabriel sker
med hjilp av glasskivor. Frukterna som ror sig framfor honom ligger egentligen pa en
glasplatta som befinner sig ovanfor honom och han sjélv ligger ner. I det skedet som
han 1 musikvideon &ker bergochdal-bana ligger han sjdlv ovanfor grona tavlan dér
man mellan varje bild dndrar lite pa kritbilden bakom for att den skall se ut att rora
sig. Carter Alan skriver i en artikel for CBS local (wzlx.cbslocal.com [www]) att
Peter Gabriel totalt var tvungen att ligga under glasskivan i 16 timmar, vilket i sig
beréttar hur tidskrdvande det dr att géra stop motion. Men all tid som de la ner pa
musikvideon resulterade i 9 olika priser och utmaérkelser under samma &r, vilket
beréttar hur nytt och annorlunda stop motion uppfattades i genren musikvideo i mitten

av 80-talet.

En annan kdnd musikvideo som dr gjord med stop motion dr Her morning elegance
(2009) av artisten Oren Lavie (se figur 6). Videon visar en kvinna som ligger i sdngen
och sedan, med hjélp av stop motion gar liggandes pa sida dver sdngen medan bl.a.
dynor, strumpor och en halsduk flyger forbi henne. Séngaren sjdlv uppenbarar sig
ocksa flera ginger. I en kort film om hur musikvideon ir gjord (Oren Lavie, Youtube
[www]) berittar skaparna att den ar gjord med 2096 bilder som totalt tog 48 timmar
att fotografera. Sjélva planeringsskedet tog langre tid. Forst 6 veckor for planering
och skrivande av manus och sedan 3 veckor for att animera storyboard och planera
praktiska detaljer. Slutresultatet av dessa dryga 9 veckor blev en 3:37 minuters lang
musikvideo och, nu efter 7 ar, néstan 30 000 000 visningar pd Y outube. Musikvideon
fick dessutom nomineringar och priser, bl.a. nominering for en Grammy och priser

fran flera festivaler.
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Figur 6. I Oren Laviers musikvideo Her Morning Elegance (2009) visas en kvinnas

dag med sdngen som skdarm och bakgrund.

Pixilation med annat dn mdnniskor

Forutom att anvinda pixilation till musikvideon, eller som effekter i vanliga live
action filmer med ménniskor, sa finns det annat 4&n ménniskor att ha framfor kameran.
Det finns egentligen ingenting som inte kan vara motiv framfor kameran, det &r bara
fantasin som sétter granser (Gasek 2012 s. 8). Férutom ménniskor s dr dockor av
olika slag det vanligaste motivet i de mer kénda filmerna gjorda med pixilation. Tim
Burton ar en kéind regissor av stop motion filmer. Hans film 7he nightmare before
Christmas blev t.ex. en stor succé. Dock skriver jag inte mer om hans filmer d4 jag

har avgransat mitt arbete fran dock-animation.

Da det i pixilation finns odndliga mojligheter att variera med kan man t.ex. anvédnda
sig av konkreta stillbilder som man sedan anvénder som motiv till pixilationsfilmen.
(Gasek 2012 s. 40) Kameraforetaget Olympus har med en av sina kameraserier, PEN,
gjort en reklamfilm, 7he PENStory (2009) med pixilation. Filmen baserar sig pa
Olympus 50 ars jubileum for samma kameraserie. Den gar ut pa att en pojke gér ur en
gruppbild och man fér f6lja med pojkens liv genom &ren, hur han tréffar en kvinna,

gifter sig, skaffar barn, reser och slutligen gér in i en likadan gruppbild som i bdrjan,

26



fast 1 filmens tid 50 &r senare. Man fér se pojkens liv genom 9600 utprintade bilder
som rdr sig runtom i ett hus. Totalt fotograferades 60 000 bilder for filmen och inga

bilder &r redigerade i efterhand, skriver Olympus i beskrivningen for filmen.

Regissoren Jordan Greenhalgh har ocksé gjort en film med pixilation och konkreta
fotografier, Process Enacted (2007) heter filmen. I den anvénder han sig av
polaroidbilder som motiv och flyttar pa dem eller lidgger till fler bilder mellan
exponeringarna. Filmen handlar om hur man mentalt kan uppleva skapandet av en
pixilationsfilm. Nir man anvénder sig av konkreta fotografier i filmer krévs det
dubbelt s& mycket arbete dd man dven méiste fotografera de bilder man skall anvénda

sig av forst. (Gasek 2012 s. 40-42)

Istdllet for konkreta fotografier som forestiller ménniskor eller figurer kan man
anvénda sig av sd kallade cut outs, d.v.s. siluetter. For att fa siluetterna att bli rorliga
sa klipper man ut alla rorliga delar pa figuren/ménniskan sé att skarven blir dér
lederna pa figuren finns. En ménniskas ben skulle t.ex. delas upp i tre olika delar;
laret, vaden och foten sé att hoftled, knd och vrist bildas. (Gasek 2012 s. 101) D4 blir
siluettens ben rorligt pd samma sétt som ett riktigt ben. Siluetterna anvinds precis pa
samma sétt som andra pixilationsfigurer, d.v.s. man gor en liten dndring mellan varje
exponering. Férutom modellerna kan dven rekvisita som anvénds i filmerna vara
utklippta siluetter. Morka siluetter placeras pa ett glasbord som lyses upp underifran,
sa bildens kanter blir raka. Ett problem som kan uppstd nir man fotograferar
siluetterna dr att de lampor som lyser upp bakgrunden kan vérma siluetterna sé att
deras kanter bojer sig uppét, detta beror ofta pa for tunt material pé siluetterna,
berédttar Lotte Reiniger i en film dér hon berittar om sitt arbete med siluetter. Ett annat
vanligt problem ér att hélla sjdlva siluetten stilla ndr man endast behdver rora pa en
del av figuren. For att bilda ett djup i bilden kan man anvénda olika lager av siluetter
beroende pd hur néra eller langt ifrdn ndgon eller ndgot befinner sig. Om man t.ex. i
en stadsmiljo vill & fram ett djup bland husen kan man ha storre siluetter pa hus 1 ett
ovre lager medan man i ett undre lager kan ha mindre hus som ser ut att befinna sig
langre bort. Foérutom helbilder, dir glasskivan fyller hela bilden, kan man ocksa flytta

kameran eller byta brannvidd for att fa nirbilder pa siluetterna visar Reiniger.

Lotte Reiniger var en tidig anvéndare av siluetter med pixilation. Hon har gjort filmer
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som Sleeping Beauty (1922), The Magic Horse (1953) och The Rose and the Ring
(1979). Reiniger anvinde sig av mdrka papperssiluetter mot en ljus bakgrund som
ibland var illustrerad med t.ex. en skog. The Magic Horse (1953) handlar om en
trollkarls magiska hést som kan flyga (se figur 7). En prins flyger ivig med hésten,
han traffar en kvinna och atervander sedan med henne. Hésten gloms sedan bort och
trollkarlen tar dé tillbaka sin hést. I filmen har Reiniger anvént méinga siluetter ocksa

till statister, rekvisita och omgivning. (Purves 2008 s. 139)

En annan som anvént sig av siluetter i pixilationsfilm &r fransmannen Michel Ocelot.
Till skillnad fran Reiniger sd har han ocksé anvint ljusa siluetter mot en morkare,
ibland férgad, bakgrund. Da bakgrunden &r morkare én siluetten &r bilden belyst
framifrén istdllet for bakifran. I sina forsta filmer, The Three Inventors (1979), The
legend of the Poor Hunchback (1982) och The Four Wishes (1987) anvinde sig
Ocelot av ljusa siluetter. Den forsta filmen handlar om nya uppfinningar, bl.a. en
luftballong, en leksaksfagel och ett angdrivet fordon, som inte blir accepterade i
samhillet och déarfor forstors. Siluetterna ér stilistiskt gjorda med béde vitt vanligt

papper och spetspapper (se figur 7). (Michel Ocelot [www])

Da siluetterna befinner sig framfor bakgrunden och lampan lyser frdn samma hall pa
siluetterna kan man urskilja olika lager pa figurerna och rekvisian. Ocelot utnyttjar
detta genom att framhéva detaljer 1 bild. Da de olika lagren syns ovanpa varandra
bildas det ett djup i bilden. Av pappren bildas det ocksd smé skuggor pa bakgrunden
som bidrar till ett djup mellan karaktirerna och bakgrunden. (Purves 2008 s. 139)

| o

Figur 7. Tvd olika sdtt att gora pixilation med siluetter, till vinster en skdarmbild fran
Lotte Reinigers film The Magic Horse (1953) och till héger en skdrmbild frdan Michel
Ocelots film The Three Inventors (1979).
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Reiniger visar i sin film ocksé att man oftast jobbar med siluetters rorelser till vinster
eller hoger i bild. Att fa en siluett att t.ex. ndrma sig kameran dr mdjligt, men mycket

svérare, da storleken pa siluetten bor bli storre ju ndrmare kameran den kommer. Man
vill dirfor se figuren i profil sa att man ser de ansiktsformer och ansiktsuttryck

karaktdren har eller ger.

Ett tredje alternativ for att gora pixilation med doda ting dr med kldder. Filmskaparna
Daniel Campos och Spencer Susser gjorde det med den spédnnande kortfilmen Shiny
(2016), dar kladesplagg bildar karaktérerna. Shiny (2016) handlar om en kvinnlig
kldnning-figur som blir bestulen pé sin handviska och en manlig kostymkladd figur
som riddar henne, men han blir sedan sjélv attackerad av en tredje kladfigur da
véskan visade sig innehélla en glinsande diamant. Mannen lyckas kdmpa emot alla
som vill ha diamanten och lamnar sedan tillbaka den till kvinnan. Dessa klad-figurer
blir fortjusta i varandra och filmen slutar med att antalet klddesplagg pa figurerna
minskar, tills man bara ser golvet och en rost som sdger ”shiny”. Denna film har bl.a.
vunnit basta kortfilm pa kortfilmsfestivalen Tropfest 2016. (Justin Page, Laughing
Squid [www])

Sand och lera dr tvd andra material till som man ofta anvénder till pixilation. Regissor
och fotograf Tyron Montgomery har tillsammans med producenten Thomas Stellmach
gjort en 11 minuters kortfilm Quest (1996) med pixilation. Den handlar om en
sandfigur som genom filmen letar efter vatten i olika miljéer. Mer om den skriver jag

1 kapitel 3.

Kirsten Lepore &r en annan regissor och fotograf som har anvént sig av sand, och snd,
till en stop motion- och pixilationsfilm. En av filmerna heter Bottle (2010) (se figur
8), och handlar om en sandfigur som lever pd stranden och en snéfigur som lever i ett
sndlandskap. Sandfiguren hittar en dag en flaskpost med lite sn6 i. Hen tommer ut
snon ur flaskan och ldgger sedan lite sand i den istdllet innan hen skickar ivdg den
med havet. P4 andra sidan havet finns snéfiguren som hittar flaskan med sand.
Snofiguren 4 sin sida fyller flaskan med barr och skickar ivdg den. Sandfiguren som
aterigen hittar flaskan byter denna gang ut innehallet mot lite ting. Sadér fortsétter
filmen tills sandfiguren foreslar ett mdte mellan dem. Filmen slutar sedan med att

figurerna gar ner i vattnet, men de hinner inte motas forrdn de bdda har 16sts upp av
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vattnet. Kirsten Lepore har sjélv skrivit, planerat och gjort filmen. Férutom pixilation
har Lepore ocksa anvint vanlig live action i ndgra scener da man ser flaska flyta ut i
havet. I ett par scener anvénder hon ocksa timelapse for att visa for tittaren att tiden
forflutit. For Bottle (2010) har Lepore vunnit flera priser bl.a. bista kortfilm pa Future
Film Festival och bésta animation pa Vimeo Festival & Awards. Forutom figurer av
sand och sn6 har Lepore ocksa gjort stop motion filmer med bl.a. lera och en muffins.

(Kirsten Lepore [www])

Figur 8. De tva karaktirerna ur Kirsten Lepores film Bottle (2010).

Nér man anvinder sand, eller snd, som material till sina figurer har man ofta ett
figurbotten tickt med materialet man anvander, beréttar Lepore i en bakom kulisserna
film om Bottle (2010). Orsaken till detta dr for att underlitta arbetet med figuren. En
fardig figur tickt med materialet ar léttare att flytta pd utan att masta bygga en ny
figur for varje bild, vilket man kan se i Lepores bakom kulisserna-film dir hon visar

hur hennes figurer ser ur filmen Bottle (2010) ser ut.

Till anvdndning av bade sand, sno och lera kravs forutom kunskap i pixilation dven
kunskapen i att gora skulpturer. Adam Elliot dr en som har den kunskapen. Med
lerfigurer har han gjort kortfilmer som Uncle (1996), Brother (1999) och Harvie
Krumpet (2003). Harvie Krumpet (2003) handlar om en lerfigur, vid namn Harvie,
som mister sina fordldrar och dérfor flyttar bort for att kunna jobba. Han tréffar en
kvinna och de adopterar ett barn tillsammans. Barnet vixer upp och hans fru dor.
Harvie fortsétter leva sina sista ar pé ett aldringshem. Harvie Krumpet (2003) ér en
sorglig, men samtidigt en humoristisk historia. Vad som gor Elliot speciell inom
pixilationsgenren &r att han vigar ha sina figurer stilla i bild och endast l4ta deras

ogon blinka. Han anvénder tiden vél och tajmar in bilder pa ett vilgjort sitt, inte en
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bild ir slosad. (Purves 2008 s. 145) Aven musiken i filmen #r vil gjord och stoder
bade berittelsen och anvindningen av pixilation. Harvie Krumpet (2003) vann en

Oscar for bista animerade kortfilm &r 2004. (Oscars [www])

Ett annat mycket vil anvént medium 1 pixilationsfilmer ar legoklossar. Lego ger
ménga mojligheter for filmskaparen i och med att man litt kan bygga formationer
som forestéller saddant som ror sig naturligt, som vatten fran en kran, eller bara
byggningen av en byggnad. En fordel med legoklossar ér att de dr ganska smé och
inte kraver sa mycket utrymme varken for bygge eller ljusséttning, men man kan dnda
bygga storre verk med hjélp av dem. Legoklossar hélls dessutom létt pa plats i och

med att de fésts 1 varandra.

Forutom legoklossar anvénds ocksé legogubbar till pixilation. Legogubbarna ér
relativt ldtta att hantera da de inte kan rora sig s& mycket och sitter fast i legobottnet.
Dessutom ger mdjligheten till huvudbyte pa legogubbarna variation och méjligheter
att visa kdnslor och uttryck, trots deras annars vildigt stabila rorelser, vilket man kan
se 1 bl.a. regissoren Kevin Ulrichs filmer. Kevin Ulrich &r kénd for sina
pixiliationsfilmer gjorda med legogubbar. Férutom filmer med vanliga legogubbar har
han gjort ménga tematiserade legofilmer med inspiration fran bl.a. Harry Potter, The
Hobbit och Star Wars. Berittelserna i filmerna ar inte alltid tagna fran de riktiga
filmerna, men samma karaktéirer anvédnds i nya péhittade berittelser, ofta med
humoristiska inslag. For olika byggnader och rekvisita anvénder sig Ulrich ofta av
legoklossar, till omgivningen i utomhusscener ddremot tar han in material frin
naturen. Det kan vara stenar, gris, mossa och annat som passar in till miljon som han

skapar. (Kevin Ulrich, Youtube [www])

Pixilation och mat

Pixilation kan ocksd anvdndas vid imitering av mat och matlagning. Olika material
och saker forestiller matvaror och redskap m.m. i kdket. Ett kiint exempel pa
pixilation i matlagning &r Western spaghetti (2008) av PES, Adam Pesapane. (Gasek
2012 s.44-45) PES ir en kénd skapare av kreativa stop motion filmer. Férutom
Western spaghetti (2008) har han gjort filmen Fresh guacamole (2013). I Western
spaghetti (2008) ser man hur ett par hinder tillagar spagetti med tomatsds. Som
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spagetti anvénds fargstickor och sedan farggranna gummiband nér spagettin mjuknat.
Spagettin kokar i bubbelplast istédllet for vanligt vatten, men bubbelplasten i olika
storlekar gor att det ser ut som kokande vatten. Sdsen gors av rubikskuber i olika
storlekar som forst steks 1 aluminiumfolie. Tygtomater, en sedel och en térning bildar
sedan resten sdsen. Som dekoration till den fardiga portionen anviands sedan garnbitar,
som riven ost, och glitter som kryddor (se figur 9). Fresh Guacamole (2013), som var
Oscarsnominerad ar 2013 (Oscars [www]), foljer samma stil. En granat med lera inuti
forestéller avokado, en baseboll forestdller en 16k och en gron golfboll forestéller en
lime. Filmerna ar vilgjorda och imitationerna som anvénts passar bra in pa det de
forestiller, ljudeffekterna ar dven realistiska. Anvéndningen av effektljud forstarker

den visuella stilen 1 och med att filmerna annars ar helt stumma.

Figur 9. Ett garnnystan imiterar ost i PES’ film Western Spaghetti (2008).

En fransk regissor och filmskapare vid namn Alexandre Dubosc har ocksé gjort filmer
med mat. Han anvédnder, men har inte nischat in sig pa, stop motion. I ett par av sina
filmer, Melting POP (2015) och Alimation (2011), anvénder han snurrande kakor som
paminner om Reynauds praxinoscope. Dubosc har pé en av de snurrande kakorna
formen av en hoppande hare i dess olika skeden pa sidan. Ndr kakan sedan snurrar ser

det ut som om haren ror sig. Pa en annan snurrande kaka har Dubosc olika lager med
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dekorationer pa olika figurer/former, bl.a. 6gon som 6ppnas/stdngs och ett strick som
delar pa sig. Nér kakan snurran ser det ut som ett ansikte. Filmerna i sig dr inte gjorda
med stop motion teknik, men visar vad stop motion gor. (Alexandre Dubosc, Youtube

[www])

2.4.3 Timelapse

Den andra formen av stop motion som jag tar upp ar timelapse. Ordet timelapse
betyder “tidsforskjutning”. Skillnaden mellan pixilation och timelapse &r att man vid
pixilation tar bilderna tidsmissigt oregelbundet, medan man i timelapse fotograferar
med jdmna tidsintervall. Timelapse anvénds dérfor ofta vid vetenskapliga experiment,
sasom en blommas utveckling, hur blommor slér ut eller hur de reagerar pa ljus,
genom att belysa dem pa ett visst sétt. Da timelapse med ett jamnt tidsintervall under
en vald tid tar bilder mdjliggor det for forskare att i uppsnabbad form se eventuella
fordndringar. Det dr ocksé vanligt och populédrt att man anvénder timelapse for att se

hur molnen och stjdrnorna ror sig pa himlen. (Gasek 2012 s. 10, 21)

Detta betyder att Muybridges experiment med klockarrangemangets instillbara
tidsintervaller egentligen kunde kallas for timelapse, forutom att han anvénde sig av
flera kameror och inte en. Sen Muybridges experiment gjordes 1 slutet av 1870-talet
har timelapse utvecklats i ménga olika riktningar. Ménga anvénder timelapse som ett
verktyg for att snabba upp tiden, vilket man bokstavligen gor, men ocksé for att
producera saddant som med vanlig film inte kunde goras lika létt. Det dr, med
tillrackligt stora minneskort, mojligt att pa vanligt sitt filma t.ex. natthimlen flera
timmar 1 strick och snabba upp resultatet till en magnifik film, men med timelapse ér
processen inte lika krdvande och man far ett minst lika bra resultat. Man kan med
hjélp av en intervallometer stélla in en stillbildskamera till att fotografera bilder med
ett visst intervall under flera timmar (Gasek 2012 s. 53), utan att sjilv behova vara
vaken (sd ldnge man kollat att batterier och minneskort &r fulla respektive tomma).
Nér man vaknar nésta morgon dr det, kortfattat, bara att féra 6ver bilderna till datorn
och 0ppna dem for eventuell redigering och ldgga ihop dem till en film. For att
processen skall 10pa s& smidigt som mdjligt krévs det forstas en hel del planering,

liksom for pixilation (Gasek 2012 s. 8).
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Timelapse anvinds ocksé ofta for att se en blommas utveckling, men dven svampars
utveckling och spridning &r ett vilanvént motiv. Timelapse ger ménniskan mdjlighet
att stegvis se en vixts utveckling, ndgot som inte &r mojligt att se med blotta dgat.
(Triggertrap [www]) Det &r inte bara for att se utvecklingen av nagot som timelapse
ar bra, det passar dven for att se en forruttnelse process. Vi vet alla att dpplen ruttnar
efter en tid, men hur det ser ut och hur sjdlva processen gar till kan man inte se i
realtid, men nog med hjdlp av timelapse. Temponaut dr en youtube-kanal som har
nischat in sig pa timelapse. De har gjort timelapse-filmer av det mesta man kan tdnka
sig. Allt fran att hur olika sorters mat och frukter/gronsaker ruttnar till blommors
utveckling och norrsken som ror sig ver himlen, till och med en potatis utveckling

har de gjort en timelapse film av.

Timelapse anvinds ocksé i1 forskning om jorden som planet, hur moln eller norrsken
ror sig eller t.ex. hur jorden ser ut i forhéllande till en satellits bana (The Guardian
[www]). Genom sin uppsnabbning mojliggor timelapse for oss att gora filmer om
jorden ur ett astronomiskt perspektiv, hur jorden ser ut pa avstdnd helt enkelt. Sddana
filmer anviinds av forskare for att se hur jorden utvecklas. Aven jordens vixtlighet

och glacidrers sméltning finns att se som timelapse. (Chasing Ice 2012)

Timelapse har 1 dagens lége blivit ett sa populért beréttargrepp att det &ven utnyttjas
inom reklambranschen. VisitFinland &r ett foretag som ibland anvénder sig av stop
motion i sin reklam, som en del av en reklamfilm eller hela reklamfilmen, The
amazing northern lights (2011) (se figur 10). Timelapse kan bra anvéndas till reklam
eftersom timelapse létt vicker intresse p.g.a. att man inte sa ofta ser det anvéndas och
for att det d4r ndgot som man inte kan se utan tekniken. Att delvis anvénda sig av
timelapse i en film kan gora att effekten blir mer pataglig, dessutom kan anvéndandet
fungera som en stddande del av beréttandet, d.v.s. man kan anvénda timelapse inte
bara for gora fina sekvenser utan ocksa for att beritta historier. (Time Lapse Network
[www]) I VisitFinlands reklamfilm sa hjdlper anvéindningen av timelapse till att visa
en vacker bild av den finska naturen, som 1 sin tur lockar besokare, vilket 4r malet

med deras reklam.
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Figur 10. Bilder ur en timelapse-sekvens fran en av VisitFinlands reklamfilmer, The

amazing northern lights (2011).

Forutom till filmer av vackra skyar och miljoer anvénds timelapse ocks4, i nagot
mindre skala, som effekt i live action filmer, ofta i dokumentarer som avspeglar en
viss tidsram eller en miljoutveckling. Dokumentérfilmen Chasing Ice (2012) av Jeff
Orlowski och James Balog har timelapse som en viktig del av berdttandet. Timelapse
anvindes som berittargrepp och effekt for att visa hur jordens glacidrer smélter.
Things you don’t normally see come alive, (sv. saker man normalt inte ser kommer till
liv), som de séger i filmen. Naturfotografen James Balog placerar tillsammans med
sitt team ut 24 kameror; 12 pa Gronland, 5 pé Island, 5 i Alaska och 2 i Montana, {for
att med timelapsefunktionen kunna dokumentera sméltningen av glacidrerna pé olika
stdllen 1 vdrlden. Kamerorna tog en bild i timmen under dygnets ljusa timmar och
denna dokumentation skedde under flera ar med ménatliga uppfdljningar for att
forsikra att kamerorna fortfarande fungerade. Anvéndningen av timelapse ger denna
film mojligheten att tydligare visa hur sméltningsprocessen ser ut (se figur 11). D&
effekten snabbar upp utvecklingen far tittaren en béttre forstaelse for hur snabbt
glacidrerna faktiskt smélter. Dokumentdren har ocksé vanliga filmklipp pd hur
glacidrbitar rasar ner i vattnet. Kontrasten mellan vanlig film och timelapse bildar
tillsammans en fullindad helhet som pa bésta mojliga sett visar det dokumentéren har

for avsikt att beritta.
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Figur 11. Skdrmbild ur filmen Chasing Ice (2012). Bilderna visar olika steg ur

smdltningsprocessen som blivit dokumenterad med hjdlp av timelapse.

I pixilationsfilmer anvénds ofta leksaksdjur eller djurdockor, men att gora pixilation
med riktiga djur &r inte det optimala alternativet. Timelapse didremot ar ett bittre
alternativ. Som jag skrev under kapitlet Den rorliga bilden s& dokumenterade
Muybridge histens rorelse genom tidsinstillda klockor som avloste olika kameror.
Med samma elektriskt reglerande mekanik kunde man senare ocksé fotografera vilda
djur som hjortar eller faglar. Med timelapse dr det mojligt att fanga ett djurs rorelser
utan att stanna upp emellan. (Waldekranz 1985 s. 87) Man kan t.ex. tillimpa

Muybridges experiment med andra djur sdsom hundar eller kameler.

2.4.4 Matrix

Den tredje typen av stop motion som jag tanker ta upp dr matrix. Till skillnad fran de
andra stop motion effekterna, som gor stillbilder till en rorelse, sa fryser matrix en
rorelse (TV Tropes [www]). Matrix kallas déarfor dven for  the bullet time shot”,
vilket kanske forklarar mer vad effekten gor for ndgot. Denna typ av stop motion
stannar alltsé upp en rorelse i den bemérkelsen att man visar samma rdrelse men fran

olika vinklar i en bildserie. (Canon Professional Network [www])
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For denna effekt kravs manga likadana kameror med likadana objektiv och exakt
samma instédllningar pa alla. Det &r viktigt att kamerorna och objektiven ar exakt
likadana eftersom liknande kameror och objektiv dndé kan ha skillnader mellan sig,
sasom olika fargatergivning eller antal megapixlar. Vad som dessutom krévs ar att
kamerorna &r placerade bredvid varandra med ett jimnt mellanrum mellan sig. Fér en
effekt dér rorelsen dr vagrat maste alla kameror dessutom ha horisonten pd samma
stdlle 1 bild. I annat fall bor skillnaden pa horisontens placerings i bild vara konstant.
Det som krévs for att rorelsen alls skall frysa &r att alla kameror tar sin bild i exakt
samma dgonblick. Alla kameror far d& en bild p4 samma motiv i samma lige, men
fran olika vinklar. Det som hidnder nér man sedan ldgger ihop alla bilder efter
varandra dr att man far en kamerardrelse dar motivet ér stilla. Om man vill ha en slow
motion kénsla till effekten kan man programmera kamerorna att ta sin bild en

brikdels sekund efter foregiende kamera (Canon Professional Network [www]).

Filmen The Matrix (1999) av The Wachowski Brothers var den forsta filmen att
anvénda sig av effekten matrix. Det var dven genom filmen som effekten fick sitt
andra namn, “’bullet time shot”. I The Matrix (1999) finns nimligen en skottscen dér
huvudpersonen i vildigt ldngsam slow motion véjer undan for skott som skjuts mot
honom. Till effekten anvéndes 120 stillbildskameror och 2 filmkameror. Dessa
kameror var placerade i en spiral med ett varv. Alla kameror tog inte sin bild tillika,
utan med en brékdels sekunds fordrdjning till foregdende kamera, vilket gav den slow
motion liknande rorelsen (se figur 12). Effekten anvénds ocksa pé nigra andra stéllen
i filmen péd samma sitt, eller med en helt frusen rorelse. (What is bullet time, Youtube

[Wwww])
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Figur 12. Plcaeringen av stillbildskamerorna vid fotograferandet av matrix-effekten

till filmen The Matrix (1999).

DokLab ér ett nederldndskt foretag som jobbar med att utveckla verktyg som anvands
for att mdnniskor genom tekniska 16sningar béttre skall kunna arbeta med teknologi.
(DokLab.nl [www]) Ar 2013 gjorde de ett stort experiment med matrix-tekniken till
en reklamfilm om nya sporter. De anvénde sig av 50 stycken Canon EOS 1D X DSLR
kameror med lika manga EF 24-70mm /2.8 II USM objektiv placerade pa en 20
meter l&ng tross fOr att fotografera en bungee-surfer, en surfare som dras efter en bét
med bungyjump-gummiband. Den tekniska och praktiska planeringen gjordes
noggrant och kamerorna testades pa forhand. For att alla kameror skulle ta sin bild
exakt samtidigt krdvdes det att alla kameror var kopplade till en gemensam
fjarrkontroll, med en exakt lika lang kabel for att signalen skulle ta lika l&ng tid till
varje kamera. Alla kameror riktades pa forhand mot samma upphéngda mall for att
fardigt 1asa skdrpan vid det stdlle ddr surfaren skulle dka. Detta gjordes for att undvika
fordrojning och oskirpa mellan bilderna. Nir surfaren sedan akte forbi och gjorde
sina trick kndppte alla kameror sina bilder (se figur X). Resultatet blev 50 olika bilder
pa samma sak som tillsammans bildar en kamerardrelse dér man ser surfaren fran
olika vinklar. Vattnet som skvitter upp blir ocksa fryst. (Canon Professional Network

[www])
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For att & en ordentlig matrix effekt krévs det véldigt mycket forarbete. Inte bara
kameror och objektiv skall skaffas, utan ocksé riggar eller stativ att placera kamerorna
pa. Platsen for fotograferingen skall hittas och forberedas och annat praktiskt skall
goras klart. Forutom det praktiska krivs forst en vélgjord visuell planering, precis
som for all slags film. (Canon Professional Network [www]) Dodo Hunziker, som var
regissor for DokLab’s film, berittar att trots att matrix effekten ar ett visuellt lyft sa
ger den inte direkt ndgonting for berdttelsen. Att gora matrix dr véldigt dyrt i alla
skeden av produktionen och om effekten inte stoder berittelsen véljer man bort att
gora den. Precis som for all typ av stop motion ar matrix ocksé véldigt tidskrdvande
dven 1 fotograferingsskedet, vilket 6kar produktionskostnaderna. Postproduktionen
kraver ocksa mycket tid for bearbetning och sammanséttning av bilder. En dags
fotograferande av denna matrix behdvde tva veckors postproduktion. Hunziker
medger dock att anvindningen av matrix i det hér fallet var vird all tid. Kunden blev

ndjd och de fick bra respons pé slutresultatet.

2.4.5 Postproduktion av stop motion

I och med digitaliseringen har postproduktionen for stop motion dndrats. Forr var det
svérare att korrigera sina misstag, medan det idag gér att rétta till mycket efterat. Man
kan t.o.m. ldgga till extra bilder i en scen ifall man fotograferat for {4, ocksa oskérpa
och rorelseoskdrpa dr mojligt att 14gga till efterat. Ifall man misslyckats med
kompositionen ir det inte heller svart att komponera om en bild digitalt. Aven om
mycket gér att korrigera i efterhand &r det dnd4 bést att fotografera s bra bilder som
mdjligt direkt i kameran. Innan digitaliseringen var alla dessa dndringar mycket

svarare och vissa till och mer omgjliga att korrigera. (Gasek 2012 s. 73, 83, 92, 146)

Postproduktionen for stop motion borjar med att man importerar alla bilder till en
dator och sedan 6ppnar dem scen for scen i ett redigeringprogram, t.ex. Photoshop
eller Lightroom. Orsaken till att man 6ppnar dem scenvis &r for att bilderna i en scen
oftast kraver likadan redigering och man kan da applicera en bilds redigering pa alla
bilder fran scenen och pa sa vis slippa gora det enskilt for varje bild. Nér redigeringen
av varje bild dr gjord importerar man alla bilder till ett klipprogram, t.ex. Final Cut
eller After Effects, (Gasek 2012 s. 143) dar man scenvis ldgger ihop bilderna efter

varandra sa att den helhet som planerats i forstadiet bildas. Innan filmen ar klar 14ggs
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forutom titeln ocksé for- och eftertexter till, sedan dr de bara att exportera ut den

férdiga stop motion filmen, precis som for vanlig film.

Da stop motion effekten dr en del av en live action film ser postproduktionen lite
annorlunda ut. Ofta gors effekterna av en annan person an klipparen och nir den som
gjort effekterna har fétt ihop sitt tar klipparen dver och bildar helheten. (Expertvillage,

Youtube [www])

3 STOP MOTION SOM BERATTARGREPP

Kombination av teori och avhandling

Hittills har jag tagit upp historien kring bildens uppkomst och dess utveckling till
rorlig bild. Jag har ocksé skrivit om nagra olika stop motion-tekniker och gett
exempel pa filmer med dessa olika tekniker. I detta kapitel vill jag ga ett steg ldngre
och se pd avsikterna med anvidndningen av stop motion. Jag kommer att dela in
anvindningen av stop motion i tre olika kategorier; stop motion som effekt, stop
motion som beréttarméssig fordjupning (férdjupar t.ex. en kdnsla) och stop motion for
att skapa en annan vérld. Dessa kategorier &r mina egna exempel pa i vilka

sammanhang man vill anvénda sig av stop motion.

3.1 Grupp 1 — Stop motion som effekt

Stop motion kan anvéndas som en effekt pé olika sétt med olika avsikter. Ett exempel
ar 1 vanlig live action film. I kapitel 2 ndmnde jag filmen King Kong (1933), den ir ett
exempel pa dir man anvént sig av stop motion som effekt, i och med att ndgot

olevande far liv.

I King Kong (1933) har stop motion, pixilation, anvénts som effekt for att géra ndgot
omdjligt mojligt, t.ex. scenen med gorillan uppe pa skyskrapan dir den forsoker
stoppa flygplanen. Detta &r ofta fallet med anvéndningen av stop motion i live action

film; att gora det omdjliga mdjligt. Filmen King Kong (1933) baserar sig 14ngt pé stop
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motion teknik da gorillan Kong &r en av huvudpersonerna. Saledes dr stop motion i
filmen bdde en effekt och ett centralt berdttargrepp. Jaktscenen i grottan i Indiana

Jones and the Temple of Doom (1984), som jag tog upp i samband med King Kong
(1933) i kapitel 2, kan ocksé klassas som en effekt i live action. Scenen kunde dock

dven ha gjorts med live action, den skulle dock ha blivit dyrare och tagit ldngre tid.

I youtubefilmen Tony vs. Paul (2006) av Paul B. Cummings och Tony Fiandaca har
man ocksd anvént stop motion som ett centralt beréttargrepp. Avsikten med
anvindningen dr mdjligheten till effekter som ger en rolig film. Principen &r
densamma som i McLarens Neighbours (1952), tva man som grélar. I Tony vs. Paul
(2006) har man dock tagit anvéindningen av pixilation ett steg langre. Istillet for att
huvudpersonerna bara tar sig framat som vanligt s& “dker” de framat pa ett ben eller
flyger framét med bada benen i luften. En effekt som blir mdjlig med anvéndningen
av stop motion. Hela filmen dr gjord med pixilation, vilket skaparna har utnyttjat pa
ménga satt. Férutom hur personerna tar sig framat sa skriver de brev bara genom att
peka pa papper och penna, brevet viker sig sjdlv och glider sedan ivég till mottagaren.
Huvudpersonerna Tony och Paul borjar gréla och stop motion gor det mdjligt for dem
att t.ex. flyga Overdrivet langt bakat efter ett slag i ansiktet, eller att glida Gverdrivet
langt i sanden efter en spark. En annan effekt, som de anvént stop motion till, &r att en
av personerna dker rullbrdda pd den andre. Stop motion effekterna och verdrivet

minspel gor dessutom filmen rolig.

Det &r ocksa populért att gora pixilationsfilmer dar ménniskor forestiller farger.
Utifrdn mojligheterna med stop motion, pixilation har regisséren, Guillaume
Reymond, av youtubefilmen Human Tetris (2007) gjort en kreativ film genom att
anvinda ménniskor for att géra en ménsklig variant av ett digitalt spel. Filmen &r
gjord med tekniken i tanke och har ingen direkt historia, forutom ett spel av Tetris.
Denna film anvinder stop motion som en effekt och avsikten med effekten ér att géra

det omdjliga mojligt.
Som jag skrev i kapitel 2 s& jobbar stop motion konstndren PES, Adam Pesapane,

med imitation av mat och matlagning. En av hans nyaste filmer, Mussel Beach (2015)

som &r gjord 1 samarbete med teforetaget Lipton, baserar sig &n en gang pa mat och
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denna gang skall han steka musslor. Sjdlva musselskalet ar gjort av smyckes-askar
och nédr musslorna dppnar sig och se man att musslorna imiteras av armmuskler.
Filmen baserar sig pa en ordlek d& engelskans ord for muskel och mussla later

likadant. I denna film har stop motion, pixilation, anvénts som en humoristisk effekt.

En annan del av pixilation som kan ge en effekt till film &r mojligheten att fa dodliga
ting att rora pa sig mellan bilder. For varje bild kan t.ex. en stol forflytta sig over
golvet, falla av sig sjélv etc. Ett exempel pé en sadan film &r Oscarsnominerade 4
Chairy Tale (1957), av Claude Jutra och Norman McLaren. I denna film skall
huvudpersonen sétta sig pa en stol for att ldsa, men stolen flyttar hela tiden pa sig (se
figur 13). Nér huvudpersonen ignorerar stolen kommer den fram igen. Filmen ér ett
bra exempel pa anvindningen av olika bildhastigheter, frames per second. Ibland gér
handlingen och rorelserna véldigt fort framat medan de i andra stunder rullar pa
néstan som vanlig film. Skillnader i tempovéxling gor stop motion effekten mer
pataglig, da de uppsnabbade rorelserna blir tydligare 1 forhéllandet till vanlig live
action film (Gasek 2012 s. 38). An en gang ir syftet med anviindningen av stop

motion en effekt, som gor det omdjliga mojligt, en dod stol fir levande egenskaper.
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Figur 13. Huvudpersonen i A Chairy Tale (1957) forsoker sdtta sig pd stolen som

flyttar sig bortat.

Georges Mélies var, som jag skrev i kapitel 2, en flitig anvindare av stop motion for
sina trollkonster och fantasifilmer. Det var dérfor inte 1dngsokt for Mélies att ocksa bli
skaparen av den forsta skriickfilmen. Ar 1896 gjorde han den dryga 3 minuter 1anga
skrackfilmen The Haunted Castle (1896) dven kdnd som The Devil’s Castle (Y outube
[www]). Eftersom talfilmen inte &nnu var uppfunnen vid skapandet av denna film sé
ar filmen stum, inte heller musik finns med. Méliés bygger upp det skrdmmande i
filmen bl.a. genom att anvénda de stop motion effekter som han ocksé anvénde till
sina trollkonster. Nagra exempel pd sddana effekter ar minniskor som kommer fram
ur rokmoln eller forsvinner under ett tygstycke. Filmen handlar om en trollkarl som
kan forvandla sig till en fladdermus, som han forst framtrdder som i filmen. Han
trollar sedan fram en kittel ur vilken han fir fram en kvinna. Han trollar ocksé fram
andra figurer som skrammer upp dem som bor i slottet (se figur 14). Filmen slutar
med att slottsdgaren skrdmmer bort trollkarlen med ett kors. Stop motion fungerar

som effekt och som ett stodjande beréttargrepp for filmen dé filmen baserar sig pé
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effekter som forverkligas med hjilp av stop motion. Stop motion kan ocksé ses som

en berittarmassig fordjupning da effekterna stoder kénslan av ndgot skrammande.

Figur 14. Trollkarlen i The Haunted Castle (1896) bérjar skrdmmas i slottet.

Avsikten med de flesta live action filmer som anvinder stop motion som effekt &r for
att gora det omojliga mdjligt. For en del stop motion filmer med ménniskor som
modeller dr avsikten densamma, fast da kanske man utvecklar anvdndningen av
effekten genom att ge liv i doda ting, som i filmen 4 Chairy Tale (1957). 1 filmer som
helt baserar sig pa stop motion teknik, som i Human Tetris (2007), blir effekten av
tekniken mindre pataglig och filmen kénns orealistisk och pa sa vis effektfull. I
jamforelse med filmen King Kong (1933), som man uppfattar som realistisk, eftersom

stop motion effekten dér bara anvinds i vissa scener.

Matrix dr ett annat exempel pé en stop motion effekt i film. DokLab anvénde det till
en reklamfilm som ett sitt att finga tittarens uppmaérksamhet, och frysa ett effektfullt
ogonblick och kanske fa tittaren att intressera sig for sporten (se figur 15). I filmen
The Matrix (1999) anvénds effekten ocksa for effektens skull. Effekten skapades for
att ge en wow-kénsla at tittaren. Filmen handlar om “den verkliga vdrlden” och

“agenter” (personer med vissa overnaturliga egenskaper) och behandlar saledes saker
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som for oss verkar overkliga. Matrix effekten passar dérfor in 1 filmens visuella stil,
men fungerar d&nda som en enskild effekt i den. Filmens overkliga handling stods

dessutom av overkliga effekter och kan av den orsaken dven tolkas som en

beréttarmissig fordjupning, mer om det skriver jag i nésta kapitel.

Figur 15. Kameror fastsatta pa en tross for att fotografera surfaren till en rorlig bild

med matrix-effekt.
3.2 Grupp 2 — Stop motion som berattarmassig fordjupning

I detta kapitel tar jag upp hur stop motion kan fortydliga en kénsla eller ett motiv som
man vill fi fram med film. Skillnaden mellan stop motion som effekt och som
berdttarmédssig fordjupning kan vara liten. Som jag skrev i foregdende kapitel kan
orsaken till anvdndandet av stop motion vara bade effekt och fordjupning, med Mélies
The Haunted Castle (1896) och The Wachowski Brothers The Matrix (1999) som

exempel.

Som jag nimnde i Grupp 1 — Stop motion som effekt, s& kan matrix ocksa anviandas
for att stoda en viss typ av berittelse, som i filmen 7he Matrix (1999). Da filmen
behandlar en annan verklighet s stoder effekten beréttelsen, bl.a. for att den extremt

langsamma rorelsen ger tittaren en kénsla av hur det kidnns for agenten att vdja undan
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for skott. Matrix effekten visar den l&ngsamma rorelse som agenten upplever, men
som for en vanlig ménniska skulle se overkligt snabb ut. Vad som ocksé stoder
overklighetskédnslan av effekten &r att se skotten flyga forbi huvudpersonen och
kameran, vilket inte skulle kunna goras pa riktigt. Som figur 12 i Kapitel 2 — Matrix
visar, sd fotograferades kamerardrelsen dessutom med green screen som gav
mdjligheter till fler &ndringar och tilldgg i postproduktionen. Effektens visuella stil
passar dessutom in den stil som redan anvénts i filmen, vilket ocksa ger ett stod for

beréttelsen och kédnslan den ger tittaren.

Den svenska fotografen Thomas Klementsson har svarat pa nagra frdgor om hur han
anvénder sig av och ténker kring stop motion som beréttargrepp. Klementsson har
fotograferat och filmat fér ménga kidnda foretag, Bon, Plaza och Weekday ar nagra
exempel. Han har ocksa filmat musikvideon All day &t The Concretes. Dessutom har
han jobbat ihop med den svenska designern och konstnidren Marin Bergstrom pa flera
projekt. I ndgra av projekten med Bergstrom har Klementsson anvént sig av stop
motion, bland annat i filmerna Arty farty (2014) och Motion Dazzel (2013). De har
delvis eller helt och héllet anvént sig av stop motion som beréttargrepp i dessa filmer.
(Thomasklementson.com) Sahér skriver Klementsson sjdlv om sin anvindning av

stop motion:

“Ndr jag forsta gangerna anvinde stop motion i konst och “mode film” sammanhang
sd var det p.g.a. att det var ett billigt sdtt att géra rorlig bild. Men med tiden har jag

ldrt mig uppskatta det analoga och lite stolliga i stop motion.”

Ar 2013 gjorde Klementsson tillsammans med Bergstrém stop motion filmen Motion
Dazzel. Filmen ér fotograferad frén ett dansupptradande dér dansarna bér Bergstroms
designade kliader. Kldderna dr monstrade med bl.a. zebrardnder och nir dansarna ror
pa sig i filmen uppstar effekten motion dazzel. Motion dazzel &r ursprungligen ett sétt
for bl.a. zebror att forvirra sina motstdndare da randerna vid rorelse gor det svért for
motstandaren att fokusera pé en fast punkt (Inverse [www]). Klementsson anvinde
sig av stop motion som berittargrepp da det forstiarker den forvirrande effekten av
motion dazzel. Stop motion, pixilation, med ménniskor blir, som jag ocksé tidigare
skrev i borjan av kapitel 2, ofta lite hackiga och hoppiga, denna effekt stoder den

forvirrade kdnslan som uppstar av rdnderna. (Bilagal)
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Den andra stop motion filmen, Arty Farty, gjorde Klementsson och Bergstrom ér
2014 och dven i den &r temat mode och kldder. I Arty Farty (2014) har de anvént stop
motion for att 1dgga fokus pd tyget och kldderna samt deras monster. I
inledningsscenen har de anvéant sig av mojligheten att fa modeller att forsvinna eller
uppenbara sig bakom pelare, ett effektivt sitt att finga tittarens uppmairksambhet.
Anviandningen av stop motion syns tydligt genom hela filmen da den ér lite knyckig.
Klementsson har ocksé anvint stora tygbitar som tycks svéva i luften, vilket ocksa ér
ett resultat av stop motion. Det stora tygstycket far mycket fokus eftersom det syns i
flera scener bade genom stop motion och i vanlig live action film, som anvénts som
inslag. Anvédndningen av stop motion hjélper ocksa tittaren att fora sitt fokus till
kldderna och deras material och former, vilket &r meningen med filmen. Blandningen
av live action och stop motion framhéver dessutom effekten av stop motion och ger

saledes mer fokus at det som sker i1 stop motion sekvenserna.

Skaparen, designern och animeraren av filmen Light-Paint Piano Player (2008) Ryan
Cashman, vill precis som Klementsson och Bergstrom ta anvdandningen av stop
motion, pixilation, som beréttargrepp en nivd uppét. Light-Paint Piano Player (2008)
ar en kort musikfilm gjord av bilder med exponeringstider pa 20-30 sekunder (Vimeo
[www]). Under exponeringen har Cashman med en gron liten ljuskélla ritat in en
figur, som spelar pa ett elektriskt piano. Bakgrunden ar stadsmiljo (se figur 16). Det
enda ljud som hors ér det som ljusfiguren ser ut att spela, men som Cashman pa
forhand har spelat in. Utan stop motion skulle inte den 35 sekunder langa filmen vara

mdjlig att gora.

I denna film stdds berdttandet av stop motion eftersom ljusfiguren fér tittaren att
lyssna pa musiken. Ljusfiguren blir den del av filmen som ger fokus 4t musiken,
jamfort med om en person hade spelat live. Bakgrunden i filmen é&r relativt stokig och
dé bilderna &r tagna med 14ng exponeringstid blir ljuskallors rorelser 1 bakgrunden till
striack av ljus, dessa strack av ljus gor att ljusfiguren i forgrunden kidnns som en del av
helheten. Avsikten med anvindningen av stop motion har séledes varit att fora fokus

till musiken, ljusfiguren finns dér som en overklig figur som poédngterar det vi hor.

47



-

i
MR
o

I -*‘ >

Figur 16. Ljusfiguren spelar piano i Ryan Cashmans korta musikvideo.

Adam Anthony har bl.a. skrivit, regisserat och producerat kortfilmen 7he Maestro
(2011). Filmen handlar om en schizofren man som ser vérlden lite annorlunda.
Mannen fascineras av rorelser och ljud omkring sig, men da han fastnar stdendes 1
trafiken gar han in i sig sjélv och borjar dirigera. Musiken tilltar vid dirigerandet och
bildberdttandet, som hittills i filmen varit live action, dvergér till timelapse. Bilarnas
lampor som tidigare &kt forbi normalt bildar l&nga ljuslinjer langs vigen och man ser
hur mannen gar in 1 sig sjdlv som dirigent (se figur 17). Efter denna scen gar mannen
vidare till ett n6jesfilt dar timelapse effekten igen kommer till anvindning bland
upplysta karuseller. Denna gang bildar karusellernas rorliga lampor ljuslinjer i bild.
Filmen slutar med att mannen gér till havet och dirigerar vdgorna, och dér ser man hur

lugnet kommer ver mannen.

Adam Anthony berittar i en intervju pd Byron Film Festival att 7he Maestro (2011)
uttrycker en annan verklighet, en intern vérld hos huvudkaraktéren, som lider av
schizofreni. Han beréttar hur timelapse gor det mojligt att se och forsta pa ett annat,
mer dynamiskt och stimulerande sétt. Timelapse effekten skapar ocksa ljusformer,
dessa fordjupar kdnslan av att vara insténgd, eftersom linjerna skapas runt omkring

huvudpersonen. Linjerna ror dessutom pa sig véldigt snabbt och ger en orolig kénsla.
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Karaktéiren dr den som kontrollerar timelapse effekten i filmen. Oljudet frén trafiken
blir till musik for huvudkaraktéren. Anthony beréttar vidare att filmen tillater oss att
forsoka forstd hur en schizofren person kan kinna sig. Med hjilp av anvéndningen av
stop motion, timelapse, kan tittaren gora sin egen tolkning av huvudpersonens kénslor

och dennes historia.

~

Figur 17. Den schizofrena dirigenten bland billjusen i The Maestros timelapse effekt.

Timelapse dr 6verlag en bra effekt till att forstdrka en kénsla eller fortydliga nagot
man vill beritta med film. Under Timelapse rubriken i kapitel 2 skrev jag om filmen
Chasing Ice (2012). I den anvinder skaparna timelapse med avsikten att fortydliga ett
héndelseforlopp, glacidrernas sméltning. I The Maestro (2011) anvédnds timelapse for
att fordjupa den kénsla som huvudpersonen kinner. Anvindningen av pixilation till
fordjupning eller fortydligande, som Klementssons film Motion Dazzel (2013), kan

vid forsta tanken tolkas som en effekt, men som sedan visar sig paverka tittaren.

3.3 Grupp 3 — Stop motion for att skapa en annan varld

Om man anvénder stop motion for att skapa en annan vérld finns mojligheten att

tittaren uppfattar filmen som effektfull istéllet for som en annan vérld. I de exempel
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jag tar upp utgdr jag ifran att filmskaparna haft som avsikt att skapa en annan vérld

och inte anvént stop motion som effekt.

Att skapa en ny filmvirld kan vara bade litt och svart, beroende pa hur man ser pa
saken eller pa hur man vill ga till vdga. Stop motion dr ett av de littare alternativen
man kan anvinda sig av for att skapa en ny vérld. Dels for att man kan fa vilket dott
ting som helst till liv, men ocksé for att det inte krdvs sa mycket for att gora en film

med stop motion. (Gasek 2012 s. 32)

I kapitel 2 skrev jag om att anvénda pixilation med bl.a. dockor, lera, sand och
siluetter. Nér man anvinder dessa tekniker som beréttargrepp skapas det automatiskt
en ny varld. En virld dir dodliga ting och materialsammansattningar far liv och
kénslor. Virlden kan pdminna om vér egen, men da den utspelar sig pa t.ex. papper r

den 4nda en helt annan virld.

Lotte Reiniger, som pé sin tid jobbade med morka siluetter mot en ljus bakgrund,
anvénde ofta realistiska bakgrunder till sina filmer. De realistiska bakgrunderna
antyder inte om en egen virld, men berittelserna i dessa virldar dr langt ifran
realistiska. Siluettversioner av sagor och flygande histar finns inte i var vérld.
Detsamma giller for stop motion med lerfigurer. De fér liv i en verklighet som liknar
var, men som dnda bildar en hel annan virld med levande figurer av lera. Harvie
Krumpet (2003) av Adam Elliot, som jag skrev om i kapitel 2, beréttar en sorglig
livshistoria. Historien om lerfiguren Harvie Krumpet kunde vara en ovanlig historia
ur vér vérld, men da berédttelsen utspelar sig i en tillverkad vérld med lerfigurer sa

bildas en annan virld, om &n till en viss del lik var.

Tyron Montgomerys film Quest (1996) dr ett annat exempel pé en stop motion film
som skapar en egen virld. Som jag tidigare skrivit i kapitel 2 s& handlar filmen om en
sandfigur som faller genom marken till olika miljéer/landskap nér hen foljer ljudet
efter droppande vatten. Till en bdrjan &r sandfiguren i en 6kenmiljé och man kunde
tro att hen befinner sig pa jorden, men nir figuren sedan sjunker genom sanden och
faller ner 1 ett papperslandskap inser man att filmen utspelar sig i en annan vérld (se
figur 18). Hiandelserna upprepar sig i papperalandskapet och till nést faller figuren till

ett landskap med stenar. Landskapet efter det bestér av plat och maskiner. Fran detta
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landskap ser figuren vattnet som hen letat efter. Figuren hinner dock inte ta sig dit
utan blir klamd mellan tva skivor. Av skivorna smulas sandfiguren sonder och

sandkornen faller ner i vattnet. Sandkornen faller genom vattnet och bildar dterigen

sandfiguren pd bottnet. Filmen slutar sdledes pad samma stélle som den borjade.

Figur 18. Tva bilder ur filmen Quest (1996). Miljon till synes lik var egen, men dnda

dr den helt annorlunda.

I stop motion filmer med lego bildas det ocksé helt nya virldar. Kevin Ulrich, som ér
en idog filmskapare av legofilmer med stop motion, har forutom de tidigare ndmna
filmerna i kapitel 2, ockséd gjort nagra filmer med Jurassic World tema. I vissa filmer
integrerar legogubbar med legodinosaurier och i andra ligger fokuset pa
dinosaurierna. I en av filmerna, Little Arms, Big Feet (2015) spelar en tyrannosaurus
rex fotboll med fyra raptorer. I en annan film, The Raptors Strike (2015) forsoker en
legogubbe ta hjélp av raptorer for att hitta en dinosaurie. Miljoerna i filmerna bestar
till storsta delen av legomodeller av bl.a. hus, trdd och grds. Marken ér tillverkad av
lera och i Little Arms, Big Feet (2015) finns dessutom rekvisita fran naturen (lav och
kvistar). Dessa filmer &r tydliga exempel pd skapandet av en annan virld. Om man
utgér frén att dinosaurier funnits sé var det innan ménniskornas tid pé jorden. Da
fotbollen dessutom var en ménsklig uppfinning ar det ocksé foga trovérdigt att en
tyrannosaurus rex spelade boll med raptorer, som den dessutom lér ha haft till foda.
De virldar som skapats i ovanndmnda exempel har varit forhéllandevis létta att skapa.

De ér alla sé kallade miniatyrvérldar, och har dérfor inte krévt stora studioutrymmen.
En film som kravt ett storre utrymme for sina stop motion effekter &r filmen Elf, 2003,

av Jon Favreau. EIf (2003) 4r en vanlig live action film som i vissa scener anvéint stop

motion effekter for att ge liv at figurer. Filmen handlar om tomtenissen Buddy som
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blev adopterad av jultomten som litet barn. Buddy fér reda pa att han inte ar en riktig
tomtenisse och reser frdn Nordpolen till New York for att hitta sin riktiga far. I den
forsta delen av filmen, d& Buddy befinner sig pd Nordpolen har filmskaparna anvént
stop motion, pixilation. Négra aterkommande stop motion figurer pa Nordpolen ar en
valross, en lunnefagel och en isbjorn (se figur 19). Orsaken till varfor jag klassar
filmen under Grupp 3 - Anvindningen av stop motion fOr att skapa en annan vérld, &r
for att miljon och kénslan i Nordpolens utescener dr overklig. Kédnslan stods av dessa
stop motion figurer som i forhallande till Buddy upplevs som leksaker. I
utomhusscenerna pa Nordpolen ser det ut som att Buddy befinner sig i en
miniatyrvérld, eller en leksaksvérld. Favreau berittar 1 filmens kommentarer att han
tog inspiration till filmen, speciellt scenerna pa Nordpolen, frén julfilmen Rudolph the
red-nosed reindeer (1964) som han sjdlv sett som barn. Han ville 1 £/f(2003) aterskapa
kdnslan av gammaldags film. Rudolph the red-nosed reindeer gjordes med stop motion
teknik och Favreau har med hjdlp av samma teknik lyckats skapa en liknande vérld

och kinsla som i sin inspirationsfilm.

Figur 19. En valross, en lunnefdgel och en isbjorn dr tre stop motion figurer ur filmen

EIf (2003).
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4 SAMMANFATTNING

Med hjélp av min gruppering har jag kommit fram till att d& man anvander stop
motion som effekt dr den frimsta avsikten till anvéindningen att gora det omdjliga
mdjligt. Orsakerna till effekten kan variera. Man kan t.ex. vilja ge liv at ett dott ting

eller f4 ndgot att flytta pa sig overkligt mellan bilder.

Anviandningen av stop motion som beréttarméssig fordjupning kan till en borjan likna
den som for en effekt. Vilket den ocksa till en viss del gor, vissa effekter kan ge en
fordjupning, men nér stop motion anvénts for att fordjupa nagonting sa ér det inte en
effekt. Som filmskapare kan man vilja fortydliga t.ex. en kénsla eller {for att leda in

tittarens fokus pa musik, material eller ett hiandelseforlopp etc.

Stop motion for att skapa en annan virld dr den grupp som skiljer sig mest frn de
andra. D& man anvénder stop motion med denna avsikt skapar man ofta sin
inspelningsmiljo frdn borjan. Redan dir skapar man en ny vérld, ofta i miniatyr. Det
som sedan forstirker tanken om en annan vérld dr d4 material eller leksaksfigurer far

liv.

Storsta delen av dagens specialeffekter och levande figurer blir idag digitalt gjorda
med sk. CGI teknik, computer generated imagery (The free dictionary [www]).
Varfor vill da filmskapare idag fortfarande anvédnda stop motion som berittarteknik
nér det finns léttare sétt att gora i stort sdtt samma sak? En orsak, som Charlie
Kaufman skriver om i sin artikel i Cartoon Brew, dr kdnslan av nigot verkligt i det
overkliga med stop motion. Defekterna som uppkommer d& en ménniska befinner sig
framfor kameran 1 en stop motion film, eller att man t.ex. ser fingeravtrycken av den
som rort lerfiguren. P.g.a. dessa defekter tycker Kaufman att stop motion kidnns mer

dkta 4n CGIL.

David Cox & sin sida skriver, i en artikel i The Guardian, att stop motion lika bra kan
ersittas med CGI, dé det gér att gora s mycket mer med CGI. I sin text jimf{or han
filmer gjorda med CGI och med stop motion. Han tar inte upp nagra beréttarméssiga

skillnader, men pépekar att stop motion fortfarande &r ett mycket billigare alternativ
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att anvédnda sig av ndr man gor effekter.

I och med digitaliseringen har det blivit enklare att géra stop motion. Man fér se de
tagna bilderna direkt i kameran och redigeringsmojligheterna i efterhand har blivit
bittre. Skapandet av stop motion figurer har ocksé blivit littare da 3D printningen har
utvecklats och man kan med hjilp av den lattare tillverka t.ex. huvuden till stop

motion figurer (The Artifice [www]).

Hur har dessa forbattringar med stop motion paverkat sjdlva berdttandet? Da man
snabbare far se resultatet av det man gjort gar det ocksé snabbare att ritta till
misstagen, och misstagen paverkar berittelsen. De snabba resultaten gor ocksé att
man léttare har mojlighet att testa sig fram, 1 viss mén. Det mesta dr planerat pa
forhand, men under inspelningstiden kan det d&nda uppsta idéer som man vill testa pa

och som sedan kan visa sig vara battre dn det man planerat.

Jag tror inte att stop motion som berittargrepp eller berdttarteknik kommer forsvinna.
Den kan idag upplevas som “retro” i forhdllande till CGI, men jag haller med Charlie
Kaufman om att det finns nagot speciellt med stop motion filmer. Bdde da hela filmen
iar gjord med stop motion och da stop motion anvints som effekt. Att gora stop

motion “for hand” kommer dven 1 fortsittningen att ha sin charm.

Jag har kommit fram till att stop motion ofta, speciellt for ndgra artionden sen,
anvénts for att gora effekter. Det kan vara effekter i den bemérkelsen att ndgot ovéntat
far liv eller en visuell effekt som stannar tiden eller far den att forflyta snabbare.
Orsaken till varfor man anvénder dessa stop motion effekter dr for att pd olika satt
stoda beréttelsen i filmen, eller for att Gverraska tittaren med att ge liv it ett dott ting.
En stop motion berittelse kan ocksd basera sig pd material och déda ting, men dé
klassar jag det inte lingre som en effekt utan som ett sitt att skapa en annan virld. Da
stop motion, pixilation, anvénds for att skapa en annan vérld handlar det ofta om att
skapa miniatyrvirldar, da dessa ar léttare att bygga, hantera och ljussitta (Gasek 2012
s.77).

Jag har konstaterat att timelapse ofta anvédnds 1 dokumentéra filmer och i

vetenskapliga sammanhang, men att det ocksa kan stoda vissa fiktiva beréttelser. Med
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hjélp av timelapse kan man ocksa fordjupa kinslor eller betydelsefulla hindelser.
Timelapse-sekvenserna i t.ex. The Maestro (2011) ger tittaren en mojlighet att

fordjupa sig 1 en schizofrens vérld.

Matrix har jag kommit fram till att mestadels anvdnds som effekt, eller som
fortydligande av specifik hdandelse. Da matrix effekten ingar i en berittelse, t.ex. som i
filmen The Matrix (1999), sa fungerar effekten ocksé som ett stod for beréttelsen. Da
effekten kan frysa en rorelse eller gora den extremt langsam kan den fordjupa t.ex.

kénslan 1 det som sker.

Genom mitt examensarbete har jag lart mig en hel del om stop motion som bade
teknik och beréttargrepp. Jag har lart mig mer om vad tekniken gér ut pa och hur man
genomfor den. Fran tidigare kénde jag till att pixilation och timelapse horde till stop
motion, men for mig var matrix en ny teknik/effekt. Jag har utvecklat min kunskap i
dessa tekniker och de mdjligheter som teknikerna ger. Mycket av stop motion som
berdttargrepp har varit nytt for mig. Tidigare hade jag mest sett anvdndningen av stop
motion som en sorts film skilt for sig, men nu har jag fétt ldra mig de mdjligheter som
tekniken ger i live action film. Till vilka filmer stop motion passar som effekt, eller
som stdd eller fordjupning av en héndelse eller kénsla, beror helt enkelt pa vad det ar

man avser att berdtta med anvdndningen.

Att stop motion anvinds for skapandet av andra vérldar visste jag sedan tidigare, dock
fick jag utveckla min kompetens kring det. Jag har ocksé ldst mig in pa varfér man
vill anvédnda stop motion och hur den har utvecklats sedan dess uppkomst. Vilka
mdjligheter det finns med stop motion som filmiskt berdttande och hur den skiljer sig
fran vanlig live action film har jag lart mig mer om. D4 jag list och skrivit om bildens

historia och dess utveckling till rorlig bild har jag lart mig mer om det.

Genom mitt arbete har jag fatt se minga olika stop motion filmer, bdde dir stop
motion fungerat som centralt bildberittande eller som en del av en live action film. I
och med det har jag lart mig att se skillnader i anvédndningen av stop motion.

Det har gett mig mer kunskap om filmiskt berdttande som helhet.
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BILAGA 1

Hej Thomas!

Det var ett tag sedan sist nu. Vintar pa att fa se resultatet av fotograferingen med

Bolon!

Jag tinkte gé rakt pa sak och friga ifall du ville svara pd nigra frdgor om stop motion.
Jag haller ndmligen pa att skriva mitt examensarbete/slutarbete och behandlar i det
stop motion som beréttargrepp. Du har ju jobbat en hel del med stop motion och jag

skulle gérna vilja veta hur du ser pa det som konstart.

Fragorna skulle vara

- Hur dr det att jobba med stop motion ur ett konstnérligt perspektiv? Bor man tinka
pa nagot speciellt? Ger stop motion mer én vanlig film?

- Hur skulle du definiera stop motion som konstart?

- Vad gor stop motion till konst?

Mvh

Erika

Hej Erika. Sorry,helt glomt av. Har kommer mina svar. Skriver lite fritt, lattare sa.
Hoppas det funkar.

Thomas

Niér jag forsta gdngerna anvinde stop-motion i konst och "mode film" sammanhang s
var det pga av det var ett billigt sétt att géra rorligt bild. Men med tiden har jag lart
mig uppskatta de analoga och lite stollpiga i stop motion. Om du filmar och sen
forsoker fi en stop motion style pd filmen sd kénns det fake, da dr det béttre att gora
det the old school style. Jag har gjort tvd dans filmer Med konstndren Martin
Bergstrom / Motion Dazzel i stop motion, Hele idéen med Motion Dazzel kommer
ifran att man med monster forvirrar sina motstandare, te x Zebrans rander, I forsta
vérldskriget anvindes det pa stora krigs fartyg, ser helt sjukt ut, batar malade som

Zebror. Martin gjorde monster pd kléder till dansare som vi dé plitade och satt ihop
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som stop motion filmer. I den hér idéen sa forstirks Motion Dazzel effekten av att vi

gjorde den som stop motion i stillet for film.

Tusen tack!

Ditt svar var riktigt bra och kommer hjélpa mig att ga vidare med mitt arbete!

Verkligen stort tack for att du tog dig tid att svara!

Hoppas du fér en fin var!

Erika Lindstrom

68



