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Westberg. Hanen legendaarinen tydskentelynsa kuoroguruna tunnetaan koko Pohjoiskalotin alu-
eella.

Tavoitteena oli haastattelun kautta tutkia niita ilmidita, kasitteita ja prinsiippeja, joita Westberg
kayttaa tydssaan kuoronjohtajana saavuttaakseen optimaalisen soinnin. Opinndytetyoni paljasti,
ettd Westberg kayttaa kuoroa kootessaan pyramidimenetelmaa. Se tarkoittaa matalien aénten
suhteellisesti suurempaa osuutta korkeisiin nahden. Samoin tyon kautta ilmeni Erik Westbergin
kuorosointi-ihanteessa vuosien aikana tapahtunut muutos.
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kenut kuoronjohtaja voi saada vertaistukea miettiessaan esimerkiksi laulajien sijoittelua yhtyeen
sisalla. Toisaalta opinndytety0 paljastaa, etta nimenomaisessa yhtyeessa laulajien ammatillinen
taso on erittain korkea. Heidan voi odottaa toteuttavan kuoronjohtajan kokeilujaan halutun loppu-
tuloksen aikaansaamiseksi.

Kasittelyn ulkopuolelle jaavat sosiaalisten suhteiden merkitys, verkostojen rakentaminen ja apu-
raha-anomusten tyosto. Apurahoilla turvataan yhtyeen toimintaa. Ne ovat merkittdva toiminnan
mahdollistaja kuorolle, joka toimii maantieteellisesti kahden maan alueella, satojen kilometrien
paassa toisistaan.
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My personal history as a choir singer got me interested in finding out more about a phenomenon
called choral tone. | am studying this phenomenon by examining a Swedish vocal ensemble di-
rected by Erik Westberg. His legendary work as a choir expert is known all over the Cap of the
north.

My aim is to research the phenomena, concepts and principles that Erik Westberg uses in this
work by interviewing him. My study reveals that Westberg applies a pyramid method when as-
sembling a choir. This means that there is a proportionally higher percentage of low voices com-
pared to higher voices. It also becomes apparent in this thesis that there has been a change in
Westberg's idea of the ideal choral tone.

| interviewed Erik Westberg by sending him questions | had written in advantage. Erik Westberg
answered the interview questions in writing. | studied the interview and picked out the most cen-
tral themes. As a kind of reference point | utilized the accumulated experiences of two singers
that have been part of his ensemble for several years.

In my opinion, this thesis offers inspiration for choir conductors who are still finding their artistic
direction. An experienced choir conductor can find peer support when contemplating, for in-
stance, how to group singers within the ensemble. On the other hand, the thesis reveals that in
the ensemble in questions the singers have a high level of competence. They can be expected to
carry out the experiments of the conductor to achieve the desired outcome. This thesis does not
discuss the importance of managing social relations, networks or grant applications which all
secure the work of an ensemble and as such are significant factors in ensuring that a choir is able
to stay active.

Keywords: Choral sound, sound ideal, Erik Westberg, vocal ensemble
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1 JOHDANTO

Tassa tyossa selvitan oman laulajantaustani nakokulmasta arvostamani kuoronjohtaja Erik West-
bergin sointi-ihannetta ja niitd menetelmia, joilla han pyrkii ihannettaan kohti. Tyoni keskeinen
lahde on tekemani Erik Westbergin haastattelu. Lisaksi kaksi pitkaan yhtyeessa mukana ollutta
laulajaa kommentoi Westbergin tyoskentelytapaa. Nailta osin tydssani sovellan narratiivien ana-
lyysia. Tyoni on kuitenkin eraanlainen laadullinen tapaustutkimus. Lahestyn aihettani, uniikkia
ilmiota, hyvista tuloksistaan kuoromaailmassa tunnettua asiantuntijaa osin monitieteista, historial-

lista menetelmaa kayttaen. Tyossani etsin vastauksia seuraaviin kysymyksiin:

1 Miten yhtyeen eteerinen ja hienostunut sointi saadaan aikaan?

2 Mistd osa-alueista sointi muodostuu?

3 Minkalainen vaikutus johtajan persoonalla ja kehollisuudella on musiikin tulkintaan ja
sointiin?

4 Ovatko klassisen aanenmuodostuksen ja toisaalta homogeenisen kuorosoinnin tavoitteet

ristiriidassa keskenaan?

Oma positio

Olen toiminut laulajana ruotsalaisessa Erik Westbergin Vokalensemblessa vuodesta 2006. Yhty-
een kotikaupunki on Pohjanlahden rannalla oleva 23 000 asukkaan kaupunki Piitime, jossa Luula-
jan teknisen korkeakoulun alaisena toimii vired Pitea Musikhdgskola. Musiikkikorkeakoulun kuo-
ronjohdon professorina tydskentelee kuninkaallisen musiikkiakatemian jasen Erik Westberg
(1956-). Han on perustanut musiikkikorkeakoulun yhteyteen paaosin ammattilaulajista, musiikin-

opettajista, kanttoreista ja pitkalla olevista laulunopiskelijoista nimeaan kantavaan lauluyhtyeen.

Kiinnostukseni Erik Westbergin lauluyhtyeen sointiin on herannyt vuosien aikana. Olen saanut
nakokulmia laulamiseen ja johtamiseen seuratessani professori Westbergin tyoskentelya lahietai-
syydelta alttolaulajana. Tapasin hanet ensimmaisen kerran laulajavalinnoissa Oulussa vuonna

2001. Tilanteessa nousi heti esille savelpuhtauden ja saveltapailutaidon merkitys. Tuosta Barent-



sin alueen saveltdjatapaamista varten kootusta kuorosta alkoi tutustumiseni moderniin kuoromu-

siikkiin ja monipuoliseen taiteilijapersoonaan.

Tydssani esittelen Erik Westbergin tavan etsia parasta mahdollista sointi-ihannetta. Kerron, miten
ihmisen @ani syntyy ja huomioin laulajan ammattitaitoon liittyvia aspekteja. Kaytan peilina histori-
allista kehysta vertaamalla romantiikan ajan @@nenmuodostusta renessanssin ihanteeseen, nais-

ten- ja miesten laulutapoja toisiinsa ja eri maiden tai kielten vaikutusta laulamiseen.

Kaytan tyoni keskustelukumppaneina kuoronjohdon ja laulun ammattikirjallisuutta. Naista tyoni
kannalta merkittavimpia ovat Janice L. Chapmanin: Singin and teaching singing, Mari Koistisen

Tunne kehosi — vapauta aanesi ja John Potterin toimittama The Cambridge Companion to sin-

ging.

Tulosluvussa kolme puran Erik Westbergilta haastattelussa saamani tiedot. Se tuo esiin hanen
omat eldmykselliset kuorokokemuksensa, tradition merkityksen kuorolaulussa ja lauluyhtyeen

rakentumisen.

Lahestyn aihettani taustoittamalla ihmisaanen synnyn mekanismeja. Esittelen myds naislaulun ja
mieslaulun eroavaisuudet seka luon historiallista perspektiivida kuvaamalla yhtyelaulun vaiheita

sen syntyvaiheista tahan paivaan.

Pohdinnassa tuon esiin tutkimukselliset tulokset ja niiden soveltamismahdollisuudet lauluyhtye-

tyoskentelyn kannalta.

Yhdyn Aaro Haapaniemen ajatukseen lauluyhtyetyoskentelyn orgaanisuudesta:

"Yhdessé laulaen kasvamme yhdeksi instrumentiksi joka osaa tulkita toistensa pieniékin

eleité ja 4ania”.

Erik Westbergin Vokalensemblen sointi on yhtenainen huolimatta kuoron monista kansallisuuksis-
ta. Aaro Haapaniemen lause kuvaa hyvin my0s tata yhtyetta. Taitavissa kasissa yhtye on taipunut

jo vuosikymmenten ajan monipuolisiin tulkintoihin.



2 AANENKAYTON IHANTEET

2.1 Lauluaanen synty

Hengitys ja tuki

Laulamisen aikana tapahtuu nelivaiheinen prosessi, jossa on sisdanhengitys, pieni valmistava
tauko, saadelty uloshengitysvaihe ja pieni palautumisvaihe (Koistinen 2003, 35). Laulajan asen-
nolla, ryhdilld ja rintakehan kohotuksella on merkitysta syvahengityksen onnistumisen kannalta.
lima levittaytyy syvahengityksessa pumpun alaosaan ja vatsalihakset aktivoituvat. Harjoitusmie-
lessa voi hengittaa myos nenan kautta. Nenan kautta hengittaminen auttaa tavoittamaan esimer-
kiksi korkean @anen. (Borg 1999,13 - 14.)

Aantdhengityksen aikana uloshengitys on erittdin aktiivista ja kontrolloitua. Laulaja kayttaa muun
muassa kylkivalilihaksia, rintakehan poikittaista lihasta, kylkiluiden aluslihaksia ja vatsalihaksia
(ulompi ja sisempi ja suora). Uloshengityksen aikana pallea rentoutuu ja nousee omalle paikal-
leen. Sopivalla ilmanpaineella esteettomasti virtaava hengitys on hyvan laulamisen perusta. Tar-
keda on saadella hengitysta niin, ettd ilman maara on oikeassa suhteessa laulun tarvitsemaan
maaraan. (Koistinen 2003, 37 - 39.)

Aanihuulet

Aanihuulet ovat lihaskudoksesta ja limakalvosta muodostunut poimupari, joka on etuosastaan
kiinnittynyt kilpirustoon (Koistinen 2003, 49). Aanihuulet sijaitsevat kurkunpaassa kilpiruston taka-
na ja ovat kooltaan viisi-kolmekymmenta millimetria pitkat (Ahonen 2014, 4). Kurkunpaa roikkuu
kaularangan etupuolella lihaksista koostuvan kannattelumekanismin varassa (Koistinen 2003,
47). Laulajan kannalta aanihuulivarahtely on tarkein kurkunpaan tehtava. Sisdanhengityksen ja
aannon aikana kurkunpaa laskeutuu, jolloin &anihuulet paasevat taloudellisesti varahtelemaan
vastakkain. Pieni lihaspari on haavoittuva. Vaarin kaytettyna paineisesti tai flunssaisena tuotettu

aani saa helposti aikaan aanikyhmyt, joiden hoito vaatii taydellistd hiljaisuutta ja vie viikkoja. Aa-



nihuulten rooli lauludénen muodostuksessa on kuitenkin riippuvainen esimerkiksi resonanssista.

Sen kautta aaneen tulee kantavuutta ja varia. (Koistinen 2003, 51 - 52.)

Resonanssi

Kun varahteleva ilma joutuu kehomme rakenteisiin ja aanivarahtelyn ja onteloresonanssin valilla
taajuus on optimaalinen, varahtely vahvistuu tietyissa onteloissa (Aalto & Parviainen 1987, 146).
Resonanssia kutsutaan myos kajeeksi. Laulaja on itse varahteleva kappale (vertaa huilu tai viu-
lu). Varahtely voimistuu my0s siina tilassa, jossa laulamme (vertaa pitkalla jalkikaiulla varustettua
katedraalia ja studiota). Ihmiskehossa on seitseman erilaista resonanssialuetta. Naita ovat keuh-
koputket, henkitorvi, kurkunpaa, nielu, suuontelo, nendontelo ja paan alueen pienet otsa ja pos-
kiontelot. (Aalto & Parviainen 1985, 143 - 144.) Aénen soinnille on eduksi, jos se Kim Borgin mu-
kaan sijoitetaan niin korkealle "naamarustingissa” kuin mahdollista (Borg 1999, 13 - 14, Pukkila &
Sipila 1964, 103). llmapatsaan varahtely kehon resonanssionteloissa tuottaa jokaisella laulajalla
yksilollisen timbren (Chapman 2011, 83 - 89). Resonaatio syntyy osittain niin sanottujen flageolet-
tien varahtelysta (Hammar 1962, 186). Hyvin resonoitunut aani soi ja kantaa orkesterin yli mata-

lallakin. Adnessa on kimallusta, fokusta ja metallia. (Lehmann 1985, 14.)

211 Aénen jako sukupuolen mukaan

Kun tutkittiin naisen ja miehen aanen formanttitaajuuksia, huomattiin etta miehilla olivat matalim-
mat ominaisuudet ja naisilla korkeimmat. Mitd korkeammat vokaalien formanttitaajuudet olivat,

sita useammin &ani arvioitiin naisen aaneksi ja siis feminiiniseksi. (Paakkonen 2015, 45).

Miehen &@ani kuulostaa ja soi matalammalta kuin naisen. Miehen aanen taajuus on keskimaarin
100 Hz ja naisen noin 200 Hz. Mitd suurempi varahtelytaajuus on, sitd korkeampana aani soi.
(Aalto ja Parviainen 1985, 126.) Varahtelytaajuuden liséksi aanen laatuun ja ominaisuuksiin vai-
kuttavat useat asiat. McKinney (1994) korostaa etta &anialan laajuus on riippuvainen laulajan
iastd, instrumentin kayttdasteesta ja koulutuksesta. Adnen luokittelua ei voi tehdé ulkoisen habi-
tuksen perusteella eika aloittavan kuorolaisen fakkia kannata maaritella lopullisesti. Kuorotyos-
kentelyssa ihanne olisi, ettd aanta kuunneltaisiin s@annollisesti sen eri kehitysvaiheissa, vahin-
taan kahden vuoden valein. Kuorossa Pukkilan mukaan tenorin aanen korkeus ei ole ratkaiseva

vaan sen savy ja laulutapa. Kevyesti laulava vaaleasavyinen tenori saa helposti laajennettua



ylospain. (Pukkila & Sipila 1964, 107.) Syvat bassot puolestaan saattavat joutua vaikeuksiin jou-
tuessaan laulamaan mezza vocea. Pukkilan mielesta syvat bassot eivat ole valttamattomia kuo-
rossa. (emt, 107.) Hyva luonnollinen altto@ani ulottuu tenorin @anialaan saakka. Senkin pitaa
sijoittua korkealle ja olla kevyt. (emt, 107.) "Herttainen, kevyesti sijoitettu @ani varustettuna kau-
niilla paasoinnilla, resonanssilla, joka kauniisti kapenee yla-aanissa, on ihanteellinen kuorosop-
raano” (Pukkila & Sipila 1964, 107).

Fakit

Adnet jaetaan korkeuden perusteella eri kategorioihin. Naisaanet ovat korkeimmasta matalim-
paan sopraano, mezzosopraano, ja altto. Miesaanet ovat puolestaan tenori, baritoni ja basso.
Kuorossa valiaanien nimityksia kaytetaan harvoin. Kontekstin mukaan puhutaan I-sopraanoista,
ll-sopraanoista ja niin edelleen. Oopperamaailmassa tunnetaan spintot, heldenit, koloratuurit ja
dramaattiset ja lyyriset aanityypit. Karakteridanet eivat ole kuorossa merkittavia. Tassa opinnayte-
tydssa on soinnillisena lahtokohtana @anen vaaleus ja kirkkaus, jotka syntyvat yhteislaulun tulok-

sena.

2.2 Yhtyelaulun taustaa

Sana kuoro (khoros) on peréisin kreikkalaisilta ja se tarkoittaa uskonnollissa juhlissa liikkunutta
laulavaa ryhmaa (Helasvuo 1964, 11). Dokumentoitua tietoa yhtye — ja kuorolaulun olemassa-
olosta on jo varhaisgregoriaaniselta ajalta (Helasvuo 1963, 14 - 20). Nama kirkko- ja luostarikon-
tekstissa musisoineet yhtyeet toivat erilaisiin hetkipalveluksiin musiikillista sisaltéa (Tuppurainen
2003, 40). Gregoriaanisuuden kauneusarvot on l0ydetty uudelleen omana aikanamme. Protes-
tanttisen, liturgisen musiikin elvyttamistyo nojaa edelleen gregorianiikkaan (Helasvuo 1964, 20).

Moniaanisen musiikin tarkkaa alkuperaa ei ole pystytty viela selvittamaan mutta rinnakkaisissa
intervalleissa laulaminen, kaanon-tekniikka ja bordunasaestys ovat todennakoisimpia harmonian
ensivaiheita (Helasvuo 1964, 21). Tietoinen kuoroille ja lauluyhtyeille savelletty moniaaninen mu-
siikki syntyi renessanssihoveissa (Makela 2015, Helasvuo 1963: 104 - 111). Sita kutsutaan re-
nessanssipolyfoniaksi ja sille on tyypillista monikuoroisuus, soittimellis-vokaalisesti vuorottelevien

aaniryhmien kaytto ja kaiullisesti vivahdusrikas esitystapa (Helasvuo 1964, 33). Yksittaisten solis-
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tien asema nousi ja tuli nakyvaksi. Kun naiset eivat voineet olla lavalla niin kaytettiin kastraattilau-

lajia. 1

Kasitteena yhtye tassa tutkimuksessa tarkoittaa laajaa, vahintaan 16 laulajan kokoonpanoa, jolla
on johtaja. Nain ollen yhtye on kuoromainen. Useampi samaa aanta laulava muodostaa stem-
man. Stemman vahvuudet Erik Westbergin yhtyeessa ovat nelja sopraanoa, viisi alttoa, nelja
tenoria ja viisi bassoa. Ohjelmistosta riippuen stemma jakautuu kahtia, jolloin laulajia on @@nessa
vahintaan kaksi. Hyvat vertailukohdat skandinaavisen tyylin ulkopuolelta 16ytyvat Englannista ja
brittildiselta kielialueelta: Tallis Scholars ja The Kings Singers. (Potter 2000.) Naiden yhtyeiden
sointimaailmassa on aika ajoin havaittavissa samoja elementteja kuin skandinaavisessa kuoro-

laulussa

221 Romantiikan ajan sointi-ihanteesta

Kun laulaja laulaa oopperalaulajan tavoin, hanen aanensa taytyy olla kantava ja kuulua satapai-
sen orkesterin yli. Laulaja tarvitsee hyvan kontrollin ja syvapohjaisen hengityksen. Lyyrisilla aanil-
|a erityisesti timbren merkitys korostuu. Karakterisointi ja artikulaatio ovat keinoja, joita ooppera-
laulaja tarvitsee. Borgin mukaan "hyva aani soi”, ja aanen kantokyky on tarkeampi kuin sen vo-
lyymi. (Borg 1999, 15.)

Liedin maailma leikkii kaikilla aanen savyilld mutta hienovaraisemmin. Tulkinta tiivistyy lied-
laulussa tekstin iimaisevuuteen, koska laulajalla ei ole kaytossaan rekvisiittaa, naamiota eika
ndyttdmon tuomaa turvaa. Kansanlaulun tyyli on arkaaista rintadanella laulua. Aani on tavallisesti
suora ja koristelematon. Kaikista naista laulutyyleistd voi ottaa esimerkkia ja siirtaa niita yhtyelau-
lun maailmaan. Laulajalle on suuri etu, jos han tuntee nama tyylit, osaa kayttaa niita ja pystyy
vastaamaan kuoronjohtajan toivomiin haasteisiin kayttamalla milloin vuolassointista oopperavi-

bratoa, liedin vaaleutta tai kansanlaulun krouvia tyylia. (Sundberg 2000, 240 - 247.)

T Vanhemmat saattoivat tehda kaunisaanisen lapsensa puolesta kastrointipaatoksen. Laulaminen kirkon kuorossa
takasi perheelle toimeentulon. Tuon ajan menetelmillé poikia menehtyi usein verenhukkaan. (Otavan iso musiikkitie-
tosanakirja 1978, osa 5, 382-383.)
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2.2.2 Mita yhtyelaulu edellyttaa laulajalta?

Yhtyelaulaminen on tiimityota parhaimmillaan. Lauluhalu ei ole tarpeeksi voimakas edellytys yh-
tyetyoskentelylle, vaan laulajalla taytyy olla sitoutumiskykya, pitkajanteisyytta ja valmiutta satsata
omaa vapaa-aikaansa joskus erittdin aikaa vieviin projekteihin. Musikaalisuus ja musiikillinen
alykkyys ovat kaiken lahtokohta. Yhtyeessa se tarkoittaa kykya ottaa ohjeita vastaan ja orientoi-
tua niiden mukaan. Optimitilanteessa johtajan tahto ja nakemys sekoittuvat laulajan tietotaitoon,
niin etta tuloksena on soiva kuoro. Luonnollisesti perusvaatimuksena talla nimenomaisella tasolla
on monipuolinen kielitaito, prima vista -taito ja heittaytymis- seka elaytymiskyky. Kyky kuunnella
ja sopeuttaa oma tyoskentely muiden lauluun on yhtyetydskentelyn keskiossa. Tilannetaju, reak-
tiokyky ja sopeutumistaito auttavat, kun johtaja yllattaa tulkinnallaan esimerkiksi konsertissa. Mo-
nilla kuorolaisilla on takanaan vuosien musiikkiopinnot. Niista on hy6tya myos silloin, kun pitaa
ottaa vastuuta ja lyhyesséd ajassa omaksua uutta tekstuuria. Erik Westberg vaatii kuorolaisilta
seuraavia John Potterin (2000, 158 - 161.) ehdottamia moniaanisen yhtyelaulun tydskentelyohjei-

ta (vapaa kaannos kirjoittajan):

—_

Keskity juuri siihen tehtdvaan mita olet tekemassa.

Hengita yhdessa. Yhteinen hengitys antaa musiikille luonteen ja karaktaarin.
Aloita samanaikaisesti. Jokaisesta nuotista jonka laulat, on hyotya toisille laulajille.
Laula tekstia.

Liikkuvan stemman laulajalla on kontrolli ja valta.

Laulajan tulee hallita koko kudos.

Balansoi, sekoita ja korosta tarvittaessa.

Keskity vireeseen.

© © N o g kB w D>

Lopeta hallitusti ja yhta aikaa.

Kirjallisuus tuntee esimerkkeja moniaanisen musiikin taivaita avaavista musiikkikokemuksista
(Parrott 2012, 7 - 12). Laulajalle harrastuneisuus ja musisointi yhdessa muiden kanssa merkitsee
laadukasta elamaa. Yhtyelaulussa on mahdollisuus paasta vaikkakin hetkellisesti irti arjesta,
ikaan kuin nakymattoman maskin taakse, joka vapauttaa meidat tavallisesta identiteetistamme ja
johdattaa kohti ilmaisun tilaa. (Hillier 2012, 63 - 64.)
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3 ERIKWESTBERGIN YHTYE SOI

3.1 Tutkimuksen toteuttaminen

Kevaalla 2015 kysyin Erik Westbergilta suostumusta vastata kysymyksiin tutkimustani silmalla
pitden. Myontavan vastauksen saatuani Iahetin hanelle sahkopostitse 17 kysymysta koskien ha-
nen omaa kuorohistoriaansa, koulutustaan, ihanteitaan ja niita asioita, mita han pitaa yhtyelaulu-
tyoskentelyssa merkittavind. Ruotsinkieliset kdannokset tein ystavattareni avustuksella. Formu-
loimani kysymykset olivat ilmeisesti niin tyhjentavia, ettei lisakysymyksia tarvittu. Vastaukset sain
hyvin pian: seuraavana paivana. Erik Westbergin ruotsinkieliset vastaukset ovat liitteessa 1. Mie-
lenkiintoinen havainto ilmeni tyon aikana: Erik Westbergin johtajuudesta ei ollut aikaisempaa

tutkimusta.

Saatuani vastaukset kysymyksiini yllatyin niiden suppeudesta. Han oli vastannut vain muutamalla
sanalla tai lauseella mielestani lagjaan kysymykseen. Luettuani vastauksia useamman kerran
ymmarsin kuitenkin, ettd muutaman sanan vastaukseen sisaltyikin kokonainen maailma. Vasta-
ukset olivat niukkoja mutta ne paljastivat Erik Westbergin ymmartaneen kysymyksen ja valinneen
taysin oikeat, ilmi6ita parhaiten kuvaavat sanat. Luvussa nelja teen johtopaatoksia haastattelun

pohjalta ja tiivistan Erik Westbergin ydinajatukset kuorosoinnista ja sen ihanteista.

3.2 Erik Westbergin henkilokuva
Erik Westberg on syntynyt Tukholmassa vuonna 1956. Han opiskeli kuoronjohtoa professori Eric Ericsonin

johdolla  Tukholman musiikkikorkeakoulussa. Vuosina 1976-87 han suoritti musiikinopettajan,

kuoropedagogin, yhtyelaulupedagogin ja kuoronjohtajan tutkinnon.
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KUVA 1. Erik Westberg (www.vokalensemblen.se)

Erik Westbergin johtamista kuoroista mainittakoon KFUM-koren i Stockholm ja Oslo Filharmonis-
ke kor. Han on ollut my6s Ruotsin radiokuoron vierailevana johtajana. Lisaksi han on toiminut
my0s seuraavien kuorojen vierailevana johtajana: Pro Coro Canada, Coro Nacional de Espafia ja
Coro Sinfonica do Estado de S&o Paulo, Brasilia. Vuonna 1997 Erik Westberg oli Wollongongin
yliopiston (Australia) Artist-In-Residence.

Erik Westberg oli ideoimassa Kuorolaulua rauhan ja oikeudenmukaisuuden puolesta -projektia,
johon osallistui 8000 kuorolaulajaa 56 maassa vuosituhannen vaihteessa. Miljoonat tv-katsojat
seurasivat tapahtumaa eri puolilla maailmaa.

Erik Westbergin perustama Barentsin kuorokeskus vihittiin vuonna 2003. Keskuksen taiteellinen
johtaja Erik Westberg johtaa keskuksen yhteydessa toimivaa Barentsin kamarikuoroa, joka on
norjalaisista, ruotsalaisista, suomalaisista ja venaldisista laulajista koostuva ammattilaiskuoro.
Taman lisaksi han johtaa vuonna 1990 perustettua Piitimen musiikkikorkeakoulun kamarikuoroa.
Erik Westberg oli ensimmainen kuoronjohtaja, joka sai Ruotsin kuninkaallisen musiikkiakatemian
johtajapalkinnon vuonna 1992. Hanelle on my6s myonnetty Norrby-mitali, Sanomalehti Norr-
landska Socialdemokratenin Vuoden kulttuuripalkinto seka Piitimen kaupungin Vuoden kulttuuri-
palkinto. Vuonna 1999 Westberg valittiin Ruotsin kuoroliitto Kérsamin vuoden kuoronjohtajaksi.
Vuonna 2006 Erik Westberg sai Ruotsin kuninkaan myontaman mitalin "merkittavasta panokses-
taan Ruotsin musiikkielamalle".

Vuonna 2008 Erik Westberg valittin Ruotsin kuninkaallisen musiikkiakatemian jaseneksi.

Vuodesta 2003 Erik Westberg on hoitanut kuoronjohdon professuuria Piitimen musiikkikorkea-
koulussa.

www.vokalensemblen.se

Copyright 2015 Erik Westbergs Vokalensemble
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3.3 Erik Westbergin musiikillinen tausta

Kaikki tdman luvun asiat olen poiminut Erik Westbergille tekemastani tutkimushaastattelusta.
Nostan esiin keskeiset prinsiipit, jotka leimaavat hanen tydskentelyperiaatteitaan. Samoin ne
menetelmat, joita han pitdd kuoronjohtamisessa keskeisend, tulevat ilmi. Aloitan kuitenkin lap-

suudesta, jolloin sointimaailman ihanne alkoi muotoutua.

Ensimmaiseksi musiikilliseksi elamyksekseen alle kouluikaisena E. W. kuvaa isansa soittamaa
FUr Elised. Taman musiikin soidessa E. W. sai nukahtaa. Han kavi Adolf Fredrikin koulun mu-
siikkilinjan ylioppilaaksi saakka niin, etta musiikin oppiainetta oli kolme-kuusi tuntia joka viikko.
Seuraava elamys koulun kautta tuli jo kuorolaulun maailmasta: Carl Orffin Carmina Buranan esi-
tys Tukholman konserttitalossa 12 vuoden ikaisena. E. W. lauloi Kuninkaallisessa musiikkikor-
keakoulussa kahdeksan vuoden ajan Eric Ericsonin kuorossa. E. W. siteeraa usein ihailemaansa
maestroa. Han havaitsi jo tuolloin, etta Eric Ericson kykeni "luomaan musiikkia kasillaan”. (West-
berg, haastattelu 12.4.2015)

3.3.1 Kuorosointi

Adnten pitaa voida E. W:n mielest sulautua yhteen, yhdeksi daneksi. L&mmin ja houkutteleva
sointi luodaan hyvélld intonaatiolla. Aénessa pitad olla venyvyyttd niin, ettd asteikko volyymin
muutoksessa hennosta voimakkaaseen toteutuu ilman tarpeetonta painetta. Adnen pitaa olla
kantava (vrt. Borg). Laulajan on osattava kuunnella toisia laulajia, sopeutettava oma tekemisensa
harmonioihin ja soiviin melodioihin ja ennen kaikkea osata kayttaa korviaan (vrt. Potter). Soinnin

puhtaus syntyy tasta.

Sointi syntyy taytelaisista, aikuisista aanista. On hienoa, jos laulajat ovat alykkaita ja musikaalisia
(ks. luku 2.2.2). Myos ohjelmiston valinnalla voidaan vaikuttaa kuorosointiin merkittavasti. Kuoro-
sointi hioutuu haastavien teosten pitkien harjoitusjaksojen aikana. Oman yhtyeensa sointia E. W.
kuvailee sanoilla siséistynyt, Ild&mmin, verevaé ja inhimillinen. Sointi ei ole koskaan staattinen, kos-

ka laulajat tarvittaessa siirtyvat toiseen stemmaan. My0ds ajan kuluminen vaikuttaa sointiin. Tama
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vaikuttaa kahdella tavalla: laulajien ikaantyessa sointi kypsyy. Kun teos on harjoiteltu, ja se on
"hautunut” jonkin aikaa, se prosessoituu mielessa ja valmistuu kypsaksi musiikkiesitykseksi. 2
Opiskeluaikana omaksuttu kuorosointi-ihanne on pysynyt muuttumattomana. Taman ihanteen E.

W. omaksui Eric Ericsonin kuorossa laulaessaan niin kuin edella kavi ilmi.

Modernista kuoromusiikista ei ole helppo saada otetta. Nykyaan savelletaan romanttiseen tyyliin
ja se on helpommin lahestyttavaa materiaalia kuin esimerkiksi 1960-luvulla savelletty kuoromu-
siikki. Sointi pysyy muuttumattomana, olipa kyseessa barokki, romantiikka tai nykymusiikki. E. W.:
n mielesta kyse on artikulaation, fraseerauksen ja intonaation muutoksesta. Tilalla, jossa musi-
soidaan, on suuri merkitys lopputuloksen kannalta. Kuivassa akustiikassa on vaikea saada hyvaa

kuuntelukokemusta. E. W. pitaa elavaa konserttitilannetta parempana kuin levylta kuunneltua.

3.3.2 Aénien yhteensulautuminen

Hyvassa kuorosoinnissa aanten taytyy ikaan kuin sulaa yhteen. Korkeat ja matalat aanet tayden-
tavat toisiaan. Varikkaassa aanessa on ylasavelia, jotka kantavat orkesterin yli ja ikaan kuin siep-
paavat hennommat aanet samaan varahtelyn tilaan. Pyramidivertauksessaan (ks. s.12 luku 2.2
Yhtyelaulun taustaa) E. W. kuvaa tilannetta, jossa matalissa stemmoissa on useampia laulajia

kuin korkeissa. Nain syntyy taytelainen ruotsalainen cantilena.

333  Kaytantoja

Yhtyetyoskentely suunnitteluineen on aikaa vievaa. Talouden taytyy olla kunnossa. Tama tarkoit-
taa jatkuvaa saatididen tarjoamien stipendianomusten kirjoittamista. E. W:n yhtyeen laulajat ovat
Piitimen musiikkikorkeakoulun opiskelijoita ja he ilmoittautuvat kursseille. Sitd kautta tulee osa
rahoituksesta. E. W. on taysin tyollistetty organisoidessaan ja hoitaessaan rahaliikennetta. Kuo-
ronjohtajalla on hyva olla verkostoja, joiden avulla jarjestyvat useimmat konsertit. E. W:n yhtye on

kansainvalinen. Lisaksi johtajan tehtéva on etsia mielenkiintoisia ja kuorolaisia haastavia teoksia.

2 Toukokuun lopussa 2016 aanitetdén musiikkia jota on ollut ohjelmistossa vuoden 2016 alussa (tekijan huomautus).
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Kun Erik Westberg tydskenteli 2000-luvun alussa Barentsin kamarikuoron johtajana, rintagénella
forsseeraavista” laulajista tuli monivaiheisen tyoskentelyn kautta [ammin, tayteldisesti soiva kuo-
ro. Venalainen kuoroihanne ja pohjoismainen laulutapa sulautuivat harmonisesti yhteen monipol-

visen harjoitusvaiheen jalkeen.

Kysyttaessa, mita laulajan ika, koulutus, karaktaari ja temperamentti merkitsevat 4anen ominai-
suudelle ja sita kautta kuoron soinnille, E. W. vastaa seuraavaa: tarvitsemme laulajia jotka ottavat
komennon, jotka vetévét joukkoa ja jotka téyttavét stemman soinnikkaalla &énellaén. (Westberg,
haastattelu 12.4.2015). Lisaksi hanelle laulajan ika ei ole merkittava, vaan laulajan aani. Hanelle
on selvaa, etta yhtyeessa on erilaisia temperamentteja ja erilaisia sointeja, jotka lopulta muodos-
tavat rikkaan spektrin. Alykds kuorolaulaja oppii nopeasti yhteisen fraseerauksen ja johtajan
osoittaman tyoskentelysuunnan. Laulaja, joka on soittanut orkesterissa, on saanut hyvat evaat

my0s yhtyelaulua varten. Tama toimii myds toisinpain.

Kuoro syntyy siita, etta ollaan "samoilla linjoilla”. Ketaa ei pakoteta mihinkdan muottiin. Jokainen
laulaa omalla @anelldadn mutta musikaalisesti johtajan muotoilemalla tavalla. Demokratia siina

mielessa, etta jokaisella laulajalla olisi @@nioikeus musiikillisen tulkinnan suhteen, ei toimi.

E. W. sanoo luovansa sointia kasillaan (vrt. luku 3.3.), eleilldén ja ennen kaikkea korvillaan. Jo-

kainen kuoronjohtaja maarittelee omat ihanteensa seké saanténsa, joilla ihanteet saavutetaan. 3

Kysyttaessa, onko kritiikillda merkitystd kuorosoinnin kannalta, E. W. ei tunnusta lehtikirjoittelun
vaikuttavan itseensd.# Sen sijaan laheinen yhteistyd luotettavan tuottajan kanssa on tuonut esi-

merkiksi levytystilanteisiin lopputuloksen kannalta merkityksellista keskustelua.

Haastattelun viimeisena kaytantona tuli ilmi, ettd kuoronjohtajalla taytyy olla visio. Hanen taytyy
etukateen tietaa ja tuntea ohjelmisto, jota han haluaa esittaa. Hanen on hyva myos tietaa paikka-
kunnat ja salit, missa haluaa konsertoida ja millaisen instrumentin haluaa lopulta kuorostaan luo-

da. Mahdottomia haasteita ei E. W:n mielesta ole.

3 Tyoskentelyn aikana kuorolaiset joka tapauksessa oppivat johtajansa gestiikan, vaikka se olisi monitulkintainen.
Kirjoittajan huomio.

4 Kuorolaiset kuitenkin saavat hénelta postitse kaikki kritiikit. Varsinkin myonteisten lausuntojen merkitys kuorolaula-
jan itsetunnolle on térkea. Kirjoittajan huomio.
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4 TULOKSET

Seuraavassa esittelen omia havaintojani Erik Westbergin lauluyhtyeen kanssa tyoskentelysta.
Kerron niistda menetelmista ja harjoituksista, joilla E. W. pyrkii sointi-ihanteeseensa. Lammittely-

vaihe kestaa tavallisesti nelja-viisi minuuttia ja sisaltda seuraavan kaltaisia harjoitteita:

* Harjoitus alkaa poikkeuksetta aanenavauksella jossa haetaan heti sointia. Se saattaa si-
saltaa vaihtuvaa vokaalia kvintin alueella.

* Perussavelen ja kvintin kautta oktaaviin ja sieltd lomasavelten kautta kuvioiden alas pe-
russaveleen. Mia och Maria...

» Sointia saatetaan hakea my0s laulamalla tutun kansanlaulun sakeisto. Aloitus yksiaani-
sesti, toinen sakeistd stemmoissa, kolmas improvisoiden.

* Laulun kuluessa E. W. saattaa pyytaa kuorolaisia vaihtamaan tapaa "opera” -tyyliin.

* Lammittelyn lopuksi vapaita glissandoja ylos ja alas.

» Korrepetiittori hoitaa saestykset ja E.W. keskittyy johtamiseen ja harjoittamiseen. Nain

johtaja voi huomion jakautumatta keskittya oleelliseen.

Harjoitusten ulkopuoliset olosuhteet ovat E.W:n yhtyeessa loistavat. Matkustavat kuorolaiset yo-
pyvat yksin omissa huoneissaan hyvassa sangyssa. Tallaiseen jarjestelyyn on paadytty, koska
koetaan, etta sosiaaliset suhteet on jo kuoropéivan aikana hoidettu. Mieli lepaa ja rentoutuu, ja
seuraavana tyoskentelypaivana kykenee antamaan yhtyeelle parastaan. E. W. huolehtii henkil6-
kohtaisesti laulajiensa viihtyvyydesta. lImapiiri on ystavallinen, hyvaksyva ja kohtelias. On hienoa,

etta laulaja kokee olevansa arvostettu.

Seuraavassa teen johtopaatoksia Erik Westbergin lauluyhtyeen tyoskentelysta.
Haastattelusta nousee esiin muutamia toisia kirkkaampia kasitteitd ja ohittamattomia kaytanteita.
Naita peilaavat kanssani kaksi Westbergin yhtyeessa laulanutta kuoroveteraania, jotka identifioin

nimikirjaimin V.K. ja C.F. Keskeisimmat havaintoni lausuntojen pohjalta ovat seuraavat:

1. Kuorolaisten ryhmittely stemmoihin: Laulajat asetellaan niin, ettd kapeadaninen saa rin-

nalleen tayteldisen, pyored-aanisen laulajan (V.K.). Nain laulajat aikaansaavat samassa
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tilassa ihanteellista varahtelya. Aanet ikdan kuin sieppaavat toisensa ja sulautuvat yh-
teen. Westberginkin mukaan tavoitteena on "yksi aani” eli homogeeninen kuorosointi..

2. Laulajien ammattitaidon merkitys. Mielestani yhtyetydskentelyssa painottuu laulajan mo-
nipuolisuus. Hanen pitaa hallita aani portaattomasti pianissimosta forteen, hanen pitaa
osata laulaa vibratolla ja ilman, seka kyeta toimimaan tarvittaessa aanenjohtajana (C.F).

3. Kuoronjohtaja on kuitenkin tulkinnan ehdoton auktoriteetti.

4. Laulajan aanen ambituksella ja kyvylla laulaa huomaamattomasti rekisterirajojen yli on
koko yhtyeen karaktaaria muovaava vaikutus.

5. Hengitys on lahtokohta. Se on orgaaninen osa E.W. tyoskentelya ja nakyy kuorolaiselle
esimerkiksi lahtojen luonteessa. Jos E.W. viittaa intensiivisesti samalla rytmia@ korostaen,
myo0s laulajan hengitys ja sitd seuraava fraseeraus on intensiivinen. Haluttua tulosta har-
joitellaan eriluonteisilla viittauksilla. Nain laulajat oppivat johtajan tulkinnan variaatioiden

kautta.

Lisaksi olen huomannut, etta sointi-ihanne ei ole stabiili. Haastattelun mukaan se muuttuu tehta-
vakohtaisesti ja aikakin vaikuttaa ihanteisiin. C.F:n mukaan yhtyeen alkuaikoina vibrato oli tabu.
Nykyaan sita tarvittaessa kaytetaan tehokeinona esimerkiksi hallitun, pehmean lopukkeen ai-
kaansaamiseksi (V.K.). Yhtyeen alkuaikoina soinnin kirkkaus korostui. Nykyaan E. W. suosii
soinnissa pyramidirakennetta niin, ettd mataladanisia on suhteessa enemman kuin korkeita aa-
nia. Ehka Barents-yhteisty0 lavensi sointi-ihannetta tummempaan suuntaan (V.K.). Suomalaisten
laulajien pyoreammat vokaalit resonoivat ruotsalaisten kapeiden vokaalien rinnalla saaden aikaan

omintakeisen, E.W.:n nykyaan tavoitteleman klangin.

Kehollisuus, joka on yleisolle nakyvin osa kuoronjohtajan tyota ja josta kuorolaiset ammentavat
tulkintansa, on hyvan kuoronjohtajan tunnusmerkki. E.W.:lla kehollisuus on elastisuutta, selkeytta
ja ilmeikkyytta, joka nakyy esimerkiksi valittdmana palautteena onnistumisen jalkeen ilmeissa ja
eleissa. Jos riittdvaa tavoitetasoa ei ole saavutettu, palaute saattaa tulla esimerkiksi teravana
katseena tai johtaja pidattaa harjoituksessa sointua "ilmassa” niin kauan etta oikea harmonia tai

savy vastaa haluttua kuulokuvaa.

Lopuksi vastaan johdannossa asettamiini tutkimuskysymyksiin:

1. Kuorosointi syntyy E. W:n vokaaliyhtyeessa laulajien aanikvaliteetin tasapainosta, jossa

matalia 4ania on korkeita 43nia enemman.
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2. Sointi-ihanteeseen vaikuttaa muun muassa pohjoismaisen ja suomalaisen vokaalisoinnin
yhteen kietoutuminen. Suomalainen vokaali on laveampi kuin pohjoismainen. Ruotsalai-
silla on enemman savyja vokaaleissaan. Sointiin vaikuttaa my0s laulajien a@nenkaytto
kuoronjohtajan maarittelemissa rajoissa. Joskus lauletaan kuin oopperassa, joskus suo-
ralla aanelld, joskus dramaattisesti tai vaaleasti aina tarpeen mukaan.

3. Laulaja luottaa johtajaan, koska arvostaa hanta ja saa vastavuoroisesti arvostavan kohte-
lun. Seka laulajilla ettd johtajalla on sama suunta ja paamaara: hyvin soiva musiikillinen
lopputulos, korvia hiveleva sointi.

4. E.W.:n tydssa nakyy kehitys, jossa eri tyylilajien yhdistamisella voidaan saada aikaan va-
rikkaita ja mielenkiintoisia savyja. Lied-tyyli, oopperatyyli, ohenne ja rintadani eivat sulje

toisiaan pois vaan rikastuttavat kuorosointia.
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5 POHDINTA

Kuusitoista vuotta sitten sain puhelinsoiton Erik Westbergilta. Olin vuotta aikaisemmin laula-
nut hanen johdollaan Barentsin alueen kuorossa, jonka han oli perustanut ja jota han johti.
Han tiesi elamantilanteeni pienten lasten aitina ja etta minun ei ollut helppo jarjestaa paasya
koko viikonlopun kestaviin harjoitusperiodeihin. Luottamus oli kuitenkin syntynyt ja arvostus
vaikutti molemminpuoliselta. Han kutsui minua yhtyeensa jaseneksi. Siita alkaen olen laula-
nut Erik Westbergs Vokalensemblessa. Nain olen nakoalapaikalta saanut seurata hanen

tydskentelytapaansa, menetelmia ja keinoja, joilla han luo kuorosointia.

Erik Westbergilla on tapana aika-ajoin tarkistaa laulajan ammattitaidon taso koelaulattamalla
jasenet. Olen onnistunut lapaisemaan nama seulat ja saanut olla mukana koko toiminnan
ajan. Alttolaulajan paikalta olen nahnyt ja kokenut muutoksen, jossa sointi on pyoristynyt kirk-
kaasta, kapeasta monivivahteisempaan taytelaisyyteen. Oma kehitykseni laulajana on ollut
suuresti riippuvainen tassa yhtyeessa toimimisesta. Suoritin laulupedagogin tutkinnon osittain

lauluyhtyetydskentelyn innoittamana.

Tana paivana E.W. vaatii kuorolaiselta muuntautumiskykya, voimanvaihteluiden portaatonta
hallintaa ja aanenkayton vivahteikkuutta. Alun alkaen yhtyeen sointi oli kokemukseni mukaan
selvasti kapeampi ja vaaleampi. Nykyaan saatetaan kayttaa tummempia ja dramaattisempia
ominaisuuksia halutun soinnin aikaansaamiseksi. Kuorolaisilla on useita eri rooleja. Joku toi-
mii liiderina, joku soinnin luojana. Erik Westberg odottaa, etta kaikki laulajat kykenevat rea-
goimaan nopeasti johtajan toimintaan ja vastaavat hanen mielenliikkeisiinsa. Tama ilmenee
esimerkiksi niin etta E.W. katsoo suoraan silmiin ja ndyttaa gestiikallaan: "laula ulos”. Han

edellyttad aanellista notkeutta kaikilta laulajilta.

Omalla kotiseudullani en pystyisi tekemaan naita kantaesityksia ja teknisesti vaativia teoksia
missaan muussa kokoonpanossa. Vuorovaikutuksen merkitysta lauluyhtyeen ja yleison valilla
ei voi myoskaan sivuuttaa. Parhaimmillaan tallaisista kokemuksista tulee koko elamaa raken-

tavia ja kokemusmaailmaa avaavia elamyksia.
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Opinnaytetyoni tarkoituksena oli selvittda, kuinka kaunis ruotsalainen cantilena on saatu ai-
kaan Erik Westbergin vokaaliyhtyeessa. Mité keinoja kuoronjohtaja on kayttanyt tavoittee-
seen paastakseen? Tutkimukseni perusteella havaitsin, etta laulajien aanikvaliteetin tasapai-
no E. W.:n vokaaliyhtyeessa on saatu aikaan kayttamalla pyramidimenetelmaa. Menetelma
poikkeaa tavallisimmin kaytetysta siten, etta kaikkien aanten tasalukuisuuden sijaan matalia
aania on vokaaliyhtyeessa enemman kuin korkeita. Toiseksi eri tyylilajeja yhdistelemalla
paastaan sointia rikastuttaviin lopputuloksiin. Yhtyeen toimintakulttuurista kertoo se, etta lau-
lajat luottavat johtajaansa erilaisissa kokeiluissa. Kunnioitus laulajien ja kuoronjohtajan valilla

on molemmin puolista ja mutkatonta.

Tutkimukseni aikana herasi ajatus selvittda myos muiden vastaavanlaisten sointi-ihanteiden
rakentumisperusteita. Perinteisesti kuoronjohtajien koulutuksessa opitaan ehka kapea-
alaisesti soinnin rakentamisesta. Siksi kokeneiden kuoronjohtajien ajatusten ja kokemuspe-

raisen tiedon seka kokeilujen tutkiminen on tarkeaa ja erityisen mielenkiintoista
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LITTEET

Liite 1

Erik Westbergin haastattelu 12.04.2015

1.Miksi kuoro on instrumenttisi? Kerro hieman urastasi pianistina, laulajana ja kuoronjohtajana.
1.Varfor ar kor ditt instrument? Beratta litet om ditt karridr som pianist, sangare och kérledare.

Jag véxte upp i en familj dér musicerande var en viktig del av var gemensamma identitet. Pa
kvéllen nér jag skulle somna, ovetandes om att jag lyssnande i mitt rum, spelade min far "Fiir
Elise". Och sa &r det: de forsta intrycken av musik &r viktigt, sa ocksa for mig.

Vid sex ar alder bérjade jag spela piano och fortsatte med detta under hela min skoltid. Pa Adolf
Fredriks musikklasser, med start fran fidrde klass, fick vi musik varje vecka, jag tror det var 6
timmar, mest kérsang. Som gossopran sjéng jag i Adolf Fredriks Gosskér som detta ar fyllde 50
ar. Jag fortsatte i Adolf Fredriks Musikklasser ocksa i gymnasiet dér vi hade 3 timmar musik per
vecka.

2.Mika on ensimmainen kokemuksesi elamyksellisesta kuorolaulusta.

2. Kan du beskriva ditt forsta meningsfull upplevelse om kérmusik.

Mina starka musikaliska upplevelser var bland annat fran nér jag sjéng i gosskéren i 12-arsaldern
i Orffs "Carmina Burana". Det var en séllsam stark kénsla att sta pa scenen i Konserthuset i
Stockholm och fa vara med i detta suggestiva verk med stor orkester och kér. Pa Kungl.
MusikhGgskolan i Stockholm blev jag fascinerad av Maestro Eric Ericson kunde skapa musik med
sina hénder. Dér sjong jag under 7-8 ér.

3.Kuorolaulussa puhutaan soinnista. Miten maarittelet kuoron soinnin yleensa kasitteena, neli-
aanisessa kamarikuorossa ?

3. Man brukar tala om korens klang. Hur definierar du kdrens klang som koncept i fyrastammig
kammarkor?

Klang &r mycket en ljudupplevelse — att résterna kan smélta samman bli "en r6st". En varm och
inbjudande klang skapas ocksa av en god intonation. Det &r ocksa viktigt att risterna var for sig
kan sjunga svagt och starkt utan forcering. Det maste hos varje sangare finnas en bérighet i rés-
ten och en formaga till att lyssna pa varandra, att harmonisk och melodiskt kunna intonera - "att

sjunga med éronen”.
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4 Mitka omat ihanteesi ovat vaikuttaneet sointiin mita haet EWV:Ita?

4. Hur har/vilka av dina egna idealer paverkat pa klangen du kraver/onskar pa Erik Westbergs
Vokalensembeln?

Jag tror att de ideal jag haft — en fulldig, vuxen klang med intelligenta och musiska sangare,
sjélvklart paverkar den gemensamma klangen. Man ska inte heller glémma bort att repertoaren
spelar en viktig roll att skapa en homogen kérklang. Sérskilt i verk med lang durata och mycket
stdmdelningar, maste man som kérsangare ténka bade melodiskt och harmoniskt.

5. Miten kuvailet EWV:n sointia?

5. Hur beskriver du Erik Westberg Vokalensemblens klang?

Jag hoppas att man som publik uppfattar klangen som innerlig, varm, blodrik och ménsklig. Eft-
ersom vokalensemblens medlemmar skiftar lite d& och da, sé &r klangen aldrig statisk. Den fo-

réndras forstas nagot under tidens gang.

6. Mika merkitys traditiolla on, my6s modernin kuorolaulun traditiolla soinnin kannalta?

6. Vilken betydelse har tradition (ocksa nar det galler modern kdrmusik) nar man tanker pa
korens klang?

Vi kérledare som véxte med Eric Ericson har forstas ett klangideal med oss sedan studietiden.
Modern kérmusik &r ett inte helt latt begrepp. Det finns oerh6rt mycket "modern kérmusik" i
betydelsen skriven under de senaste, sdg, 5 aren, som &r romantisk. Medan kérmusik fran 1960-
talet i mangt och mycket & mycket mera "modern”. Nér jag arbetar med nutida musik, barock
eller musik fran romantiken, ténker jag inte sa& mycket pa att klangen ska férandras. Det handlar
mest om — som jag ser det — en féréndring i artikulation och frasering samt intonation.

7. Mika merkitys tilalla on sointiin? (konserttisali, koti, levytys)

7. Vilken betydelse har utrymmet till klanget? (konsertsal, hem, skiva)

Rummet dér vi musicerar &r oerhért viktigt for klangupplevelsen. | ett rum som har en torr akustik
ar svar att fa en riktigt bra musikupplevelse. Personligen lyssnar jag séllan pa musik pa skiva,
utom i de fall som jag professionellt behéver det. Ddremot gar jag ofta pa konsert - sa ofta jag
kan — for att uppleva det som héander i stunden, det som aldrig kan léggas pa en cd. Da jag sjalv
har jag ett rétt stort antal skivinspelningar vet jag hur mycket som justeras pa en cd for att den

Ska bli sa bra som mdjligt. Men live &r musiken alltid bést!

8.0nko eri aanityypeilla joitain vareja sointi-ihanteessasi ?

8. Har oliga registrar vissa klangfarger i din ideal ?
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Detta var en svar fraga. For att fa en sammantaget bra kérklang, maste stdmmorna kunna smélta
samman. Man behGver sangare ddr sammantaget nagon/nagra har létt for de hdgsta lagena och
nagra for de lagsta. En férgrik rést har 6vertoner som nar éver en orkester, som liksom tar med
dvriga rosten och far svagare réster att béra.

sopran

alt

tenor

bass

9.Miten aanten keskinainen balanssi on tekemisissa laulajien lukumaaran kanssa?
9. Hur korrelerar balansen mellan roster med antalet av sangarna?
Jag brukar har fler réster i de lagre registrerna och férre i de hégre. En sopran hérs létt 6ver 2-3

altroster. Sa &r naturen funtad. Ténk en pyramid, dér har man en del av svaret.

10. Miten yhtye kaytannossa rakennetaan?

10. Hur bygger man upp ensemblen i praktiken?

Du maste ha nagot att erbjuda sangarna; bra repertoar, spdnnande projekt, ett bra nétverk, att
alltid se till kérsangarna bésta. Jag har haft som mal att sangarna ska fokusera pa det man vill
gora; att sjunga. Dér &r repertoaren en viktig del. Manga timmar gar forstas at att planera verk-
samheten, att se till att alla platser i stimmorna ér fyllda, att se till att det finns ekonomi att ge-
nomféra turnéerna, att ta kontakt med arrangdrer etc. Det tar tid, mycket tid!

11.Kun rakennat EWV-yhtyettd, miten valitset laulajat?

11. Vilka principer har du nar du skapar kéren EWV?

Egentligen finns svaret ovan, att fa bra sangare, intressanta projekt, bra reperoar.

- kuvaile hyvan kuorolaulajan ominaisuuksia?

- beskriv speciella karaktar i olika registrar?

Jag vet inte om jag kan det. Men Iat oss ta en reflektion som jag fick nér vi skapade "The
Barents International Chamber Choir". Vi hade sangare fran Ryssland, Finland, Sverige
och Norge. Hér blev det alltsa olika sangideal som skulle férenas till en enhet. | altstdm-
man fanns altar med ett ryskt sangideal, kanske var det mer bréstrost och ndgot mer
"forcerat”. Men under tiden ndrmade sig den nordiska klangen den dstliga, och det ett
fantastiskt ljud, fylligt och varmt!

- esim. ikd, koulutus, aanen karaktaari, laulajan persoona/temperamentti?
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- tex. alder, utbildning, réstens karaktar, sangarens egen personlighet och temperament?
Visst &r det sé att alla ovan parametrar skapar olika "ljud". Vi beh6éver sangare som tar
befélet, som "drar", som fyller upp stdmman med valljud. Jag ser dock inte "alder" som
en sérskild viktig parameter. Det ar ljudet man skapar som &r intressant, inte fodelsearet.
Och det ar viktigt att ungdomskér far lata ungdomskér och att kérer har olika tempera-

ment och kérklang.

- kuorolaisen musiikilliset taidot?

- kérsangarens musikaliska beredskap?

Den é&r viktig. Men en intelligent kbrsangare Iér sig snabbt forstsaelse om en gemensan
frasering

och riktning i musiken. En sangare som spelat i ensemble/orkester har ett bra bagage

med sig i kbrvérlden. Och férstas vice verse.

12. Miten laulajien keskindinen dynamiikka vaikuttaa sointiin hyvassa ja pahassa? Onko lauluyh-
tyeessasi demokratiaa?

12. Hur paverkar sangarens émsesdigt dynamik pa klangen i gatt och ont? Har du demokrati i
vokalensemblen? Vad betyder det?

Tanken med kérsang i ett klassikst perspektiv &r EN kér, att vi forsoker att tdnka i gemensamma
banor. Detta utan att varje sangare maste tvingas in i en falla for att passa. Man maste sjunga
med den résten man har pa ett intelligent musikaliskt sétt. Demokrati i betydelsen att alla ska ha

rostrétt for hur musik ska tolkas, fungerar inte.

13. Mitd kirjoittamattomia saantoja sinulla on joita noudatat sointia luodessasi ja mita jokainen
kuoronjohtaja voisi noudattaa tai mita hénen pitaa ratkaista?

13. Vilka oskrivna regler du har nar du skapar klangen? Finns det sadana regler vilka var och en
kérledaren borde folja?

Jag forséker att skapa klangen med mina hander, med gestik och med 6ronen. Det &r nog upp till
var och en att skapa sina egna "regler” eller ska vi séga ideal. Det vore tragiskt om det fanns

nagon rikslikare. Roligt med olika ideal. "Vi gillar olika" som det sa populért heter numera.
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14. Kuinka paljon ulkopuolisella kritiikilla on vaikutusta soinnin kehittdmiseen?
14. Hur mycket kritiken har paverkat pa korens klang?
Kritik i recensioner har inte paverkat mig. Déremot sa har jag tagit starka intryck av min producent

Gunnar Andersson och hans synnerliga goda kommentarer vid inspelningar som vi gjort.

15. Mita neuvoja antaisit kuoronjohtajalle? Mita asioita pitaa ratkaista etta padsee omiin tavoittei-
siinsa?

15. Ge nagra nyttiga rad fill dirigenter. Vilka atgarder och sérdrag har man nytta av nar man
forsoker uppna sitt eget mal?

Man maste skapa en vision av vad man helst av allt skulle vilja dirigera i fraga om repertoar, om

platser man vill konsertera pa, vilket instrument man vill bygga. Ingenting &r omdjligt!

16. Olet perustamassa ammattilaiskuoroa. Minkalaiseen sointi-ihanteeseen pyrit? Poikkeaako se
nykyisen EWVn sointi-ihanteesta?

16. Du haller pa att grunda professionel kér. Vad vantar du av detta korets klang?

Klangen blir inte férdndrad av att ensemblen &r arvoderad. Vokalensemblen har bade arbetat pa
frivillig basis och i vissa produktioner varit arvoderad. Det viktigtaste &r att kunna arbeta med mer
repetitionstid, fler produktioner pd samma sétt som instrumentalensembler.

17. Muuta, mita?

17. Gérna beratta allt vad du vet och villa saga om korens klang:

Jag tror att jag sagt det mesta. Men kanske é&r det viktigt aft poédngtera att det inte finns EN
kbrklang som &r "den rétta". Nér vi hér en operakér, sé ska det lata operakdér och inte som en
ungdomskér. En rysk manskér, en bulgarisk damkér, en amerikansk collegekér, lat alla fa vara

med i denna underbara vérld av kérijud!
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