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1 JOHDANTO

Taiteen ja viihteen olemuksen musiikissa voi eraan tuttavani mukaan
tiivistda nain: "Jos konsertissa on enemman yleisda kuin esiintyjia, se on

viihdetta. Jos taas enemman esiintyjia, se on taidetta.”

Tuttavani oli toki vain puoliksi tosissaan, mutta silti lausahdus antaa hyvan
kuvan siita, miten "taide” usein nahdaan vain harvojen ja valittujen
ymmartamana ja arvostamana, kun taas "viihde” sopii kaikille ja vetaa salit
tayteen yleis6a. Tietenkdan asia ei ole nain yksinkertainen; taiteen
maaritelma on asia, josta filosofit ovat kiistelleet jo antiikin ajoista lahtien,
ja populaarikulttuurin synnyn myéta tama ikuisuuskysymys sai aivan uusia

ulottuvuuksia.

Tassa opinnaytetydssa pohdin taiteen ja viihteen kasitteitda musiikissa ja
yritdn muodostaa niistd omat kasitykseni. Nojaan pohdinnassani musiikin
historiaan, kirjallisiin l&hteisiin, konkreettisiin esimerkkeihin ja omiin
klassisen laulun opintoihini. Samaan aikaan suunnittelen myds konsertin,
jonka kautta voin klassisen laulajan nakdkulmasta analysoida omaa
tekniikkaani teatterilaulujen parissa. Kuvailen myos konsertin suunnittelu-

ja toteutusprosessia.



2 TAIDE- JA VIIHDEMUSIIKIN MAARITELMISTA JA RAJANVEDOSTA

Taiteen ja viihteen maarittely on sikali hankalaa, etta ne kasittavat niin
monia eri muotoja arkkitehtuurista elokuviin. Taidetta on yritetty maaritella
antiikin ajoista lahtien, mutta maarittelyt ovat usein hyvin yleisluontoisia ja
hamarasti esitettyja (Lampela 2014). Kaikkiin taiteen lajeihin sopivien
yleispatevien méaaritelmien keksiminen on vahintaankin erittin haastavaa,
ellei jopa mahdotonta. Keskitynkin pohtimaan nimenomaan lansimaisen
taidemusiikin ja viihdemusiikin maaritelmia ja niiden valiin jadvaa raja-

aluetta.

2.1 Taide- ja viihdemusiikin maaritelmien pohdintaa

Taidemusiikki ja viihdemusiikki ovat sanoja, jotka herattavat paljon erilaisia
assosiaatioita eri ihmisissa. Taidemusiikki eli niin sanottu klassinen
musiikki koetaan usein esimerkiksi vakavana, perinteisend, haastavana ja
elitistisend, vain pienen etuoikeutetun ryhman harrastuksena.
Viihdemusiikki taas ndhdéaéan vastaavasti kevyena, suosittuna, helppona ja
kaikille sopivana. Kaikissa naissa maaritelmissa on totuuden siemen,
mutta taide- ja viihdemusiikki ovat niin laajoja ja moniulotteisia kasitteita,
ettei niita voi maaritella muutamalla sanalla tai kiteyttda yhteen
lauseeseen. En lahde sen kummemmin erittelemaan filosofisia kasityksia
taiteesta ja viihteesta, vaan mietin taide- ja viihdemusiikin maarittelyja

omakohtaisesti molempien tyylien musiikin laulajana ja esittgjana.

2.1.1 Taiteen ja viihteen k&sitteista musiikissa

Kasitteet taide ja taidemusiikki tarkoittavat minulle ennen kaikkea jotain
tunteita herattavaa, vaikuttavaa, elamyksellista ja kantaaottavaa. Yhdyn
Pekka Hannulan ndkemykseen, jonka mukaan taide on uuden etsimista.
Taiteen tulisi koskettaa, ei toki kaikkia, mutta edes joitain ihmisia (Hannula
2013). Taiteen tekeminen ja taidemusiikki vaativat omistautumista ja
keskittymista niin esiintyjilta kuin yleiséltakin. Taide on usein myds

kokeellista, uudistavaa ja jarkyttavaa. Nain ollen ajatellaan, ettei se ei aina



vetoa kaikkiin, eika ole tarkoituskaan vedota. Itse taiteen tuottaminen on

paaasia, ei se, miten se otetaan vastaan.

Viihdemusiikin tai kevyen musiikin ajatellaan taidemusiikin vastakohtana
olevan helppoa kuunneltavaa ja sopivan kaikille, mutta néin ei kuitenkaan
lahesk&éan kaikissa viihteeksi luokiteltavissa musiikkityyleissa ole.
Esimerkiksi heavymetal, punk, rock, rap ja jazz ovat kaikki laajasti
mielipiteitd jakavia musiikin lajeja, eivatka kovin helposti luokiteltavissa
kevyiksi tai helpoiksi. Kasitteina viihde ja viihdemusiikki viittaavat siihen,
etta niiden tehtava on viihdyttaa eli tuottaa mielihyvaa yleisolleen. Tasta ei
kuitenkaan automaattisesti seuraa, etté viihde olisi aina jotenkin aivotonta
tai sisalloltaan koyhaa. Viihdemusiikin kentta on niin laaja, etta se sisaltaa
myo6s helposti monia taiteen kriteereita tayttavia teoksia. Toki joukossa on
my0Os ainoastaan rahallista hy6tya tavoittelevia massakulutushitteja, mutta
my0s paljon kantaaottavia ja kokeellisia teoksia, joille usein suodaankin
niiden ansaitsema taidearvo. Esimerkiksi David Bowien tai Freddie
Mercuryn kaltaisten populaarimusiikin ikonien taiteilijuutta ei kai kukaan
nykypaivana kiella. Vastaavasti myos taidemusiikin puolella on teoksia,
jotka ovat omana aikanaan olleet viihdetta, ja myos teoksia, jotka
kokeellisuudellaan on viety viihdemusiikin rajan tuntumaan. Esimerkiksi
Karlheinz Stockhausenin ja Steve Reichin monet teokset ovat hyvin lahella
jazzia ja konemusiikkia. Voiko naita teoksia hyvalla omallatunnolla yha
pitaa taiteena?

2.1.2 Mita vaatimuksia esiintyvaan taiteiljaan kohdistuu?

Hannula muistuttaa, etta latinan kielen sana ars tarkoittaa taiteen lisaksi
taitoa (Hannula 2013). Taiteessa on siis kyse osaamisesta ja
harjoittelusta. Tata ei kuitenkaan mielestani voi pitdd mindan taidemusiikin
ehdottomana mittarina, silla vaikka taitavaksi oopperalaulajaksi
kehittyminen veisi enemman aikaa kuin kehittyminen vaikkapa taitavaksi
rock-laulajaksi, kumpikin laulaja on silloin omalla alallaan ja omassa
genressaan taidokas. Esimerkiksi lauluteknisia eroja lajien valilla tietenkin

on, mutta mielestani silloin on kyse vain eri tyylilajien noudattamisesta, ei



niinkaan siita, etta toinen tekniikka olisi jotenkin toista parempi. Todella
koskettavan taiteen tekeminen vaatii esiintyjaltd myos muita taitoja kuin
pelkkaa teknisesti loistavaa suorittamista; jos esiintymisesta puuttuu
tunne, se jattaa yleison kylméksi. Todella taiteellinen esitys on siis seka
teknisesti korkeatasoinen etta tunteisiin vetoava. Tama on mielestéani aina

totta, oli kyseessa mika musiikinlaji tahansa.

2.1.3 Mitd vaatimuksia taiteilijan yleis66n kohdistuu?

Taidemusiikkiin liittyy usein ajatus, etta seka sen esittjilla etta kuulijoilla
tulisi olla kohtuullisen korkea yleissivistys ja alykkyysosamaara, jotta
musiikista saisi kaiken irti. Onko kuitenkaan niin, ettei taidemusiikista
muutoin mitddn ymmartava kaduntallaaja voi saada siita mitdan elamyksia
ilman mittavaa taustatietoa? Klassiseen musiikkiin tottumaton ihminen on
toki ehka vaikeampi saada houkuteltua kuuntelemaan konsertteja ja
oopperoita, mutta mielestéani hanella on taysin yhtélaiset mahdollisuudet
niista nauttimiseen kuin asiaan vihkiytyneilla klassisen musiikin
suurkuluttajilla. Mahdollisesti jopa suuremmat, silla nama suurkuluttajat
todennakoisesti suhtautuvat kriittisemmin kuulemaansa ja nakemaansa

kuin vaikkapa oopperassa ensi kertaa vieraileva ummikko.

Tietysti taidemusiikki siséltdd myos paljon sellaista modernimpaa
musiikkia, joka ei kovin helposti avaudu valtavirtamusiikkiin tottuneelle
nykykuulijalle. My6s klassisen musiikin kappaleiden pituus ja perinteisen
konserttimuodon yllatyksettobmyys varmasti verottavat yleisdoa. Kyse on
mielestani kuitenkin suureksi osaksi myds ihmisten ennakkoluuloista
taidemusiikkia kohtaan. Taide koetaan joksikin niin vaikeaselkoiseksi, ettei
sille anneta mahdollisuutta. Taiteilijat koetaan elitisteiksi, jotka nostavat
suuria palkkioita tekematta kaytannollisesti katsoen mitdén oikeaa tyota.
Ihmisilla ei useinkaan ole mitdén todellista kasitysta siitd, mita esimerkiksi
klassisen laulajan ty6 vaatii tai kuinka hankalaa alalla on menestyé ilman
jatkuvaa ponnistelua ja harjoittelua. Sama asenne ilmenee jossain maarin
myds viihdetaiteilijoita kohtaan, mista hyvana esimerkkina toimii Dire

Straitsin ironinen kappale Money for nothing.



2.1.4 “Hyvaa” ja “huonoa” musiikkia

Yksi argumentti taiteen ja viihteen rajan olemattomuudesta on yleinen
mielipide siita, ettd musiikki tulisi kategorisoida vain "hyvaan” ja "huonoon”
musiikkiin. Tama on kuitenkin aivan yhta hankala maarittely kuin
taiteeseen ja viihteeseen jaottelu, silla toisen hyva on usein toiselle huono.
Kun musiikkia aletaan arvioida vain silla perusteella onko se "hyvaa” vai
"huonoa”, liikutaan vaarallisilla vesilla. Ongelma piilee siina, etta eri
musiikinlajit poikkeavat toisistaan niin suuresti, ettei niiden eri edustajia
pysty vertailemaan keskendan. Esimerkiksi Puccinin La Bohéme-oopperan
Mimin aariaa ei voi laittaa samalle viivalle Queenin Bohemian Rhapsodyn
kanssa, koska niita ei voi arvostella samoin perustein. Molemmat ovat
omassa genressaan loistavia, ja niiden keskindinen vertailu taysin turhaa.
Yhdyn Raija-Leena Loisan hyvin tiivistettyyn ndkemykseen:
"Viihdemusiikki ja taidemusiikki ovat vain erilaista musiikkia, joista

molemmista |6ytyy niin hyvia kuin huonoja tuloksia.” (Loisa 2016.)

Rajanveto taide- ja viihdemusiikin valille on erityisen haastavaa siksi, etta
molemmat kasitteet ovat kulttuuriin kuuluvia, mutta niiden merkitys on aina
my0s aikaan sidottua. Aika muuttaa kéasityksia, kasitteita ja kulttuuria: mika
aikaisemmin on luokiteltu viihteeksi, onkin nykydan eittdmatta taidetta.
Esimerkiksi monet Mozartin oopperat, kuten Figaron haat, olivat aiheiltaan
rahvaanomaisia eivatkd aikanaan saavuttaneet aristokraattisen yleison
suosiota. Niita voisikin kutsua tuon ajan viihteeksi, mutta tuskin kukaan
nykypaivana kayttaisi sita termia puhuttaessa Mozartin musiikista. Jotta
taide- ja viihdemusiikin valista erottelua voisi kunnolla pohtia, on syyta

tarkastella kummankin suuntauksen syntyhistoriaa.

2.2 Taidemusiikin kehityksesta

On mahdotonta tietdd varmasti, milloin musiikki taidemuotona on syntynyt,
mutta viitteita siitd on monissa muinaisissa kulttuureissa jo varhain.
Lansimainen taidemusiikki pohjaa nykytiedon mukaan ainakin
Mesopotamian, muinaisen Egyptin, Rooman ja antiikin Kreikan

musiikkiperinteisiin (Lord 2008, 10). Musiikilla on alusta lahtien ollut monia



tehtavig; sitéa on kaytetty rituaalimusiikkina uskonnollissa seremonioissa,
mutta myos viihteena juhlissa seka yhdistettyna teatteriin ja tanssiin
(Rowley 1980, 19).

Keskiajalla musiikki valjastettiin Euroopassa pitkalti kristinuskon ja kirkon
palvelukseen ja jaettiin hengellisen ja maallisen musiikin kategorioihin.
Huomattavaa kuitenkin on, ettei jako koskenut tdssa vaiheessa
yhteiskuntaluokkia, vaan hengellinen ja maallinen musiikki oli yhta
suosittua rahvaan kuin kuninkaallistenkin keskuudessa. Vokaalimusiikki
ohitti suosiossa instrumentaalimusiikin, silla soittimia paheksuttiin pitkaan
moraalittomina ja pakanallisina (Lord 2008, 13). Musiikki alkoi
monipuolistua polyfonian kehittymisen myo6ta, ja sita alettiin myods merkitéa
muistiin tavalla, josta nykyinen nuottikirjoitusjarjestelma myéhemmin
johdettiin. Musiikkikappaleiden muoto ja rakenne kehittyivat;
kirkkomusiikin puolella ne muodostuivat messukaavojen ymparille,

maallinen musiikki taas otti muotonsa tansseista (Lord 2008, 14-15).

Renessanssi ja barokki olivat humanismin nousun my6té todellista taiteen
ja taidemusiikin kulta-aikaa. Instrumentaalimusiikki saavutti jalleen
suosiota, uskonpuhdistus ravisteli kirkkomusiikkia ja kirjapainotekniikka
mahdollisti musiikin levidmisen ja harrastamisen yha laajemmalle
ihmisjoukolle. Taidemusiikki alkoi olla ylhaisén musiikkia, tavalliselle
kansalle kelpasi yksinkertainen kansanmusiikki. Yksilon merkitys alkoi
korostua, mika vaikutti uusien sévellysmuotojen, kuten oopperan ja
konserton, syntyyn (Lord 2008, 24). Varhaiset oopperan aiheet otettiin
antiikin teatterista, ja siihen kuului myds baletti, joka vasta paljon
myo6hemmin erkani taysin omaksi lajikseen. Ooppera jakautui kahteen
leiriin: opera seriaan (vakava, usein traaginen, sankariteemainen ooppera)
ja opera buffaan (koominen ooppera) (Lord 2008, 31). Kirkkomusiikin
vastine oopperalle oli oratorio, joka oli aiheeltaan uskonnollinen ja vain
osittain nayttdamollinen. Muita uusia kirkkomusiikin muotoja olivat koraali,
passio ja messu (Nordstrom 1997, 120). Aikakauden kuuluisimpia
saveltgjia ovat esimerkiksi J. S. Bach ja Friedrich Handel, joiden teokset
vaikuttivat suuresti heita seuranneisiin saveltgjiin ja koko

taidemusiikkikulttuuriin.



Klassismin aikana musiikki tietylla tapaa yksinkertaistui ja selkiytyi samaa
tahtia kuin sen suosio kasvoi. Musiikista tuli konserttimusiikkia, jonka uusia
muotoja olivat esimerkiksi sinfonia ja sonaatti. (Nordstrom 1997, 133.)
Orkesteri kehittyi soitinten kehittymisen myota lahemmaksi nykymuotoa;
jousiston rinnalle nousi ensin puupuhaltimia ja mydhemmin vaskia. Pianon
suosio soittimena kasvoi merkittavasti, ja se oli 1800-luvulle tultaessa
lukeutuvat muun muassa Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart ja
Ludwig van Beethoven. Oopperassa alettiin kayttda aiheina myds
aikalaisten kirjoittamia suosittuja naytelmia, kuten Mozartin oopperassa
Figaron haat. Klassismista juontuu sanapari klassinen musiikki, joka on

edelleen yleisesti kaytossa taidemusiikista puhuttaessa.

Romantiikan aikakautena musiikissa tapahtui ehkd enemman mullistuksia
kuin koskaan aiemmin. Musiikin aihepiirit muuttuivat hyvin dramaattisiksi,
usein mystiikkaan ja yliluonnolliseen liittyviksi. Lied-laulu kehittyi Saksassa
omaksi taidemuodokseen, jossa laulu, piano ja teksti muodostivat oman
pienen kokonaisuutensa (Lord 2008, 57). Ooppera kukoisti suurten
oopperasaveltgjien, kuten Verdin ja Wagnerin, myo6ta, ja orkesterin
kokoonpano kasvoi entisestaan, vaskien kayton lisaantyessa. Harmoniat
monimuotoistuivat, ja klassismin yksinkertaisuus alkoi vaistya. Taiteilijat
nostettiin erdanlaisiksi myyttisiksi sankareiksi, ja Chopinin ja Lisztin
kaltaisia virtuoosisia soittajia ihannoitiin. (Nordstréom 1997, 161-163.)
Nationalismin myota syntyi my6s kansallisromantiikaksi kutsuttu suuntaus,
joka vetosi ihmisten isanmaallisiin tunteisiin. Sibeliuksen Finlandia on tasta

malliesimerkki.

Samaan aikaan kun romantiikka oli viel& voimissaan, alkoi sen rinnalle
kehittya muitakin suuntauksia. Impressionismi ja modernismi nostivat
paataan ja hammensivat taidemusiikin kenttdd. Talléin 1800-luvun
puolivalissa sai alkunsa myds musiikkisuuntaus, joka my6hemmin ristittiin

populaarimusiikiksi tai viihdemusiikiksi.



2.3 Viihdemusiikin synty ja musiikkiteatterin kehitys

Termi "populaarimusiikki” tarkoittaa laajassa merkityksessaan kaikkea
sellaista musiikkia, joka on ollut aikanaan yleisén suuressa suosiossa ja
jota ei lueta taidemusiikkiin tai kansanmusiikkiin (Lord 2008,76).
Populaarimusiikki sai vaikutteita myds kansanmusiikista ja myohemmin
my0s afroamerikkalaisesta musiikkiperinteesta. Nykyaan katsotaankin,
ettd viihdemusiikin monilla alalajeilla, kuten rockilla ja jazzilla, on oma
historiansa, eika niita katsota enda vain jonkinlaisiksi taidemusiikin

rappeutuneiksi muodoiksi (Karttunen 1992).

1800-luvun populaarimusiikki syntyi alun perin yhteiskuntaluokan
murroksen myoéta, kun eurooppalainen porvaristo nousi hallitsevaan
asemaan ja heita varten kehittyi uusi, huvittelun etusijalle asettava
konserttimuoto. Musiikista tuli miellyttdvaa ja rentouttavaa ajanvietetta,
joka sai suuren yleison suosion (Jalkanen 2005, 333-334). Murros nakyi
selvimmin musiikkiteatterin kehityksessa. Operetti kehittyi oopperan
populaarimmaksi muodoksi ja erosi edeltajastaan siind, etté sen aiheet
olivat kepeita ja romanttisia (Nordstrom 1997, 281). Kaytdnntssa operetti
oli opera buffan seuraava muoto, ja operetista puolestaan kehittyi
myo6hemmin musikaali, jonka sisédlle mahtuu miltei lukematon maara

erilaisia musiikkityyleja ja suuntauksia.

Operetti sai alkunsa Keski-Euroopassa, mutta se kehittyi ja muuntui
musikaaliksi Yhdysvalloissa, jossa se imi 1900-luvun alussa vaikutteita
suosiotaan kasvattavasta jazzista ja muusta niin sanotusta mustasta
musiikista (Lord 2008, 78-79). Musikaalien aiheet olivat pitkaan
komediallisia, mutta 1940-luvulla toisen maailmansodan jalkeen ne
alkoivat kasitella myds vakavampia aiheita. Musikaalien suuria nimia olivat
muiden muassa Oscar Hammerstein, Richard Rodgers ja Leonard

Bernstein.

Musikaalien musiikki seurasi usein kulloinkin vallitsevaa musiikkitrendia ja
otti vaikutteita esimerkiksi kabaree- ja pop-musiikista. Andrew Lloyd

Webberin kuuluisa Jesus Christ Superstar yhdisti rock-konsertin ja



oopperan tavalla, jota ei oltu ennen nahty. Stephen Sondheim puolestaan
vei musikaalia jalleen klassisempaan suuntaan ja loi pohjan monien
nykymusikaalien savelkielelle (Lord 2008, 83). Sekd Sondheimin etta
Lloyd Webberin musikaalit ovat usein niin sanotusti lapisavellettyja ja
jatkavat nain oopperan perinteitd. Kummankin saveltdjan teoksia on myods
esitetty esimerkiksi Suomen Kansallisoopperassa; Sondheimin Sweeney
Todd esitettin vuonna 1997 ja Lloyd Webberin The Phantom of the Opera
on ohjelmistossa parhaillaan. Nama musikaalit ovat siis palanneet
juurilleen ja saanet hyvan vastaanoton myods aiemmin viihdemusiikkiin

ylimielisesti suhtautuneelta oopperayleisolta.

2.4 Rajanvedon haasteita

Se, kenella on oikeus maaritella, mika on taidetta ja mika viihdetta, on
hankala kysymys, johon ei ole selkeaa tai yksiselitteista vastausta.
Ihmisten asenteet musiikin eri lajeja kohtaan ja mielipiteet musiikin
laadusta varittavat ihmisten kasityksia ja aiheuttavat sekaannuksia. Taide
esittaytyy monille viihteen kuuntelijoille jonakin ylimaallisena ja niin
korkealentoisena, ettei sita voida tai haluta ymmartaa. Kuitenkin heidan
kuuntelemansa viihdemusiikki saattaa olla pullollaan taiteellisia
elementtejd, mutta niité ei vain osata tai haluta tunnistaa. Vastaavasti
taidemusiikkiin vihkiytyneet suhtautuvat usein halveksivasti
viihdemusiikkiin, koska se ei heidan mielestdén voi koskaan paasta
samalle tasolle oikean taiteen kanssa. He nékevat viihdemusiikin vain
kaupallisena hémppana ja sulkevat silmansa viihteen taiteellisilta

aspekteilta.

Taide- ja viihdemusiikilla on yhteista se, etta kummatkin tarvitsevat
jonkinlaisen yleison, oli se sitten pieni tai suuri. Koska viihteen katsotaan
olevan helposti ymmarrettavaa ja uppoavan paremmin yleisdon, oletus
tuntuu olevan, etta viihdemusiikki on suosittua ja taidemusiikki ei. Tama
saattaakin nykymaailmassa olla karjistetysti sanottuna nain, mutta onko se
taiteilijan puolelta tarkoituksellista? Vaittaisin, etta taiteen tekija haluaa
yhté lailla yleis6a taiteellee, kuin viihteen tekija viihteelleen. Taiteilija ei
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valttaméatta halua miellyttaa kaikkia, mutta on naiivi ajatus, etta taiteilija
tekisi taidettaan vain omaa itsedan varten. Eivatka viihdetaiteilijatkaan

onnistu viihdyttdmaan kaikkia, vaikka se heidan tarkoituksensa olisikin.

Elitismia esiintyy kentdn molemmin puolin, vaikka se yhdistetaan usein
nimenomaan taidemusiikkivakeen ja korkeakulttuurin kannattajiin.
Tietynlaista elitismia on kuitenkin my6s esimerkiksi sellainen ilmig, etta niin
sanotusti fanitetaan tiettya bandia tai artistia, jonka musiikki ei kuulu
valtavirtaan ja on siksi vahemman suosittua. Usein nimittain kaykin niin,
ettd kun kyseinen bandi tai artisti yllattaen alkaakin lyoda lapi ja saada
enemman suosiota, alkuperaiset fanittajat lakkaavatkin kuuntelemasta,
silla musiikki on suosion my6td mennyt jotenkin pilalle. Talléin on
mielestani kyse vain kuulijoiden tekopyhyydesta ja turhantéarkeydesta eika

aidosta tavoitteesta saada musiikin kautta taide-elamyksia tai mielihyvaa.

Onko taiteen ja viihteen rajan méaarittely siis yleison vai taiteilijan asia? Jos
taiteilijan mielesta teos tai esitys on taidetta, onko silloin yleisén
mielipiteella edes valia? Parhaan historiallisen esimerkin dilemmasta
antaa Florence Foster Jenkinsin hammastyttava ura "maailman
huonoimpana laulajana”. Foster Jenkins oli kohtuullisen varakas perijatar,
joka oli vakuuttunut omista kyvyistaan laulajana, mutta hanella ei ollut
hyvaa lauluaanta, savelkorvaa eika musiikillista tajua. Silti han yllattaen
saavutti menestysta, silla han lauloi vaarin niin hurmaavan tosissaan,
mutta kuitenkin niin auttamattoman huonosti, etta yleiso tulkitsi hanen
konserttinsa viihteeksi. Se ei kuitenkaan ollut Foster Jenkinsin tavoite,
vaan han todella halusi olla vakavasti otettava taiteilija. (Salsburg 2014.)
Taiteilijan oma nakemys ja yleisén nakemys olivat siis ristiriidassa, mutta
tasta huolimatta Foster Jenkins oli tyytyvainen saadessaan yleisoa ja
yleiso oli tyytyvainen huolimatta esitysten taiteellisuuden totaalisesta
puutteesta. Foster Jenkinsin laulua levytettiin ja hanen viimeinen julkinen
esiintymisensa Carnegie Hallissa oli loppuunmyyty. Kriitikot eivat Foster
Jenkinsille lAmmenneet, ja han joidenkin lahteiden mukaan masentui
arvostelusta niin, ettd sai muutama paiva konsertin jalkeen
sydankohtauksen ja kuoli kuukautta my6hemmin (Salsburg, 2014).

Kiistanalaista on yh&, oliko Foster Jenkins todella niin sokea omille
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kyvyilleen kuin on annettu ymmartaa. Ainakin han oli jollain tavalla
tietoinen saamastaan kritiikista, silla hanen kerrotaan lausahtaneen:
"Ihmiset voivat vaittaa, etten osaa laulaa, mutta kukaan ei voi vaittaa, etten

olisi laulanut.” (Salsburg 2014.)

Foster Jenkinsin esimerkki osoittaa myos, ettei esitettédva ohjelmisto aina
takaa esityksen olevan taidetta. Foster Jenkinsin konserttiohjelmisto
koostui taidemusiikista, mutta hénen tapansa esittaa sita aiheutti sen, etta
siita tulikin viihdettd. Jos siis huono esiintyja voi laskea kappaleiden

taidearvoa, eiko vastaavasti hyva esiintyja pysty sita myods nostamaan?

2.5 Taiteen ja viihteen rajanylityksia

Elamme aikana, jolloin musiikki muuttaa muotoaan jatkuvasti. Seka
taidemusiikin etta viihdemusiikin kentilla ollaan aktiivisia ja yhteistyota
kenttien valilla ja jonkinasteista sulautumistakin on jo havaittavissa.
Taidemusiikkipiirit eivat enda saarnaa taiteen pyhyydesta ja
koskemattomuudesta, vaan alkavat muuttua avoimemmiksi hyvaksymaan

taiteen piiriin myos aiemmin viihteeksi katsottua musiikkia.

Mydskaan artisteja ei endé hyljeksita, jos he vaihtavat puolta, jolloin
taidemuusikko alkaa tehda viihdemusiikkia tai viihdemuusikko
taidemusiikkia. Siita toki voi yha olla montaa mieltd, ovatko nama
puolenvaihdot aina onnistuneita. Artistin oma asenne on mielestani
ratkaisevan tarkeaa naissa rajanylityksissa, silla vain todellista
kunnioitusta ja intohimoa musiikin eri lajeja kohtaan osoittava artisti
menestyy rajan kummallakin puolella. Onnistuneen siirtymén klassisesta
laulusta viihdemusiikkiin on tehnyt esimerkiksi Andrea Bocelli ja toiseen
suuntaan tangomarkkinoilta oopperan lavoille Mika Pohjonen. Sen sijaan
vaikkapa Karita Mattilan jazz-levy tai Jarkko Aholan klassiset laulut heavy-
tekniikalla ovat kyseenalaisemmassa kategoriassa jo senkin vuoksi,
etteivat ndma artistit oikeasti ole vaihtaneet puolta, vaan haluavat vain

hiukan leikki& rajan toisella puolella.
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Mielenkiintoisimpia uusia taide- ja viihdemusiikkia yhdistelevia esityksia
ovat olleet esimerkiksi Ooppera Skaalan muutaman vuoden takainen
euroviisukappale, jossa yhdistyi oopperalaulajan rautainen ammattitaito ja
konemusiikin viihdyttavyys. Ooppera Skaala maarittelee itsensa
seuraavasti: "Nykyoopperan ammattilaisryhma, joka yhdistaa
konemusiikkia ja nykytanssia hyodyntaen ennakkoluulottomasti uutta
teknologiaa ja taman paivan musiikkityyleja, tinkiméatta tradition
maarittelemasta laadusta. Ryhman tuotannot tarttuvat rohkeasti uusiin
tekemisen tapoihin ja nakokulmiin, hylkaaméatta oopperan historian
voimavaroja ja sen piilevia mahdollisuuksia.” (Ooppera Skaala ry 2016.)

Toinen varteenotettava uusi taide- ja viihdemusiikkia yhdisteleva esitys on
Jouni ja Petri Backstromin nimia kantava The Fabulous Backstrom
Brothers. Backstromit kirjoittavat kotisivuillaan, etta esityksen taustalla ol
ajatus saada aikaan uudenlainen musiikkikomedia: "Ei sellainen
mukahauska oopperailoittelu, jossa katsojat hymyilevat vaivaantuneesti
mutta ei mydskaan sellainen esitys, jossa laulua taitamattomat nayttelijat
matkivat ja pilkkaavat oopperalaulajia vaan oikeasti hauska ja
musiikillisesti taiten tehty esitys, joka saisi yleison ulvomaan naurusta
mutta my6s hammastelemaan musiikin kauneutta.” (Backstrom &

Backstrom 2016.) Esitys onkin l8ytanyt yleisonsa ja menestynyt hyvin.

Yllamainittujen kaltaisia taiteen ja viihteen yhteensulautumia soisi olevan
enemmankin ja varmasti niita viela jatkossa nahdaankin. Ei ole
kummaltakaan puolelta pois, jos tallaiset yhdistelmaesitykset saavat
suosiota, painvastoin sehan tuo vain lisda potentiaalisia kuulijoita rajan

kummallekin puolen.
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3 KONSERTIN SUUNNITTELU JA TOTEUTUS

Teatterimusiikin asema taiteen ja viihteen valimaastossa oli mielestani
kiinnostava lahtokohta konsertin suunnittelulle. Musiikki pohjaa vahvasti
lansimaisen taidemusiikin perinteisiin, mutta on pysynyt yleisdystavallisena
ja suosittuna. Kuitenkin varsinkin vanhassa teatterimusiikissa esimerkiksi
laulutekniikka on hyvin samanlaista klassisen laulutekniikan kanssa,
vaikka nykymusikaaleissa tekniikka on siirtynyt enemman rytmimusiikkiin
pain. Halusin valita konserttiin kappaleita, joita voisi laulaa klassisellakin
tyylilla, ilman etta se vaikuttaisi konsertin klassisuuteen mitenk&an muuten.
Niin ikd&n halusin irrottaa teatterimusiikkikappaleita niiden alkuperaisista
teoksista ja yrittaa muodostaa niistd ehyen konserttikokonaisuuden, ilman

ettd lopputuloksesta tulisi pirstaleinen tai sekava.

Tarkoitukseni konserttia jarjestéaessa oli paasta esittamaan sellaista
musiikkia, jota harvoin esitetaan konserttimuodossa ja viela harvemmin
tallaisella kokoonpanolla: neljan solistilaulajan ja kokonaisen
salonkiorkesterin kanssa. Halusin konsertin, jossa seka itsellani ettéa
kanssaesiintyjillani olisi hauskaa konserttia tehdessa, mutta samalla
halusin huolehtia esityksen taiteellisesta korkeatasoisuudesta.

Tavoitteenani oli myds yrittda hieman rikkoa perinteisen konsertin
konseptia lisaamalla esitykseen visuaalisia elementteja, jotka viittaisivat
kappaleiden alkuperaan, mutta eivat muuten veisi kokonaan huomiota itse
musiikilta. Samalla sain mahdollisuuden myds hieman leikillani viitata
joihinkin klassisten ja viihteellisten konserttien kliseisiin, kuten laulajien

jatkuvaan pukujen vaihtoon.

3.1 Esiintyjat ja ohjelmiston valinta

Konsertin suunnittelu lahti liikkeelle siitd, kun minulle tarjoutui
mahdollisuus esiintya yhdessé Tuusulanjarven salonkiorkesterin kanssa.
Sen liséksi, etta soitin itse orkesterissa, sain laulaa muutamia kappaleita
orkesterin solistina. Kokemus oli innostava ja heratti palon laulaa

taysmittainen konsertti orkesterin kanssa. Idealleni oltiin suopeita, ja
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ryhdyin miettimaan konsertin kestoa, ohjelmistoa ja mahdollisia muita

solisteja.

Halusin mukaan muita laulajia osittain siksi, ettei konsertista tulisi itselleni
lian raskas, ja my6s sen vuoksi, etta ohjelmistoon saataisiin vaihtelua.
Konsertti, joka on tdynna vain rakkausduettoja, kay nopeasti tylsaksi seka
esiintyjille etté kuulijoille. Useammalla laulajalla sen sijaan vaihtoehdot
kasvavat ja monipuolistuvat nopeasti. Paadyin neljan laulajan
kokoonpanoon, koska halusin mahdollisuuden myés laulukvartettoihin.
Laulajat valikoituivat sekd &&nialansa, asuinpaikkansa etté taustansa
perusteella. Olen itse sopraano, joten tarvitsin mukaan mezzosopraanon
tai alton, tenorin ja baritonin tai basson. Koska konsertti jarjestettaisiin
Jarvenpaassa, oli jarkeenkaypaa pyytadd mukaan lahella asuvia laulajia.
Halusin myos, etta kaikilla laulajilla olisi jonkinlaista teatterimusiikkitaustaa,
silla padosa kappaleista olisi peraisin musikaaleista. Laulajiksi valikoituivat
entinen opiskelutoverini Anna Leikas, nykyinen opiskelutoverini Kalle
Virtanen ja musiikkiteatterikonkari Tommi Kolehmainen. Olin laulanut
kaikkien kanssa aiemmin, ja tiesin heidéan kaikkien olevan paitsi osaavia

laulajia, myos helppoja yhteistydkumppaneita.

Pohdin ohjelmistoa paljon seka orkesterijohtaja Jukka Kasperin etta
muiden laulajien kanssa. Tavoite oli tdyspitkd konsertti valiaikoineen, joten
kappaleita olisi oltava noin 20. Halusin sisallyttda konserttiin seka kaikille
tuttuja hitteja etta tuntemattomampia, mutta taidearvoltaan hienoja
kappaleita. Pyrin sisallyttamééan mukaan niin vanhaa kuin uudempaakin
musiikkia, joissa olisi sopivasti haastetta niin orkesterille kuin laulajillekin.
Halusin ohjelmaan tasapainoisesti sooloja, duettoja ja ensemble-
kappaleita ja luoda niiden vélille luontevia siirtymid. Duettoihin halusin
vaihtelevia kokoonpanoja siten, ettd joukossa olisi kaikkia mahdollisia
variaatioita. Halusin kaikkien solistien laulavan myds sooloja, ja annoin
muille laulajille vapaat kadet valita omansa. Saimme viimein aikaiseksi 19

kappaleen listan, johon olimme kaikki tyytyvaisia.

Kaikki 19 kappaletta oli alun perin tarkoitus esittd& orkesterin séestyksella,

mutta koska orkesterisovitusten teko vei ennakoitua enemman aikaa,
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paadyin varvaamaan joukkoon myaos pianisti Kirsti Mannisen kahden
kappaleen esitysta varten.

3.2 Nuotit ja sovitukset

Valituista kappaleista oli ensin I6ydettava nuotit ja tilattava sovitukset
orkesteria varten. Muutamat sovitukset olivat jo valmiina, silla niita oli
esitetty orkesterin kanssa jo aiemmin. Naiden kappaleiden sovittaja Paul
Jaavamo lupautui sovittamaan viela lisdékin kappaleita, mutta koska
tyomaaraa oli niin paljon, katsoin parhaaksi hieman jakaa urakkaa. Osan
sovituksista otti hoitaakseen orkesterinjohtaja Jukka Kasper ja osan hyva
ystavani Stefanie Tuurna. Kaikki kolme tekivat erinomaista jalke&d. Sovitin
my0s itse muutamiin kappaleisiin laulajia varten kuorostemmoja.
Kappaleet sailyivat paasaantoisesti alkuperaissavellajeissaan, muutamien
kappaleiden savellajia hieman nostettiin laulajien mukavuuden ja

orkesterin kokoonpanoon liittyvien asioiden vuoksi.

3.3 Konserttitila ja aanentoisto

Konserttipaikkaa mietittiin pitkaan, silla sopivan kokoisen salin I6ytaminen
oli haastavaa. Mygs paikan vuokrauksen hinta oli otettava huomioon, silla
konserttibudjettia ei juurikaan ollut. Sain varattua edullisesti tarkoitukseen
erinomaisesti sopivan Jarvenpaan seurakunnan juhlasalin, joka oli
tarpeeksi iso ja sopivan akustinen. Konserttisalin varaus myos maarasi

konserttipdivan, joka oli 29.4.2016.

Koska kyseessa oli teatterimusiikkikonsertti eivatka kaikki laulajat ole
klassisen koulutuksen saaneita, konserttiin paatettiin ottaa aanentoisto.
Paadyimme headsettien tai kasimikrofonien sijaan staattisiin mikkeihin,
jotka nappaavat aanta kauempaa ja nain ollen mahdollistavat pienen
likkumisen laulun yhteydessé, koska oli tarke&a sailyttda konsertin
draamallisuus. Meilla ei tulisi olemaan konsertissa kaytéssamme
miksaajaa, joten kokeilisimme sédadella d&dnenvoimakkuutta itse likkumalla

tarvittaessa lahemmas ja kauemmas mikeista.
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3.4 Visuaalisuus ja draamallisuus

Aloin jo hyvin varhaisessa vaiheessa miettia konsertin draamallista kaarta
ja laulujen siirtymia toisiinsa. Halusin, ettd konsertilla olisi ikdan kuin juoni,
vaikkei se varsinaisesti ollutkaan teatteriesitys. Kappaleiden jarjestys ol
tassa oleellista, ja vietinkin yhden unettoman yon tata pohtiessa.
Valvominen kuitenkin kannatti, ja sain laitettua kappaleet jarjestykseen,

johon olin tyytyvainen.

Seuraavaksi aloin miettid myds esityksen visuaalisia elementtejd, kuten
pukuja ja mahdollista rekvisiittaa. ldecimme esitysta muiden laulajien
kanssa, ja lisdsimme tai poistimme asioita kokeilun kautta. Rekvisiitat ja
jotkin asut liittyivat esityksessa joko kappaleen alkuperaan tai
keksimaamme tulkintaan kustakin kappaleesta. Esimerkiksi Stephen
Sondheimin Into the woods -musikaalin duetossa "Hello, little girl”
alkuperaiset hahmot ovat Punahilkka ja Susi, joten rekvisiitaksi otettiin
punainen viitta. Halusin kuitenkin, etta esitys sailyisi konserttimaisena,
joten solistien vaatteet ovat koko konsertin ajan juhlavampia eivatka rooli-

vaatteita.

Osa rekvisiitoista toimii myos lavan somisteena, silla esimerkiksi
ensimmaisen puoliajan paattavaan "The Riddle” -kappaleeseen liittyvat
naamiot ovat alkukonsertin ajan nakdsalla lavan alareunassa, samoin

kukat, joita poimitaan "Hello, little girl” -dueton aikana.

3.5 Mainonta ja kasiohjelmat

Jotta konserttiin saataisiin katsojia, mainonta oli tietenkin tarkeaa.
Mainoksia varten konsertille oli keksittava nimi. Puimme asiaa muiden
laulajien kanssa ja paddyimme nimeen "Tonight! — Konsertti tdynné
teatterimusiikin helmid”. Tama oli mielestdmme nimena tarpeeksi iskeva ja

informatiivinen.

Pyysin hyvaa ystavaani Annika Ekelundia suunnittelemaan konserttia

varten julisteen, jonka sitten painatin ja jota jaettiin |&hialueille. Tein myos
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facebookiin tapahtuma-kutsun ja Keski-Uusimaa-lehti teki konsertista
pienen jutun, joka julkaistiin konserttia edeltavan paivan lehdessa.

Otin itse hoitaakseni kasiohjelmien suunnittelun, pyysin ainoastaan muita
laulajia ja orkesterinjohtajaa kirjoittamaan itsestaan esittelytekstit ohjelmia
varten. Kaytin kasiohjelmien kansina julisteen kuvaa hieman muokattuna

ja mustavalkoisena.

3.6 Harjoitukset

Aloitimme konsertin harjoitukset hyvissa ajoin vuoden alussa. Laulajat
olivat saaneet tutustua nuotteihin jo edellisen vuoden puolella ja harjoitella
kappaleitaan itsenaisesti. Harjoittelimme seka erikseen laulajien ja
harjoituspianisti Jussi Hongiston kanssa etta myohemmin myds orkesterin
ja varsinaisen konserttipianistin Kirsti Mannisen kanssa. Myos orkesteri
harjoitteli kappaleita osin ilman laulajia. Itse konserttisaliin paasimme
harjoittelemaan laulajien kanssa kahdesti ja koko orkesterin kanssa

kerran, paivaa ennen konserttia.

Kappaleiden opetteluun kului paljon aikaa, jota onneksi oli varattu
harjoitteluun runsaasti. Ohjeistin laulajia opettelemaan kappaleet ulkoa
noin kuukautta ennen konserttia, jotta paasisimme hyvissé ajoin

tydstamaan myos konsertin draamallista puolta.

Konserttia edeltavana viikonloppuna harjoittelimme laulajien kanssa
konserttisalissa lauantaina ja orkesterin kanssa heidan harjoitustiloissaan
Jarvenpaan Keilahallin ylakerrassa sunnuntaina. Konserttia edeltdvana
iltana harjoittelimme kaikki konserttisalissa ja lyhyesti viela

konserttipaivana.

3.7 Konserttikappaleet

Konsertti alkaa Andrew Lloyd Webberin kuuluisalla "Memory”-laululla
musikaalista Cats (1981). Cats on ensimmaisia niin sanottuja

megamusikaaleja ja myds yksi pisimp&an Broadwaylla esitetyista
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musikaaleista (Prece & Everett 2008, 250). Se pohjautuu T. S. Elliotin
kissa-aiheisiin runoihin ja sukeltaa kissojen sielunmaisemiin. "Memory” on
musikaalin huippukohta: kaihoisa vanhan ja hyljeksityn Grizabella-kissan
y6llinen nuoruuden muistelu. Se on sittemmin muuttunut todelliseksi diiva-
balladiksi, jota ovat esittaneet alkuperaisesittaja Elaine Paigen lisaksi
esimerkiksi Barbra Streisand, Celine Dion ja Shirley Bassey.

Kissa-teemaa jatketaan seuraavaksi "Kissa-duetolla” (Duetto buffo di due
gatti), jonka saveltajaksi merkitd&n usein Giachino Rossini, vaikka
kappaleen alkuperé on jokseenkin hamaran peitossa. Se sisaltaa patkia
Rossinin 1816 saveltaméasta Otello-oopperasta, mutta myos osia
aikaisemmasta "Kissa-kavatiinasta”, jonka saveltaja on tanskalainen
C.E.F. Weyse (Manheim 2016). Kappaleen on todennakdisesti koonnut
brittilainen saveltgja Robert Lucas Pearsal salanimella G. Berthold
(Manheim 2016). "Kissa-duetto” on suosittu encore-numero, jota ovat
esittdneet monet kuuluisat klassiset laulajat, muun muassa Teresa

Berganza ja Montserrat Caballé.

Seuraava soolo on Jerry Bockin Viulunsoittaja katolla (Fiddler on the roof,
1964) musikaalin "If | were a rich man”. Musikaali perustuu Sholom
Alechemin romaaniin Tevye, maitomies. Se sijoittuu 1900-luvun alun
Venajalle ja kertoo juutalaisperheen elamasta lilan nopeasti muuttuvan
maailman pyorteissa (Riis & Sears, 2008, 186). "If | were a rich man” on
kdyhan perheenisan Tevyen toiveuni rikastumisesta, johon osaa jokainen
lottovoitosta haaveileva suomalainenkin samaistua. Kappaletta onkin
esitetty myos paljon suomeksi nimella "Rikas mies jos oisin”, ja sen on

laulanut levylle Lasse Martenson jo vuonna 1968.

Viulunsoittaja katolla -teemaa jatketaan viela kahdessa seuraavassakin
kappaleessa, jotka ovat "Do you love me?” -duetto ja "Sunrise, sunset”-
yhteisnumero. "Do you love me?”, suomennettuna "Mua rakastatko?”, on
vanhan avioparin herttainen duetto, jossa aviomies Tevye kyselee
vaimoltaan Goldelta tdman tunteista 25 avioliittovuoden jalkeen. "Sunrise,
sunset”, suomeksi "Nousee paiva”, on musikaalin tunnetuimpia kappaleita,

jonka haikeaa melodiaa on tuskin kukaan voinut valttda kuulevansa.
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Kappale esitetdan musikaalissa Tevyen ja Golden vanhimman tyttaren
haissa ja kertoo kaihoisasti vanhenemisesta ja ajan kulumisen

vaajaamattomyydesta.

Konsertin nimikappale "Tonight” on Leonard Bernsteinin musikaalista West
Side Story (1975). Musikaalin tarina on Shakespearen Romeo ja Julia
siirrettynd 1950-luvun Amerikkaan. Paapari Tony ja Maria rakastuvat
kesken kahden jengin valienselvittelyjen traagisin seurauksin. Bernstein
yhdistelee West Side Storyssa monia eri musiikkityyleja, esimerkiksi
latinalaisamerikkalaisia tansseja, kuten mamboa ja cha chata (Mcclung &
Laird 2008, 200). Musikaali, ja siita myohemmin tehty elokuva, on yksi
kaikkien aikojen suosituimpia ja kuuluisimpia. "Tonight” on paaparin
kuuluisa duetto, jossa he tunnustavat rakkautensa tavatessaan salaa
myohaan illalla. Hieman mydhemmin esitettava ”| feel pretty” taas on

Marian onnentayteinen laulu siitd, milté rakkaus tuntuu.

Suosittujen musikaalien listaa jatkaa My Fair Lady (1956), joka pohjaa
George Bernard Shawn naytelmaan Pygmalion. Musikaali on herkullinen
komedia, jossa kahden herrasmiehen vedonlyénnin seurauksena
kukkaistyttd Elizasta aletaan koulia pesunkestavaa prinsessaa.
Musikaalista tehtiin myods Audrey Hedburnin ja Rex Harrisonin tahdittaméa
elokuva, joka voitti iimestyessaan kolme Oscaria. "I could have danced all
night” on musikaalissa kdannekohta, kun Eliza on viimein oppinut
puhumaan ladyn tavoin, ja tastd innostuneena Eliza ja hanta kouluttava
professori Higgins ovat pistaneet tanssiksi. Laulussa Eliza euforisessa

tilassaan yrittdd ymmartaa orastavia tunteitaan professoria kohtaan.

Tunnelmasta toiseen vie Irving Berlinin Annie Mestariampujan (Annie get
your gun, 1946) Annie Oakleyn ja Frank Butlerin nokittelu-duetto "Anything
you can do (I can do better)”. Musikaali pohjautuu I6yhasti tarkka-ampuja
Annie Oakleyn elamaan ja hanen uraansa Buffalo Billin villin lannen
showssa. Annie ja Frank ovat seka tarinan rakastavaisia etta kilpailevia
tarkka-ampujia. "Anything you can do (I can do better)” on heidan
keskinaista kisailuaan, jossa kumpikin yrittda paihittaa toisen keksimalla
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asioita, joissa olisi toista parempi. Duetto on nopea, hauska ja sisaltaa
kaikenlaisia musiikillisia ja esityksellisia vitseja seka valirepliikkeja.

Ensimmaisen puoliajan viimeinen kappale on Frank Wildhornin trio "The
Riddle” musikaalista Punainen neilikka (The Scarlet Pimpernel, 1997).
Musikaali perustuu paronitar Emmuska Orczyn kirjoihin englantilaisesta
lordista Percy Blakeneysta, joka pelastaa ranskalaisia aristokraatteja
joutumasta giljotiiniin Ranskan vallankumouksen aikana kayttaen
salanimea Punainen neilikka. Musikaalissa syntyy kolmiodraamaa Percyn,
taman ranskalaisen vaimon Margueriten ja Margueriten entisen rakastajan
Chauvelinin valille. "The Riddle” sijoittuu musikaalissa naamiaisiin, joissa
vallankumouksellisten asialla oleva Chauvelin kiristda Margueritea
selvittdmaan Punaisen neilikan henkil6llisyyden. Marguerite, Percy ja
Chauvelin miettivat laulussa kukin, kehen he voivat itse luottaa ja keiden ei
kannattaisi luottaa heihin.

Valiajan jalkeen on ohjelmassa useiden kuuluisien sopraanoiden
lempikappale "Art is calling for me (The Primadonna song)”. Kappale on
Victor Herbertin operetista The Enchantress (1911), ja se on seka
virtuoosinen ettéd hauska kertomus prinsessasta, joka haluaisi mieluummin
olla kuuluisa primadonna. ltse operettia esitetaan harvoin, mutta "Art is
calling for me” on jaanyt elamaan ooppera- ja operettikonserttien

suosittuna encore-numerona.

West Side Storyn ”l feel pretty”’-kappaleen jalkeen siirrytaan Stephen
Sondheimin tuotantoon, josta konsertissa kuullaan nelja kappaletta
kolmesta eri teoksesta. Ensimmaiset kaksi "Pretty women” Sweeney
Toddista (1979) ja "Hello, little girl” Into the woodsista (1988) on sovitettu
yhteen niin, ettd toinen jatkuu saumattomasti toiseen. Sweeney Todd (The
Demon Barber of Fleet Street) on hurja tarina kostoa kierolle tuomarille
hautovasta murhanhimoisesta parturista Benjamin Barkerista, joka on
vaihtanut nimekseen Sweeney Todd. Toddia murhat6issé auttaa tahan
rakastunut rouva Lovett, joka samalla keksii oivan keinon seka ruumiiden
havittamiseen etta lihapiiraidensa tayttamiseen. "Pretty women” on

Sweeney Toddin ja taman aiotun uhrin tuomari Turpinin duetto, juuri kun
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Turpin on viimein saatu istahtamaan Sweeneyn parturintuoliin. Todd
haluaa nauttia hetkesté eika paljasta aikeitaan, vaan alkaa laulaa naisten
ihanuudesta kaunista laulua, johon Turpin yhtyy. Musikaalissa kappaleen
kauneus ennakoi uhkaavaa verity6ta, mutta konserttiversiossa se sailyy

seesteisena kahden miehen unelmointihetkena.

Into the woods on satujen sekamelska, jossa metsaan haluavat vuorollaan
menna niin Tuhkimo kuin Punahilkkakin, prinsseistd puhumattakaan.
"Hello, little girl” on Punahilkan ja Suden duetto, jossa Susi harhauttaa
Punabhilkan reitiltdan isoaidin luo poimimaan kukkia. Kappale on vuoroin
vuoropuhelua, vuoroin Suden sisdistd monologia, jossa se suunnittelee
tulevaa ateriaansa. Kontekstistaan irrotettuna kappale toimii yllattavan

hyvin myos viettelylauluna.

Seuraavat kaksi Sondheimin kappaletta ovat molemmat hanen yhdestéa
Suomessa vahemman tunnetusta musikaalistaan nimelta Follies (1971).
Ensimmainen naista on kenties koko konsertin haastavin kappale,
kvartetto, tai oikeammin tupla-duetto "You’re gonna love tomorrow/Love
will see us through”. Follies kertoo kahdesta keski-ikdisesta pariskunnasta,
jotka tyytymattdomina elamaansa alkavat muistella menneisyyttaan. "You’re
gonna love tomorrow/Love will see us through”-kvartetissa molemmat
pariskunnat, Ben ja Phyllis seka Buddy ja Sally, ovat nuoria ja toiveikkaita
seka tulevaisuuden etta avioliittojensa suhteen. "Too many mornings” sen
sijaan on keski-ikaisten Sallyn ja Benin rakkausduetto, jossa he

lammittelevat vanhaa suhdettaan ja surevat tekemidan valintoja.

Konsertin loppupuolen uudempien kappaleiden ryhman aloittaa Frank
Wildhornin ”In his eyes” musikaalista Jekyl & Hyde (1997). Musikaali
perustuu nimensé mukaisesti Robert Louis Stevensonin kuuluisaan
romaaniin Tohtori Jekyll ja Mr. Hyde, mutta romantisoi tarinaa lisdamalla
siihen kolmio(neli®)draaman kahden naisen ja Jekyll/Hyden valille. ”In his
eyes” on musikaalissa naiden naisten, Jekyllin kihlatun Emman ja
prostituoitu Lucyn, duetto, jossa kumpikin tahoillaan pohtii suhdettaan

Jekylliin. Konsertissa kappale lauletaan sooloversiona.
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ABBA-kaksikko Benny Anderssonin ja Bjorn Ulvaeuksen Chess-
musikaalista (1984) esitetd&n konsertissa kaksi kappaletta, ensin
englanniksi duetto "I know him so well” ja sitten ruotsiksi "Mitt hjartas land
(Anthem)”. Chess sijoittuu kylman sodan aikaan ja kertoo
neuvostoliittolaisesta shakkimestari Anatolysta, joka paattaa loikata
Yhdysvaltoihin. Kolmiodraamaa syntyy Anatolyn, tdman vaimon Svetlanan
ja Anatolyn uuden rakastetun Florencen valille. I know him so well” on
Florencen ja Svetlanan duetto heidan rakkaudestaan samaan mieheen ja
heidan yhteinen paatoksensa lopettaa suhde. "Mitt hjartas land (Anthem)”
on ruotsinkielinen versio kappaleesta, jossa Anatoly ilmoittaa

loikkauksestaan vannoen, ettei sydamessaan koe hylkaavansa maataan.

Konsertin paattad Richard Rodgersin ja Oscar Hammersteinin Sound of
Music-musikaalin (1959) rakastettu klassikko "Edelweiss”. Sound of Music
perustuu tositarinaan itavaltalaisesta von Trappin perheesta ja heidan
paostaan natsien paastya maassa valtaan. Musikaalin paahenkilo on
nunnakokelas Maria, joka palkataan hoitamaan kapteeni von Trappin
lapsikatrasta. Ennen pitk&d& Maria onnistuu musiikin avustuksella
voittamaan puolelleen lasten kiintymyksen ja jayh&n kapteenin rakkauden.
"Edelweiss”, joka tarkoittaa pienta vuoristokukkaa, on metafora Itavallalle,
ja se lauletaan musikaalin loppupuolella isdnmaallisesti natseja uhmaten.
Sound of Music on yksi kaikkien aikojen suosituimpia musikaaleja etenkin
elokuvaversionsa ansiosta, jossa Marian roolin laulaa sateileva Julie

Andrews.

3.8 Laulajan nakdkulma

Mitk&a konserttikappaleista sitten ovat taidetta ja mitka viihdetta? Miten niita
voisi esityksessa tuoda lahemmas toisiaan? Onko laulutekniikassa ja

aanenkaytossa eroja kappaleiden valilla?

Ensimmaisessa "Memory”-kappaleessa on laaja aaniala, ja se on
harmonioiltaan hyvin oopperamainen. En kuitenkaan laula kappaletta
taysin klassisesti; en esimerkiksi yritd pyoristaa kaikkia vokaaleja

maksimaalisen soinnin aikaansaamiseksi, enka sido laulaessani kaikkia
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fraaseja toisiinsa. Kuitenkin kaytan vartaloani hengityksen saatelyyn
samalla tavalla kuin taidemusiikkia laulaessani. Tulkintani kappaleesta on

varsin vahaeleinen, silla yritan valttaa diiva-kliseita ja antaa musiikille tilaa.

"Kissa-dueton” tulee kanssani laulamaan Anna Leikas. Valitsin tdman
kappaleen, koska sen voi laulaa taysin klassisella tekniikalla, mutta se on
kuitenkin sopivan teatraalinen. Duetto on humoristinen, ja halusin korostaa
sitd tekemalla siitd visuaalisesti harhaanjohtavan. Laulajat ovat pitkissa
iltapuvuissa sen nakadisind kuin aloittaisivat klassisen resitaalikonsertin.
Sitten alkaa maukuminen. Laulajat yrittavat kappaleen edetesséa myds
nokitella toisilleen briljeeraamalla omilla osuuksillaan. Loppuun keksittiin
kadenssi, jonka korkeimman kohdan jalkeen laulajat poistuvat lavalta

toisilleen sahisten.

"If | were a rich man” on konsertissa Tommi Kolehmaisen soolo, ja han
laulaa myo6s kaksi muuta Tevyen roolin kappaletta. Taméa kappale on
perinteisesti ollut laulutavaltaan melko puheenomainen ja sikali kaiketi
lasketaan viihteeksi. Kappaleessa on kuitenkin musiikillisesti hyvin
mielenkiintoisia kohtia, kuten valiosan slaavilaistyyliset parahdukset, jotka
mielestani hyvin tulkittuina ja laulettuina nostavat sen taidearvoa. Oman
lis@mausteensa kappaleeseen tuo myds orkesterin vierailevan

ykkdsviulistin mustalais-vivahteiset viulusoolot.

Seuraavaan duettoon "Do you love me?” Tevyen vaimon Golden osaa
saapuu laulamaan Anna Leikas. Vanhan avioparin duetto on herkka,
tekniikaltaan varsin puheenomainen ja vaatii laulajilta hyvaa
vuorovaikutusta keskendéan. Laulajat saavatkin laulaessaan naytella
roolejaan hillitysti ja vahaeleisesti. Laulu ei kuitenkaan missaan nimessa
ole tylsa, silla siind voi tehda paljon erilaisia hidastuksia, jotka tukevat ja
korostavat kappaleen herttaisia sanoja.

Dueton loputtua laulamme kaikki nelja laulajaa yhdessa musikaalin kenties
tunnetuimman kappaleen "Sunrise, sunset”. Tama kappale esitetaan
melko perinteisend konserttiversiona, jossa laulajat seisovat rinnakkain ja

ottavat vain vahan kontaktia toisiinsa. Siihen on haettu eloa
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stemmalauluilla kertosakeissa ja vaihtelevilla soolo-osuuksilla. Kappaleen
voi teknisesti laulaa hyvinkin klassisesti, toki vibratoa on syyta hiukan

hillita, kun lauletaan muiden laulajien kanssa yhdessa.

"Tonight” on musiikillisesti ohjelmiston klassisimmasta paasta. Bernstein
luetaan saveltdjana usein taidemusiikin edustajiin, ja hanen
musikaalimusiikkinsa onkin hyvin ooppera- ja operettimaista. Laulan
dueton yhdessa Kalle Virtasen kanssa. Koska kyseessa on rakkausduetto,
sen on tultava ilmi eleistimme ja tulkinnastamme. Kappaleen alussa on
melko pitka orkesterin alkusoitto, jonka aikana kavelemme paikoillemme
eri puolilta salia, otamme toisiimme katsekontaktin ja siirrymme
laulupaikoillemme vasta hieman ennen laulun alkua. Yritdmme olla
toistamatta kovin paljon samoja liikkeita tai asentoja, jottei vaikutelmasta
tule katsojalle tylsda. Teknisesti dueton voi laulaa miltei taysin klassisesti;
ehka pyrin tassakin kappaleessa valttamaan sanojen liiallista

pyoristamista.

”| could have danced all night” on my6s musiikillisesti melko klassisen
kuuloinen kappale, ja sita voi niin ikdan esittdd melko klassisella
tekniikalla. Lauluun sopii esimerkiksi sanojen ja fraasien sitominen
toisiinsa ja sanojen hienoinen pyoristaminen etenkin yla-aanissa.
Tassakaan kappaleessa ei kuitenkaan ole tarpeen yrittdd saada aikaan

optimaalisinta resonanssia, johon taidemusiikkia laulaessa aina pyritaan.

”"Anything you can do (I can do better)” lasketaan varmasti ilman muuta
viihteeksi, silla se on paitsi varsin puheenomainen, myos erittain hauska ja
kepea kappale. Silti se sisadltaa kohtia, jotka olisi varsin vaikea tehda ilman
kunnollista laulukoulutusta. My6ds musiikillisista vitseista saa esittajana ja
kuuntelijana enemman irti, jos taidemusiikki on jokseenkin tuttua. Laulan
kappaleen Tommi Kolehmaisen kanssa, ja kappaleeseen luo hauskaa
kontrastia myds se, etta minun &aneni on klassisesti koulutettu, mutta
hanen ei. Vaikka kappale esitetaan englanniksi, vaihdoimme valirepliikkien
kieleksi suomen, jotta replikoinnista tulisi vapaampaa ja luontevampaa.
Orkesteri saa kappaleen aikana hieman levahtaa, silla saestyksesta

vastaa pianisti Kirsti Manninen.
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"The Riddle” on musiikillisesti hyvin dramaattinen kappale ja sopii hyvin
ensimmaisen puoliajan paatdosnumeroksi. Wildhornin musiikki on hyvin
melodista, ja laulu soljuu eteenpdin vaivattomasti. Teknisesti kappale on
itselleni haastava, silla se liikkuu varsin matalalla &anialueella. Tatakin
laulua voi laulaa melko klassisesti jalleen valttaen liiallista vokaalien
pyoristysta. Kappaleen kolmen pé&alaulajan, Tommi Kolehmaisen, Kalle
Virtasen ja minun, valilla on kolmiodraamallisia jannitteitd, mutta koska
kappale on jo itsessaan hyvin teatraalinen, ei siihen voinut draamallisesti
lisata juuri mitdan. Kappale liittyy alkuperdismusikaalissa naamiaisiin, joten
halusin siihen visuaaliseksi elementiksi karnevaalinaamiot, joita on
laulajien lisdksi myds joillakin orkesterin jasenilla. Lopussa Anna Leikas
littyy mukaan kertosékeeseen, ja tuloksena on yhteislaulu, joka lopettaa

konsertin ensimmaisen puoliajan sopivan mahtipontisesti.

"Art is calling for me (The Primadonna song)” vie toisen puoliajan aluksi
tunnelmat taas tiukasti taidemusiikin pariin. Herbertin musiikki on hyvin
oopperamaista ja soveltuu mainiosti laulettavaksi klassisella tyylilla.
Viihteellisen kappaleesta tekevat hauskat sanat ja musiikilliset vitsit pitkin

matkaa. Laulan kappaleen itse rekvisiittanani tiaara ja juhlallinen mekko.

Itseni ihannointi jatkuu saumattomasti seuraavassa numerossa | feel
pretty”, joka on konsertin toinen kappale Bernsteinin West Side Storysta.
Kappale on leikillinen ja keped ja tulvii nuoren rakkauden iloa. T&mé&nkin
kappaleen voi laulaa taysin klassisesti; lisdhuumoria esitykseen tuo
kolmen taustalaulajan joukko, jotka saapuvat takavasemmalta viuhkoja

heilutellen ja yrittavét varastaa shown.

"Pretty women” on Tommi Kolehmaisen ja Kalle Virtasen duetto, jossa he
laulavat vastakkaisen sukupuolen ihanuudesta. Anna Leikas ja mina
jddmme kappaleen ajaksi nakosalle ja koetamme ilmentaa tata ihanuutta.
Sondheimin musiikki on erittédin kaunista ja melodista. Alkuperaisessa
kontekstissaan kappaleessa oli hyvin uhkaava pohjavire, silla musikaalissa
se edeltaa murhayritysta. Se soveltuu kuitenkin hieman muokattuna
konserttiin hyvin myos yksinkertaisena serenadi-tyyppisend numerona.

Laulajien erilaiset &anet luovat hauskan kontrastin musiikkiin ja soivat
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erilaisista tekniikoistaan huolimatta hyvin yhteen. Sondheim on mielesténi

eras harvoja saveltgjia, jonka musiikkia voi laulaa eri tekniikoilla ilman, etta
se kuulostaa vaaralta. Silti Sondheimin tekstit, savelkieli ja harmoniat ovat

niin rikkaita ja erikoisia, ettd hdnen musiikkinsa kutsuminen viihteeksi

tuntuu omituiselta.

Siirtymassa "Hello, little girliin® Anna Leikas lahtee ensin lavalta
houkuttaen Kalle Virtasen peraanséa. Mina puen punaisen viitan paalleni ja
yritdn myos lahtea, mutta Tommi Kolehmainen harhauttaa minut
Punahilkan ja Suden duettoon. Duetto on tassa ehk& hieman
harhaanjohtava termi, silla kappale on kaytanndssé miehen soolo, johon

nainen laulaa valeihin pienia patkia.

Sondheimin kappaleet jatkuvat "You’re gonna love tomorrow/Love will see
us through”-kvartetilla, jonka aikana orkesteri saa hieman levahtaa, silla se
kuullaan taas pianisti Kirsti Mannisen saestyksella. Laulun aloittavat Kalle
Virtanen ja Anna Leikas, jotka tulevat lavalle haatunnelmissa ja laulavat
oman duettonsa "You’re gonna love tomorrow”, jossa he julistavat tulevaa
onnellisuuttaan. Dueton jalkeen he vetaytyvat hetkeksi taka-alalle ja mina
ja Tommi Kolehmainen saavumme paikalle, niin ik&d&n vastanaineina.
Meidan duettomme nimi on "Love will see us through”, jossa pohdimme
omia vikojamme, mutta luotamme rakkauden kantavan meita siita
huolimatta. Lopussa laulamme kaikki nelja yhdessa molemmat duetot

paallekkain muodostaen mahtavan kvartetin.

"Too many mornings” on toinen kappale Sondheimin Follies-musikaalista.
Lauluvuorossa ovat mina ja Kalle Virtanen, jalleen lemmekkaissa
tunnelmissa. Kuitenkin talla kertaa on kyse vanhan rakkauden
uudelleenlammittelysté ja vielapa parin omista aviopuolisoista piittaamatta.
Vaikka duetto on kaunis ja rakkaudentayteinen, siinéd on kuitenkin myds
surullisempi pohjavire, silla rakastavaiset tietavéat, ettei heidan onnensa
tule kestamé&an kauaa. Laulamme kappaleen klassisella tekniikalla, silla se
sopii kappaleen laajaan &énialaan ja harmonioihin. Dueton loppusoitolla
Anna astuu nakyviin ja ndkee meidan kavelevan lavalta sylikkain. Tasta

han saa kimmokkeen seuraavaan sooloonsa.
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"In his eyes” on alun perin kahden naisen duetto, mutta Anna Leikas
esittaa sen konsertissa soolona; laulan itse kappaleeseen vain pari fraasia
sermin takaa. Kappale alkaa surullisesti mennytta suhdetta muistellen,
mutta kaantyy kuitenkin rakkauden ylistykseksi ja paattyy toiveikkaasti.
Kappale edustaa uudempaa musikaaligenred ja ei toimi taysin klassisesti
laulettuna, vaan pikemminkin iskelmatyyliin. Sen sijaan seuraava kappale
"I know him so well”, jonka laulan itse Anna Leikaksen kanssa, menee jo
teknisesti taysin pop-laulun puolelle. Duetto on kahden samaan mieheen
rakastuneen naisen vuoropuhelua, kuten sita edeltava "In his eyeskin”
alun perin on. Kumpikin nainen hyvaksyy suhteen olevan ohi ja toteaa
miehen tarvitsevan jotain muuta enemman kuin heita. Kappaleesta oli
seka ruotsin- etta englanninkieliset versiot ja paadyimme
englanninkieliseen, koska ruotsinkielisessa kappaleen savy ja sanoma
olivat tyystin erilaiset. Halusin, etta duetto naisten vélilla olisi ennemmin

solidaarinen kuin vihamielinen.

Toiseksi viimeinen kappale on niin ikd&n Chess-musikaalista: "Anthem” tai
ruotsinkieliseltd nimeltaan "Mitt hjartas land”. Kalle Virtanen laulaa taman
hymnimaisen kappaleen soolon, ja muut laulajat liittyvat loppukuoroon,
jotta lopetuksesta tulee jalleen sopivan mahtipontinen. Tama kappale
toimii erinomaisen hyvin klassisella tekniikalla laulettuna ja sitd onkin
esitetty klassisina konserttiversiona. Kappaleen jalkeen kumarramme ja
poistumme lavalta. Tulemme hetken paasta takaisin ja orkesteri aloittaa

viimeisen kappaleen soittamisen.

Viimeinen kappale "Edelweiss” alkaa Tommi Kolehmaisen soolona, johon
muut laulajat liittyvat vahitellen. Koska kappale on varmasti suurimmalle
osalle yleis6a tuttu, toivon heidan intoutuvan laulamaan mukana. Laulun

alku on puheenomainen, mutta se paisuu lopussa patrioottiseksi hymniksi.

3.9 Konsertin jalkeen

Konserttipaiva alkoi omalta kohdaltani hyvin hermostuneissa tunnelmissa,
silla en ollut jannitykseltani kyennyt juuri nukkumaan edellisend yona.

Hoidin aamupaivalla viela joitakin konserttiin liittyvid kédytannon asioita,
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kuten kasiohjelmien printtaamista ja rekvisiittakukkien hakemisen. Aloitin
konserttiin valmistautumisen hyvissa ajoin, ja saavuin konsertti paikalle jo
kolme tuntia ennen konsertin alkua. Tarkistimme Tommi Kolehmaisen ja
Jukka Kasperin kanssa, etta kaikki &anentoistolaitteet olivat kunnossa ja
laitoimme kaikki valmiiksi iltaa varten. Kavelimme laulajien kanssa
esityksen paikat lapi ja pidimme myds pienet viime hetken treenit pianisti
Kirsti Mannisen kanssa. Orkesteri saapui paikalle tuntia ennen h-hetkea,
jolloin treenasimme vield sen kanssa muutaman kappaleen. Sitten olikin
aika jo vaihtaa vaatteita, silla yleiso& alkoi saapua jo puolisen tuntia ennen
konserttia.

Itse konsertti sujui hienosti, ja yleisdakin oli saapunut paikalle ilahduttavan
paljon. Aamuinen jannitykseni onneksi halveni konsertin edetessa, ja
pystyin suoriutumaan omista osuuksistani hyvin. Muutkin laulajat
onnistuivat loistavasti, muutamat pikkumokat onnistuttiin selvittamaan
ilman katastrofia. Orkesteri, joka siis koostuu paaosin harrastelijoista, soitti
parhaimmillaan erinomaisesti. Konserttisali oli ehka jalkeenpain ajateltuna
hiukan liian pieni niin isolle orkesterille, silla vaikka laulajien aanet oli
vahvistettu, soittajat joutuivat soittamaan hyvin hiljaa. Konsertin jalkeen
sain yleison puolelta kuitenkin paljon kiittadvia kommentteja, joten ilta ol

mielestéani kokonaisuudessaan varsin onnistunut.

Konsertin harjoitus- ja valmisteluprosessi oli iso urakka, mutta olen
lopputulokseen erittain tyytyvainen. Kaikki laulajat ja soittajat suhtautuivat
konserttiin innostuneesti, ja harjoituksissa olikin aina mukava ja rento
tunnelma. Esityksen draamallinen kaari muotoutui harjoituksissa yllattavan
helposti ja kivuttomasti. Opin paljon konsertin suunnittelusta, tuottamisesta
ja ohjaamisesta, ja ymmarran nyt hyvin, miksi ne tyot on yleensa jaettu

useammalle kuin yhdelle ihmiselle.
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4 YHTEENVETO

Tata opinnaytetyota tehdessa tarkoitukseni oli pohtia taiteen ja viihteen
maaritelmid musiikissa ja suunnitella konsertti, joka jollain tapaa ilmentaisi
omia kasityksiani niin taiteen kuin viihteenkin tekemisesta laulajana.
Kasitykseni taide- ja viihdemusiikista ovatkin taméan prosessin aikana
muotoutuneet entistakin vahvemmiksi ja selkeammiksi. Taiteeksi voi
mielesténi kutsua mita tahansa musiikin teosta, joka on harmonioiltaan,
melodialtaan tai rytmiltd&dn mielenkiintoinen, taidolla esitetty ja tunteisiin
vetoava. Laulutekniikka ja -tyyli vaikuttavat kappaleen taiteellisuuteen
vain, jos ne ovat kappaleeseen epéasopivat. Esimerkiksi Sondheimin monia
kappaleita voi laulaa tekniikalla kuin tekniikalla, ilman etta kappaleiden
taiteellisuus karsii ollenkaan. Sen sijaan jos lahdetaan laulamaan vaikka
The Beatlesien hitteja klassisella adnenmuodostuksella ja fraseerauksella
ja pyritddn nain aikaansaamaan viihteesta taidetta, ollaan pahasti

hakoteilla.

Taidemusiikin ja viihdemusiikin valinen kuilu on nykyaikana kaventumassa
ja hyva niin. Molemmissa on oma rikkautensa ja toivon niiden sailyvan
myds omina itseind&n, mutta niiden vastakkainasettelu ja vertailu on
nykyaikana mielestani turhaa. Kun suunnittelen omia esityksiani, en halua
rajoittaa itseani ajattelemalla, etta ollakseen taidetta konsertin ohjelmiston
tai laulajan laulutekniikan on oltava tietynlaisiin normeihin sopivia. Taiteen
tekemiseenh&n kuuluu olennaisena osana myos vapaus tehda sellaista
taidetta kuin haluaa. Taiteilija ottaa aina taidetta tehdessaan riskin, ettei
hanen ndkemyksensa taiteesta korreloi muiden ihmisten ndkemyksen
kanssa. Jos se kuitenkin vetoaa myds suureen joukkoon muita ihmisia silla
tavalla kuin taiteilija on tarkoittanut, se ei vdhenna teoksen taiteellisuutta ja
tee siita vain viihdetta.

Oliko jarjestamani konsertti nyt sitten luokiteltavissa taiteeksi vai
viihteeksi? Jos palataan tuttavani maaritelmé&an, niin koska yleiséa ol
enemman kuin esiintyjid, kyseessa oli vihdekonsertti. Teatteri- ja
musikaalimusiikin on myos historiallisesti katsottu kuuluvan viihdemusiikin

puolelle. Kuitenkin konsertti sisalsi taiteellisia elementteja niin ohjelmiston
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kuin esiintyjien taidokkuuden mittapuulla. Vaikka oma klassinen
laulukoulutukseni varmasti kuului konsertissa, se ei yksin siirra konserttia
taiteen puolelle. Tavoittelen kuitenkin aina esiintyessani sita, etta tulkintani
ja esiintymiseni tekniikkani ohella nostaisivat kappaleen taidearvoa ja
herattaisivat niin yleisossa kuin itsesséanikin tunteita. Talloin viihteesta
voisi, vahvan tulkinnan kautta, saada aikaan taidetta.

Tarkoitukseni ei koskaan ollutkaan tehda taidetta tai viihdettéa erikseen,
vaan nimenomaan sulauttaa niitd yhteen niin paljon kuin mahdollista.
Lopputulos on juuri niin vaikeasti maariteltavissa kuin halusinkin: ei pelkka
taide- tai vihdemusiikkikonsertti, vaan niiden yhdistelma. Kysehan on
loppujen lopuksi vain termeista, jotka on keksitty siksi, jotta uusien
musiikkityylien syntyessa niiden valisia eroja pystyttaisiin jotenkin
iImaisemaan. Rajat ovat kuitenkin valilla olleet niin hamaria, etta ehka olisi
jo aika joko keksi& uusia termeja tai luopua niisté tyystin ja alkaa puhua

vain musiikin eri lajeista.

Taiteen ja viihteen yhteensulautumisessa ei mielestani ole mitdéan pahaa
niin kauan kuin se sailyy jonakin, joka edelleen koskettaa ihmisten
syvimpia tuntoja ja herattaa heitéa ajattelemaan, mutta se saa myos
viihdyttaa, rentouttaa ja tuottaa mielihyvaa. Taiteen ja viihteen tehtavien ei
tarvitse olla keskenaan ristiriidassa, vaan ne voivat myos tukea toisiaan.
N&in varmistetaan, etta tulevaisuuden viihde on myds taiteellista ja taiteen

tekeminen sailyttda monipuolisuutensa ja riippumattomuutensa.
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