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Opinnaytetyoni on nuorille aikuisille suunnattu kuva-
kirja Hetki ennen sarastusta joka koostuu neljasta kuvi-
tetusta novellista. Tarinat ovat unia joiden n#kij6ina on
ihmisia eripuolilta maailmaa. Tarinat pohjautuvat todel-
lisiin uutistapahtumiin tai ilmidihin jotka olen sekoitta-
nut fiktiivisten henkildideni kokemusmaailmaan. Kirjani
kautta pohdin kulttuurien valisid eroja seka ihmisen
suhdetta ymparoivain todellisuuteen unen kautta.

Tein kirjan tekstin, kuvituksen ja ulkoasun itse.
Kuvitukset tein akryylivareilla kayttden lyijykynaa yksi-
tyiskohtien korostamisessa. Muokkasin ja siistin kuvat
Photoshop CS -ohjelmalla.

Tutkimusosassa tarkastelen kuvittamista ja kuvakir-
jaa yleisesti seka pohdin millainen voisi olla kohderyh-
milleni suunnattu kuvakirja. Tarkastelen myos unien

tulkinnan historiaa, mitd unet ovat tieteen nikokulmasta,

unitutkimuksen uranuurtajia ja sen nykypaivaa.
Tavoitteenani oli tehdi luettava, kaunis kuvakirja,
jonka kuvista voi loytad viittauksia todellisuuteen. Halu-
sin kehittya kuvittaja ja selkeyttaa tyyliani tehda kuvituk-
sia. Halusin tuoda tarinoideni perimmaiset aiheet lahem-
mis lukijaa seki auttaa 16ytamain vaihtoehtoisia tapoja

tulkita ja havainnoida maailmaa.

Hakusanat: graafinen suunnittelu, kuvakirjat,

nuoret aikuiset, kuvitus, unet, unennako
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My thesis project is an illustrated book for young adults
titled Hetki ennen sarastusta, which consists of four
illustrated novels. The stories are dreams which are
dreamt by persons from different parts of the world.
The stories are a mixture of real news topics, social
phenomena and fictional elements, experiences of fictio-
nal characters created by me. In a book, content wise, I
discuss the subjects of cultural differences and people’s
relationship to the surrounding world through dreams.

The book is written, illustrated and designed by me.
In the illustrations, I used acrylic colours and pencil to
point out details. I fixed and cleaned the images digitally
using Photoshop CS software.

In the theoretical part, I discuss what illustration
and picture books have in common. I also pondered

what kind of picture book could be ideal for my target

group. I also discuss briefly the history of intrepretation
of dreams, the scientific approach to dreams, dream re-
search pioneers and current dream research.

My aim was to create a readable, beautiful picture
book, from pictures of which can be found references
to reality. I wanted to develope my skills as an illustra-
tor and improve my illustrating style. Content wise, I
wanted to bring the topics of my stories closer to reader
and help to find alternative ways to interpret and ob-

serve the world.

Key words: graphic design, picture books, young adults,
illustration, dreams, dreaming
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JOHDATUS UNIEN MAAILMAAN

Lopputyoni on nuorille aikuisille suunnattu kuvakirja
Hetki ennen sarastusta. Teos koostuu neljdsta itsendises-
ta novellista. Novellit kertovat unista joiden nikijoind on
ihmisid eripuolilta maailmaa. Tarinat pohjautuvat todel-
lisiin uutistapahtumiin tai ilmicihin jotka olen sekoitta-
nut kuvitteellisten pazhenkiloideni kokemusmaailmaan.
Unieni maat valitsin 16ytdmieni kiinnostavien uutisten ja
ilmididen perusteella.

Kirjassani pohdin kulttuurien vilisid eroja seka ihmi-
sen suhdetta ympardivadn todellisuuteen unien kautta.

Tarinoiden sijoittuminen unimaailmaan antoi paljon
liikkumavaraa tuoda esille itsedni kiinnostavia asioita
sekd myds mahdollisuuden tehdi virheitd. Unimaailma
on minulle erityisen kiehtova tutkimuksen kohde ja olen
kiinnostunut siitd, miten luovuus ja uneksiminen ovat
hyvin liheisessi yhteydessi toisiinsa.

Tavoitteenani oli tehdi luettava, kaunis kuvakirja,
jonka kuvista lukija voi l6ytaa viittauksia todellisuuteen.
Halusin kehittyd kuvittajana ja selkeyttda tyyliani tehda
kuvituksia. Kirjani on myos hieman surrealistinen ajan-
kuvaus.

Tein kirjan tekstin, kuvitukset ja ulkoasun itse. Ku-
vitukset tein akryylivareilld ja kaytin lyijykynaa yksityis-

kohtien korostamisessa. Korjasin ja muokkasin kuvia

Photoshop CS -ohjelmalla.

Esikuvinani ovat olleet erityisesti sarjakuvataiteili-
jat Art Spiegelman (Maus), Marjane Satrapi (Persepolis
1ja 2) ja Joe Sacco (Palestiina). Toissdan he kuvasivat
itselleen tai ldheisilleen tapahtuneita asioita, jotka olivat
myos aikansa tarkeimpia uutisaiheita (natsisaksan juu-
talaisvainot, Iranin islamistivallankumous, Palestiina ja
Lahi-itd). Tarinani ovat unia, mutta niiden 15htékohdat
ovat myos todellisissa tapahtumissa. Sarjakuvan sijaan
valitsin ilmaisumuodoksi kuvakirjan, koska koen sen it-
selleni kaikista luontevimmaksi ilmaisutavaksi.

Tutkimusosassa pohdin kuvakirjaa formaattina seka
millainen on hyvi kuvitus. Selvitin myos millainen voisi
olla kohderyhmilleni suunnattu hyvi kuvakirja omien
havaintojeni ja tekemani kyselytutkimuksen avulla. Tut-
kimusosassa kasittelen unien tulkinnan historiaa, mita
unet ovat tieteen niakokulmasta, unitutkimuksen uran-
uurtajia ja sen nykypaivaa.

Lopuksi selvitin miten sain idean tychoni, kuinka
péddyin valitsemaan unieni aiheet seki miten tarinat
lopulta syntyivit. Kuvailen myos taiteellista prosessiani
luonnoksista lahtien valmiiseen teokseen asti.

Opinnaytetyoni kirjallisen osan loppuun liitan taus-
tatiedot asioista joita olen tarinoideni ldhteena kayttanyt.
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KUVAKIRJA JA KUVITUS

Kuvakirjaksi kisitetddan yleensa teos jossa on paljon ku-
via joilla on laadullisesti ja sisallollisesti tirked tehtiva.
On tapauskohtaista kuinka monelta aukeamalta kuvat
voivat puuttua kunnes ei enda puhuta kuvakirjasta vaan
kirjan kuvituksesta. Tavallaan vasta odotus siit4, ettad ku-
valla on merkittivi tekstid laajentava tehtivi, tekee teok-
sesta kuvakirjan. (Mikkonen 2005, 330.)

Kuvakirja on aina myos kirja, eli rakentuu sivujen
ja aukemien esitysmuodollisista yksikoistd. Kuvakirjan
katselemisen ilo syntyy usein merkitsevin visuaalisen
informaation loytamisestd. Kuva ndyttdd sen mista teks-
tissd on puhuttu, tarkentaa ja laajentaa tekstiz seki ohjaa
lukemaan eteenpiin. (Mikkonen 2005, 331-348.)

Vaikka teksti ja kuva toimivat kuvakirjassa yhtena
kokonaisuutena kuvitusten yksityiskohtien ei tarvitse
tukea kuvakirjan kertomusta. Kuvakirjan kuvituksilla on
usein omachtoisia tehtdvii, mutta niiden ei kuitenkaan
ajatella olevan itseniin tiydellisid. Kuvakirjassa kuvi-
tusten tarkoituksena on esittda vain toiminnan yksi osa,
esimerkiksi tarinan jannitteinen tai epatasapainoinen
kohtaus. Kuvitus voi myds avata tekstiin uusia tulkinta-
mahdollisuuksia. Yhtend maarittavana rajana kuvakir-
jalle on kuvitus, jossa kuvitukset ovat selvisti alisteisia
tekstille ja siita irrotettavia. Kuvitusta voi talloin jattad
pois tai vaihtaa vaikuttamatta merkitsevasti tekstiin.
(Nodelman 1988, 126; Mikkonen 2005, 332.)

Kuvittaja muuntaa tekstin omien mielikuviensa kaut-
ta kuviksi kidyttden tilanteeseen sopivia kuvan tekemisen
tekniikoita. Kuvituskuvien merkitys on paljon muutakin
kuin viihdyttda katsojaa, somistaa tai tukea tekstin sano-

maa; ne valittavat visuaalista viestid ja ruokkivat katsojan
mielikuvan syntymistd. Parhaimmillaan kuva toimii teks-
tin tukena, mutta eld4 samalla omaa elimiinsi ja siivit-
tad katsojan mielikuvitusta. Kuva ja teksti muodostavat
yhdessa kokonaisuuden jossa ne tdydentivit ja rikastavat
toisiaan. (Ahjopalo-Nieminen 1999, 15.)

MILLAINEN ON HYVA KUVITUS?

Kuvittaja pyrkii aina tiettyyn paamazraan katsojan suh-
teen. Onnistunut kuvitus pysayttda ja johdattelee lukijan
syventymiin tekstiin. Kuvituksen tehtivi on voimistaa
ja fyysistad tarinan luomat mielikuvat. Koska kuvitus toi-
mii aina jonkin muun asian yhteydessa sen ensisijainen
tarkoitus on vilittdi tietoa.

Kuvitus voi palvella monenlaisia tehtavii: se voi aut-
taa kiinnostumaan aiheesta, ymmirtamaan, perehdyttad
tilanteeseen, ratkaisemaan ongelmia, muistamaan ja viih-
tymaiin. Se voi painottaa, symboloida, dokumentoida tai
suunnata huomiota. Hyvi kuvitus auttaa selventimain
niitd ajatusmalleja joita teksti herittdd sekd antaa lisitie-
toa aiheesta, tuo tekstiin lisd4 sisaltoa ja tulkitsee tekstia
myos rivien vilista. Se sisaltad itsessdan tarinan. Yleensi
kuvituksen tehtivit yhdistyvit toisiinsa ja painottuvat eri
lailla tarkoituksensa mukaisesti. (Hatva 1993, 141.)

Kuvan tulisi olla ymmirrettavissi asiayhteydessa
tekstiin tai sithen kontekstiin mihin se liittyy. Hyva ku-
vitus ei mielestdni voi olla liian sooloileva, vaan se on ta-
sapainossa tekstin kanssa. Kuvitus voi tuoda myos esille
tiysin uuden tai poikkeavan nikokulman kisiteltiviin




aiheeseen. Mielestini parhaita kuvituksia ovat kuvat,
jotka konkretisoivat lahes kaikille jonkin ldheisen ja hy-
vinkin arkipdivaisen asian tuoreella ja yllattavalla tavalla.
Yllittavien asioiden yhdistiminen seka asiayhteyksilla
leikittely tuo lisad sisaltod kuvituksiin.

Jotta kuva olisi esteettisesti miellyttivi, on siind hyvi
olla tarpeeksi virien ja muotojen kontrasteja, jotain mika
tekee kuvasta kiinnostavan myos ilman syvempii sisaisia
merkityksia.

Kuva voi olla pelkistaan viihteellinen tai koristeel-
linen elementti jos tarkoitus on tuottaa pelkkii esteet-
tistd mielihyvda. Myos pelkistd kauneudesta voi loytya
muotojen ja kontrastien alykkyytta joka riittda tekemaan
kuvasta kiinnostavan. Oikean tekniikan valinta on tirkea
osa tunnelman luomisessa ja hyvi kuvittaja osaa valita
tyylinsa kuvan tarpeiden mukaan. Hyva kuvitus on kai-
kin puolin hyvi elamys.

Kiinnostavuus on se kriteeri, joka ohjaa kuvakirjan
aukeaman katselua. Kiinnostavuuteen vaikuttavat seka
sisdll6lliset etta ulkoiset tekijat. Sisallollista kiinnosta-
vuutta pitavit ylla esimerkiksi kertomuksen tai kuvan
juoni, eli se mita kuvassa tapahtuu. Ulkoista kiinnosta-
vuutta antavat kuvan muodolliset tekijit kuten kirkkaat
varit, sommittelun erikoisuus ja huomioarvo. Huomion
suuntaaminen ja katseluaika osoittavat mitka asiat ku-
vassa painottuvat eniten. Painottamalla joitakin asioita
voidaan ohjailla katsojaa sisallon omaksumiseen. (Hatva
1993,51.)

Fiktiivisten tarinoiden kuvittamisessa kuva on enem-

min tunnelman luoja ja konkretisoi niit4 asioita joita

tekstissa kasitelladn. Jos kuvituksia on useampi, kuvitus-
ten on pystyttava muodostamaan jatkumo tyylillisesti ja
ajatuksellisesti. Ruotsalaisen tutkija Kristin Hallbergin
mukaan kuvakirjan todellinen teksti eli ikonoteksti syn-
tyy vasta kuvan ja tekstin vuorovaikutuksesta lukutilan-
teessa.

Fiktiivisten tarinoiden kuvituksissa kuvittaja luo par-
haimmillaan kokonaisia uusia maailmoja. Kuvituksessa
todelliseen maailmaan viittaava muoto muuttuu niin,
ettd se tulkitaan liittyviksi toiseen todellisuuteen.

Kuvittaja kertoo katsojalle, ettd todellisuudesta on
siirrytty ei-todelliseen maailmaan. Luovia tehokeinoja
ovat muoto, mittasuhteet, perspektiivi, yksityiskohtien
liioittelu, dekoratiiviset elementit, ndennaisesti ristirii-
taisten seikkojen yhdistely, odottamattomat, ei-luonnol-
liset virit, ei-luonnolliset yksityiskohdat ja ajallisesti tai
paikallisesti kaukaisista kulttuureista ammentavat lainat.
(Ylimartimo 1998, 43-44.)

Kuvituksen muoto voi hetkeksi varastaa katsojan
huomion, mutta loppujen lopuksi juuri sisallolliset te-
kijat johtavat ajatteluprosessin syvenemiseen ja pidem-
piaikaiseen tiedonkasittelyyn. Kayttokuvissa, jotka ovat
aina yhteydessi tekstiin, mielenkiinto on jo suunnattu
etsiméan tekstin kertomien asioiden mukaista tietoa. Lii-
an suora yhteys tekstin ja kuvan valilla ei kuitenkaan ole

aina paras mahdollinen. (Hatva 1993, 63-71.)

KUVITETUN TEKSTIN EDUT

Kuvakirja pystyy hyodyntamain seka sanallisen ettd ku-

vallisen ilmaisun vahvuuksia. Verbaalinen ja visuaalinen
viestintd voivat yhdessi kattaa sisillon aihealueen paljon
monipuolisemmin kuin jompikumpi yksinain ja tarjoaa

lukijalle enemmain.

Kuvitus heritta ostajan mielenkiinnon ja myy tuo-
tetta. Kuvitukseen on helpompi samaistua kuin kuul-
tuun tai luettuun tekstiin, silld se herittaa tunteita,
muistoja ja mielikuvia. Kuvituksella ja kuvilla yleensa on
usein suurempi huomioarvo kuin pelkalli tekstilli. Teks-
ti vaatii enemman syventymistd, kuvaan ja sen maail-
maan padsemme kisiksi heti kuvan nihtyamme. Kuvitus
on ensimmiinen asia johon ostaja kiinnittas huomionsa
ja arvottaa julkaisun ensisijaisesti kuvituksen perusteella.
Kuvituksella on myos suuri vaikutus ensimmaisiin tari-

nasta syntyviin mielikuviin.

KUVAN NAKEMINEN

Lukija ei koe kuvaa sellaisena kuin taiteilija on sen luo-
nut vaan kokee kuvan eri lailla eri tilanteissa riippuen
omasta taustastaan, kulttuuristaan ja tunnetilastaan.
Kuva on naista syistd aina tulkinnanvaraisempi kuin
teksti. Kuvan merkitys syntyy kun katsoja katsoo kuvaa
ja kokee sen omalla tavallaan. Vastaanottajan elamykset
voivat perustua kuvan muotoon, sisaltéon, emotionaa-
lisiin taustoihin tai assosiaatioihin, joita kuva herattaa.
Ne voivat olla tiedostettuja tai tiedostamattomia opittuja
tulkinnan malleja, jotka sisaltyvit katsojan senhetkiseen
maailmankuvaan. (Hatva 1993, 79.)

Kuva nihd4an tilana. Kuvassa kolmiulotteisuuden

illuusio saadaan aikaan kayttamalla tilavaikulmaa luovia
tehokeinoja kuten kuvion suhde taustaan, objektien suh-
teellinen koko, virien intensiteetti ja viivojen kohtaami-
set. Taiteilija myos suuntaa katsojan huomion haluamiin-
sa asioihin kuvallisten keinojen vilitykselld ja ohjailee
katsojan havaintoa tuoden esiin olennaisia asioita. Ku-
van yksittdiset elementit tulkitaan kuvan kokonaisuuden
kautta. (Hatva 1993, 43-44.)

Linsimaisessa kulttuurissa kuvaa luetaan saman-
suuntaisesti kuin tekstia, vasemmalta oikealle. Katse
kaartaa kuvatilan poikki etualan vasemmalta oikean
puolen takaosaan. Huomio kiinnittyy ensimmaisena
etuvasempaan. Katsoja sijoittaa itsensd tuohon tilaan
ja samaistuu helpoiten siini esitettyyn hahmoon, joka
tuntuu laheisimmalta ja merkityksellisimmalta. Siksi
pazhenkild esitetdin usein varsinkin kuvakirjan alus-
sa vasemmalla puolella aukeamaa. Vasemmalla olevat
henkil6t tuntuvat olevan ikidn kuin ”meidan puolel-
lamme”. Oikealla puolella ovat yleensa vastustajat seka
ylldttavit uudet elementit. (Tutkiva katse kuvakirjaan
2001, 105.)

Tarkeimmiit asiat ovat kuvassa usein etualalla Ia-
hikuvassa tai korostettu viritykselld. Reilusti erottuvat
elementit on helpompi prosessoida ja ne huomataan
ensimmaisena. Sisallollinen kiinnostavuus ohjaa myos
havaitsemista. Katsoja kiinnittdd helpommin huomiota
esimerkiksi yksityiskohtaisesti kuvattuihin asioihin, vaik-
ka ne eivit olisivatkaan olennaisia kuvan tulkinnan kan-
nalta, kuten jonkin kuvan henkilon vaatteiden koristelu.
(Hatva 1993, 43.)



KUVAKIRJOJEN LUOKITTELU

Ruotsalainen Ulla Rhedin on viitoskirjassaan Bzlderbo-
ken. Pd vig mot en teori (1992) jakanut kuvakirjat kol-
meen paaryhmain sen mukaan mika on kuvituksen ja
tekstin suhde seka kuvittajan intentio.

Kun kuvittaja on lojaali tekstille ja kuvittaa sen mer-
kittavia kaannekohtia kysymyksessa on kuvitettu kirja eli
eeppinen kuvakirja. Laajennetussa kuvakirjassa tekstia
on yleensi vihin ja kuva kertoo lisia eli laajentaa, ikddn-
kuin asettaa nayttamolle ne tapahtumat, joihin teksti
vain viittaa. Alkuperiisessi kuvakirjassa teksti ja kuva
tukevat toisiaan niin, ettei kumpaakaan voi olla ilman
toista.

Kai Mikkonen on kirjassaan Kuva ja sana (2005)
listannut Rhedinin esimerkkien lisiksi tarkemmin myds
muutamia muita kuvakirjan lajityyppeja: kertova teksti,
jossa on viahintadn yksi kuva jokaisella aukeamalla (teksti
ei ole riippuvainen kuvasta), vastakohtainen kuvakirja
(sana ja kuva muodostavat kaksi toisistaan riippuvaista
kertomusta) ja "syllepsiin” perustuva kuvakirja (sano-
ja tai ilman, kaksi tai useampi toisistaan riippumatonta
kertomusta).

Rhedinin luokittelussa oma teokseni on sijoittuu eep-
pisen- ja laajennetun kuvakirjan vilille. Toisaalta se voi
olla myos Mikkolan maaritelman mukaan kertova teksti,
silla koen tekstin toimivan ilman kuviakin, mutta toisaal-
ta kuvat tuovat tekstiin paljon syventavai tietoa. On vai-
kea sanoa, ovatko kuvitukseni loppujen lopuksi tekstille
alisteisia — asia on my0ds painvastoin silla kirjoitin tarinoi-

tani myos silld perusteella millaisia kuvia halusin tehda,

jolloin teksti syntyi kuvittelemilleni kuville alisteisena.
Kuvituksissani esiintyy myos paljon sellaisia oleellisia
seikkoja, joita tekstissd ei mainita ollenkaan. Esimerkki-
ni kiveen veistetyt kasvot kuvassa jossa pojat matkaavat
Xibalbaan (liite 3): tekstissd mainitaan vain, ettd Oscar
tuntee niskassaan olentojen tuijotuksen, mutta itse olen-

toja ei kuvailla sanallisesti ollenkaan.

VALMIUS KUVIEN TULKINTAAN KASVAA

Kuvakirjoja kisittelevista tutkimuksista suurin osa kes-
kittyy lasten kuvakirjoihin. N#koaistin ja havaitsemisen
toimintaperiaatteet ovat kuitenkin lapsilla ja aikuisilla sa-
manlaiset idsta riippumatta. Ratkaiseva ero 16ytyy kuvien
katsomisen ja tulkinnan oppimisessa. Varttuneemmalla
katsojalla kokemus kuvien katsomisesta vahentaa vaike-
uksia ja virhetulkintoja. (Hatva 1993, 115.)

Lapsilla ja aikuisilla on todettu kuvien katsomisessa
monia yhtaldisyyksia: ikdan katsomatta puhtaita vareja
on miellyttavinta katsoa ja varillisyyteen on todettu liit-
tyvan esteettisyyden kokemuksia. Pienille lapsille kelpaa
ldhes mika tahansa kuvitustyyli. Vaatimus realismista
kasvaa lapsen varttuessa ja on tutkimusten mukaan kor-
keimmillaan noin yksitoistavuotiaana. Realismivaiheen
jalkeen lapsi oppii pikkuhiljaa hyviksymaan muillakin
tavoin tehtyja kuvia. (Hatva 1993, 123-125.)

Kuvien esteettisesta arvioinnista on tehty paljon
tutkimuksia. Parsons (1990) tutki kuvituksen vastaan-
ottamista haastattelemalla eri-ikiisid ihmisia. Hinen

hypoteesinaan oli, etti ihmiset oppivat kehityksen myoti

ymmartamaan taidetta syvallisemmin. Parsons jakoi ke-
hityksen vaiheet portaisiin, joilla katsoja etenee ylospain
saavuttaessaan tietyn tulkinnan tason.

Oletettavasti suurin osa ihmisista on aikuisiassa
edennyt Parsonin portaikon kolmannelle askelmalle, eli
ilmaisullisuuden vaiheeseen jossa kuvan kauneus on tois-
sijaista ja sisainen kokemus merkitsee eniten. Ensimmai-
nen vaihe, josta lapsi aloittaa tulkintansa, on suosimis-
vaihe. Tille vaiheelle tyypillistd on kaikenlaiseen taiteen
hyviksyminen. Arvioija on tietoinen vain omista vaikut-
teistaan ja tirkein arviointiperuste on kokemuksellisuus.
Toisella tasolla (kauneus ja realismi) aihe ja esittavyys
tulevat tarkeiksi. Taitoa ihaillaan erityisesti. Neljanteen
ja viidenteen vaiheeseen (tyylin ja muodon seka autono-
mian vaiheeseen) piistikseen katsojan on oltava todella
kiinnostunut taiteesta ja tietoinen visuaalisista piirteista,
historiallisesta kontekstista jne.

Kirjani kohderyhma hakee Parsonsin tutkimustulos-
ten mukaan kuvista ennen kaikkea intensiivista sisdista
kokemusta, jossa tyyli on toissijainen seikka. Hyvin esi-
merkin tastd antaa Anja Hatvan (1993) tekema kuvituk-
sien miellyttavyytta tutkiva koe, jossa hian naytti kuvia
aapisista eripuolilta maailmaa taide- ja psykologian opis-
kelijoille seka ala-asteen viidesluokkalaisille.

Kun tutkimukseen osallistuneet kommentoivat miel-
lyttaviksi kokemiaan kuvia perustelut pohjautuivat kes-
kim#araistd enemmin muuhun kuin muotoon. Toisaalta
jokin yksittainen muotoon liittyva seikka saattoi saada
keskimadraista merkittavisti enemmin kiitosta. Epa-

miellyttdvyyden perusteena oli usein luovuuden puute,

joissakin tapauksissa virit tai niiden puute ja kuvien "ru-
muus”. Monivirisyys liitettiin miellyttavyyden kokemuk-
seen ja vareilla saattoi kompensoida kuvan muita heik-
kouksia. Toisaalta myos taitava ilmaisutekniikka saattoi
korvata virien puutetta. Virilld oli suuri merkitys asian
arvottamisessa.

Kuvien muodon perusteella arvioiminen lisaantyi ian
ja ammattisuuntautuneisuuden myoti. Taideopiskelijat
arvioivat kauneimmaksi kuvaksi kuvan junaradasta, joka
oli hyvin tokerdsti ja naivistisesti piirretty, mutta jonka
vérit saivat kiitosta ja joka heritti paljon myonteisid tun-
nereaktioita. Rumimmaksi arvioitu kuva oli kaksivari-
nen ja tyyliltdan hyvin graafinen. Lasten tulokset olivat
opiskelijoiden tulosten kanssa hyvin samansuuntaiset,
mutta junaradasta lapset pitivit kaikkein vahiten. Ehka
selityksena on kyseisen kuvan realismin puute ja etta
lapset eivit kyenneet vield ymmartamadn tyylivalinnan

tarkoitusta.

KYSELYTUTKIMUS

Halusin selvittda enemmin nuorten aikuisten kuvien
katsomista ja mieltymyksia. Paatin laatia lyhyen kysely-
tutkimuksen (liite 1) ja lahettdd sen sihkdpostitse opis-
kelijoille jotka minun oli mahdollista tavoittaa. Selvityk-
sen aihe oli wzzllainen on hyvi kuvakirja kohderyhmille
18-30 -vuotiaat nuoret atkuiset.

Hypoteesinani oli, etta kohderyhmi on kasvanut
maailmassa jossa kuvallinen informaatio on koko ajan

lisdantynyt ja he ovat kiinnostuneita esimerkiksi sarjaku-



vista ja aikuisille suunnatuista piirretyista. Suuri osa koh-
deryhmisti saattaa pitai sarjakuvia ja piirrettyjd jopa it-
selleen tirkeampani kuin perinteistid kaunokirjallisuutta.
Kohderyhmin aikaisempia sukupolvia elamyshakuisem-
pi elamantyyli on vastaanottavaisempi myos erilaiselle
visuaaliselle kulttuurille, koska he ovat kasvaneet kuvien
keskelld. Nuoret aikuiset ovat kiinnostuneet ostamaan
my6s kuvakirjoja tai kuvitettuja kaunokirjallisia teoksia
mikali niiden sisalto on heille tarpeeksi mielekas.

Koska lahetin kyselyn sahkopostitse en tieda tarkal-
leen kuinka moni jdtti kyselyyn vastaamatta kiinnostuk-
sen puutteen vuoksi tai siksi, ettei ollut muodostanut
kuvakirjoista mitdan erityistd mielipidetta tai koska asia
koettiin vieraaksi. Odotin hieman enemmin kiinnostus-
ta visuaalisten alojen opiskelijoilta jotka olisivat todenna-
koisesti suurin yksittdinen aikuisten kuvakirjojen kohde-
ryhma. Olin positiivisesti ylldttynyt miten moni muiden
alojen opiskelija halusi vastata kysymyksiini. Kyselyni
tuloksia voi pitda suuntaa antavina sen ryhman piiris-
sd joka on kiinnostunut kuvakirjoista ja jolla on asiasta
mielipiteita. Prosenttiyksikot ovat pyoristetty taysiksi
prosenteiksi.

Sain kuvakirjatutkimukseeni yhteensa 36 vastausta.
Vastaajista 25 oli visuaalisen alan opiskelijoita ja loput
11 muiden alojen opiskelijoita tai tyossa kayvid nuoria.
Suhteessa muiden alojen opiskelijat vastasivat kyselyyn
innokkaammin. Vastaajat olivat idltaan 20-31 -vuotiaita.
Sukupuolijakauma oli suunnilleen tasan, naisia oli 19 ja
miehid 17. Visuaalisen alan opiskelijoista miehet olivat

jonkin verran innokkaampia vastaajia kun taas muiden
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alojen opiskelijoiden keskuudessa tilanne oli painvas-
tainen. Muotoiluinstituutin opiskelijoiden joukosta in-
nokkaimmin vastasivat graafisen suunnittelun opiskelijat
(10), seuraavaksi elokuvailmaisun opiskelijat (7), valoku-
vauksen (4) ja multimedian (2) opiskelijat.

Vastaajista lahes puolet (47 %) ostaisi samasta kir-
jasta mieluummin kuvitetun kuin kuvittamattoman
painoksen ja periti 17 % ostaisi ehdottomasti kuvitetun
kirjan. Vastaajista 25 % ei osannut sanoa kumman valit-
sisi. Kuvittamattoman kirjan valitsisi 6 % ja loput 5 %
ehdottomasti kuvittamattoman. Suurin osa vastaajista
(64 %) oli sita mieltd, ettd voisi maksaa kuvitetusta kir-
jasta enemmain jos sen tyyli miellyttaisi. Muutama vas-
taajista antoi myos esimerkkeja miten paljon enemmin
olisivat kuvitetusta kirjasta maksamaan. Arviot vaihte-
livat muutaman prosentin hinnankorotuksesta jopa kah-
denkymmenen euron korotukseen asti.

Perusteita kuvitetun kirjan valinnalle olivat sen kiin-
nostavuus (11 %), kuvituksella on tarkes osa kirjassa,
se selventii tai tukee tekstid (11 %), laadukkuus (8 %)
ja ettd kuvitus tarjoaa jotakin uutta lukukokemukseen
(8 %). Ylivoimaisesti tirkeimmaiksi valintaperusteeksi
nousi kuvitustyylin miellyttivyys, joka oli tirkein kritee-
ri tasan neljannekselle vastaajista. Yleisin peruste sille,
ettei henkild osannut paattaa kumman valitsisi oli, etta
valinta riippuu tdysin kirjasta (19 %). Yksi vastaajista
ostaisi halvemman.

Suurin osa vastaajista (58 %) oli sitd mielta, etta ku-
vitukset vaikuttavat lukukokemukseen positiivisesti, nel-

jasosan mielestd teoksen kokonaisuus ratkaisee. 14 % ei

osannut sanoa ja vain yksi vastaajista oli sitd mielti, etta
kuvitukset ovat aikuisten kirjoissa tdysin turhia.

Kysyttiessi sarjakuvien lukemisesta ja animaatioelo-
kuvien katsomisesta animaatiot osoittautuivat selvasti
suositummaksi kummankin ryhmin keskuudessa. Paljon
sarjakuvia lukevia 16ytyi molemmista ryhmista. Visuaali-
sen alan opiskelijoista 44 % ilmoitti ostavansa mieluum-
min kirjoja kuin sarjakuvia ja toisen ryhmin keskuudes-
sa luku oli 64 %, joten kuvittamaton romaani vei selvisti
voiton sarjakuvasta. Kirjakaupassa suurin osa nuorista
aikuisista hakeutuu todennikoisesti ensin kuvittamatto-
mien romaanien ddreen, joten aikuisten kuvakirjalle olisi
eduksi sijaita samassa hyllyssa kertomakirjallisuuden
kanssa.

Useat vastaajista jotka lukivat jonkin verran sarjaku-
via sanoivat lukevansa lihinna sanomalehtisarjakuvia, jo-
ten varsinaiset sarjakuvakirjat eivit olleet kaikille tuttuja.
Olisi mielenkiintoista tietdd, kasvaisiko myos pitkien
sarjakuvakertomusten myynti jos ne sijaitsisivat samassa
hyllyssa kertomakirjallisuuden kanssa eivitkd ohuiden
sarjakuva-albumien seassa. Jos aikuisten kuvakirja luoki-
teltaisiin kuuluvaksi sarjakuviin, se jaisi todennakdisesti
kohderyhmalleen yhti vieraaksi kuin paksut sarjakuva-

romaanit.

Kysyttaessa mita aikuisille tai nuorille suunnattuja
kuvakirjoja vastaaja muistaa, tasan puolet kaikista vas-
taajista ei muistanut tai osannut suoralta kadelta nimeta
yhtéin teosta, mikd mielestini todistaa ettei aikuisil-
le suunnattuja kuvakirjoja ole kovin paljon myynnissa.
Muiden alojen opiskelijoista perati 73 % ja visuaalisten
alojen opiskelijoista 40 % ei muistanut yhtasn aikuisille
suunnattua kuvakirjaa.

Useita a4nii saivat Tove Janssonin muumikirjat, Da
Vinei koodin kuvitettu laitos, Erlend Loen Maria & José,
Dave MacKeanin Wolves in the Walls sekia Kalevala.
Kuvakirjoiksi ymmarrettiin myos paksummat sarjakuva-
kirjat ja valokuvilla kuvitetut teokset. *

Hyvin kuvakirjan ominaisuuksia kysyttdessa tir-
keimmiksi nousi kuvien laadukkuus. Toisena merkitta-
vini tekijana oli, etta kuvat tuovat jotakin lisaa tekstiin.
My6s omaperiisyytti ja toimivaa kokonaisuutta arvostet-
tiin. Hyvaa kuvakirjaa kuvailevia adjektiiveja olivat myos
selked, monipuolinen, oivaltava, mielikuvituksellinen ja
virikis. Hajadanid saivat myos realistisuus, suuruus, ku-
vien itsenaisyys, kuva esittda tekstin padasiat, kauneus,
arvoituksellisuus, yksityiskohtaisuus ja tunteiden herit-
taminen. Ehka hieman yllittien 8 % vastaajista ilmoitti

pitavansd mustavalkoisista kuvista. 14 % vastaajista tun-

* Muita nuorille ja aikuisille suunnattuja kuvakirjoja jotka mainittiin: Andy Riley: Pupujen itsemurhakirja, J. R. R. Tolkien: Sil-

marillion, Matt Groeningin tuotanto, The Tale of Three Incestuous Sisters, Jules Vernen kirjat, Alessio Leonardi: From the Cow
to the Typewriter: The (true) History of Writing, Nemi, Tim Burtonin runokirja, Julia Vuoren Eero Jirnefelt-kirja, Ulla Jokisalo:
Side, Anni Sinnemien runokirja, Tommy Tabermann: Yksiniinen tytto ja yksisarvinen, Merja Aletta Ranttilan runo-taidekirja ja

Dave MacKeanin & Neil Gaimanin The Day I Swapped My Dad For Goldfish.
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Kansi ja aukeana
Erlend Loen kirjasta
Maria & José. Kirjan
on kuvittanut Kim
Hiorthoy.

nustautui lastenkirjojen ystaviksi.

Kun vastaajilta kysyttiin valitsisivatko he mieluiten
kuvakirjan, sarjakuvan vai kuvittamattoman romaanin
jos asiasisalto olisi kaikissa sama, suurin osa (28 %) ei
osannut sanoa, 19 %:lle valinta riippuu kirjan tyylista.
Visualistien keskuudessa kuvittamaton romaani ja kuva-
kirja saivat saman verran #4nia, muiden opiskelijoiden
kohdalla kuvakirja voitti yhdelld aanella.

Aluksi ajattelin liittad kyselyyn myos kokoelman
erilaisia kuvitustyyleja joista olisin pyytinyt valitsemaan
miellyttavimman ja epamiellyttavimman. Tamain olisi ollut
tarkoitus antaa suuntaa millaisista kuvitustyyleista koh-
deryhmini pitad. Kuvitusten valinta osoittautui erittdin
hankalaksi, silld kuvat eivit saaneet olla liian tunnistetta-
via tietyn tekijan toiksi tai tiettyyn asiayhteyteen liittyviksi,
joka olisi saattanut vaikuttaa miellyttavyyden kokemuk-
seen. Oli my6s hyvin vaikea l6ytas jotakin tiettya luokkaa
selvisti edustava kuvitus jonka sisiltimat muut kuin tyy-
lilliset seikat eivit olisi hiirinneet kuvan arvottamista.

Lopulta paitin analysoida mihin ammattilaiset ovat
padtyneet, joten kavin kirjakaupassa tutkimassa millaisia

kuvituksia kohderyhmailleni suunnattujen kirjojen kan-
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sissa on. Samalla selvisi miten usein kuvituksia kiytetdin
nuorten aikuisten kirjojen kansissa, mitka ovat taman
hetken trendit ja millainen huomioarvo kuvituksella on.
Selvitin myos, 16ytyisiko kirjoja jotka sopisivat oman te-
okseni genreen.

Kirjakaupassa vieraillessani en 16ytianyt muita var-
sinaisia aikuisille suunnattuja kuvakirjoja kuin Erlend
Loen Maria & José jota kisittelen myohemmin. Tassa
yhteydessi puhun kuvitetuista kirjoista joiden ero ku-
vakirjoihin on tekstin selvisti suurempi osuus taitossa
kuvituksiin verrattuna.

Ylivoimaisesti suosituin kansikuvatyyppi oli kasitelty
valokuva jolle kuvitukset jiivit selvisti kakkoseksi riip-
pumatta toteutustavasta. Historiallisissa romaaneissa oli
usein kaytetty kannessa maalaustaiteen historiasta tuttu-
ja teoksia. Scifi- ja fantasiakirjoissa, jotka usein mielle-
taan nuortenkirjallisuudeksi, tyypillisin kansikuva oli
realistinen maalaus. Muutoin kertomakirjallisuuden kan-
sikuvitusten tyyli oli usein pelkistetty ja asiallinen, kuvat
loivat enemmankin tunnelmaa kuin paljastivat kirjan si-
saltod ja jaivdt hyvin viitteenomaisiksi. Koska kuvitettuja

kirjankansia oli vihemmiin, ne erottuivat helpommin.

Huomasin, etta kuvituksia kaytetaan aikuisille suun-
natuissa kirjoissa usein viestimdan huumorista. Sarja-
kuvamainen kansikuva kertoo todennikdisesti kirjan
humoristisesta sisallosta. Suurin osa [6ytamistani kuvite-
tuista kirjoista oli oppaita tai huumorikirjoja. Oppaissa
kuvituksilla oli usein teoksen sisiltod tai taittoa keven-
tava merkitys, jonka huomasi erityisesti keittokirjoissa ja
loytamassini Pienet pelot ja suuret fobiat -kirjassa. Hyvin
usein teoksen kuvittaja oli kirjan graafikko itse.

Kuvitettuja romaaneja oli vaikea 16ytad. Sattumalta
kiteeni osui Jarkko Martikaisen Pitkdt piikit ja muita
kertomutksia. Kannessa ei ollut mainintaa, etti kirjaili-
ja on kuvittanut teoksensa itse. Asia selvisi vasta kirjaa
lehteillessi. Tami sai pohtimaan, ettd kuvitusta ei ilmei-
sesti pidetd kovin myyvina mita tulee aikuisten kirjoi-
hin. Tasszkin kirjassa kuvitukset oli "katketty” niin, etta
parhaassa tapauksessa ostaja huomaa ne vasta kirjan os-
tettuaan. Mukava yllitys oli Juha Vuorisen Juoppohullun
péivikirjat -sarja, jonka on kuvittanut sarjakuvataiteilija
Pastori Kdrme. Vuorisen kirjoissa kuvituksia on harvak-
seltaan ja ne ovat mustavalkoisia mika tuntuu toimivan
parhaiten aikuisille suunnatuissa kuvitetuissa romaaneis-
sa. Talloin kuvitusten ei luulisi liiaksi hiiritsevin tekstiin
keskittymistd tai omaa kuvittelua.

Kirja joka oli 1ahinna oman teokseni genrei 16ytyy
myds omasta kirjahyllysténi. Teos on norjalaisen kirjaili-
ja Erlend Loen ja kuvittaja Kim Hiortheyn Maria & José
(Like, Keuruu 2002). Kirja nayttaa kokonsa, kansikuvansa
ja paksuutensa perusteella tavalliselta kuvittamattomalta

romaanilta, silla kannessa on kuvituksen sijasta kaytet-

ty valokuvaa (ks. sivu 22). Kirjan sisasivuilla Loen teksti
ja Hiorthayn tyylikkait kuvitukset vievit taitossa saman
verran tilaa. Tekstid on vihan, rivivali ja kirjainkoko on
suuri. Kertomuksen lukee yhdelti istumalta ja kokonai-
suus toimii. Kirja yksi lempikirjoistani, johon palaan yhi
uudestaan katsellakseni ehki vain kuvia ja lukeakseni ri-
vin sielta tazlta.

Pohdin miksei Loen kirjan kaltaisia teoksia ole tar-
jolla enemmin, silld ainakin tutkimukseni perusteella
niille loytyisi ostajia. Nuoret aikuiset ja heita vanhemmat
ovat kuvakirjojen suhteen paljon kriittisempi kohde-
ryhma kuin lapset. Tutkimuksessani selvisi, ettd nuoret
aikuiset eivat halua kuvitusten hiiritsevin omaa kuvitte-
lua tai tarjoavan liian valmiita mielikuvia. Jos aikuisten
kuvakirja sisaltad kuvituksia niiden olemassaolon on ol-
tava hyvin perusteltu ja tuotava jokin merkittiva lisdarvo
kokonaisuuteen. Kuvitustyylin valinnan on myds oltava
onnistunut. Aikuisten kuvakirja toteutettuna lastenku-
vakirjan tavoin tuskin myisi hyvin ellei olisi kokonaisuus
olisi erittdin toimiva, silla aikuinen lukija ei kaipaa kuvi-
tuksia mielikuviensa tueksi jokaiselle aukeamalle.

Nykyisin suurin osa kuvitetuista aikuisten kirjoista on
ohje- tai huumorikirjoja. Muutamia kuvitettuja romaa-
neja on tarjolla. Kuvitettuja aikuisten romaaneja, kuten
esimerkiksi Vuorisen kirjat, voisi silti olla tarjolla paljon
enemmin. Suomi on edelleen Tanskan ja Islannin ohella
maailman johtavia maita kun julkaistujen lastenkuvakir-
jojen madra suhteutetaan vakilukuun. Ehk4 nuoret ai-
kuiset ja heitd vanhemmat haluavat vield tulevaisuudessa

lukea enemmiin kuvitettuja tarinoita myds itselleen.
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UNET JA UNENNAKO

Jokainen nikee unia vaikka ei niita aamulla muistaisi-
kaan. On saatu selville, ettd monien ithmisten heikko uni-
en muistaminen johtuu siit4, ettd muisti ei yksinkertai-
sesti toimi unia nihdessid. Unennikija muistaa parhaiten
unensa kun hinet heritetdan REM-univaiheen aikana,
muista unen vaiheista heritessdin vain neljasosassa tapa-
uksista hin kertoo nahneensa unta.

Nukumme noin kolmanneksen elamastimme. Siit,
miksi ihminen uneksii yon aikana, on olemassa monia
teorioita. Eradn teorian mukaan REM-unessa aivot jar-
jestelevit paivian mittaan kertyneitad kokemuksia. Unet
selittyisivit silla, ettd pieni osa aineistosta koettaisiin uu-
delleen unessa muistiaineiston lapikaymisen yhteydessa.
Toisen teorian mukaan REM-uni taas hivittaisi pdivin
mittaan kertynytta tarpeetonta tietoa.

Kaikki vanhat uniteoriat jotka eivit perustu neurolo-
giseen tutkimukseen perustuvat uskoon vilikddesti joka
paljastaa piilotettuja kiskyja. Kiskyjd voidaan ymmairtaa
vasta kun, kun "viestin” tulkitsee se, jolla on tulkinnan
taito — oli kyseess sitten pappi, ennustaja tai psykoana-
lyytikko.

Uudet unennakemisen teoriat perustuvat uskoon
etti fysikaalinen maailma on ainoa maailma, aivot ja
mieli erottamattomat ja unennikd on erityinen tietoisuu-
den muoto, joka johtuu aivojen tilasta unessa. Aivojen
toiminnan muutos unitilassa johtuu seka kemiallises-
ta toiminnasta ettd aivotoiminnan valikoivasta pysih-
tymisestd. Nayttaa silta, ettd unennddssa jotkut mielen
toiminnat vahvistuvat ja toiset puolestaan heikkenevit.
(Hobson 2004, 25.)

Kaikkien aikojen tunnetuin unitutkija ja psykoana-
lyysin uranuurtaja Sigmund Freud korosti alitajuista ja
piti mielen toimintaa alati uhkaavana, vaivoin rajoitettu-
na epamiellyttivien sosiaalisten ja psykologisten halujen
kokoelmana. Nykyisen tiedon valossa alitajuntaa pide-
tadn liittolaisena, eloon jddmisen ja sosiaalisesti jarkevin

lisaantymisen oppaana. (Hobson 2004, 157-165.)

UNIEN TULKINNAN HISTORIAA

Sukupolvi toisensa jilkeen ihminen on yrittanyt ymmir-
tdd unia ja saada uniensa kautta lisdi tietoa itsestdin ja
ympiaroivasta maailmasta. Unien on uskottu pystyvin
parantamaan tai tuomaan rauhan, ratkaisemaan ongel-
mia, ennustamaan tulevaisuutta, lisiimaian hedelmail-
lisyyttd, parantamaan metsistysonnea seka tekevin so-
tureista urheampia ja taitavampia. Uskottiin, ettd unien
vilityksella oli mahdollista vastaanottaa jumalallisia vies-
tejd. (kappaleen lihteet Fontana 1997; Hobson 2004)

Unia on kasitelty arkitodellisuudesta poikkeavissa
tietoisuuden tiloissa uskonnollisissa menoissa, meditaa-
tiossa ja sananjulistuksessa. Unien positiiviset vaikutuk-
set saavutettiin yleensa nukkumalla pyhissi tai autioissa
paikoissa, kuten temppelissi tai erdimaassa. Eri kulttuu-
reissa on myos yritetty luoda keinotekoisia unia turvau-
tumalla aistiharhoja aiheuttaviin aineisiin ja ankaraan
ruumiilliseen kurinalaisuuteen. Kisitys unien uskon-
nollisesta merkityksesta havisi viimeistaan romantiikan
aikakauden jalkeen.

1800-luvun jalkimmiiselld puoliskolla pohdittiin yha




enemman mitd osaa mina tai ajattelu unissa nayttelee.
Tietoisen ajattelun osuutta pidettiin unissa hyvin piene-
ni. Filosofi Immanuel Kant (1724 - 1804) ilmaisi asian
ytimekkaasti: "Hullu nikee unia valveilla”. Myohem-
min Sigmund Freud lahti kehittelemdan Kantin ajatusta
eteenpdin.

Elektrofysiologia eli elimiston sahkotoiminnan tutki-
mus alkoi korjata kuvaa unitutkimuksesta vuonna 1928,
kun saksalainen psykiatri Adolf Berger onnistui kir-
jaamaan aivoaaltoja potilaidensa paalaelta vahvistin- ja
kirjauslaitteella, jota alettiin sanoa elektroenkefalogram-
miksi (EEG).

Vuonna 1953 amerikkalaiset Nathaniel Kleitman ja
Eugene Aserinsky keksivit, ettd aivotoiminta kdynnistyy
unessa. He havaitsivat, ettd kun koehenkilot herite-
tadan heiddn aivojensa toimiessa tietyssa rytmissa, lahes
poikkeuksetta he kertovat juuri nahneensi unta. Aivojen
kaynnistysvaihetta he kutsuivat REM- eli vilkeuneksi,
koska silman liikkeiden kdynnistyminen liittyi aivotoi-
minnan kdynnistymiseen.

Chicagon yliopistossa toiminut psykologi William
Dement puolestaan havaitsi, millaisia yhteyksid unien
sisallolla ja uneksijan henkiselld tilalla oli keskenzin.
Hin myos osoitti kuinka heikosti pystymme muistamaan
uniamme. Herdttyamme muistamme unistamme suunnil-
leen 80 %, mutta jo kahdeksan minuutin kuluttua osuus
on pudonnut 30 %:iin, jonka jilkeen pystymme enai pa-
lauttamaan mieleemme vain murto-osan, noin 5 %.

1990-luvulla unitutkimus eteni suurin harppauksin

kun tuli mahdolliseksi aivojen kuvantamisteknologian
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kehityksen ansiosta ensimmaista kertaa nahda aivojen
alueellinen kdynnistyminen ja sammuminen, mika liit-
tyy tietoisuuden tilan muutoksiin. Nykyajan unitutkijat
ovat kiinnostuneet nukkumista edeltavien tapahtumien
heijastumisesta unien sisdltoon ja unien myonteisesta
vaikutuksesta luovuuteen. Edelleenkiin ei ole olemassa
tieteellisid todisteita sille, ettd unien sisallolla on merkit-

tdva vaikutus valvetilan kayttaytymiseen.

UNEKSIMINEN

Nukkumisen tiloja on kolme: nukahtaminen, syvi uni ja
vilkeuni. Unessa on erilaisia syvyysasteita, jotka voidaan
erottaa toisistaan aivosahkokayrin avulla. Univaiheita on
1-4 (4 syvin) ja lisaksi niin kutsuttu vilkeuni eli REM-
univaihe (rapid eye movement) jolloin nukkuva henkild
usein niakee unta. Vaiheita 3 ja 4 kutsutaan hidasaaltou-
neksi, koska niiden aikana aivosihkokayri sisdltda run-
saasti hitaita aaltoja. REM-uni vastaa syvyydeltdin eniten
1-univaihetta.

Valvetilaan verrattuna unennadlle tyypillisia ominai-
suuksia ovat vihentynyt itsesta tietoisuus, vahentynyt
todellisuuden testaaminen, heikko muisti, puutteellinen
logiikka ja kyvyttdmyys hallittuun ajatteluun, ajan, pai-
kan ja ihmisten epamaaraisyys. Unissa henkilot esiintyviat
epdjohdonmukaisesti (ystavilld vieraat kasvot) ja paikat
ovat kummallisia (useita paikkoja limittdin samanaikai-
sesti). Unelle tyypillista on myos jatkuva sensomotori-
nen sisiltd. Unien muoto ja sisdlto tdydentivit toisiaan.

Unennikoa on luonnehdittu psykoottiseksi tilaksi, ja se

on erainlainen psykoosi, josta irrottaudumme yksinker-
taisesti heraamailld. Unenniko valloittaa tajunnan niin
voimakkaasti, ettd harvoin ymmarrimme olevamme
muuttuneessa tietoisuuden tilassa. Sisaiset aistimukset
ovat rikkaita ja vaihtelevia, erityisesti litkkeeseen, ddneen
ja painovoimaan liittyvii aistiharhoja. Uneksija kokee
hurjat tapahtumat tosina siita huolimatta, etti ne ovat
aarimmaiisen epatodennikoisia tai fysikaalisesti mahdot-
tomia. (Hobson 2004, 19-23.)

” Ainoa paikkaan ja aikaan liittyvi seikka, joka ei mil-
loinkaan katoa unissa, on itse, “mina” joka nikee unia,
min joka ui, lentad, pakenee, rakastelee, pelkia ja tap-
pelee. On totta, etta jotkut nakevit unissaan itsensa uni-
en niyttelijoina (ei niinkdan toiminnan keskipisteini),
mutta itse on aina paikalla. Se on rakenteiden rakenne,
tietoisuuden organisatorinen yksikko. Néen unia, siis
olen.” (Hobson 2004, 167.)

Uneksiessamme kehitimme juonia, kerromme itsel-
lemme tarinoita, hitivalheita, valkoisia valheita ja myyt-
tejd itsestimme. Uneksija on varma, ettd hanen unessa
sepittiminsi vadrit uskomukset koskevat hinen todel-
lista min44nsa ja historiaansa. (Hobson 2004, 125.)

Kukapa meisti ei olisi joskus unessa torméannyt sen
kummemmin ihmettelemitti sukulaiseen tai ystividn,
jota todellisuudessa ei ole olemassa? Mielenkiintoinen
seikka on myos, miksei esimerkiksi taiteilija nie kos-
kaan unia apurahahakemuksen kirjoittamisesta, vaan sen
sijaan uneksii samankaltaisista ongelmista — esimerkiksi
tarked kirjekuori on mystisesti kadonnut — jotka ilmene-

vit harvoin jos koskaan? Tiede ei ole pystynyt selvitta-

main miksei tillaisten arjessa toistuvien kokemusten
luokka toimi unenndén drsykkeini.

Unen osien yhdistiminen uskottavaksi unijuoneksi
jaa toimeenpanevalle "minalle”. Ei kuitenkaan tiedeta
miten unten mielikuvat syntyvit sen enempaa kuin tie-
detadn miten ajatukset syntyvit valveilla. Vaistot ja tun-
teet ovat unien juonten merkittavimpia alullepanijoita,
ja unennako sisiltdd johdonmukaisia yksilollisia piirteitd
jotka toistuvat yosta yohon. Miesten ja naisten tunteet
uneksiessa ovat hammastyttavin samanlaisia.

Jokaiselle unelle tyypillista on nikoaistimus ja vahva
tunne, useimmiten juhlamieli, viha tai ahdistuneisuus.
Tunteiden rinnalla vaikuttavat uneksijan historialliset
kokemukset. Kokemukset, jotka liittyvit ndihin tuntei-
siin, ilmaantuvat todennzkdisimmin uniimme. (Hobson
2004, 149.)

Unenniko on harvoin itsetutkiskelevaa toisin kuin
valvetilan ajatukset. Unessa aistimukset dominoivat aja-
tuksia ja saamme kyvyn kdynnistaa kaukaisia muistoja.
Unie ei pysty tarkkailemaan niin tiiviisti kuin valvetilassa
niiden ylldttavien juonenkadnteiden takia. (Hobson 2004.)

Unissa, joissa ymmartad uneksivansa, saa takaisin
valvetilan tietoisuuden piirteen joka on yleensi kadon-
nut, lahinnd oman tilansa tarkan tunnistamisen (Hobson
2004, 169). Uniaan voi selkeyttda tekniikoilla, esimerkiksi
keskittymalld ennen nukahtamista voimakkaasti siihen,
ettd on tietoinen unistaan. Onnistuessa voi luoda tilan,
jossa osa aivoista on valveilla ja osa uneksii.

Usein uneksiessani talosta havahdun tietoon, etta

talo symbolisoi useimmissa unikirjoissa alitajuntaa. Tal-
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16in alan tonkia lipastoja ja laatikoita tai availla huonei-
siin johtavia ovia toivoen 18ytivini mielenkiintoisia tava-
roita, jotka kertoisivat jotakin uutta ja mielenkiintoista
itsestani, tai kenties antaisivat uusia ideoita tai palauttai-
sivat kadonneita muistoja.

Kun tietoinen mieli ymmartad uneksivansa voi
nukkuja halutessaan heratti itsensa tai alkaa kontrol-
loimaan uniaan. Nzhdessini tillaisia unia yritdn usein
kirjoittaa muistiin mielestani hyvid juonikuvioita ja alan
ohjailla unen tapahtumia haluamaani suuntaan. Kun
mieli yrittad liiaksi ohjailla ja ”jirkeistda” tapahtumia,
seuraa usein heradminen. Sama ilmi6 toistuu lentamis-
unissa kun sattumalta ymmartaa uneksivansa. Maan
vetovoima alkaa unessa tuntua vaikuttavan ja pian huo-
maa enemmankin yrittavansa kuvitella lentdmista kuin
uneksivansa ja todella kokevansa lentimisen tunteen.
Tlmeisesti tietyssd uneksimisen vaiheessa valvetietoisuus
vol pienista johtolangoista aloittaa toimintansa.

Tuoreet muistot eivit tutkimusten mukaan juuri il-
maannu uniin, vaikka niiden osittaisia sirpaleita saattaa
olla unien rakenteissa. Tapahtumamuistojen sirpaleita
esiintyy unissa, mutta kokonaisia muistoja ei toisteta sel-
laisinaan. Yhdessi etimuistin aineiston kanssa tuoreiden
tapahtumien sirpaleet yhdistyvat mielikuviksi, jotka syn-
tyvit kokonaisuudessaan tyhjdsta, kun aivojen kaynnisty-
minen etenee (Hobson 2004, 153). Useat tutkimustulokset
viittaavat sithen, etté voi kulua useita piivii, jopa viikko,
ennen kuin aivot alkavat kayttaa uutta tietoa mielen-
sd muuttamiseen. Aivojen arkisto on kaytdssa paivalla

noin viikon aikaisille tapahtumille, mutta sinne ei pazsti
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yolla. Unta edeltavin paivan tapahtumien osuus unessa
kasvaa siirryttdessi ajassa taaksepdin ja saavuttaa huip-
punsa kuusi pdivda ennen unennakemista. Ranskalaisen
neurofysiologi Michel Jouvet'n mukaan unta seitseman
paivid edeltavien muistilihteiden kéyttd on suurinta
eika siina milloinkaan ole paikkoja joissa unennakija on
vastikian ollut.

Unitilassa, juuri ennen nukahtamista, voi ilmeti il-
maisu- tai tapahtumamuistoja opitusta. Esimerkiksi tet-
rista pelannut saattaa nahda silmissaan palikoiden tipah-
televan taivaalta. Myds juuri koetun liikkkeen illuusio voi
palata nukahtaessa (Hobson 2004, 152). Uneksin erilaisista
siveltimenvedoista ja maalipinnoista useampaan kertaan
juuri ennen nukahtamista maalatessani lopputyokuvi-
tuksiani.

Uni voi rajoittua myds pelkkizn ajatteluun, esimer-
kiksi ahdistuksen tunteeseen tulevasta tentisti, jolloin
unella ei ole aistimuksellista rakennetta eikd myoskaan
aistiharhaisia piirteita. Unessa on kuitenkin tunnetta.
(Hobson 2004, 22.)

PSYKOANALYYSIN ISA SIGMUND FREUD

Sigmund Freud piti unimaailman ajatuksia valvetietoi-
suuteen verrattuna puutteellisina. Hanen mullistava aja-
tuksensa oli, ettd nukkuminen ei synnyti unta vaan uni
suojelee nukkumista. Freudin mielestd unen kiynnisti
tukahdutettu tiedostamaton (seksuaalinen) toive joka
livahti mielen sensuurin ldpi egon heiketessd nukkuessa.

Unien visuaalisuus selittyy hinen mukaansa taantumal-

la aistitasolle. Freud uskoti, ettd unohtamalla ihminen
yrittdd tukahduttaa alitajunnastaan kumpuavia muistoja.
Kaikki Freudin jilkeinen unitutkimus perustuu Freudin
esittamiin ajatuksiin tai pyrkimyksiin poiketa niista.

Freudin teorian pohjana oli oletus, ettd unet ovat
ennen kaikkea psyykkista toimintaa ja unien verhotuil-
le ulkoasuille on tulkinnan kautta mahdollista 16ytaa
merkitys ja osoittaa niiden mielekkyys. Tama olisi keino
saada paivanvaloon alitajunnan katkettya sisaltod. Freud
paityi teoriaansa tulkitsemalla omia seki potilaidensa
unia menetelminain vapaan assosiaation tekniikka, jossa
potilas kertoo mahdollisimman vapaasti ja itseddn kont-
rolloimatta millaisia mielleyhtymia hanen uniensa sisallot
tuovat mieleen. Freudin mairitelma unesta on ettd uni
on (torjutun) toiveen (valepukuinen) tayttymys.

Freudin tyoskentelyssa oli kaksi suurta virhetti: ai-
votutkimuksen puuttuminen seki hinen uniaineistonsa
rajallisuus — Freud ei yrittanyt kerdtd unikertomuksia
muilta tutkijoilta, jolloin unien tulkinta oli voimakkaasti
hinen omien mieltymystensa virittamaa. Kasitellessdin
toisten toitd han tuntui hakevan lahinna omien teori-
oidensa mukaista ajattelua ja hylkisi liian ristiriitaiset
mielipiteet. Freudin kardinaalivirhe oli, ettd ennen kuin
tutki tieteellisesti unikertomuksia, han kiirehti tulkitse-
maan niitad. (Hobson 2004, 44-45.)

Monet Freudin olettamuksista ovat tutkimustapojen
kehityttyd osoittautuneet vidriksi. Seksin osuus unissa
on pienempi kuin Freud oletti ja negaatioita on enem-
min. Hinen perusolettamuksensa oli nykytiedon valossa

kuitenkin oikein: "vaistomaiset voimat (tunteet) ovat

(osittain) unien kayttovoima ja tunteet liittyvit 1oysasti
mielen sisaltoon”. Freud oli oikeassa korostaessaan uni-

en primitiivista luonnetta.

UNIEN TUTKIMUS NYKYAIKANA

Unien tutkimuksen painopiste on Freudin jalkeen siir-
tynyt sisallon analyysistd muodon analyysiin. Sen sijaan,
ettd tutkittaisiin mitd uni tarkoittaa, tutkitaan mitka unia
nikevin mielen piirteet erottavat sen valvetilassa olevat
mielen toiminnasta.

Aivot kidynnistyvit spontaanisti sahkdisesti unitilas-
sa, jolloin mielikin kaynnistyy. Monet kokeet viittaavat
sithen, etta uneksiminen helpottaa taitojen oppimisen
lujittumista ja etenemistd. Moderni unitutkimus on saa-
nut myos selville, ettd kehittamattomammilla yksiloilld,
kuten esimerkiksi vauvoilla tai koiranpennuilla, aivot
toimivat unessa paljon voimakkaammin kuin tdysikas-
vuisena. Aivoissa on siis unennidn perusteet jo synty-
massd. (Hobson 2004, 94.)

Yhden teorian mukaan unenniké virkistda elos-
sa sdilymiseen tarvittavia taitoja. On kaynyt ilmi, etta
vilkeuni palvelee kehon limmonsaatelyi ja riittdva uni
ehkiisee sairastumista.

Unet todistavat aivojemme pystyvin rikkaaseen
tietoisuuden tilaan ilman maailmasta tulevaa informaa-
tiota tai sithen reagoimista. Unennadssi edelleen paljon
piirteita joita ei voida selittad. On vaikea kuvitella, etta
unitutkimuksessa voisi tulla takaseini vastaan — yhti

vihin voimme tietdd kaiken uniemme maailmasta kuin
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KUVAKIRJA NUORILLE AIKUISILLE

Kevailla 2004 sain ajatuksen tehdi lopputyokseni kuva-
kirja unista. Ensimmaiinen ajatus oli tehda muistikirja,
johon voisi kirjoittaa omista unista ja jonka kuvituksena
olisi erilaisia unimaisemia. Ajattelin, etta kirjaan voisi
liittaa tietoa esimerkiksi unien symboliikasta, tai sitaatte-
ja kuten runoja tai tietoiskuja unitutkimuksesta.

Ongelmaksi muodostui tyhjien sivujen ja kuvien
suhde: mik4 antaisi kuvilleni oikeuden olla olemassa?
Olisiko kirjaan hauska kirjoittaa omista unista koska
kuvitukset kuvaisivat hyvin todennzkoisesti eri asioita?
Ajattelin myos, etta kirjassa voisi olla tilaa omille piirus-
tuksille, mutta silloin ongelmana oli latistaisivatko val-
miit kuvitukset innon omalle luomiselle vai kannustaisi-
vatko siini. Pelkidn muistikirjan tekeminen tuntui liian
helpolta, siind ei ollut tarpeeksi vahvaa kantavaa ideaa
tai haastetta. Muistikirjan ja tietokirjan valimuotokaan ei
lopulta tuntunut tarpeeksi hyville. Tutkin unien muistiin
merkitsemiseen tarkoitettuja kirjoja joissa oli lihinna
pelkkia tyhjia sivuja, eivitka ne olleet sitd mita halusin
lopputydltini. Suurin ongelmani oli miten vlttda se,
ettd kuvitukseni olisivat pelkkini dekoraationa sivuilla.
Alusta asti oli selvaa, etta halusin valttida stereotyyppiset
unimaailman kuvaukset. Halusin, ettd unimaailmani olisi
todellinen ja etti silld olisi katsojalle jotain muutakin an-
nettavaa kuin kauneuden elamys.

Joulukuussa 2004 1oysin punaisen langan: kirjani
tulisi olemaan kuvakirja joka kertoisi erilaisten ihmisten
unista eripuolilta maailmaa, ja toisi unien kautta esille
todellisia asioita ja ilmiditd joista halusin kertoa. Useim-

miten ihmiset uneksivat asioista, jotka ovat yhteydessi

omaan elamiin ja elamisen ongelmiin. Halusin unilleni
pohjan todellisuudesta miki teki kuvitusten tekemisesta
itselleni mielekkadn. Aluksi ajattelin, ettd kirjan viimei-
nen kappale voisi olla tarkoitettu omille piirroksille ja
oman unen muistiin merkitsemiseen, mutta viimein paa-
tin luopua kaikesta interaktiivisuudesta ja tehda yksin-
kertaisesti kuvakirjan ikiisilleni nuorille aikuisille.

Aloin keriti aineistoa lopputyohon vuoden 2005
alussa. Aénitin kulttuuridokumentteja, uutisia ja ajan-
kohtaisohjelmia. Minulla ei ollut mitdan vaatimuksia sen
suhteen, millaisia tarinoita etsin, vaan uskoin tunnis-
tavani hyvin tarinan kun sellaisen 16ydin. Tarkeas oli
etteivat asiat olisi omaa mielikuvitustani vaan tarinoiden
tapahtumilla olisi jonkinlainen pohja todellisuudessa.
Kirjan aiheena unet antoivat paljon liilkkumavaraa seki
oikeuden erehtyi. Kesilld, kun tarinoideni maat olivat jo
valikoituneet, olin tdissa Ilta-Sanomissa ja kiytin tiedon
keridmisessd hyvikseni Sanomien digitaalista juttu- ja
kuva-arkistoa.

Halusin todistaa perehtyneisyyteni aiheisiini ja antaa
lukijalle mahdollisuuden tutustua tarinoiden taustoi-
hin, joten paatin varhaisessa vaiheessa kirjoittaa unistani
taustatiedot liitettavaksi lopputyoni kirjalliseen osuuteen
(liite 2). Tamai selkeytti huomattavasti myds omia ajatuk-

siani siitd mista ja mita kirjoittaa.

LAHTOKOHDAT JA KIRJOITTAMISPROSESSI

Alunperin unien maita oli jopa kymmenkunta, mutta
péitin karsia maat neljaan mielenkiintoisimpaan. Maat




valikoituivat pitkalti sen perusteella, miten hyvan tarinan
niistd keksin ja miten paljon [6ytamani aiheet kiinnosti-
vat. Lopulta paadyin kirjoittamaan tarinat Meksikosta,
Sudanista, Suomen Lapista ja Sri Lankalta.

Aluksi mielessini oli jokaisesta tarinasta vain tee-
ma, uutisaihe, josta halusin kertoa. Teeman ympirille
aloin kehittai tarinaa joka kasvoi ja sai uusia piirtei-
td tormitessini uuteen aineistoon. Poimin ja yhdistin
mielenkiintoisimmat elementit 10ytamastani aineistosta;
dokumenteista, uutisista, lehtileikkeista, kuvista, kirjois-
ta, internetistd. Rajasin tiedonkeruun niiti valtioita kos-
keviin asioihin joita tarinoideni teemat koskivat, muita
rajoituksia minulla ei ollut.

Tarinani noudattavat kdytinnon syistd enemman
kertomuksen kuin unen rakennetta, silli unenomaisuu-
den lisaksi halusin tarinoideni olevan lukukelpoisia ja
viihdyttivia. Todellisuudessa ihmisaivot eivit unessa
toimi laheskédn yhtd johdonmukaisesti kuin valvetilas-
sa. Kokoamme uniemme juonikuviot vasta herittyamme
tehdiksemme unien muistamisen mahdolliseksi, silla
valveilla mieli pyrkii rakentamaan kausaalisia suhteita
ja punaisen langan unen eri kohtausten valille, vaikka
todellisuudessa niita ei yhdistaisi mikdan (Hobson 2004).
Pyrin silti yhdistdmidn tarinoiden elementtejd samalla
tavoin kuin olin huomannut asioiden ilmenevin omassa
unimaailmassani — juonta unohtamatta.

Esimerkiksi Oscarin tarinan alku- ja loppukohtauk-
set voisivat olla taysin eri tarinoista. Yhdistavina punai-
sena lankana on kuitenkin Oscarin tyttdystavi, jolle Os-

car puhuu unen ensimmaiisessi kohtauksessa seki lapi
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tarinan vaihtuvien tilanteiden, ja jonka han viimein tapaa
unen lopussa. Tama helpottaa lukijaa luomaan tarinaan
jatkuvuuden.

Halusin tehda myos kuvistani enemman toden-
tuntuisia kuin surrealistista sekamelskaa, joiden takaa
tarinoiden taustat olisi vaikeammin hahmotettavissa.
Ibrahimin kylaldiset asuvat olkikattoisissa majoissa jois-
sa alueen ihmiset asuvat myos todellisuudessa, eivitka
esimerkiksi termiittikeoissa. Ndhdessamme Ibrahimin
kavelevan aamun valossa realistiselta vaikuttavan ky-
ldn lapi saatamme yhdistdd kuvan joskus aikaisemmin
niakemaamme — ehkadpa uutisointiin tai dokumenttiin
Sudanin pakolaisista — ja niahda todellisen tapahtuman
tarinan taustalla. Useat yksityiskohdat kuvituksiini olen
ottanut uutiskuvista. Tarkoituksenani oli nimenomaan
hyodyntaa malleja piirroksissani tehdikseni niista to-
dempia ja kenties etdannyttidkseni itsedni omista kuval-
lisista maneereistani ja mielikuvistani. Esimerkkina voisi
olla merirosvolle piirtamani silmalappu. Kirjoittamat-
toman saannoén mukaan merirosvoa esittavissa kuvassa
merirosvolla on aina silmalappu, vaikka todellisuudessa

hyvin harvalla merirosvolla tuskin on sellainen.

MEKSIKO - OSCAR

Kirjani ensimmainen uni sisaltdd eniten myyttisia ainek-
sia, silld se perustuu Meksikon ja Guatemalan muinais-
ten quinché -intiaanien pyhaan kirjaan Popol Vubiin

(Like, 2004) joka on Kalevalan tapainen kokoelma tari-

noita maailman synnysti ja muinaisista sankareista. Sain

kuulla kirjasta erailta ystavaltani jolle meksikolainen
ystavi oli suositellut luettavaksi Popol Vuhia. Inspiraa-
tion kirjoittaa uni Meksikosta sain alunperinkin taman
meksikolaisen pojan ystavalleni lahettamista valokuvista.
Oscarini ulkon#dssi on myos paljon yhtalaisyyksia oi-
kean Oscarin kanssa. Tarinan paidhenkilon halusin nime-
ta hinen mukaansa.

Ajattelin uneni paahenkilon olevan meksikolainen
kirjallisuuden opiskelija, jonka uniin muinaiset tari-
nat sankareineen ovat eksyneet. Unessa Oscar huomaa
muuttuneensa parhaan ystivinsi Josén kanssa Hu-
nahpth:ksi ja Ixbalanqueksi, Popol Vuhin neuvokkaiksi
veljeksiksi jotka peittosivat mayojen helvetin Xibalban
Herrat moneen otteeseen ennen kukistumistaan. Matka
Xibalbdan mukailee pitkalti alkuperaista tarinaa, mutta
on oma versioni tapahtumista. Oscar kertoo seikkailus-
taan moneen otteeseen myds suoraan tyttdystavilleen,
joka on lasna tarinassa vasta viimeisessa kohtauksessa.
Oscar on selvisti umpirakastunut tyttdon koska juttelee
tille unissaankin — tarina on siis myds rakkaustarina.

Uni loppuu kohtaukseen jossa Oscar tapaa tyttoys-
tavansa valtavan perhosparven keskelld. Kyseessa ovat
monarkkiperhoset, jotka tuhansien yksildiden parvina
kerdantyvit talvehtimaan pienille metsaalueille Mek-
sikossa. Eras tallaisista ”perhospuistoista” on avoinna
myds turisteille, ja se on myds suosittu koulujen vierai-
lukohde. Unissa muistoihimme palaa usein yhta ja toista
mika valveilla ollessa on padssyt unohtumaan. Oscar
muistaa hamirasti perhosten lepopaikan unessaan kuu-

luvan lapsuuteensa.

Tyylillisesti halusin kaikkien tarinoideni hieman ero-
avan toisistaan. Yritin tehda Oscarista hiukan nasavii-
saan oloisen yrittamalla keksia korkealentoisia lauseita,
jotka eivat valttamatti istu luontevasti nuoren opiskeli-
japojan suuhun, mutta millaista tekstid han itse haluai-
si kirjoittaa (” ja timin kaiken, enkelini, luin kasvojesi
levollisista piirteista”, "lintuparka ei enaa yrittanytkain
peitelld alennustilaansa”). Suurimpana tyylillisend in-
noittajana kertomukseen oli Juan Manuel de Pradan
Myrsky (Like, Otavan Kirjapaino Oy, Keuruu 2003),
jonka korkealentoisempaa teosta en muista koskaan
lukeneeni. Yritin tuoda jotakin samaa myds Oscarin ker-
tojanadneen, silld huolimatta siita, ettda Myrsky oli kirjana
aluksi harvinaisen drsyttavi, en lopulta voinut olla ihas-
tumatta sen suorastaan ylitsepursuavaan ja itsetietoiseen

sanoilla leikittelyyn.

SUDAN - IBRAHIM

Ibrahimin tarina kertoo darfurilaisen maanviljelijan
paosta janjaweed -soturien hyokitessi hinen kotiky-
ldansa. Tarina on kirjani ainoa painajainen. Ajatuksen
tarinaan sain nahtyini Ulkolinjan dokumentin Pakola:-
sena Sudanissa (TV1, YLE Import 2005), jossa brittitoi-
mittaja Sorious Samura vietti kuukauden darfurilaisen
pakolaisperheen matkassa. Ohjelma teki minuun syvin
vaikutuksen.

Psykologien mukaan ihmisen muisti toimii katastro-
fitilanteissa usein kuin kamera, joten tarinani kertoo

janjaweedien hyokkiayksesta noudattaen tarkasti dar-
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furilaisten pakolaisten kertomuksia kokemuksistaan.
Kesidkuussa kolusin Helsingin Sanomien juttuarkistot

ja haalin kisiini kaiken 16ytamani Darfurista kertovan
aineiston, yhteensi yli 70 sanomalehtiartikkelia. Kulttuu-
rikeskus Caisassa jarjestettiin kesdkuun aikana Darfurin
pakolaisista kertova valokuvaniyttely johon kivin tutus-
tumassa. Tapasin kesalla sattumalta myos henkilon joka
oli kotoisin Darfurista ja keskustelin hanen kanssaan
maan tilanteesta.

Ibrahim on tarinoideni sankareista ainoa, joka ker-
too tarinansa ikddn kuin se tapahtuisi juuri tilld hetkella.
Tdma lisad mielestani unen painajaismaisuutta. Han on
myos ainoa joka tarinan lopuksi herda kauhuissaan pai-
najaiseensa kuten pelottavan unen nahtya usein kay. Tut-
kimukset osoittavat, ettd normaalisti nukumme miellyt-
tavimpien uniemme lapi, kun taas epamiellyttavit unet
todennakaisesti herittavit meidit. Halusin myds tuoda
esiin sen ympariston, missa [brahim untansa nikee ja jos
mahdollista, tehda vieldkin selvemmaiksi sen, ettd han on
pakolainen joka on paennut Darfurista yhteen Tshadin
monista pakolaisleireistd. Loppuun halusin myos aavis-
tuksen toivosta, silla Ibrahim on 16ytanyt toisen vaimon-
sa Sumaiyan, josta painajaisessaan (ja my6s todellisessa

elamassa) joutui eroon janjaweedien hyokatessa.

SAAMENMAA - ASLAK

Aslakin tarina kertoo vanhan saamelaisen poromiehen
huolesta oman kulttuurinsa ja kielensi sailymisestd, seki

sitkeastd epaluuloisuudesta Euroopan Unionia ja kaikkia
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sen hompotyksid kohtaan.

Tarinaa kirjoittaessani kéytin apuna internetista loy-
tamédni Akdslompolon ala-astelaisten kokoamaa ”Aut-
tavaa porosanastoa”, josta loysin hyvia poronhoitosanoja
jotka mielestini tuovat tarinaan hieman autenttisemman
tunnelman. Myos Kulttuurien museossa Helsingin Ten-
nispalatsissa jarjestetty Pekka Antikaisen valokuvanayt-
tely Saamenmaa auttoi tunnelmaan paasemisessa.

Aslakin tarinan kirjoitin viimeisena luottaen akil-
lisesti iskevaan inspiraation. Halusin tehda tarinasta lam-
minhenkisen ja hiukan koomisen. Inspiraatiota odotel-
lessa katsoin Erik Blombergin ohjaaman suomalaisen
klassikkoelokuvan Valkoinen peura (1952), jonka yhden
kohtauksen suuri seita eksyi my6s tarinaan. Halusin yh-
teen kertomukseen selvin viittauksen johonkin tv-oh-
jelmaan tai elokuvaan, silli omissa unissani televisio ja
todellisuus sekoittuvat useasti toisiinsa. Aslakin tari-
naan elokuvan miljoo istui oivallisesti. Valkoinen peura
tuntui sopivan arvokkaalta ja merkittavalta elokuvalta
vanhan saamelaismiehen uneen. Suuri seita, korvamer-
kinta ja pikkuinen kermikka kertovat poronhoidosta ja
saamelaiskulttuurista jotka ovat Aslakin sydanta lahella.
Kohtaus vanhasta mustavalkoisesta elokuvasta ja siita
kuinka herra Chavez on mennyt sitd unessa muuttamaan
kertovat kuinka ajat muuttuvat ja vanhat asiat katoavat

jos pddstamme ne katoamaan.

SRI LANKA - CHITHIRA

Chithiran tarina kertoo Tapaninpiivin 2004 tsunamis-

ta. Halusin kirjoittaa tarinan siita, miten pieni tytto olisi
voinut kokea tsunamin ja kisitella vaikeaa asiaa sadun-
omaisesti lapsen niakokulmasta. Yritin kirjoittaa tarinan
niin kuin lapsi voisi sen kertoa, mika osoittautui hyvin
haasteelliseksi, silld lahipiirissini ei ole ollut vuosiin alle
kouluikaisia lapsia.

Belgialainen ystivani Leen van Hulst matkusti opis-
kelutovereidensa kanssa vuoden 2005 tammikuussa Sri
Lankaan. Paikan paalld belgialaiset opiskelijat toimivat
yhteistyossa rannikon seudun koulujen kanssa ja piirsi-
vit lasten kanssa kuvia tsunamista. Leen lahetti minulle
sahkopostitse kolme niistd kuvista. Heindkuussa Sano-
matalon aulassa Helsingissa oli nayttely Tsunamin ubrit,
Sri Lankan lasten piirroksia, joka kisitteli tsunamia.
Kuvasin niyttelyn. Uneni kuvamaailmassa kiytin useita
elementteji jotka ovat ldhtoisin lasten piirroksista.

Tutkiessani lehtileikkeita aiheesta tormisin erazssa
haastattelussa srilankalaisten kalastajien jumaluuteen,
Meren isoditiin (Kadal Adeshi Amman). Chithiran unes-
sa hyokyaallot saapuvat kiltin, vanhan mummon hah-
mossa, joka on tullut hieman héperdksi ja saanut hullun
ajatuksen muuttaa maalle.

Tarinani toiseksi ihmeolennoksi ja pelastavaksi san-
kariksi 10ysin Maazlman nmyytit ja tarut -kirjaa tutkiessa-
ni Avalokitesvaran, jonka Chithira kohtaa sademetsissa.
Idean tahin sain erdidstd lapsuuteni kokemuksesta jonka
muistan tulleen myds uniini. Olin syvasti jarkyttynyt
nzhtyani mustavalkoisen dokumentin Titanicin uppoa-
misesta. Unissani Maailman Vahvin Nalle ja Disneyn

ketunhahmoinen Robin Hood (taisi sielld olla Tarzan-

kin) pelastivat laivan uppoamiselta ja kaikki olivat iloi-
sia. Lohdutin itsedni keksimailla tarinalle uuden lopun,
mika oli tapani kisitelld vaikeaa asiaa. Ajattelin tarinani
sankarin uneksivan jotakin samankaltaista. Luin myos
pienen tsunamin kokeneen pojan, viisivuotiaan Phuke-
tissa asuvan Jiranut Sasokin haastattelun (Tyhyilld Ran-
nalla, Antti Helin, Image 1/2005). Jiranut oli vahvasti
sita mieltd, ettd jos Terdsmies olisi ollut paikalla kaikki
olisivat pelastuneet.

Elainten pakeneminen Avalokitesvaran luo pohjau-
tuu lehtiartikkeliin, jossa kerrottiin eldinten ymmarta-
neen paeta ajoissa aaltoja korkeammille paikoille. Chit-
hiran mielessa elaimet pakenivat jumaluuden tuhansien

kisien taakse turvaan.

KUVITUSTEKNIIKKA

Graafinen ilmaisutekniikka sisiltdd kuvan tekotavan ja
taiteilijan oman “kisialan”. Sekd materiaali etti taitei-
lijan oma tyyli vaikuttavat esteettisyyden kokemukseen
(Hatva 1993, 114). Kuvitustyyli ja tekniikka kertovat teok-
sen sisallon luonteesta.

Kuvitustekniikakseni valitsin akryylivirit. Piirsin
tyot puhtaaksi lyijykynilld, jonka jiljen annoin joissakin
kuvissa hieman kuultaa lapi. Piirsin lyijykynalld myos
muutamia yksityiskohtia akryylin paalle. Poistin roskat ja
viimeistelin kuvat Photoshop CS -ohjelmalla. Maalauk-
sissani kaytin Winsor&Newton Galeria -sarjan tuubivi-
rejd. Paperina on Canson (224 grammaa). Kaikki origi-
naalini mahtuvat A3-kokoiselle paperille.

39



Akryylivarien jalki sopi mielestani parhaiten sithen
tyyliin mita halusin tehdd. Akryylivirien sideaineena on
akryylimuovi ja niilli maalattu pinta on hyvin kestava.
Ne my6s kuivuvat nopeasti, ja niilld voi tehdi seka pak-
sua ja peittdvaa pintaa ettd akryylimaistd laveerausta ja
lapikuultavaa jalked. Kokeilin myos kuullotustekniikkaa
jossa maalataan yhden virikerroksen paille toinen ker-

ros virid, jolloin alempi sdvy siintdd ylemman alta.

KUVITUSPROSESSI

Tyoskennellessadn kuvittaja joutuu ensin pohtimaan
kuvitustaan pragmaattisella tasolla (mika on asiayhteys,
millainen ympiristd), sen jalkeen miten asian ilmentiisi
semanttisella tasolla (mitd kuva sisaltad: objektien sijain-
ti, niiden luonne ja suhteet toisiinsa) ja lopuksi syntakti-
sella tasolla (muoto sisallolle: miten ja milla tavalla esit-
tad kuvassa olevat asiat). Katsoja etenee kuvan tulkinnan
tasoissa lopusta alkuun eli painvastaisessa jirjestyksessa
kuin kuvittaja. (Hatva 1993, 46.)

Kirjan sisiltod voidaan painottaa jo siind vaiheessa
kun valitaan kuvitettavat aiheet. Kuvituksien tekeminen
lahtee kuvitettavaksi sopivien kohtauksien valinnasta.
Suurimman osan kuvien sisaltoon liittyvistd paatoksista
olen tehnyt luonnostellessani kuvia. Luonnosteluvaihetta
on edeltanyt kuvaan sopivan tiedon ja kuvamateriaalin
keruu, jonka olen intuitiivisesti koonnut yhteen kuvituk-
sessa. Katselin paljon kuvituksiini liittyvda kuvamateri-
aalia luonnostelun ohessa.

Taiteellisina tavoitteinani oli pyrkid luonnosmaisem-
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paan ja vapautuneempaan siveltimenjilkeen seka kehit-
tad tyyliani, maalaustekniikkaani ja virien kayttod. Ak-
ryylivarit olivat minulle melko tuntematon viline vaikka
olin maalannut niilld jonkin verran aikaisemminkin. Ku-
vitusprosessin aikana opin erittdin paljon uutta akryylien
kaytostd ja kayttaytymisesta.

Yksi tavoitteistani oli myds oppia tehokkaampaa ajan-
kayttod. Jokaisen tarinan kuvittamiseen varasin kaksi viik-
koa jotta pystyisin keskittymadn yhteen tarinaan kerral-
laan. Yksittaisen kuvan luonnosteluun kaytin useimmiten
koko paivan. Kahdeksassa viikossa sain maalattua kaikki
kuvitukset paitsi kansikuvan viimeistelya vaille valmiiksi.

Tehdessani yhti kuvaa yritin pitad mielessani tari-
nan kuvien jatkumon, milta jokin tietty kuva nayttaa
toisen kuvan edella tai jaljessd, olisiko kuvan suuntaa,
varitysta tms. muutettava edullisemmaksi kokonaisuu-
teen nihden. Aikaisemmin nzhty kuva vaikuttaa lukijan
tarkkaavuuteen hinen odotuksiaan muokaten ja kuvien
uutuusarvoa saadellen (Hatva 193, 58). Sergei Eisenstein
osoittaa montaasiteoriassaan, ettd kahden kuvan rinnas-
taminen ei ole vain kahden kuvan summa, vaan kuvat
luovat laadullisesti uuden merkityksen. Kuvien keskinai-
selld jannitteelld kuvaparille luodaan vuorovaikutussuh-
de, jossa sen osat arvottavat toisiaan.

Koska kuvakirja ja kuvitettu teksti ovat jatkumoi-
ta, vaikutelma hahmojen liikkeesti on olemassa myds
niissa valiin jaavissa tiloissa, kun sivua ollaan kdantamas-
sd ennen seuraavaa kuvaa tai niissa tiloissa ja asennois-
sa, joiden muutoksista sekd kuva etti teksti vaikenevat.
(Happonen 2001).

Ensimmiinen maalaus jonka tein
opinndytetyotini varten. Kuvassa on
hahmotelma Xibalbin haukanhahmoi-
sesta Herrasta. Etsin sopivaa tyylid ja
kokeilin myos tussattujen dirivitvojen

yhdistémisti kuvaan Photoshop -ohjel-

massa (oikealla).

Mielestani on tarkeas, etta kirjani kaltaisissa teoksis-
sa kuvitus on tarpeeksi selkei ja tarjoaa silmille lepohet-
ken ennen seuraavan sivun tekstiin tarttumista. Silma saa
kuvaa katsoessaan harhailla vapaasti sen yksityiskohdis-
sa. Jos kuvitus on yhtd "vaikea” lukea kuin teksti lukija
visyy helpommin. Kirja saattaa alkaa tuntua epamiel-
lyttavalta tai vaihtoehtoisesti kuviin ei kiinnita huomio-
ta niiden vaatimaa aikaa, jolloin moni tarinan kannalta
oleellinen asia kuvituksessa saattaa jazda vaille huomiota.
Jos tarinoissani olisi ollut vahemman tekstia, olisin tehnyt
kuvista yksityiskohtaisempia, jolloin kirjani olisi toiminut
enemmin kuvien kuin tekstin ehdoilla. Halusin kuiten-
kin kuvan ja tekstin olevan keskenain tasavertaisia, sill
kirjoittaminen on minulle vihintddn yhti tirkedd kuin

kuvittaminen. Halusin, etta lukija jaksaisi lukea kirjastani

vahintidan yhden tarinan kerralla loppuun asti.

Yritin ottaa huomioon ettei kuvan katsomiseen kulu
liian pitka aika tarinan verbaalisen jatkumisen kannal-
ta, joten keskityin kuvaamaan kaikkein olennaisimman.
Koska tekstid on paljon, sen lukeminen vie aikaa. Kuva-
koko kasvattaa katseluaikaa ja suuremmassa koossa kat-
soja erottaa myds useampia yksityiskohtia.

Tyovilineet ja tekniikka rajoittavat jonkin verran
sita mita kuvittaja voi tyossadn tuoda esille. Huomasin
varhaisessa vaiheessa, ettd sellainen ”"luonnosmaisuus”
ja suuripiirteisten siveltimenvetojen nikyminen, joka
alunperin oli tavoitteenani, olisi vaatinut kunnolla esiin
tullakseen paljon suuremman paperikoon ja mahdol-
lisesti tyoskentelyn erilaiselle pohjalle, kuten pahvil-
le tai maalauspohjalle jaykemmilla siveltimilld (kaytin
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lahinna guasseille sopivia pehmeiti siveltimid). Tama
tapa tehda kuvitukset olisi tullut kalliimmaksi. Lisak-
si olisin joutunut skannaamaan kuvani joko osissa tai
kayttdmadn reproa. Olisin voinut myos varittaa kuvani
koneella, mutta minulla ei ole kuvankaisittelyohjelmis-
ta sellaista kokemusta jota olisin tarvinnut. Loppujen
lopuksi kuvien originaalien koolla ei kuitenkaan ollut
valid, silld jouduin skannaamaan kaikki kuvat uudestaan
A4-skannerilla huomattuani kuvan-
kasittelyvaiheessa, etta koulun ainoa
- | A3-skanneri oli skannannut kaikki
\ ) lyijykynajaljet harmaina eikd mus-

tina. Kuvien savyt olivat latteita ja

elottomia verrattuna A4-skannerin

varisavyihin.
Aluksi halusin piirtaa kuvituksii-
ni ddriviivat hiusteratussilla skissi-
paperille ja yhdistaa ne koneella
maalauksiin. Huomasin kui-
tenkin jo maalausvaiheessa,
ettd jotkut kuvistani eivit
tuntuneet tarvitsevan aari-
viivoja ollenkaan. Luovuin
ajatuksesta kokonaan kes-
kusteltuani opinndytetyon
ohjaajani Johanna Rojolan
kanssa, joka varoitti minua

tuhoamasta herkkii sivel-

Srilankalainen kalastaja.

timenjalkeani liian voimakkailla dariviivoilla. Han oli
samaa mielt4 siitd, etta jotkut kuvista nayttivit valmiilta
pelkistdan maalattuina. Paatin tehda tarvittavat koros-
tukset pelkastadn lyijykynalla.

Virisavyjen kisittely koneella oli kuvitusten teke-
misessd kaikista haastavinta, silld en ole kuvankisitte-
lyssa mikdan mestari. Onnistuin saamaan kuvien savyt
melko samanlaisiksi originaalien kanssa koulun printte-
reilld tulostettaessa. Sain kuitenkin painossa huomata,
ettd vaikka keskivertoprintterilld tulostettuna varisavyt
olisivat originaalien kanssa yhtenevit, se ei tarkoita, ettd
sama onnistuisi myos painon laadukkaimmilla vilineilla.
Kuvani olisivat kaivanneet vield jonkin verran lisakasit-
telyd, jota en osannut tehdi. Originaali on tietysti aina
originaali, ja olin tyytyvidinen suurimpaan osaan koeve-
doksista, mutta muutamia vaikeita savyja (kuten vaale-
ankeltaista ja turkoosiin vivahtavaa sinistd) jouduttiin

painossa kasittelemain viela uudelleen.

KUVITUKSET

Seuraavassa kappaleessa esittelen ja analysoin niita vai-
kuttimia, jotka ovat olleet kunkin kuvitukseni syntymi-
sen taustalla (ks. liite 3).

1. JALKAPALLOILIJAT. Aloituskuvassa kaksi poikaa pot-
kii palloa, heiddn suustaan niyttid nousevan hoyrya.
Kuvituksen lihtokohta on Oscar Garzia Rodriguezin
ottama valokuva Tepantitlasta, Teotihuacanista Meksi-

kosta. Valokuvassa on mayojen seindmaalaus jossa iloiset

Luonnos Oscarin pelipaidasta, jonka mallin l6ysin
maajoukkueiden fanituotteita markkinoivilta verkko-

stuilta.

ihmiset leikkivat vanhaa lasten leikkia (machincuepa).
Kuvitukseni on suoraan mukailtu tista kuvasta. Kiemu-
rat jotka nousevat pelaajien suusta ovat aanti, laulua.
Kiemurat ovat mayojen ”puhekuplia”, mutta ne voisi
ymmirtiad myos hoyryni joka nousee pelaajien suusta.
Kuvituksen kuvakieli antaa aavistuksen tulevasta
ja kertoo millaiseen maailmaan olemme sukeltamassa.
Oscarin tarinan ensimmadisen kuvituksen tyyli toimii kat-
sojalle vihjeendi siitd, millaiseen ympiristoon tarina sijoit-
tuu (myyttinen "vanha maailma”) jos hin on tietoinen
mayaintiaanien tavasta visualisoida ympdristodan. Kuvan
tyylilld on symbolinen merkitys jonka lukija yhdistaa
suoraan mayoihin, mutta koska hahmot potkivat moder-
nia jalkapalloa kuvitus viittaa myos nykyaikaan ja naiden
kahden eri aikakauden sekoittumiseen tai limittiisyy-
teen. Assosiaatioyhteys mayojen taiteeseen avaa lukijalle

tien kuvan oikeaan tulkintaan.

2. MATKA XIBALBAAN. Seuraavan sivun kuvassa pallo
on siirtynyt padhenkilolle. Kaksi kuvaa muodostaa jat-
kumon, ensimmaisessa kuvassa José syottda pallon ja toi-
sella aukeamalla se on Oscarilla. Lukija ymmartaa, etta
kyse on samoista henkiloistd vaikka he ovat piirretty eri
lailla. Tarinan padhenkil6 on jalkapallofani, siksi hianella
on paallaan Meksikon maajoukkueen fanipaita. Rot-
kon seinille on kaiverrettu hirvion piiti jotka tuijottavat
sankareita. Mayat koristelivat temppeleidensa huipulle
johtavien jyrkkien portaiden reunat suurilla hirvioiden ja
jumalten kuvilla. Kuvituksessani sama toistuu kaantei-

sessd jarjestyksessa, silld kyse on ”alamaailmasta”, mayo-

jen manalasta. Tarinassa laskeudutaan jyrkkia portaita
Xibalban valtakuntaan jonka jilkeen saavutaan luolas-
toon, jonka ymparoivasta pimeydesta voi aistia olentojen
tuijotuksen. Ajatuksena on, etti tie Xibalbaan on saman-
lainen kuin kulku mayatemppelin huipulle. Huipulla
tavallista mayaa odotti usein karmiva kohtalo, silla sinne
oli yleensa rakennettu uhrialttari jossa papit suorittivat
ihmisuhreja jumalilleen. Pazhenkilo siis tietad, ettd tallai-

sen polun paassa ei tule olemaan mitadn hyvaa.

3. XIBALBAN HERRAT. Kolmannessa kuvassa lukijaa
tuijottavat hirvittavit ja hieman koomisetkin Xibalban
Herrat. Muinoin nimi Xibalbay tarkoitti paholaista, kuo-
lemaa tai nakyi, mika yhdessia Herrojen nimien kanssa
antoi hyvan lahtdkohdan hahmojen luomiseen. Mayo-
jen kasitys jumaluuksista oli dualistinen, joten yhdella
jumaluudella oli yleensi useampi kuin yksi ilmenemis-
muoto. Jotta tunnelma ei olisi kdynyt liian tiiviiksi yhdis-
tin muutaman herroista ja piirsin niitd vain kahdeksan
toisin kuin alkuperiisessi tarinassa. Herrat ovat eturi-
vista vasemmalta lueteltuina Lentava Kori (Xiquiripat),
Kurjuuden ja Haavojen Herra (Ahalmez ja Ahaltocob
yhdistettyna), Luuvaltikan ja Pdakallovaltikan Herra
(Chamiabac ja Chamiaholom), Haukka (Xic), Xibal-
ban korkein Herra eli Kuolema (Hun-Came ja Vucub-
Came), Kantoremmi (Patan), Verenkerasja (Cuchuma-
quic) seka Paiseiden ja Vesipohon Herra (Ahalpuh ja
Ahalgani).

En loytanyt Xibalban Herroista kuvia, joten hahmot
ovat pitkalti mielikuvitukseni tuotetta. Kaytin 13hto-
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kohtana mayaintiaanien (erityisesti quichéjen) taidetta.

Esimerkiksi Lentdvan Korin ”silmalasit” ja korut on mu-
kailtu erddsta patsaasta jonka kuvan I6ysin. Kurjuuden ja
Haavojen Herrassa taas voi 10ytda humoristisen viitta-
uksen populaarikulttuuriin, silli maalasin siita hieman
Frankensteinin hirvion nikoisen.

On todettu, ettd aukeaman keskiosa saa enemman
huomiota kuin sivun laidat. T4arkein Herroista, Kuo-
lema, on kuvattu suurimpana ja keskeiseni hahmona
sommitelmassa taitteen puolella, jotta lukijan huomio
kiinnittyisi juuri tahan hahmoon. Hirviot tuijottavat liik-
kumatta suoraan lukijaan. On todettu, etta (aikuiset) ih-
miset katselevat mieluummin miellyttavia kuin epamiel-
lyttavia kohteita. Hirviokuvassa inhimillisimmat hirviot
on asetettu vasempaan laitaan josta katsominen alkaa,

kun taas epamiellyttavimmat ovat oikeassa laidassa.

4. PIMEYDEN TALO. Kohdattuaan Xibalb4an Herrat
ja jouduttuaan Pimeyden taloon Oscar paittda paeta.

Matkalla Xibalbaan pojat kulkivat ikdzn kuin seuraa-
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Habmoluonnoksia Xibalbin Herroista. Vasemmalla sivul-
la kaksi versiota Xic:std.Oikealla sivulla Lentivin Korin

Herra, Kuoleman Herra ja Verenkerdiijd.

vaa aukeamaa ja hirvioita kohti: tdssd kuvassa Oscar on
kadntinyt selkinsa ja pakenee poispiin hirvidista.
Thmiskasvot ovat aina voimakas katsetta vangitseva
aihe. Tarkkaavuus suuntautuu niihin asioihin joilla on
merkitystd katsojalle. On myos tyypillists, ettd katsoja
seuraa omalla katseellaan suuntaa johon kuvan henkilo
katsoo. Tidssd kuvassa Oscar vilkaisee pelokkaasti olkan-
sa taakse, kohti edellisen aukeaman hirvioiti. Katsojalle
ei jad epaselvaksi mita han on pakenemassa. Pimeyden
talossa ei nay Oscarin sulan hehkun lisaksi valonpilkah-
dustakaan. Akillinen horisontin haviaminen tulkitaan
viittaavaksi vaaraan tai ongelmiin (Mikkonen 2005, 371).
Katsoja saattaa my0s jaada pohtimaan, mita kaikkea pi-
meyteen voi kitkeytyd. Musta tausta antaa tilaa mieliku-

vitukselle. Ovatko hirviot viela siella?

5. PERHOSTYTTO. Oscarin tarinan viides kuva on myos
kirjan kansikuva, joka on kadnnetty peilikuvaksi. Som-
mitelma on kuitenkin erilainen kuin kannessa, pensas
josta tyttd lahtee lentoon sijaitsee hanen alapuolellaan,
perhoset lithottavat eri kohdissa. Tytto katsoo suoraan
silmiin ja vinkkaa toista silmadnsa viestien, ettd luki-

ja on tavannut hinet aikaisemminkin. Kuva on valoisa
ja aurinkoinen edellisten sivujen synkkyyden jalkeen ja
kertoo tarinan paittyvian onnellisesti (ks. myos kohta
Kannet ja kansikuva, s.50).

6. KYLA. Ibrahimin tarina alkaa aamuisella kuvalla su-
danilaisesta kyldsti. Rakennusten luonnostelussa kaytin

paljon apuna kuvia Sudanista. Aamukuva jatkaa siita mi-

hin edellinen tarina paattyi, aamun sarastuksesta. Varit
ovat lampimiit ja rauhalliset, kuva on utuinen ja hieman
luonnosmainen. Kuvan paahenkild on selin, joten lukija
voi ajatella nakevinsa henkilon edessi levittaytyvan mai-
seman taman silmin.

Kohteen on todettu 16ytyvin virin perusteella kym-
menen kertaa nopeammin kuin muodon perusteella ja
viisi kertaa nopeammin kuin koon perusteella. Varilld
on siis suuri huomioarvo, mita olen erityisesti Ibrahimin
tarinassa yrittanyt kayttaa hyvikseni. Ibrahimin vaalean-
sininen tunika erottuu hyvin ruskean vihredsta maise-
masta ja saa katsojan kiinnittim#an huomionsa peltoa
kohti etenevaian mieheen, joka on horisontissa niakyvia

lintuja lukuunottamatta kuvan ainoa litkkeessa oleva

hahmo.

7. IBRAHIM. Seuraavassa kuvassa Ibrahim seisoo dur-
rapeltonsa keskelld. Kasvin kokoa ja vireja on reippaas-
ti liioiteltu. Kuvassa on painotettu miehen kasvoja ja
ilmetti esittamailld ne tarkasti detaljoituna. Myos tunikan
yksityiskohtainen koristelu auttaa huomion kiinnittami-
sessd mieheen, jonka asento on seisahtunut, jopa hieman
ikonimainen. Ibrahimin katse on hivenen tuskainen ja
vihin haikeankin oloinen, ja suuntautunut menneeseen
eli edellisen sivun rauhalliseen aamumaisemaan. Durran
varret ja jyvat on jatetty enemmankin luonnosmaisiksi

suuntaviivoiksi.

8. JANJAWEED. Tarinan kolmannessa kuvassa tunnelma

muuttuu rajusti. Taivaan — joka ei sattumalta ole saman

virinen kuin Ibrahimin tunika — peittda punaruskea

tomupilvi, jonka keskelti syoksahtai esiin kaksi ratsuk-
koa. Takimmainen hevonen on tomupilven keskelld eika
sen piirteita erota selvisti. Etummainen hevonen on
pompannut vauhkona pystyyn. Se luimistelee ja palyilee
pelokkaana asepukuista ratsastajaansa.

Ratsastaja tuijottaa kaatunutta puurokattilaa. Han
on tyyni, hdnen kasvoistaan ei erota silmien lisdksi paljoa
muuta. Aluksi ajattelin jattaa ratsastajan kasvot koko-
naan varjojen peittoon, mutta halusin tehda hinesta
todellisen henkilon, eiki vain jonkin epdmidriisen ”pa-
han” ilman thmismaisid kasvonpiirteita. Mietin pitkdan
pitelisiko ratsastaja kasissdan palavaa oksaa kuten teks-
tissd on mainittu. Konekivaari tuntui pelottavammalta ja
tehokkaammalta vaihtoehdolta, ja maalasin sen kayttaen
mallina konepistoolia jota janjaweedien tiedetdan kaytta-
vin todellisuudessa.

Kaatunut puurokattila kertoo siita, ettd puuron keit-
taja on lahtenyt nopeasti pakoon, tai vauhkot hevoset
ovat potkineet sen kumoon. Joka tapauksessa puurokat-
tila viestii hienovaraisesti ratsastajien aiheuttamasta seka-
sorrosta, siita kuinka nama yhtakkia tunkeutuvat taval-
listen ihmisten arkeen. Se my®ds viittaa seuraavan sivun
tekstiin, jossa Ibrahim kertoo pakenevansa siarkyneiden

saviruukkujen ja palaneiden raunioiden paalla.

9. HIEKKAMYRSKY. Viimeisessd kuvassa ratsujen ka-
vioista alkunsa saanut tomupilvi on muuttunut hiek-
kamyrskyksi. Ibrahim pakenee. Hin on kohottanut

kasivartensa kasvojensa suojaksi. Maasto ei tarjoa piilo-
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paikkaa; maa on tasaista silmankantamattomiin ja hal-
keillut kuivuudesta. Taivaalla nikyy tuskin haivahdysta-
kidin sinisestd. Ibrahimin tunika muodostaa voimakkaan
kontrastin hiekan punaruskealle savylle.

Aluksi ajattelin yhdistaa useita Ibrahimin hahmo-
ja samaan kuvaan ja tehdi kuvasarjan, jossa hin vajoaa
paetessaan maahan, kuten tekstissa kerrotaan. Se ei mie-
lestdni kuitenkaan sopinut muiden kuvien tyyliin. Ajat-
telin my®s, ettd Ibrahim pakenisi selkd katsojaan piin.
Tama olisi tavallaan asettanut lukijan takaa-ajajan ase-
maan. Halusin kuitenkin lukijan enemminkin pakene-
van Ibrahimin kanssa tai seuraavan tapahtumaa vieresta.
Juoksuliike sivusta kuvattuna naytti myds visuaalisesti
paremmalta, varsinkin kun juoksija on pukeutunut tu-
nikaan. My®&s se, etti tuuli puhaltaa juoksijaa vastaan oli

helpompi kuvata.

10. KERMIKKA. Seuraavalla aukeamalla lukija havait-
see olevansa jalleen turvassa. Punaisesta emalimukista
hinta tuijottaa pieni poronvasa. Vasalla ei ole hata, silla
sen sorkat niyttivit ulottuvan pohjaan asti ja sen pdd on
kaidntyneena reippaasti ylos kohti lukijaa.
Ensimmaisessa luonnoksessani vasa kurkotti vanhan
Arabian kahvikupin reunalle sivusta piin, tuijottaen
tekstipalstaa tai kuvitteellista hahmoa jossakin kirjan si-
vun ulkopuolella. Kuvakulman muutos niin, ettd kuppi
voisi olla melkein lukijan omalla poydilld, tekee kuvasta
mielestani paljon intensiivisemman ja poronvasasta vield
liikuttavamman ja avuttomamman. Lukija voi helpom-

min samaistua pazhenkiloon, joka nikee kermikin sa-

46

Luonnoksia pakenevan lbrahimin asennosta.

masta kulmasta ja pelastaa sen kahvikupista.

11. SEITA. Tarinan varsinainen sankari esitelldin vasta
seuraavalla aukeamalla. Aslak tuijottaa hammastynee-
ni suurta seitaa ja sen sivustoilla keikistelevid kaunot-
taria. Herra Chavez on laskenut kitensi tuttavallisesti
Aslakin harteille ja viittoo innoissaan seitaa kohden.
Aslak ei ndytd reagoivan kosketukseen mitenkin, silla
hin on lilan jarkyttynyt. Tyton keikistelevit bikineis-
saan kuin autonayttelyssi ja heiddn pukeutumisensa
muodostaa voimakkaan vastakohdan Aslakin villapai-
dalle ja karvalakille sekd Chavezin turkille. Chavezin
huivin ja lumelle levitetyn maton virit ja virien suhteet
on lainattu saamelaisten lipusta. Tummansininen taivas
seidan taustalla yhdistettyni tahtiin tuo mieleen EU:n
lipun.

Kirjan keskivaiheilla Aslakin tarinan oli tarkoitus olla
keventivi Xibalbassa seikkailun ja painajaisen jilkeen,
ja tarinan kuvitusten funktio on ennen kaikkea herattaa

hilpeytta ja hyvaa mielta.

12. TAPPELU. Vaihtoehtoina viimeiseen kuvaan olivat
kielilld puhuva vauva ja Aslakin sukulaiset sairaalassa
tai Aslakin ja herra Chavezin tappelu. Péaddyin tappelu-
kuvaan koska se oli mielestani humoristisempi. Koska
tarina sisilsi vain kolme kuvitusta, halusin myos kuvata
piihenkilod hieman enemmin.

Kuvan henkiloiden asento on koominen, kyse ei ole
mistadn vaarallisesta taistelusta vaikka tappelun osapuo-

let ovat hyvinkin tosissaan. Aslak yrittid saada Chavezin

pitelemia korvamerkintapihteja itselleen, mutta Chavez
kurottaa kattdan kauemmas ja tyontaa Aslakia poispain.
Taistelun tuoksinnassa Chavezin knalli on vierdhtinyt

viereiselle sivulle. Chavezin ja Aslakin vaatetuksesta on

helppo piitelld mitd he edustavat.

13. TSUNAMI. Chithiran tarinan aloitussivu sai suoraan
alkunsa nikemisténi srilankalaisten lasten piirroksista.
Sen assosiaatioita herittivi tehtivi on samankaltainen
kuin Oscarin tarinan ensimmaiselld kuvalla: se johdat-
telee lukijan lapsen maailmaan ja kertoo misti tarinas-
sa on pohjimmiltaan kyse. Kuva voisi olla piirros, jonka
Chithira on tehnyt tsunamista hereilld ollessaan. Kuvan
rakennuksilla ei ole perspektiivid, minki ajattelin sopi-

van pienen lapsen piirrokseen.

Mietin poikkeaako tdma kuva liiaksi muiden kuvitus-
ten tyylista ja ajattelin, etta voisin kokeilla maalata sen
samalla lailla kuin muut kuvitukset vaikka adriviivat py-
syisivitkin samoina. Kysyin Johanna Rojolan mielipidet-
td ja hin oli ehdottomasti sitd mieltd, ettd tyylin vaihdos
sallitaan jos se tukee tarinaa. Jétin Chithiran aloitusku-
van ennalleen, sill jos olisin alkanut parantelemaan sita
se ei olisi endd nayttanyt niin paljon lapsen tekemalta.
Kuvasta tuli melko synkki, talojen ikkunat ja ovet muo-
dostavat ikazn kuin huutavat kasvot, palmu ja pieni pu-
nainen auto ovat tempautuneet aallon vietdviksi. Synk-
kyys kuitenkin sopi aiheeseen ja toi asian tarinan takaa
paremmin esille. Uskon, ettd jokainen joka on nahnyt
tsunamista selvinneiden lasten piirroksia osaa yhdistaa

taman sivun kuvituksen samaan asiaan.

Srilankalaisen lapsen piirros tsunamista. Kuva on yksi kuvista jotka belgialainen ystivini Leen libetti minulle.

Oikealla oma versions, jossa olen yhdistellyt elementteyi néikemistini lasten piiroksista.
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14. MEREN ISOAITI. Seuraavalla aukeamalla kuvituksen
tyyli palautuu kirjan linjaa noudattavaksi. Chithira seisoo
himmistyneeni katselemassa kun Meren isoaiti lithot-
taa pihan poikki. Tama kuva ja koko Chithiran tarina sai
alkunsa lehtikuvasta jossa pieni srilankalainen poika istuu
pesusaavissa ja vaantaa kaivon hanaa. Sekarotuinen koira
makoilee saavin vieressi. Tarinani saavin ja kaivon muoto
on otettu suoraan tuosta kuvasta.

Pitkadn ajattelin maalata juuri timan kuvan uu-
delleen, silla se taittuu muista kuvista poiketen sivun
keskelle. Myos Meren isoditi ndytti mielestani liian
huolitellulta. Olisin halunnut tehdd hianestd enemmin
hopsihtineen ja sotkuisemman nikoisen. Moni jolle
naytin kuviani piti kuitenkin eniten juuri tasta kuvas-
ta sen satumaisuuden vuoksi. Piatin olla maalaamatta
kuvaa uudestaan. Meren isoditi on kuitenkin jumaluus,

joten han voi olla myos huoliteltu.

15. KALASTAJAT. Chithira kohtaa kalastajat ajauduttu-
aan rantaan. Kalastajat istuvat orsilla kalastamassa. Myos
todellisuudessa tapa on ominainen vain srilankan kalas-
tajille. Tsunami kosketti pahiten juuri rannikkoseutu-
jen kalastajia, joten oli luonnollista ottaa heiddt mukaan
uneen.

Sain Sri Lankalta tuliaisiksi paikallisten munkkien
Taustalla Xibalbin valtakuntaan jobtavaa polkua reunus-

tavia habmoja. Lopullisessa maalauksessa kéinsin kuvan

petlikuvaksi.
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valmistaman kassin, jonka siavy on sama kuin Chithiran
saavin. Saavin viri edustaa unessa tytolle uskontoa ja
turvaa, siind on hengellinen sanoma.

Vedessi kelluvat romut ovat tsunamin kokeneiden
lasten piirroksista 16ytdmiani yksityiskohtia. Vedessi
kelluu myos mainoskyltti, jonka tekstin kaannos koko-
naisuudessaan englanniksi on "my home is like hea-
ven”. Tdmai srilankalainen teksti roikkui ystivini Leenin
huoneen oven ylidpuolella kun kivin vierailemassa hianen
luonaan kevazlla 2005.

16. VIIDAKKO. Chithira on saapunut viidakkoon. Saa-
vista nakyy vain reuna eiki koirasta vilaustakaan. Tassa
kuvassa sankaritar on yksin, muttei silti ole peloissaan.
Veden pinnalla kelluu usvaa ja vesi heijastuu hieman
aavemaisesti puiden runkoihin. Lehvien takaa siintaa
taivas. Yritin tehda tasta kuvasta sivyiltadn jotakin edel-
lisen ja seuraavan aukeaman kuvan vililtd. Siniset savyt
palauttavat veden ja meren maailmaan, ruskeat puiden
rungot taas ennakoivat tulevaa aukeamaa.

Metsakuva oli toinen kuvitus jonka tein kahteen
kertaan, silli ensimmaisen versioni metsa ei nayttanyt ol-
lenkaan sademetsiltd. Ensimmaisessd versiossa Chithira
myos tuijotti mustien lintujen parvea, joka lensi kohti
puiden latvustoa. Myos perspektiivin suhteen oli ongel-
mia, silla halusin kuvata nikymin hieman alaviistosta

mita oli aluksi vaikea hahmottaa.

17. AVALOKITESVARA. Kuvitus on kadnnetty peiliku-

vaksi Photoshop CS -ohjelmassa. Avalokitesvara istuu

puussa viidakon eldinten kanssa. Hdanen asentonsa on
samantyylinen kuin eradssi nikemassini hinti esittavis-
sd patsaassa. Eldimiin otin mallit erddn harrastelijavalo-
kuvaajan kotisivuilta. Han oli kuvannut srilankalaisen
luonnonsuojelualueen eldimii. Kuvan yksityiskohtai-
suuden takia juuri timan kuvan kanssa melkein mene-
tin karsivallisyyteni. Avalokitesvaran hahmo on kirjassa
ehki eniten tyostamaini yksittdinen olento.

Ajattelin kuvan maalattuani jattaa tyton ja saavin koi-
rineen kokonaan pois, silld en ollut tyytyviinen jalkeen
enkd halunnut esittda saavissa istuvaa tyttod liian monta
kertaa. Paitin jattad tyton kuvaan, silld siitd olisi selvasti
jaanyt puuttumaan jotain jos Avalokitesvara ojentaisi
lootustaan vain ilmaan, vaikka lukija pystyisikin kuvitte-

lemaan tyton kukan vastaanottajaksi.

18. LOOTUS. Viimeinen kuvitus on Avalokitesvaran an-
tama vedessi kelluva lootus lahikuvassa. Yleensi vasta
viimeiselld aukeamalla tarinan harmonia saavutetaan,
liike pysihtyy ja silmi lepid, tai vaihtoehtoisesti viimei-
nen kuva voi avautua ulos- ja eteenpain viitaten tarinan
jatkumiseen. Usein litke kuitenkin suuntautuu takaisin
kirjaan. (Happonen 2001, 106.)

Oman kirjani viimeinen kuva, lootus, on juuri til-
lainen pysahtynyt, liilkkumaton kuva. Lisdksi ympyra
ikaan kuin sulkeutuu; kirjan kannessa kuvataan aktiivi-
sia, voimakkaasti litkkuvia perhosia ja viimeinen kuva,
pysahtynyt kukka, liittyy myos vahvasti perhosiin vaikka
on tunnelmaltaan painvastainen; se on lepopaikka ja py-

sahtymisen paikka myos perhosille.

TAITTO

Kuvakirjassa kuvituksen lisiksi olennaisessa osassa on
taitto. Huono kuvien sijoittelu voi haitata lukemista silla
kaukana toisistaan sijaitsevan tekstin ja kuvan etsimi-
nen ja vertailu vie aikaa. Taitolla oikeita asioita voidaan
painottaa sijoittamalla ne strategisesti oikeisiin kohtiin
seki ohjailla silmin liikkeita visuaalisin keinoin (katseen
johdattelu kuva-alueella, tyhjin tilan kiyttd ja vérien va-
linta). Taitto vaikuttaa myos siithen tuleeko kirjasta koko-
naisuutena dynaaminen vai staattinen.

Sommittelu sisaltda kuvan elementtien sijoittelun
kuva-alassa ja sithen liittyvan elementtien rakenteen,
koon, muodon ja virin — — Sommittelu voi vaikuttaa
ensinnikin esteettiseen kokemukseen luomalla mielen-
kiintoisen, sopivasti vaihtelua ja harmoniaa tarjoavan
kokonaisuuden. (Hatva 1993, 113.)

Suunnittelin taiton kuvituksia tehdessdni mika myos
maiarasi kuvitusten koot. Kirja sisiltda aukeaman ja yh-
den sivun kokoisia kuvia, osasyvittyja ja syvittyjd kuvia.
Osasyviykset (sivut 10, 22, 26) rikkovat kirjan selkeas
kuva-teksti jakoa ja pyrkivat yhdistamaan niita element-
teja keskenadn. Syvityt kuvat tuovat myos vaihtelua. Sy-
viyksistd huolimatta kirjani ndytti aluksi mielestdni liian
yksitoikkoiselta kun olin taittanut tekstin tasapalstaan.
Kokeilin 8 millin marginaalia yhden sivun kuvituksiin,
mutta sain kritiikkii, ettd se poikkeaa liiaksi kirjan muus-
ta taitosta. Vaihdoin kuvat takaisin koko sivun kokoisiksi.
Tekstipalstan vaihdoin tasatusta lichureunaiseen pals-
taan, jota muokkasin myos kisin vihemmin elavaksi.

Tekstin suhteen en nihnyt kovin useita taittomah-
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dollisuuksia johtuen sen suuresta maarasta. Halusin pi-
tad taiton selkedni ja ilmavana, seki kiinnittad katsojen
huomion ensisijaisesti kuviin. Térkeinta tekstin taittami-
sessa oli sen luettavuus. Liian monet tehokeinot syovit
toistensa vaikutusta ja siksi katsojan huomio kannattaa
kiinnittda olennaiseen, eli kuvituksiin. Halusin jokaisel-
le aukeamalle kuvan. Jos olisin viljentanyt tekstia, se ei
olisi ollut mahdollista, vaan kirjassa olisi ollut myds ku-
vattomia aukeamia. Halusin myds sailyttda kirjan koon
lopputyolle sopivissa mitoissa, neljassakymmenessa si-
vussa. Koska tekstid oli paljon ja suuret kuvat tarvitsivat
tilaa ympirilleen, yritin jittdd taittooni mahdollisimman
paljon tyhjai tilaa. Tyhjan tilan kaytto jasentda materiaa-
lia ja rikkoo sivun monotonisuutta.

Kuvittajan tulkinta tekstistd vaikuttaa voimakkaasti
sithen miten teosta luemme. Kuvittaja voi viitata men-
neeseen tai raottaa verhoa tulevaisuuteen. Taittaessani
yritin jaksottaa tekstin niin, etten paljastaisi mitdzn liian
aikaisin, vaan asiat tapahtuvat kuvallisesti vasta silla si-
vulla missd niistd kerrotaan. Akilliset juonenkiznteet tai
maiseman vaihdokset pyrin ajoittamaan aivan aukeami-
en alkuun, jotta yllatys paljastuisi tekstissa suunnilleen
samoihin aikoihin kun lukija kdsntaa sivua ja nikee uu-
den, yllittavin kuvan (esimerkiksi janjaweed, 20, Xibal-
ban Herrat, 10). Niin tarinan jannitys sailyy.

KANNET JA KANSIKUVA

Kansikuva auttaa hahmottamaan kirjan sisilt4. Se on

ensimmiinen asia jonka lukija kirjasta kohtaa, houkutin,
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joka saa kaupassa ottamaan kirjan kiteensa, lukemaan
kenties takakansitekstin ja lehteilemain sivuja ennen lo-
pullista ostopiitosti. Kirjan ulkoasu vaikuttaa ensikisi-
tyksiimme kirjasta seka sen kohderyhmasti ja vaikuttaa
merkittavasti siithen myydaanko kirjaa vai ei.

Kirjassani kannen lentoon pyrihtivi tyttd on sel-
keisti uneksimiselle ja sadulle tyypillinen symboliku-
va. Tytté on samaistumisen kohde, muttei kuitenkaan
kukaan novellien minzkertojista. Kannen kuva kokoaa
saman viitekehyksen alle kaikki kirjan nelja erilaista ta-
rinaa; kaikissa niissa on kyse uneksimisesta, siitd kuinka
mieli "lihtee lentoon”. Se kuvaa myds metamorfoosia,
joka on tavallista unenn#ossa ja satujen kerronnassa,
mutta mahdotonta arkitodellisuudessa. Kuva viestii lu-
kijalle, etti kirjan tarinoissa ei vilttdmitti ole kyse reaa-
limaailman tapahtumista. Yhdessa nimen ja kansikuvan
kanssa lukija voi hahmottaa heti kirjan nihtydan, etta
kyse on unitodellisuudesta.

Kannen tyton asennossa on jotain seksuaalista, mika
viestiin ostajalle ettei kyse ole lastenkirjasta. Kaunis tytto
on ehki myds myyvin ja kiytetyin mahdollinen kansiai-
he. Erittain karjistetysti voitaisiin sanoa, etta tytot halu-
avat olla tuo kaunis tytto, ja pojat puolestaan haluavat
tyttod. Oma kansikuvatyttoni ei ole mikidn hiikiiseva
kaunotar, hanelld on hieman mahaa ja varsinkin taka-
puolta, mutta tima tekee hinestd ehki helpommin 13-
hestyttivin, naapurintyton.

Mika Launiksen mukaan kansikuva voi edustaa
myyttista taitetta, jolloin kuva kuvaa hetkei, joka ei ole

tarinan huippukohta, mutta joka kuitenkin muuttaa
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kerronnassa kaiken. Myyttisessa taitteessa "kerronnan
momentti, jossa asia tai ilmi6 (kauneus, rumuus, janni-
tys, muutos) tavoittaa huippunsa, sen jalkeen siihen enaa
koskaan palaamatta”. Momentin tayttaa myyttinen kuva,
joka jatkaa siitd miti teksti ei endd pysty kertomaan.
Myyttisessa taitteessa tarina saattaa saavuttaa emotio-
naalisen huippukohtansa jollainen kansikuvani on kirjan
ensimmiisessi tarinassa. Se edustaa unen painajaisen
kahleista vapautumista, kertojan minan ja timin tyttoys-
tavan rakkauden tidyttymystd, jonka jalkeen pimeys viis-
tyy uneksijan mielesta.

FONTIT

Leipitekstiksi halusin konstailemattoman ja helposti
luettavan antiikvan, jotka mielletadn yleensa liittyvaksi
kaunokirjallisuuteen. Lopulta paddyin valitsemaan Si-
moncini Garamondin, pistekoolla 10. Koska kohderyh-
mani on nuoret aikuiset, ei pienehko pistekoko todenni-
koisesti tuota ongelmia.

Halusin erottaa tarinoiden alut ja paadyin kaytta-
main kapiteelikirjaimia tarinoiden ensimmaisella rivilla
merkitsemian selkeimmin uuden tarinan alkua. Tdhin
tarkoitukseen 16ysin hyvin sopivan Frutigerin. Frutiger
suunniteltiin opasteita varten, joten kirjainmuodot ovat
hyvin selkeitd, ne erottuvat toisistaan ja myos nakyvit
kauas. Nin ollen Frutiger on myos pienessa koossa
selkei ja helppolukuinen. Kapiteelitekstin pistekoko on
9.3, silld pistekoko 9 naytti liian pieneltd ja 9.5 puoles-

taan aavistuksen liian suurelta. Kirjainten valistyksia on
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myos hieman kasvatettu.

Otsikoiden tekstityyppia aloin etsid kadyttimal-
14 ensin Trajania, jota kokeilin myos kapiteelitekstissa.
Pienessi koossa Trajan toimi hyvin, mutta esimerkiksi
kansiteksteissd se ndytti aivan liian raskaalta ja kovalta.
Liszksi yksittdisten kirjainten vilistysten hiominen oli
hyvin haastavaa. Paadyin lopulta kayttimaan leipateksti-
tyyppini kapiteelileikkausta, joka toimii mielesténi hyvin.

FORMAATTI, MATERIAALIT JA PAINAMINEN

Kirjani sivujen koko on 190 mm x 260 mm, kannen
koko 196 mm x 266 mm. Kuvakirjat ovat yleensa lhella
A4-kokoa. A5-koko puolestaan edustaa tyypillista ro-
maanikokoa jonka voidaan katsoa viestivian ostajalle, ettd
teos on todennikaisesti myds kuvittamaton. En halun-
nut tehdi kirjastani yhtd suurta kuin tyypillisista lasten-
kuvakirjoista, enkd yhti pientd kuin kuvittamattomista
romaaneista, joten kirjani koko sijoittuu talle valille.
Kirjan muoto on myos hieman levedmpi kuin tavallisen
kirjan, minka toivon tuovan sille erottuvuutta ja persoo-
nallisuutta. Mielestiani neliomaisempi muoto toimii myos
kuvitusteni suhteen paremmin. Niin ollen kuvien maise-
milla on enemmin tilaa levittaytya lukijan eteen.

Myos sithen onko kirja nidottu vai sidottu yhdistyy
monia mielikuvia: nidottu kirja on todennikdisemmin
laajalevikkisen hyvin menestyneen teoksen uusintapai-
nos, kovakantiset kirjat ovat arvokkaamman ja laa-
dukkaamman tuntuisia. Kioskikirjallisuus on yleensi

nidottua mika tuo nidottuihin teoksiin hieman halvan

vaikutelman.

Halusin kirjastani arvokkaanoloisen joten valitsin
kirjaani kalliimman vaihtoehdon, lankasidonnan. Kir-
jassa on kovat kannet jotka on paallystetty oranssilla
kluutilla. Selkimyksessa on valkoisella painettu folioin-
ti, tapetit ovat mustat. Tapettipaperin piti olla hieman
ohuempaa kuin sisasivut jotta ensimmainen sivu aukeaa
paremmin. Kirjassani paperin kuitusuunta on vairi
mikai aiheuttaa sisdsivujen paperin kupruilemista. Sito-
mossa oli huomattu, etta ohuempi tapettipaperi kupruili
liikaa, joten he vaihtoivat tapetin paksumpaan. Ensim-
miinen sivu on nyt hankalampi avata, mutta ammatti-
laisten valinta oli varmasti hyva.

Kirjan kansissa toistuvat samat virit kuin kansikuvan
perhostyton siivissa: musta, valkoinen ja oranssi. Halusin
kirjaani my0s irtonaisen lapivetokannen luomaan lisaa
arvokkuutta. Tyoni painettiin digipainossa. Sisdsivujen
paperi on Munken Lynx 150 g, ja kannen yliveto sama
paperi ohuempana, 115 grammaisena.

Kirjani on painettu Kirjapaino Markprint Oy:ssi ja

sidottu Tuoterenkaassa.
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ARVIONTI

Kuvakirjani Hetk: ennen sarastusta tekeminen kesti lahes
vuoden. Intensiivisesti tein tyotani lokakuun 2005 alusta
vuoden 2006 tammikuun loppuun. Opinniytetyon te-
keminen on opettanut pitkajanteisyytta ja karsivallisyyt-
t4, sekd perustelemaan paremmin omia valintoja. Myos
tydympiriston ja laadukkaiden tyévilineiden merkitys
korostui pidempai projektia tehdessa. Olen tyytyviinen
sithen, etta kaytin kaikkiin tyovaiheisiin mielestani juuri
sopivan ajan ja koen, etti kokonaisuus on harkittu. Sain
kirjani valmiiksi asettamani deadlinen puitteissa, joten
onnistuin myds ajankdyton suunnittelussa. Kun sain kir-
jan valmiiksi, se tuntui valmiilta.

Akryylivari tyovalineend tuli hyvin tutuksi. Olen
mielestini onnistunut tekniikkani kehittimisessa ja vah-
vistanut ilmaisuani. Valmis kirja ei ole kovin lahelli sitd
millaiseksi sen alun perin ajattelin, mutta olen kokonai-
suuteen tyytyviinen. En myoskain ole aikaisemmin kayt-
tinyt tyossini paljon malleja joita opin hyddyntimizn
kirjaa tehdessani.

Loydan kirjastani jonkinverran parannettavaa, mutta
kyse on enemmiinkin pienisti yksityiskohdista kuvituk-
sissa, joita valmista kuvaa katseleva katsoja tuskin edes
huomaa. Yksittiisista asioista olisi pitdnyt osata paremmin
kuvankisittely. Tein myos paljon turhaa tyota yrittiessini
hahmottaa tekemiani kokonaisuutta, mutta onnistuin py-
symadn suurimman osan ajasta oikeilla jaljilla.

Vaikeinta oli valtavan aineiston kokoaminen ja jirjes-
taminen seka turhien asioiden karsiminen. My6s kuvi-
tusten tekemisen aloittaminen oli hankalaa sill olin epa-

varma tyylista. Kun aloitin maalausten tekemisen, aloin

maalata tavalla joka tuntui hyvalle ja kuvitusten tekemi-
nen sujui hyvin. Piddn edelleen hyvin paljon ensimmii-
sestd kuvasta jonka tein, Xibalban herroista. Joidenkin
kuvien kohdalla koen jopa ylittaneeni itseni. Tekstit ja
kuva-aiheet syntyivit hyvin helposti.

Olen erittiin kiitollinen opinniytetyoni koulun ul-
kopuolisille ohjaajille, kirjailija Johanna Sinisalolle ja
sarjakuvataiteilija Johanna Rojolalle. Heilta sain hyvin
perusteltuja vastauksia pohdintoihini ja lisad varmuutta
tekemiseeni.

Pystyin yhdistimain lopputydssini minulle hyvin
tarkeit ja kiinnostavat asiat: kuvittamisen, kirjoittami-
sen, erilaisten kulttuurien seki unien tutkimuksen. Lop-
putyostini tuli niakoiseni kirja. Mielenkiinto kasittelemii-
ni aiheisiin sdilyi loppuun asti. Térkedd on myo6s kaikki
uusi tieto johon tormisin aiheitani tutkiessani.

Olisin voinut tehd kirjan vain yhdesta tarinasta tai
kayttdd valmista tekstid, jolloin visuaalisen puolen pohti-
miseen olisi jaanyt paljon enemmin aikaa. Ei kuitenkaan
se, miten huolitellulta tai hienolta kirjani ndyttda vaan se,
miten olen tekstini ja kuvitukseni koonnut, on minulle
tyossani kaikista tarkeinta. Kadentaitoja ja muuta visuaa-
lista osaamistani voin aina kehitti ja tulla paremmaksi,
mutta lopputulos ei onnistu parhaalla mahdollisella ta-
valla ellei ajatusprosessi tyon takana toimi. Tdman tyon
suhteen koen, etti ne perustukset joille tyon nakyvi osa
on rakennettu, toimivat hyvin ja ovat tarkkaan harkit-
tuja. Olen onnellinen siiti, ettd olen tehnyt juuri timan
kirjan lopputyokseni, ja onnellinen koska se on viimein

valmis.
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LITTEET




LITE 1

KYSELYTUTKIMUS

KYSYMYKSET:

1. Vastaajan tiedot: sukupuoli, ikd, mitd opiskelet/teet tyoksesi?

2. Jos samasta kirjasta on tehty kaksi eri painosta, kuvitettu ja kuvittamaton, kumman ostat mieluummin?

Oletko valmis maksamaan kuvitetusta versiosta hieman enemmin?

3. Uskotko kuvitusten vaikuttavan lukuelamykseesi positiivisesti vai negatiivisesti? Hairitsevatko kuvitukset

lukemista vai tuovatko ne jotakin lisda?
4. Luetko paljon sarjakuvia/katsotko piirrettyja? Osatko/luetko sarjakuvia mieluummin kuin kirjoja?
5. Muistatko yhtizin lukemaasi nuorille tai aikuisille suunnattua kuvakirjaa?
6. Millaisista kuvakirjoista pidit? Jos et pidd kuvakirjoista, miksi?

7. Jos lukukokemuksen kesto ja kertomuksen sisaltd on sama, luetko tarinan mieluiten kuvakirjasta, sarjakuvasta

vai kuvittamattomasta romaanista?




LIITE 2

POPOL VUH JA MONARKKIPERHOSET

"Suuria Herroja ja mahtajia olivat ithmetekoihin
kykenevit kuninkaat Gucumatz ja Cotubd, samoin
kuin kuninkaat Quicab ja Cavizimah. He tiestvit,
tulisiko sota, kaiken he néikivit selvind edesséin, he
nakivdt silmissian taistelut, veriloylyt ja nilinhddin.
He tiesivit nimd byvin, koska oli olemassa paikka,
jossa saattoi nihdi kirjan, jota he sanoivat Popol

Vubhiksi.”

Popol Vuh, s.154.

POPOL VUH - YHTEISON KIRJA

Oscarin tarinan tapahtumat
pohjautuvat kirjaan nimeltd
Popol Vuh, joka on Meksikon
ja Guatemalan mayaintiaanien
quiché -heimon pyhi kirja. Sen
tarkkaa ik#a ei tiedetd. Quichét

olivat mahtavin Guatemalan

sisdosissa 1500-luvulla elinyt
kansa. Alunperin quichét olivat Meksikon tolteekkeja,
jotka pakenivat asteekkeja itdsn Jukatanin niemimaalle
ja Guatemalan ylidngéille. Yhi edelleen quiché -inti-
aanien jalkelaisia asuu samalla seudulla, joka nykyisin
tunnetaan Santa Cruzina. Popol Vuhissa on tallennettu-
na quiché-kansan mytologia ja historia aina maailman ja
ihmisen luomisesta espanjalaisten valloittajien saapumi-
seen asti. Popol Vuhia saivat yleensa lukea korkea-arvoi-

simmat yhteison jasenet ja quichét uskoivat, ettd kirjan
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tieto antoi lukijalleen kyvyn my6s nahda tulevia tapah-
tumia.

Popol Vuh koostuu esipuheesta ja neljasta eri osasta.
Sen ensimmidisen ja toisen osan sankareita ovat neuvok-
kaat veljekset Hunahpt ja Ixbalanque, jotka elivit en-
nen ihmisen luomista. Popol Vuhin keskeisia opetuksia
tuntuu olevan, etti liiasta ylpeydesti ja ylimielisyydesta
rankaistaan aina, ja puolestaan nokkelimmat ja ovelim-
mat selvidvat parhaiten.

Monien koettelemusten jalkeen Hunahpt ja Ixbalan-
que onnistuivat voittamaan myos maan alla sijaitsevan
pahuuden ja kuoleman valtakunnan paallikot, Xibalban
Herrat. Herrat vaikuttavat jumalilta, mutta eivit ole sita
kuten kirjan edetessi kiy ilmi. Xibalban Herrat olivat
ihmisen vihollisia. Xibalban valtakunnassa oli mayojen
uskomusten mukaan yhdeksin kerrosta, joista alin oli
pahin, ja vastaavasti taivaassa oli kolmetoista kerrosta
joista ylin olin paras.

Kirjassa jumalat puhuvat taivaalta ja neuvovat sanka-
reita, mutta eivit yleensi itse nayttdydy vaan lihettivit
sanansaattajikseen elaimid. Mayojen myytit ovat hyvin
yleisinhimillisia ja niista 16ytyy paljon tutulta tuntuvia
aineksia, kuten luomistaru ja vedenpaisumusmyytit, seki
lapset jotka synnyttad neitsyt ja joilla on ihmeellisia ky-
kyja jo sylilapsesta asti.

Toisin kuin tarinassani Hunahp ja Ixbalanque eivit
Popol Vuhissa tietenkdan pelannet nykyaikaista jalkapal-
loa, vaan mayojen muinaista rituaalipelid. Pelivilineena
oli 3 kilon painoinen kuminen pallo, ja pelaajilla, jotka

olivat ylhaisoon kuuluvia nuorukaisia, oli lantio-, polvi-

ja paasuojukset. Pelia varten rakennettiin kenttid kau-
punkeihin ja palatseihin. Pelid pelattiin 1-15 henkilon
joukkueissa ja pelia valvoivat pappiserotuomarit. Ha-
vinneen joukkueen kapteenille kivi huonosti, silld hanet
uhrattiin jumalille. Voittomaalin tehnyt pelaaja sen sijaan
vapautui kaikista taloudellisista huolista.

Viela espanjalaisten valloittajien saapuessa maahan
vuonna 1542 intiaanit esittivit tanssien ja laulaen kerto-
muksia historiastaan ja mytologiastaan. Heilld oli myos
kirjoitettuja muistomerkkeja, mutta uskonkiihkoinen
nuori fransiskaanipappi Diego de Landa tuhosi suuren
osan naistd arvokkaista kisikirjoituksista polttamalla ne
julkisesti vuonna 1562. Alkuperiisista kasikirjoituksista
on tallella endd nelji, joita sailytetaan Amerikan ja Eu-
roopan museoissa. Popol Vuh sai kirjallisen muotonsa
oikeastaan vasta espanjalaisten saavuttua ja opetettua in-
tiaanit lukemaan ja kirjoittamaan espanjaa. Andalusialai-
nen dominikaanipappi Francisco Ximenez (1666-1729)
vietti maya-alueella yhteensi 42 vuotta, ja sai kasiinsa
quichén kielisen, latinalaisin kirjaimin kirjoitetun Popol
Vuhin, jonka hin kddnsi espanjaksi. Alkuperiinen teksti
on todennikdisesti tuntemattomiksi jaaneiden intiaani-
en kokoama. Teoksen kokoamisessa kiytettiin hyviksi
suullista perimitietoa sekd vanhoja maalauksia ja hie-
roglyfeja. Ximenezin kaannos julkaistiin ensimmaiisen
kerran vuonna 1857 Wienissd, mutta se sai suurempaa
julkisuutta vasta ranskankielisen laitoksen ilmestyttya
vuonna 1861. Kaannoksen oli tuolloin tehnyt ranskalai-
nen pappi Charles Etienne Brasseur de Bourbourgh,
joka myos jakoi kirjan osiin ja lukuihin. Nykyisin Popol

Vuh on kdannetty moneen kertaan ja monille kielille,

myds suomeksi.

MONARKKIPERHONEN

Tarinan loppuvaiheessa Xibalban Herrat masrazavit
Hunahpdille ja Ixblalanquelle mahdottomalta tuntu-

van tehtivin, kerdtd suuret madrat kukkia. Tarinassani
Hunahpi erehtyy kuvittelemaan pensaaseen lepadmizn
jaanytta valtavaa perhosparvea kukkasiksi joka lehah-
taakin dkkiarvaamatta pakosalle. Uneni perhoset ovat
monarkkiperhosia (Danaus plexippus), jotka ovat tunnet-
tuja syysmuutostaan ja valtavista perhosparvista, jotka
pysihtyessdin lepadmain peittavit loistollaan kokonaisia
metsikoitd. Tuhansien perhosten paino saa jopa lehdet
varisemaan puista.

Monarkkiperhoset elavit laajoilla alueilla Pohjois- ja
Eteld-Amerikassa. Perhoset seuraavat tiiviisti ja uskolli-
sesti silkkiyrtti-nimisté kasvia, josta niiden toukat saavat
ravintonsa. Suhteellisen kookkaat monarkit ovat ham-
mastyttavan taitavia lentajid. Ne muuttavat lintujen lailla
tuhansien kilometrien matkoja, syksyisin pohjoisesta
etelddn ja keviisin painvastaiseen suuntaan. Monarkin
syyssukupolven valtaa paivien lyhetessa vaellusvire, joka
saa ne suuntamaan etelaan kohti perinteisia talvehtimis-
paikkoja. Pohjois-Amerikan ldnsiosien viitisen miljoo-
naa monarkkia talvehtivat vain muutamassa harvassa
kohdassa Kalifornian rannikolla. Maanosan itapuolen
n. 100 miljoonaa yksilod muuttaa noin 4800 kilometrin

matkan Kanadan eteldosista Meksikon Michoaniin. Ke-
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viisin monarkit muuttavat takaisin pohjoiseen ja usein
lisaantyvit muuttomatkan aikana. Niin ollen pohjoiseen
saapuvat monarkit saattavat olla jo viidetta sukupolvea,
joka on matkannut tuhansia kilometreji eteldn talveh-
timisalueilta. Paastyaddn perille talvehtimisalueilleen
monarkit vaipuvat osittaiseen horrokseen pihtakuusten
oksille, jotka suojaavat perhosia lampotilanvaihteluilta ja
kuivuudelta. Suunnistaessaan talvehtimispaikoilleen tai
niilta pois monarkit kayttavat hyvikseen ilmavirtauksien
epitasaisuuksia joiden avulla perhoset ilmeisesti aistivat
suuntansa ilmavirtaukseen nihden.

Tuhansien monarkkiperhosten syysmuuton mairin-
paana ovat nelja metsdaluetta Meksikon pazkaupunki
Mexico Cityn lahelld. Niiden talvehtimispaikat ovat yksi
maailman erikoisemmista luonnonnahtivyyksista. Mil-
joonittain perhosia pakkautuu tiiviisti yhteen talvehti-
maan pieniin pihtakuusimetsiin ja peittda puut elavidin
perhosvaippaan.

El Rosarion metsi on yksi kuuluisista monarkkien
talvehtimispaikoista jossa perhosia on arvioitu talveh-
tivan jopa parikymmenti miljoonaa yksiloa. Perhoset

matkaavat tarkan aikataulun mukaisesti. Satojen yksiloi-
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den parvina ne lahtevit liikkkeelle kello 9.30 ja asettuvat
puiden oksille lepdamiin auringon laskiessa. Kolme Me-
xico Cityn kaupunkia lzhinna olevaa pihtakuusimetsai
ovat perhosten aikaan rauhoitettuja, vain El Rosarioon
voi tavallinenkin kansalainen menni ihastelemaan muut-
toa. Siitd onkin tullut suosittu luontomatkailukohde.
Useimmat vierailijat El Rosarion perhosmetsdssa ovat
edelleen tavallisia meksikolaisia seka paikallisia koulu-
lais- ja opiskelijaryhmia.

Laittomien hakkuiden takia perhosten talvehtimis-
alueet ovat pienentyneet kuluneessa 30 vuodessa lihes
puolella. Jos hakkuuvauhti pysyy samana, perhosmet-
sid ei ole enda olemassa 50 vuoden kuluttua. Meksikon
ympéristoministerié on alkanut toimiin perhosten suo-
jelualueen laajentamiseksi, mutta ongelmana on myos
paikallisvideston mielipide, joilta hakkuiden kieltiminen
veisi osan elannosta.

Monarkkiperhoset ovat osoitus maailman joskus
yllattavastakin ykseydesta ja luonnon tuhoamisen glo-
baaleista vaikutuksista: jos Meksikossa tietyltd alueelta
kaadetaan pihtakuusimetsi, jossa perhoset talvehtivat,

Kanadassa tietylta alueelta katoavat monarkit kokonaan.

DARFURIN KRIISI

"Ensin tulivat janjaweedit. Heitd oli noin kolmesataa.
He hyékkdsivit ratsain, sitten tulivat hallituksen len-
tokoneet, jotka pudottivat pommeja. Seitsemdin kylin

asukasta kuoli.”

Aisha Abker Saleh, 35, kertoo kylidnsi tuhoutumisesta
artikkelissa Tdmi on kansanmurha (Helsingin Sanomat,
19.6.2004)

Darfurin kriisi ei kehittynyt
hetkessi, vaan sen takaa loytyy
syitd, jotka ovat olleet olemassa
jo vuosikymmenis, jopa satoja
tai tuhansia vuosia ja pikku-
hiljaa pahentuen kirjistyneet

lopulta kriisiksi. Sudanissa val-

taa pitad pohjoisen islamilainen
arabiviestd. Vaikka arabien ja mustan "alikehittyneen”
eteldn poliittinen ja taloudellisen eriarvoisuus seki etu-
jen ristiriidat eivit olisikaan ongelmien suoranainen syy

ne vaikuttavat vahvasti kriisin taustalla.

SUDANIN SISALLISSOTA

Vuonna 1985 Ari Siiridinen kirjoitti artikkelissaan
Kahden Sudanin yhdistiminen on varsin vaikea tehtivi
(Helsingin Sanomat, 19.4.1985) Sudanin kriisin vihdoin
ylittdvin ldnsimaisen lehdiston uutiskynnyksen. Edes
kahdessakymmenessi vuodessa uutiset eivit ole juuri

muuttuneet; pakolaisia, aseellisia yhteydenottoja, karja-

varkauksia, nalanhataa, vihattelya ja asioiden kieltamista
Khartumin hallituksen suunnalta.

Uskonto on yksi Sudanin konfliktin taustalla vaikut-
tavista syisti, silla taisteluja on kadyty pohjoisen muslimi-
en ja eteldn kristittyjen kesken. Muita syitd ovat olleet
tiettyjen ryhmien sulkeminen vallankiytén ulkopuolelle,
keskushallinnon puutteellinen tuki etelille sek luon-
nonvarojen kiytto. Etelalld ja pohjoisella on ollut myds
raja-aluekiistoja ja kitkaa on aiheuttanut islamilaisen sha-
ria -lain julistaminen Sudaniin. Erityisesti kiistaa on ollut
Sudanin oljyvarantojen jakamisesta. Eteld-Sudanista 16y-
dettiin 6ljya 1970-luvulla, mika on motivoinut pohjoisen
ja eteldn vilista taistelua entisestazn.

Sisallissota alkoi vuonna 1983. Tie rauhaan oli kaik-
kea muuta kuin helppo. Sudanissa on taisteltu paria
rauhallista jaksoa lukematta koko sen itseniisyyden ajan.
Kriisi alkoi keskushallinnon ja SPLA:n vilisesta sodasta.
Sisallissodan loppumista alettiin odottaa jo joulukuussa
2003, kun sodan osapuolten uutisoitiin valmistautuvan
laskemaan aseensa. Hallitus ja kapinallisryhma SPLA
suostuivat lupaamaan syksylli, etta vallanjakosopimus
saataisiin hyviksyttya vuoden loppuun mennessi. Sota
paattyi kuitenkin vasta 9. tammikuuta 2005 kestettyiin

21 vuotta.

DARFUR

Vikivaltaisuudet Darfurissa alkoivat helmikuussa 2003,
jolloin kaksi kapinallisryhmad, Sudanin vapautuksen ar-
meija (SLO) ja Oikeus ja tasa-arvoliike (JEM) nousivat
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Khartumin hallitusta vastaan vaatimalla lisaa itsemaa-
radmisoikeutta Darfurille. Kapinalliset syyttivit hallitus-
ta my6s Darfurin alueen syrjinnasti, koyhdyttimisesti
ja janjaweed* -arabitaistelijoiden aseistamisesta. Toisin
kuin sisallissodassa, Darfurin konfliktissa vastapuolina
ovat muslimit.

Vuonna 2003 arvioitiin, ettd Sudanin lantisen maa-
kunnan Darfurin kriisi on ajanut lahes 700 000 ihmis-
ta pois kodeistaan. Darfurin maanomistuskiistat eivat
kuuluneet myoskaan silloisiin rauhanneuvotteluihin.
Khartumin hallitus vihitteli tilannetta ja esti tai hidasti
toistuvasti avustuskuljetuksien paasya Darfurin alueelle.
Ilman hallituksen suostumusta ulkopuolisten avunantaji-
en on ollut erittdin hankalaa, toisinaan myos mahdoton-
ta, toimia darfurilaisten apuna. Khartum vastasi darfuri-
laisten kapinointiin haikailemattomasti kampanjoimalla
koko alueen siviiliviestdd vastaan, jonka paamadriand
tuntui olevan etninen puhdistus ja hedelmallisen maata-
lousmaan anastaminen mustilta arabeille. Tuhansilla per-
heilli ei ollut muuta mahdollisuutta kuin jattda kotinsa
ja maansa. Monet lzhtivit silti liian myohaan.

Khartumin islamistihallitus kiisti useaan kertaan
tukevansa aseistautuneita puolisotilaallisia janjaweede-
ja, jotka raiskasivat, ryostivat, sieppasivat lapsia ja tap-
poivat silmittomasti Darfurin siviileja karkoittaakseen
tummaihoisen vieston pois kodeistaan. Hyokkaykset
toistivat kyldsta toiseen samaa kaavaa. Ne alkoivat aa-

muvarhaisella janjaweed-ratsastajien hyokatessa kyliin.

* Janjaweed: “ne jotka liikkuvat ratsain”
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Ratsastajien joukko, kymmenkunta tai jopa sata miesti,
poltti kyldn ja viljelykset, tappoivat asukkaita ja varasti
karjan. Hallituksen Antonov-lentokoneet tai helikopterit
tukivat hyokkayksia pommittaen kylid ilmasta. Raiskaa-
mista kaytettiin sodankdynnin taktisena aseena.

Janjaweedit ovat vain pieni osa arabiviestod, mutta
ovat onnistuneet tehokkaasti tulehduttamaan paikallis-
vieston vilit. Suuri osa janjaweedeistd on tullut Sudaniin
sotimaan maan rajojen ulkopuolelta hallituksen pyyn-
nosta. Hyokkaykset ovat kohdistuneet lahinna Darfurin
alueen kolmeen suurimpaan heimoon ja ennen kaikkea
siviileihin.

Kansainvilinen yhteiso jahkasi liian pitkadn ennen
puuttumistaan Darfurin kriisiin. Huhtikuussa 2004 YK:
n paasihteeri Kofi Annan varoitti kansainvilista yhtei-
so4, etta Ruandan kansanmurhan kaltainen etninen puh-
distus saattaisi olla tekeilla Ranskan kokoisessa Darfurin
maakunnassa. Han sanoi myos, ettd sotilaallinen puut-
tuminen voi olla tarpeen sen pysdyttamisessd. Kansain-
vilinen yhteiso takertui sopivan midritelman l6ytami-
seen kuvaamaan Darfurissa vallitsevaa tilannetta. Myos
Sudanin sisiisissa rauhanneuvotteluissa Darfurin alueen
tilanne jatettiin toistuvasti neuvottelujen ulkopuolelle.

Kesiakuussa 2004 uutisoitiin, ettd valtaosa Sudanin
yli miljoonasta pakolaisesta on edelleen avun tavoit-
tamattomissa Sudan puolella. Osa pakolaisista pazsi
naapurivaltio Tshadin pakolaisleireihin rajalta YK:n pa-
kolaisjarjesto UNHCR:n kyydilld, osa matkasi jalan tai
aasilla ratsastaen runsaan 80 kilometrin matkan maasta

toiseen. Pakolaisleireillikddn ei ollut tilaa kaikille tuli-

joille, vaan pakolaiset majoittuvat leirien liepeille puiden
alle ja mihin vain mista loysivat suojaa. Onnekkaimmat
paasivit asumaan avustusjirjestojen telttakyliin, Pako-
laisleirit sijaitsivat karuissa oloissa keskelld aavikkoa,
suurin osa puista hakattiin polttopuiksi ja pdivin tukah-
duttavaa kuumuutta oli mahdotonta paeta. Leirit kar-
sivit pahoja puutteita; avuntarvitsijoille ei ollut tarjolla
tarpeeksi ruokaa, puhdasta vetta, ladkkeita tai telttoja.
Kukaan ei uskonut niin monen pakenevat Tshadiin.

Heinakuussa janjaweedit alkoivat saada vastaansa
myos rajaseudun asukkaista koottuja "itsepuolustusjouk-
koja”. Naapurimaa Tshad niytti tukevan epasuorasti
Darfurin kapinallisia. Janjaweedit olivat tehneet myos
hyokkayksii ja karjavarkauksia myos Tsadin puolella.
Hallitus luisti useaan kertaan tekemistaan lupauksista
Darfurin hyviksi. Vasta heinakuussa 2004 sudanilainen
oikeus tuomitsi ensimmaistd kertaa kymmenen janja-
weed-taistelijaa tekemistazdn rikoksista Darfurissa.

Yhdysvallat uhkasi ensimmaiseni Sudania kan-
sainvilisilla pakotteilla. Myos EU liittyi Yhdysvaltojen
vanavedessa pian uhkaukseen tarkemmin miarittelemat-
tomilld diplomaattisilla ja taloudellisilla toimilla, mikali
Darfurin tilannetta ei saada rauhoitetuksi. Sudan puo-
lestaan haki Arabiliiton tukea pakotteita vastaan. Vaikka
Yhdysvallat kutsui tilannetta avoimesti kansanmurhaksi,
yksikiddn lansimaa ei silti vield elokuun 2004 alussa ollut
luvannut lahettda joukkojaan Sudaniin.

Darfurin pakolaisia alettiin palauttaa koteihinsa elo-
kuussa 2004 eteld-Darfuriin samaan aikaan kun ihmi-

sia pakeni edelleen kodeistaan alueen lantisiltd osilta.

Elokuussa Sudanin hallitus myonsi myos yhteytensa jan-
jaweed-taistelijoihin. Vihdoin oli toivoa kansanmurhan
mahdollisesta rauhoittumisesta, silld Sudanin hallituk-
sen ja kapinallisten edustajat saatiin kutsutuksi Nigeri-
aan Afrikan Unionin jirjestamiin rauhanneuvotteluihin.
Heinakuisista neuvotteluista kapinallisedustajat olivat
kavelleet ulos, koska he syyttivit hallitusta rauhansopi-
musten rikkomisesta. Sudanin hallitus uskoi edelleen
pystyvinsa hoitamaan tilanteen ilman ulkopuolista apua
ja kielsi Afrikan Unionin joukkojen lahettimisen Dar-
furiin. Sopuun kuitenkin paistiin Ruandan ja Nigerian
pienten joukkojen lihettamisestd Darfuriin. Syyskuussa
myos Euroopan Unioni tarjosi apuaan. Kansainvilinen
painostus edesauttoi ainakin sitd, ettd avustustyontekijat
paasivit paremmin kriisialueille.

Yhdysvallat kaytti ensimmaista kertaa virallisessa
yhteydessi tilanteesta nimitystd kansanmurha syyskuus-
sa 2004. Tahan EU reagoi pyytamalla YK:Ita tutkimus-
ryhmaia selvittimain, onko Sudanissa kdynnissa kansan-
murha vai ei vasta sen jilkeen kun arvioiden mukaan
1,2 miljoonaa ihmista oli ajettu kodeistaan ja 50 000
surmattu. Darfurin tilanne jumitti myos sisallissodan
padttymistd kun maailman huomio oli keskittynyt Darfu-
riin. Tilanteen edetessd ja Sudanin myontyessa Darfuriin
lahetettiin yha useampia rauhanturvajoukkoja.

Rauhanneuvotteluissa saavutettiin viimein lapimurto,
kun Sudanin hallitus suostui allekirjoittamaan Humani-
taarisia ja turvallisuuskysymyksia kisittelevan sopimuk-
sen kapinallisten kanssa, jonka tarkoituksena oli taata

Darfurin 1,5 miljoonan pakolaisen turvallisuus.
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Arvioitu kuolonuhrien mairi oli maaliskuun 2005
lopussa 300 000. Pakolaisia arvioitiin olevan jopa 2 mil-
joonaa. Kesakuussa 2005 Darfurin julmuudet otettiin

kansainvilisen rikostuomioistuimen kisiteltavaksi.

MIKSI?

Darfurin alueiden tarkkailijoiden mukaan kyseessa
saattoi olla hallituksen varoittava esimerkki muille ka-
pinoimista suunnitteleville alueille, silld hallitus tuntui
pelkaivin valtavan maan pirstaloitumista. Sudanin pre-
sidentti Omar Hassan al-Bashir on my®ds syyttanyt lan-
simaita Darfurin kriisistd sanoen linsimaiden haluavan

kayttoonsa Sudanin 6ljy- ja kultavarat. Onko asioiden
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taustalla siis suuryhtididen ahneus, hallituksen korrup-
tio, valinpitdmattomyys vai epitoivoiset yritykset pitad
maa yhteniiseni ja tukahduttaa kapinan aikeet? Olisiko
Sudanin tulevaisuus valoisampi, jos se jaettaisiin kahteen
osaan? Eteld-Sudanin itsenidisyydesti on lahivuosina lu-
vassa kansandanestys.

Yhta syyti tilanteeseen on mahdoton loytaa. Tule-
vaisuudessa Darfurin kaltaisten tilanteiden selvittelys-
sd el saisi juututtua sopivien maireiden etsimiseen, tai
luotettaisi sokeasti selvisti vastahakoisten hallitusten
kykyyn ratkaista kaikki sisdiset ongelmansa. Nopean
toiminnan joukkoja olisi tarvittu Darfurissa, mutta talla
kertaa seka lansimaat ettd Afrikan Unioni eparoivat
litan pitkdan.

SAAMELAISTEN ASEMA

"Me saamelaiset olemme yksi kansa eivitkd valtakun-
tien rajat saa murtaa kansamme yhteyttd. Meilld on oma
historiamme ja perinteemme, oma kulttuurimme ja oma

kielemme”.

Vuoden 1980 11. pohjoismaisen saamelaiskonferenssin
omaksumasta saamelaispoliittisesta ohjelmasta

Saamelaiset ovat Euroopan
unionin ainoa alkuperaiskan-
sa. Saamelaisten perinteiset
asuinalueet eivit rajoitu vain
Suomen Lappiin vaan ulottu-
vat Keski-Norjasta ja -Ruotsista

Suomen pohjoisimpien osien

yli aina Kuolan niemimaalle
asti. Kutsun alueita yhteisella nimelld Saamenmaa, joka
oli my6s Pekka Antikaisen koltansaamelaisista kertovan
valokuvanayttelyn nimi (nayttely Kulttuurien museossa
17.5.-31.12.2005).

Saamelaiset muodostavat oman valtakuntansa nel-
jan eri valtion, Suomen, Ruotsin, Norjan ja Vensjin
sisalla. Talld alueella asuvia saamelaisia on arviolta 75
000, Suomen saamelaisia heistd on noin 7 500. Suurin
osa asuu saamelaisten kotiseutualueella, johon kuuluvat
Enontekion, Inarin ja Utsjoen kunnat sekd Vuotson alue
Sodankylin kunnan pohjoisosassa. Eniten saamelaisia
asuu Utsjoen kunnassa (Viestorekisterikeskuksen tilastojen
mukaan 31.12.1999).

SAAMELAISKARAJAT

1900-luvun aikana saamelaisten kansallinen itsetunto on
herinnyt ja johtanut monenlaiseen toimintaan. Saame-
laiset ovat nykyisin aktiivinen ja oikeuksistaan tietoinen
alkuperiiskansa joka toimii yhteistyossa myos muiden
alkuperiiskansojen organisaatioiden kanssa.

Vuodesta 1996 lahtien saamelaisten kulttuuri-itsehal-
lintoa on toteuttanut Saamelaiskarajat. Kulttuuri-itsehal-
linto tarkoittaa saamelaisten oikeutta alkuperiiskansana
paattda itsendisesti kieltdan ja kulttuuriaan koskevista
asioista kotiseutualueellaan. Saamelaiskarajat hoitaa
saamelaisten kielta ja kulttuuria seké heid4an asemaansa
alkuperaiskansana koskevia asioita. Saamelaiskirijit on
myos saamelaisten edustaja kansallisissa ja kansainvali-

sissd asioissa.

SAAMENKIELEN SAILYMINEN

Saamensukuisia kielid on ainakin kymmenkunta. Eni-
ten puhutaan pohjoissaamea. Suomessa puhutaan myos
koltansaamea ja inarinsaamea. Saamelaiskielet kuuluvat
uralilaisiin kieliin ja niiden lihimpia sukulaisia ovat suo-
mi ja sen sukukielet. Pienimpia kielistd uhkaa sammu-
minen silla niiden puhujat ovat nykyisin vahissa. Kaikki
saamelaiset eivit endd osaa saamea.

Suomen saamelaiskielistd koltansaame on uhanalai-
sin. Sitd puhuu vain noin tuhat ihmisti joista vajaa kol-
mannes on aitoja saamelaisia. Koltansaamen sdilyminen
on vaakalaudalla, silld viesto vanhenee ja kielta on han-

kala kirjoittaa koneella. Kielen opettajia on vaikea 1oytaa
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eiki koltankielista kirjallisuuttakaan juuri ole.

Saamelaiskarajit pyrkii taistelemaan saamelaiskiel-
ten sailymisen puolesta. Kielen asemaa pyritadn paran-
tamaan ja mahdollistamaan saamenkielisten palveluiden
saaminen. Esimerkiksi lasten tulisi jatkossakin saada
kiydi koulua saameksi ja vanhuksille yritetdin taata saa-
menkielisia palveluita.

Saamenkielten siilymisen puolesta ei taistele vain
vanheneva viestd, vaan myds nuoret saamelaiset kun-
nioittavat kieltddn ja tekevit osansa sen sailyttamiseksi.
Kesdkuussa 2005 ilmestyi ensimmaiinen koltansaamek-
si laulettu levy (Sdd 77zjdnnam rocks!, Tuupa Records).
Inarinsaamella rdppaa inarilainen hiphoppari Amoc ja
pohjoissaamella utsjokelainen Niillas Holmberg. Norjas-
sa, jossa asuu eniten saamelaisia, saamipoppia ja rockia

kuunnellaan ja tehdazn eniten.

LUONTO

Saamelaiskulttuuri on pitkdan toiminut laheisessd suh-
teessa luontoon. Poronhoidon lisiksi perinteisii saa-

melaisia elinkeinoja ovat keraily, kalastus, metsistys ja
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kasityot. Vuosisatojen kuluessa perinteiset tavat ovat
torminneet eteldn valtavieston tapoihin ja joutuneet
vaistymaan uusien vaikutteiden tielta.

Saamelaiset, kuten muutkin luontosidonnaiset poh-
joiset kansat, ovat aina harjoittaneet luonnonpalvontaa.
Saamenmaa on tiynnd monenhahmoisia luonnonju-
malia, seitoja (sieidi). Seita voi olla isoja tai merkillisen
nakaisia kivenlohkareita tai kivipaaseja tunturinummel-
la, kari kuohuavan kosken keskell tai keskella jarvea
kohoava kivi. Myos mahtavan nakoiset tunturit tai saaret
ovat saattaneet saada seidan arvonimen. Poromiehil-

14 ja kalastajilla saattoi olla my6s omia henkilokohtaisia
seitoja, joille syksyisin tai keviisin suoritettiin palvon-
tamenoja. Seitojen uskottiin olevan vikevid ja pyhii, ja
ne pystyivit antamaan saamelaisille voimaa, onnea tai
apua. Kun pyysi ja uhrasi oikealla tavalla, seita suoritti
vastapalveluksen. Poroseidalle uhrattiin poron sarvia ja
paita, konttiluita ja joskus jopa kokonaisia poroja. Seitaa
saatettiin voidella esimerkiksi poron- tai kalanrasvalla.
Joillekin seidoille kelpasi jopa raha, viina tai muutama
koru. Kun seidalle uhrattiin, piti sen edessi polvistua ja

lukea rukous, joka sisilsi seidalle osoitetun toivomuksen.

TSUNAMI LAPSEN SILMIN

"Viime joulukuun 26. piivind nousin aikaisin ja menin
temppeliin setini kanssa, koska oli Poya-péivi (tiyden
kuun jubla). Kun olimme palaamassa sielti, monet thmi-
set kertotvat meille, ettei kannata mennd takaisin, koska
meri tulvii. Sitten me juoksimme. Sitten mind néin kotini,
se oli mennyt mereen. Asuimme hyvin libelld rantaa.
Menetimme setimme, muut ovat kaikki nyt turvassa. Nyt

emme tiedd miten eldd.”

13-vuotiaan srilankalaisen lapsen kertomus, Tsunamin silmin-

nikijit -nayttelyn lehdistotiedote

Sri Lankan saarivaltiossa puoli
miljoonaa ihmisti jai koditto-
maksi kun heidin eliminsi
huuhtoutui mereen kohtalok-
kaana Tapaninpaivana 2004.

Maa kirsi hyokyaalloista kuo-

lonuhrien mairan perusteella

toiseksi eniten. Uhriluku nousi

suuremmaksi vain Indonesiassa, jonka laaja rannikko
sijaitsi aivan jaristyksen keskuksen vieressa. Tuhoutunut
alue Sri Lankassa on kapea ja jo parin kilometrin padssa
rannikolta kaikki on hyvin. Viestdstd 7,5 prosenttia me-
netti kotinsa ja maan paielinkeinot, kalastus ja turismi,
kokivat kovan kolauksen. Katastrofi iski pahiten kaikista
koéyhimpain viestonosaan, usein kalastajiin, jotka asui-

vat laittomalla maalla liian ldhelld rantaa.

LAPSET PIIRSIVAT TSUNAMISTA

Belgialaisen vaihto-opiskelukouluni Karel de Grote-Ho-
geschoolin opiskelijat tekivit tammikuussa 2005 opin-
tomatkan Sri Lankalle. Tsunamin jilkeen matkaan 13ht6
oli pitkddn epavarma. Lopulta matkan tarkoitus muuttui
pelkasti opintomatkasta myos avustustoiminnaksi. Aja-
tus tahan tuli matkaa jirjestaneiltd opettajilta.

Belgialaiset opiskelijat veivit Sri Lankaan kynia,
siveltimid, paperia ja vireja. He saivat valita jaisivatko
maahan tekemiain projektia lasten kanssa varsinaisen
opintomatkan jalkeen. Neljatoista opiskelijaa paatti jaa-
d4, mukaan lukien ystivani Leen van Hulst. Heid4n op-
paansa oli Belgiassakin asunut srilankalainen matkaopas
joka valitsi my0s koulut joissa projekti toteutettiin. Kaksi
kouluista, joissa opiskelijat vierailivat, sijaitsi Panaduras-
sa ja yksi Negombossa.

Kouluissa belgialaiset opiskelijat tyoskentelivit pie-
nissd ryhmissa muutaman paikallisen oppilaan kanssa.
Lltdan lapset olivat 5-15 vuotta. Belgialaiset pyysivit
lapsia piirtamadn mitd tahansa mika olisi tyypillista Sri
Lankalle ja itse puolestaan piirsivit asioita jotka ovat
tyypillisia Belgialle. Lapset saivat piirtad myos itsens,
perheensi tai suosikkieldimensa. Belgialaiset opiskeli-
jat eivit koskaan alkaneet kysella tsunamista eiké lapsia
pyydetty piirtimadin siiti.

Opiskelijat toivat lasten piirrokset mukanaan Bel-
giaan ja ne myytiin koulussa jarjestetyssa nayttelyssa.
Piirroksista saadut rahat lahjoitettiin apua tarvitseville
kouluille.

Myos Sanomatalossa Helsingissa jarjestettiin 21.6.
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- 17.7.2005 samankaltainen niyttely lasten piirroksista.
Néyttelyn nimi oli Tsunamin silminnékiit -lasten taide-
néyttely Sri Lankasta. Sen kokosivat Marja ja Pentti-Os-
kari Kangas yhteistyossi suomalaisen Psykologien So-
siaalinen vastuu ry:n kanssa. Sanomatalossa esilld olleet
24 piirrosta olivat hyvin samanlaisia kuin Panaduran ja
Negombon lasten piirtamat kuvat. Myos timan naytte-
lyn piirrokset myytiin ja tuotto kiytettiin lasten autta-
miseen Hikkaduwan ja Baddegaman alueilla. Piirrokset
olivat ialtdan 6-13 vuotiaiden Baddegaman kaupungissa
asuvien lasten tekemia. Poikkeuksetta jokainen lapsi oli

halunnut kertoa tsunamista.

TUHATKATINEN AVALOKITESVARA

Chithiran tarinan pelastava sankari Avalokitesvara 15y-
tyy buddhalaisten tarustosta. Sri Lankan asukkaista
enemmistd, 69,1% on buddhalaisia (20.5.2005, The World
Factbook, www.cia.gov/cia/publications/factbook). Avalokis-
tesvara on buddhalaisten armon ja sdilin ruumiillistuma

ja hanesta periytyvit buddhalaisten pelastajapyhimykset,

bodhisattvat.

Tiydellisen valaistumisen tavoittamisen sijaan Avalo-
kitesvara halusi jaad4 maan paille lievittimain ihmis-
kunnan karsimyksia. Hanet kuvataan komeaksi nuo-
rukaiseksi jolle annettiin tuhat kittd, jotta han kykenisi
aina auttamaan avun tarvitsijoita ja jotta hanen hyvit
tekonsa saisivat tunnustuksensa. Tavallisesti tima juma-
luus kantaa vasemmassa kidessidn lootuksen kukkaa,
toisinaan hinen kitensi ovat yhteen liitetyt. Hiuksissaan
Avalokitesvaralla on usein Buddhan inkarnaation Ami-
tabhan kuva.

ELAIMET VAISTOSIVAT VAARAN

Aasian tsunamin iskiessi eldimet osoittautuivat ihmista
viisaammiksi. Hyokyaalto ulottui Sri Lankan Yalan Kan-
sallispuistoon, jossa eldd muun muassa satoja norsuja ja
useita leopardeja. Ainoatakaan kuollutta norsua tai edes
janisti ei loydetty. Tutkijat epailevit, etta eldimet vaisto-
sivat onnettomuuden ja osasivat hakeutua turvaan ennen

aaltojen tuloa.

HETKI ENNEN
SARASTUSTA

N \ Hanna Lahti
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MEKSIKOLAINEN KIRJALLISUUDENOPISKELUA Lihice yollisclle markalle
mayojen myyttiseen Xibalbin valtakuntaan, Sudanilainen peehcenisi palaa

Keskelle

Saamelaisen

elikelisen huoli EUsn ja kulttuurins yhteentérmviyksesti tunkeutuu hinen
K

Hankalainen pikkutyt sea kylinsi
vieraan, joka atheutiaa suuria hankaluksia

Nelji uncksijaa, nlji masilmaa.
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OSCAR

SEISOIN MUURIEN YMPAROIMALLA PALLOKENTALLA. José syiti.

— Meidin piti harjitella,niin voitetaan sillon kun Kak tulee, hin huusi. Josén lenkki-
tossujen ala nousi tomu picnini pillihdyksini. José oli pukeutunut kummallisesti: pelipai-
dan sijasta hinelli ol sulkakoristeinen pishine ja hinen puolialastonta ruumistaan verhosi
ainoastaan vaalea lannevaate. No, José ol aina ollut vihiin outo.

Mini pelasin paremmin kuin koskaan! Pystyin tiydellsin laukauksiin ja syétiéibin, pallo
tottcli tahtoani,se kieri ja kichnisi jaloissani kuin kissanpentu, s o osa minua. Ajatielin,
et olisit lpei minusta jos nikisit ja vieli lpeimpi olsit, kun peittoaisin sen pahaisen kau-
niin pojan, josta niin kovasti pidit

Aluksi en huomannut aivaalla kaartcleva varpushaukkaa. José huudahti himmistyk-
Sest,a kiinnyin katsomaan. Haukka kiertel hetken piidemme lipuolella kuin varmistacn
olevansa oikeassa paikassa ja laskeutui muurinharjale. Kiirchdimme katsomaan.

Lintu istui hiljaa paikoillaan. Sc niytei tutisevan ja
avasi petolinnun nokkansa kuin sanoskseen jotain, veti
ilmaa keubkoihinsa, mutta voimanponnistus tuntu olevan
sill lian raskas. Lintu huojahti ja haki hetken tasapaino-
aan. Aivan kuin se olsi yrittinyt koota kaikk itsckunnioi-
tuksensa rippet, suoristi sclkinsi, nosti urheast pitiin,
mutta puistatus viirisytti sen muutoin ylvisti linnunruu-
mista toistamiseen.

Haukka avasi nokkansa ja alkoi kakoa. Se menerti tasa-
painonsa, horjabti muurin harjala ja putosi réhmilleen
maahan, Lintuparka ci cnii yritinytkiiin peiteli alennus-
tilaansa,

~ Minulla on vatsassani eille viest, se pubkesi pubu-
maan kimeilli petolinnun dinellin.

~ Miki viesti? Miti sinii tarkoitat? Puhu meille! José
chti kysymiiin. Hiin kumartui haukan puolcen,

Linnun ruumis taitui kaksinkerroin, se avasi jilleen
nokkansa ja hurjasti ponnistacn oksensi elivin kiirmeen.
Himmiistyin niin, et olin pudota takamuksclleni, mutta
Joséle asia iyt olevan mit luonnollsin.

~ Jaahas, pubu sitten sin, hiin alkoi tivata puolestaan
Ieirmeclr. Kiirme sibis ja sitten sckin alkoi kouristella

i oksensi suustaan rupisammakon.
~ Viest on tilli minun vatsassani, sammakko san,

Nyt puolestaan rupisammakko alkoi tutista ja
Kakoa, kuola valui sen valtavasta avonaises-
a kidasta ja minua kuvoud niin syvisti, ctti
Kiinsin selkin ja olin oksentaa isckin. José
sen siaan alkoi jo hermostua clinparkoihin ja
uhkasi kurittaa sammakkoa kepilli mikili cimi
i sasi viesti kakistetuksi vatsastaan. Uhlaus
tchosi ja sammakkoparka kakoi kokonaan
wudella puhdilla - wloksctra, Silloin José tarttui
rupisammakkoon ja tunki kitensi sen sushun.
Kieltiydyin cdes ajttclemasta avun tarjoamista.
José loysi miti ets ja kitkute loyeinsi nihti-
vikseni. Hinen kimmenellin istui pikkuruinen
i, José vei Kimmenensi aivan korvansa juu-
scen, ja jouduin tulemaan lihemmis kuullakseni
it olennolla ol kerrottavanaan. Tii alkoi pii-
pitt
Hun-Vueub-Camen sanansaatajat ulivat kiske-

: — Minut lihetettiin hakemaan teitd, silli

‘miin teiti Xibalbian. Hiin sanoi: "Pojat tulkoor tinne scitsemiin piivin kulucssa pelaamaan
kanssamme palloa; kaikki ja Fifan suositusten mukais

pallon, niin voidaan pitii hauskaa!” He todellakin tulivat kiymiin, parahin Ixbalanquc.

Thmettelin, miksi i kutsui Joséa Ixbalanqueksi, mutta José ci tuntunut vilitivin.

—Jos Xibalbin Herrat haluavat pelata kanssamme, on paras menni, jos haluamme vilt
i hankaluuksia, Herrojen ei sovi antaa odottaa ian kauan, José mictiskeli puoliincen.

— Mutta mini luulin, ett tiniin pelaamme Kakia vastaan, huudahdin, silli kuulin var-
sin hyvin miti José mutisi En yritinytkiin peitcli pettymyksen karvasta sivyi dinessini.

— Ei Hunahpii, timinpiiviinen peli on Xibalbin herroja vastaan, joten lihdetiin.

— Minii en ole Hunahp, etk sini muuten ole Ixbalanque, valisin ystiviini. Ixbalanque-
José kiintyi irtyncenii minua kohden ja kivahi: - Ei timi mitiin peleilyi ole! Timi on
kuolemanvakavaa, joten olisitko hyvi ja ottaisit pallosi, il meill ciole aikaa hukattavaksil

Olin niin tyrmistynyt ytivin tylyydesti, ctten osannut vt vastaan, vaan otin pallon
i scurasin José-Ixbalanqueta, tai miki hitto hin nyt ikini halusi ollakaan,

Ibalanque kulki pallok vieti ja juoksutt cll

‘pinnalla. Oksentel ipr i ja seurasivat hiint:
Minua nolotti moinen huomioja yritin vilkuilla

muualle, sl ysi ! ol tus.

kin hiinen sormenpiittensi kosketuksesta likkuisi minnekiiin. Olin viirissi. Muuriin aukeni
tirykalvoja vihl entiivi aukko. Ennen kuin chdin

huomatakaan, Ixbalanque pujabii sisiin aukosta. Puristin palloa rintaani vasten, vedin vi-
meisen henkiyksen ulkoilmag ja sukelsin pimeyteen hiinen periiinsi
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Ne olivat irvokkaita, rujoja olentoa, joita tuijottacssani tunsin himmennyk

7 sen sekaista pelkoa, joka oli aiemmin ollut pelkkii aavistus, mutta joka hetkessi

oli muuttunut edessiini lihaksi. Olennot olivat vait. Sitten Ixbalanque astui roh
keasti eteenpiiin ja puhutteli jokaista Xibalbin Herran nimelti:  Olkaa kaikki tervehdit
il Terve Hun-Vucub-Came! Terve Xiquiri-pat ja Cuchumaguic! Terve, Ahalpuh-cani ja
Chamiabac-holom, Quicxic ja Patin! Terve Quicre-rixcac!
Olennot liikehtelivi siti levottomammin, miti useamman nimen Ixbalanque lausui. Ne

eivit selvistikiiin olleet mielissiin siit, etci niiden nimet paljastuiva

~ Tervehtikiii Herraa, joka istuu tuossa tuolissa, haukanp

inen Herra sanoi yllittien

iiinelli, joka tuntui kumpuavan jostakin vielikin syvemmilti maan alta kuin missi jo olimme,
~ Mutta hyvi Herra, pidittek meiti hélmdind, tuohan on vain puunukke! Ixbalangue

sanoi korosterun kohielisasti. Herra, jonka ka

vot olivat kalman valkaisemat, pubkesi puhu-

Kompuroin pimeissi jascurasin Ixbalanquen askelten kaikua kiviportailla, jotka tuntuivat
Jaskeutuvan yhi alemmas ma

n sisuksin. Pian luolaston Lipitunkeva pimeys alkoi kuitenkin
saad wusia muotofa, ja sen tilalle tuli mystinen ja himmentiv himiiryys, joka kirkastui siti

mukaan miti al Myés iyt laajeni ja suureni, askelten kaiku
loittoni yhi etammis ja pian kuljimme portaita alas valtavan rotkon pohialla. Luola oli niin
korkea, ettei edes sen kattoa nakynyt. Olimme Xibalbin valtakunnan rajalla

Jossain ylipuolellamme aistin muinaisten olentojen lisnolon, jotka herkeimitti vahi
vat askeliamme, mutten koskaan nihnyt mitian kiantyessini twon tuosta kasomaan. Rotkon
pohialta haarautui yhi wusia rotkoja ja kallionhalkeamia, kokonainen maanalaisten polkujen
eksyttivi verkosto. Txbalanque vaikutt kuitenkin hyvintuuliselta ja reippaalta, ja hiinen roh.
keutensa valoi voimaa minuunkin.

Lopulta tulimme neljin polun risteykseen. Yksi poluista oli keltainen
valkea ja yksi musta. Ixbalanque pysibyi miettimin. Kiytin dlaisuutta hyviks
pallon mazhan solmiakseni kengannauhani,

i punainen, yksi
eni ja laskin

~ Kas, kun cn oikein muista mihin suuntaan tulis edeti. Tissi oli jokin juoni, mutten
kerta kaikkisan saa pihini millainen, Ixbalanque pohti. Minua alkoi pikkuhilja syt

koko seikkailu. Kaipasin raitista ilmaa.

Ab, nytpi muistankin! Tietenkin valitsemme mustan polun, koska se on Herran polku
ja herroja tissi ollaan etsimiiss! Txbalanque huudahti ja i rehvakkaasti astelemaan pol
kua pitkin.

Olin tuskaisen varma, etti se oli virhe. Mutta koska olen jinishousu, vielikin pahem
paa olisi ollut jiidi risteykseen yksin, illi tunsin vielikin jonkin tuijottavan minua selkiini
takana. Enki edelleenkcin nihnyt ketiiin tai mitiin, vaikka salamana kidinnyin varmasti jo
sadanteen kertaan katsomaan taakseni. Juoks

siis Ixbalanquen periin (luulenpa, ettet olisi

ollut silloin kovin otettu rohkeudestani, mutta tiedithiin sind minuo)

Polku jota kuljimme oli kummallinen polku, silli pian tajusin, eteivit askeltemme dinet
kuuluneet ollenkaan, Hiekka ci rahissut, mikian ei likkunut. Meitd ympiirdi scisahtunut

kuumuus, joka nousi jostain syvilti maan hohkavista suonista, kenties laavavirroista jotka

Kiemuriclivat jossain alapuolellamme. Polku kapeni ja pian jouduimme kulkemaan sivu
tain kallionseinimien vilissi. Ja sitten, aivan yllttien, putkahdimme aukiolle ok levittiytyi

eteemme. Valo oli muuttunut, se tuntui voimakkaammalta ja ilma tuntui kuin rasahtel

ymprillimme - aivan kuin olisi sisiltinyt suuria sihkajanniteei

‘Aukion keskelli i kaksi valtavaa tuolia, joilla isti kaksi ihmisenkaltaista hahmoa, pit
nuokuksissa. Ne istuivat ylviisti kuin valtavat variksenpelittimet, kidet leviten raskaast ja
jiykkini tuolin Kisinojilla. Ne eivit olleet elivid, pelkki nukkeja. Mybs Ixbalangue tuntui
ja totesimme niiden
eni kahden

Aukion toisellalaidalla, nukkien takana, useat silmiiparit wijottivat meiti pimeydesti. En
erottanut hahmojen iriviivoja, mutta niici oli monta (lian monta, jos minulta kysytiin). Kun

huomanneen saman. Astuimme aukiolle, Lihestyimme hitaasti nukkeja

olevan puuta, pelkkii elottomia kuvia. Silloin vaistosin, ettemme oll

silmini tottuivat vihdoin katsomaan hahmoja ympirsiviin varjoihin, niin ne.

maan: - Hyvil on, annetaan olla. Kutsuimme teidit tinne pelaamaan palloa kanssamme.

niiytivit hyvin salamy jatkol: - Pyysimme teiti
mybs tuomaan Fifan pallon mukananne. Nayttikii pallo, niin voimme alkaa pelata!
Tunsin kouristuksen vatsanpohjassani. Palloni oli kadonnut! Jalkani alkoivat tutista
- Kuolevaise, niiemme,

tti olette kadottancet pallonne! Rangaistuksena teidin on vietet
tivii y Pimeyden talossa. Aamulla keksimme miti teemme teidin kanssanne, jylisi kalman.
Kasvoinen. Sen irvistivi kallo niytri myhiilevin tyytyviiseni.

— Pimeyden taloon! Pimeyden taloon! hibkuivat loput Herroista haltoissaan.

Herrojen vasemmalla puolella kohosi valtava ikkunaton talo. Kalmankasvoinen osoitti
taloa sormellaan, joka oli enemminkin vilicliimen kynsi. Emme voineet kuin totella, Muut
Xibalbin Herrat villintyivit tiysin, ne pomppivat ja ulisivat riemuissaan, kun marssimme

Ixbalanquen kanssa sisille taloon.

Oven kumahduksen kaiku kuului yhi. Scisoimme pimeydessi, joka oli
mustempaa kuin 5, jonka lipi muistin kulkenceni kauan siten. Niimme
pienen valopisteen lihestyvin ja luoksemme Ichahti pillo. Kynsissiin se
kantoi kahta palavaa soihtua ja nokassaan sikareita. Ottacssamme lahjat
vastaan péllé sanoi: — Tissi ovat soihtunne. Teidin pitii palauttaa ne hu

huomenaamulla varhain samoin kuin sikarit, ja teidin on tuotava ne saman.
laisina takaisin. Muuten teidiin Kiy huu-huonosti. P6ll6 katosi pimeyteen.

Sicppasin soihdun Ixbalanquen kisisti ja poljin soihtumme sammuk
siin. Oli alleen pilkkopimes. Sitten Ixblanque veddisi esille kaksi punaista
sulkaa, jotka hohkasivat pimeydessa kuin tul

— Niilli me onnistumm wiin heic, bin sanol

Istuimme pitkiin sulat kisissimme ja wijotimme synkkini etcemme
pimeyteen. Jonkin ajan kuluttua plls lehahii takaisin luoksemme.

—Teilli on toinenkin vaihtoehto, pallé sanoi. — Herrat pitivit kuklasis-
ta. Menkii varhain aamulla kukkia poimimaan ja tuokaa niiti nelj suurta

ruukullsta, he ilahtuvat kovasti. Tuokan yksi oksa punaista chipilmid, yksi
oksa valkoista ja yksi oksa keltaista chipilmid ja viela yksi carinimacin oksa,
polls hubuil,

Sitten se katositassja i meidit kahden.

Hermostuin, jos mahdollista, viclikin enemmyin, sl loppu tuntui ole-

van lihelli. Koko Xibalbin valiakunnassa ei kasvanut mitiiin ja me olimme
, kunnes Herrat ottaisi
vat meidit hengilei koska min idiootti olin kadottanut palloni. Ixbalangue
oli edelleen lihes pelottavan tyyni

lukittuina Pimeyden taloon kunnes aamu valkenis

~ Herroilla on puutarha, jossa kasvaa kaikkia nit kukida. Meidin tiy-
tyy vain piiisti sinne, Ixbalanque muisti yhtikkia
Ja miten, parahin ystivaiseni, kuvittelet meidiin pisevin puutarhaan

asti kysyin hieman valliscsti

— i meidiin tarvitse minnekiin menni. Pyydetiin muurahaisia hake-
maan ne meill.

Muurahaisia! Olin vakuutcunut siit, et Ixbalanque ofi viimein menc.
tinyt jirkensi

— En kesti titi eniid, minun on pakko piiisti ulos tilti! huusin.
Lihdin juoksemaan puristacn Kidessini punaista sulkaa, vakaana aikomuk
senani 6yt tie pois Xibalbista.

Pian tun

in nousevani ylospiin, maa jalkojeni alla oli kalliota, mutten kompuroinut ollen
kaan. Pimeys viistyi. Noy sin valon voimistuvan. Niinkd helppoa oli
kadota seikkailusta, joka uhkaavasti oli niyttinyt muuttuvan pai

ni ylemmis

Sitten seisoin kallioisela tasanteella, jonka edessi avautui maisema, joka oli minulle ruttu
jostakin lapsuuteni retkesti. Aurinko oli juuri nousemassa.

Katselin himmentynceni ympirilleni. Katsceni osui johonkin virikkiiiscen, joka siinsi
jyrkiinteen reunalla. Kukkia! Minun pit keriti kukkia! Kompuroin kohti kukoistavaa pen-
sasta, joka oli tiynni oransseja kukkasia, jotka aaltoilivat tuulessa, niiden terilchdet kahisivat
ja kuiskuttelivat kuin elivit olennot. Kun kurkotin kittini pensaan luona, kukkaset lehahti-
vatlentoon valtavana parvena, joka pyorteli pitini ympirili estien minua nikemisti miciin

muuta kuin chansittain oranssinmustia terilehtid. Yritin haroa kukkasia ki

ini, mutta ne
olivarkin perhosia enki saanut niit vangittua. Silloin niin sinut.

Seisoit sin perhosia kukkivan pensaan keskell, nissi ruskeissa verrytielyhousuissasi
jotka ostit Bershkasta ja hymyilit. Kuinka hyviltd tuntuikaan nhdi sinut, sin aamun valos-
sa, kauniimpana kuin koskaan. Mikiin ci olisi enii voinut saada minua tuntemaan tscini
levottomaksi. Olin selvinnyt! Aurinko oli tullut takaisin, pimeys ja sen vastenmicliset suojait
civit ollect e

i lisni.Ja timin kaiken, enkelini, luin kasvojesi evollisisa piricisti,
Hymyilit minulle lkikurises
— Tiesiks, ettt nimit housut alas
Silloin levitit

a voi mys lentii? sanoit. Vastasin etten uskonut

sipesi,jorka kasvoivat sc

ja litryivit Kisivarsisi,orans

jotka nouseva aurinko kultasi. Hymyilit minulle ja py

dit lentoon perhosparven mukana,
Yritin tavoittaa sinua katseellani, mutta teiti ol niin monta, etten pystynyt erottamaan sinua,

ja parvesi lithotti yhii kauemmas autereiseen aamuun.

Sillin tunsin tuulenvireen koskettavan itscin pitksta aikaa. Se tuntui puhaltavan livit
seni, ruumiini vasemmalta puolelta. Katsahdin himmistyneen rintaani, ossa ammottavasta
aukosta tuli kivi

Sinii kuriton tyus, olit varastanut sydimeni

et siivet,

79



80

i‘u

IBRAHIM

ILMA TUNTUU VIILEALTA. On aamu. inko viipyils 3
sarastus on virj ivaan kuvun keltaiscksi, joka auri vaibtuu pian syviin
sineen. Koko kylini vield, lapseni ja molemmat i

‘mutta mind olen jo jakeilla, Haluan nahda peltoni, nhda kuinka durra kasvaa ja kehittyy,
Kuunnella kuinka tuuli iy lipi kahis ja lehti toisi :

Haluan tuntea kasvin paksun sileiin varren, nihdi jyvien painavan sen kumarrukseen maata
Kohden. Vain muutama piivi, sitten voimme orjata sadon ja meilli on kyllksi ruokaa syo-
diksemme. Kulien hilja, miliei varpaisilani. Ohitan olkikattoiset asumukset, oissa ystvi
ja sukulaiseni ovat vieli sikeiiss unessa.

Saavun pellon laitaan. Durra on kasvanut ihes michen mittascksija raivaan teti molem-
i kiisin piistiksen keskemmiile peltoa, niin cut kyli katoaa nitkyvist ja mini olen yksin
taimicn keskel. Timan tiyteii taukoamaton humina ja surina joka on libeisin hynteisisti,
jotka aamun tullen ovat rybmincet koloistaan ja alkancet toimittaa askareitaan, Jossakin kau
empana kickaisce lintu pitkin ja hartaan kutsubuudon ljtovereilleen.

Pysihdyn, otan Kiteen kasvin varren ja upotan sormeni sen tihkiiin, pienten pyrciden
jyviisten sekaan. Ne tuntuvat hyvilei ja viileilti kidess, pybrittelen sormiani ja hieron jyvid
kimmentini vastaan. Tunnen rakkautta titi esi-isieni maata kohtaan, joka kuivan kauden
aikaan on ihmiselle tyly, mutta muuttuu hedelmilliseksi sateiden tultua, veden kaivertamien
womien, wadien titytyi.

Vain muutama piiv, niin voimme ottaa mukaan kaiken ja lihtei. Idisci on kuulunut
huonoja uuisia.

itten, yheikkii, tuntuu kuin jokin olisi muuttunut. Hydnteisten surina kaikkoas, loppuu
ihes tiysin. Linnun kiekaisut hiipyvit kuulumattomiin, ehli sc on lentinyt pois. Koko mai-
Sema tuntuu pidiittivin hengitystin, enki enii tunne oloani levolliseksi. Pelkiin, et jota-
kin on tapahtumassa. Hypistelen durran vartta yhi kiivaammin sormissani. Emme voi libtcii
vieli, ci nyt kun vilj on melkein kypsii. Vain muutama y ja sen jilkeen cmme niinny nil
kiiiin. Me tarvitsemme timin kaiken, mini ja perheeni. Vain muutama piivi... Kuulen kuinka
jossakin kaukana aasi piistid pitkin, valittavan vaikerruksen,

Silloin ne tulevat.

Hivittijin dini tuntuu halkaisevan taivaan kahtia, kun se lentii matalalta yli peltoni kohti
kylid, painaen durran taimet lakoon edessiidn. Mini heittiydyn maahan kuin taimi itsekin,
makaan kosteassa mullassa pidellen molemmin kiisin piitiini, huohottaen kuin eldin. Silloin
muistan kylini, rakaani. Kauhuissani pakotan itseni ylds vapiseville jaloilleni ja lahden juok-
semaan, samaan suuntaan koneen kanssa. Minun on pakko loyti vaimon, pakko loytdi
Iapseni. Meidin on mentivi nyt, pian' Tahtoisin jalkojeni liikkuvan nopeammin, mutta pelio
vain jatkuu jajatkuu edessini.

Saavun huohottan ja veren maku suussani pellon laitaan. Tuolla on kylini, ihmiset juok-
sevat ympiiiinsi kirkuen, huutacn tojsiaan, lapset civit ymmiirs mitd on tekeilli. Isit kutsu
vat poikiaan fa sidit tyteiriaan, sukulaiset toisiaan. Viki keri tavaroita vapiscvin kisin, jon-
un viljasikki reped keskelle pihamaata. Sit i chditi korjata talcen, onneton vaimo joutuu
pakenemaan ilman ruoka tai varusteita, piilliin vain vaateensa. Alaston pikkutyttd itkee,
kun it raahaa hintii pois, pois jonnekin. Yksiniinen aasi tempoilee lieassaan, sen silmiit pys-
riviit villisti ympiriinsi. Eliinparka himuu ja valittaa, kunnes pisee riistiytymiin vapaaksi ja
laukkaa vauhkona kylin halki kadoten nikyvisti.

Hvitei palaa takaisin, ihmiset huutavar. Jossakin rijht, yksi majoista on tulessa

Sl kuulen kavioiden kopsctta. Janjaweedit! Sorilaspukuiset ratsastajat saapuvat kyliin,
he ampuvat ilmaan jasen jilkeen kohii. Kavioiden kopse on kuin ukkosmyrsky, hiti on niin
palion et he tuntuvar olevan joka puolela. He sytyttivit majamme tuleen, he sytyteivit pel-
tomme palamaan, he varastavat karjamme ja omaisuutemme civitkii tunne syylisyyti, silli
he nauravat ja laulavat sen tchdessiin. Minit havahdun ja pakenen, sydksyn lihimmin aidan
taakse ja konttaan maassa majaani kohden yritien pysytelli nikymiittémissi. En tied miten
i selvin, kuulen kammorttavia huutoja, en halua nihdi st tahdoin vain pois tiilei. Miti
me olemme tehneet ansaitaksemme timin?

Vihdoin tulen perile, tuolla on majani, aivan kylin rcunalla, Sc on vieli chii ja pystyssi,

siti. Ryneiiin sisle, huudan vaimojani, ensin Sumaiyaa, st
ten Diaimea, mutta vastassani on pelkk hiljaisuus. Maja on tybii. Huudan lapsiani, mutta he
vt ol silli enii. Ulkona pieni musta keittopata on kaatunut ja sisill oleva puuro valunut

maahan.
illoin h esiisieni haamut kyy Kat a
~ Tulkaa, meidin on lihdetsiv ! puoliksi huudan, puoliksi kuiskaan peliten, et
i Ioydetiin, Esisini Katsovat lisina, totisin kasvoin. Yritin saada heiti lih

temiiin, mutta he vain pysyttelevit katon rajassa eivitkii suostu menemiiin mihinkiiin. Mini
en voi enii jiidi, minun on pacttava. Yritin vieli rukoilla esi-si jittimin kotinsa, mutta
he vain tuijottavat minua surumielisin kasvoin. Sitten yksi heisti kiinti hitaasti katseensa
kohti ovea

Ulkona on ratsastaja. Hiin istuu korskahtelevan ja vaahtoavan ratsunsa selissii, hiinen
seliissiidn roikkuu konepistooli, kiidessiiin hiin piti palavaa oksaa. Hiin on nuori, minua
nuorempi, mutta hinen ilmeettomilli kasvoillaan en nie hiivihdystikiin tnteista. Seison
kauhusta. En ole v: ikeeko hiin minua, silli seison varjos-
sa. Kylisci kuulen anii, mutta ne kuulostavat kaukaisilta, tukahdutecuilta, Tunnen kuinka
sydimeni hakkaa, hidin tuskin uskallan edes hengitcéi. Ainoa mité pystyn ajattclemaan on,
et olis pitinyt lihiei aikaisemmin.

Janjaweeed tiottaa majaani, nostaa sitien palavaa oksa pteleviin kitensi ja heitti oksan
‘majani katolle joka roihahtaa lickkeihin. Sitten hiin ratsastaa pois, takaisin kyliin.

Mini olen loukossa palavassa majassani, en uskalla it ovesta, koska tiedin janjawee-
din lihtencen vain hetkei aikaisemmin. Harpon huoncen toisclle puolen ja alan kaksin kisin
repi auki ruohosta tehiyi seinii. Ruohonkorsien kuivunce reunat ovat terivit ja e viltivit
Kisini, mutten kykene tuntemaan enii kipua vaan pystyn aistimaan vain vereni kohinan joka
pavhaa korvissani. Kuulen kuinka lipuolellani ritisce tuli, kuumuus kasva hetki hetkelti,
savu saa silmini vuotamaan ja piselee keuhkoissani. Vihdoin saan rikottua seinii sen verran,
tti mahdun sit ipi ja pakenen palavasta talostani, kompuroin eteenpiin ja lihden juoksc-
maan ulos kylist, joka yhteni tulimerens roihuaa takana,

Yheikkii juoksen auringon kuivattamalla aavikolla, tuuli on nostattanut hickkamyrs.
kyn. Punaruskea hickka tunkeutuu joka puolell, se tulc silmiin, korviin ja nenin vaik
Kk yritin suojela kasvojani. Pydrtcinen twuli kiy minua vasten, muta ponnistelen kaikin

voimin eteinpin. Jalkoihini sattuu, murta minun on piscivi kavemmas, minun on mentivi

rajan toiselle puolelle. Haluan vaimojeni ja lasteni luo, en tiedii mité heille on tapahtu-

nut tai missi he ova. Kivet pistelevit jalkapohjiani, juoksen sirkyneiden saviruuk.

s : kujen ja palanciden raunioiden pilli. Kuulen takaani kavioiden kopsetta, kuulen
kuinka minua kohti ammutaan. En uskalla kiantyd, yritin juosta kovempaa,

‘mutta jalkani tuntuvat uppoavan mashan. En pysty liikkumaan kunnolla. Pelko

a ahdistus velloo yltseni, kuulen kuinka sotilaat nauravat minulle

~ takanan, he antavat minun kirsi, vajota omaan tuskaan joka

on hukurtaa minut kokonaan. Adinet ovat enii vain kaikuja pissini, olen yksin tilli aavi-
Kolla, mutta sotilaiden henget eivit jiti minua rauhaan.

Rintaani puristaa, pakenen, en tiedi enii miti, vajoan syvemmile.

Heriiin omaan huutooni. Kun avaan silmiini, nien ensin vain Afrikan sysimustan yén,
sitten tihdet. Sydimeni hakkaa kuin micletan, olen ylei piled hiessi. Joidenkin pakolaislci
rin telttojen edessi palavat vieli nuotiot, Sumaiya makaa vieressini. Hinen hengityksensi on
levollinen, rauhoittava, Tartun Kiini hinen kiteensi hidissini kuin pieni lapsi, mutten saa
eniii unta
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ASLAK

SUMPISTA TARTTUI JOKIN KITALAKEEN kuittclemaan ja kalastn sii hetken ennen kuin
sain kiusaajan hyppysiini. Pyérittclin sormissani paksua vaaleaa poronkarvaa. Kun siemaisin
uudestaan, tuntui koko kahvi olevan tiynni karvoa, joita syleksin suustani. Kaadoin kahvit
pannusta tiskialaaseen ja ojensin kiteni kurottamaan kuppia, mutta sitten vasta himmistyin-
kin. Kupista minua tujfoti suurin kostein silmin picni kermikki, harmaanvalkea viime kesin
poronvasa. Se kopisteli kuppia ympii,slli sc i milliin tahtonut psti reunan yli. Se alkoi
Kiydi o hieman vaubkoksi. Ajattelin avittaa peurakkaa ja poimin sen lusikallen, josta sc kil-
Jiei minua ylenpalitisen Kitollsen oloisena, ravist turkkiaan pontevasi ja kuikuili alas péy-
ille. Mictin, kenen paliskunnasta ol piskuinen otus pitynyt karkuteille. Laskin kermikin
pytiliinan pile. Sc katsoi minuun, laski siteen kuontal Ik poyti-

liinaa sorkallaan, koettacn kaivaa kickerd josta kentis kovalla kaivannalla irtoaisi kil

Samassa ovelta kuului koputusta. Tartuin kermikkiiin varovasti ja nostin sen paitani povi
taskuun. Sinne se pancutui makuulle ja oli ivan likkumatta, wnsin clikon ruumiinlimmén
rintani pill. Taputin taskua ja kuiskasin kermilkille,ette sill ole mitin hii nyt kun sc.
alijo kertaalleen pelastetru kahvikupista. Koputus muuttui vastivammks

Lallg kun hidin tuskin ehdin hipaistakaan kahvasta. Eds i seis

pukumies vasemmassa kidessiin iso musta salkku, jonka hin laski tupan latiale.

~ Kuinka ilshduttavaa tavata ai i fisen, pukumi tarttuen kaks
Kcisin kiceni ja ravist it vihintinkin raivokkaasti

~ Teili on ill kerrassaan viehittivi asumus. Onko timi ircta? (mies koputt seini)
Olen pannut merkille, et teill il Lapissa rakennetaan paljon asumuksia hirresti!
‘Pukumies kopisteli lakerikengissiin ympiiri tupaani, pysihtyi sitten kesken lentonsa ja lip-
piis kammenselilliin otsaansa

- Mutta hyvinen aika
sengiin! Mind aivan unoh.
din...salltte minun
esitel itseni, olen
‘monsicur Chavez,
Bryssclistd, ja olen
tullut tinne edesautta-

maan Teidin ja kansan-
lymisti
ainoana eurooppalaise-
na alkuperiiskansana
Hoitakaamme ensin

pois nimi ikivystyti-

vt velvollisuuder, en toki halua pitkiistytt it kuoliaaksi, herra Chavez sanoi ja puhkesi
itincen joka kuulost enemminkin keuhkotautisen vasikan vinkumiselia kuin naurulta. Hiin
aseat salkkunsa poydille ja kaivoi esille tusinan verran kaavakkeita

—Janyt, hyvi herra... Magga, niinhin se ol olistteko ystivillinen j tiytiisite nimi? Ja
sitten meilli on vieli timi pieni muodolisuus,ei se satu yhtiin, hetken vain hieman kirpai-
see, monsieur jatkoi, kaivoi salkustaan viel jotakin ja ennen kuin ehdin edes sutani aukaista
hin veti esiin jonkinmoiset pihdit jotka heilahtivat sukkelasti korvani vieressi.

— AT Mit perkelett timi on olevinaan! huusin ja koetin korvaani paikkasta josta esine
ol vasekiiin viuhahtanut. Pukumies oli pihdeilliin tirvaissut palan korvastani ja nyt siin oli
Korvanipukan sijasta vain syvi kolmion muotoinen kolo

ki i tyékaluaan hieman loisesti.

—Kai te ymmirritte, et lkuperiiskansan jisenen teidit on merkictiv,jotta voisimme
tunnistaa teidit ja paremmin palvella tarpeitanne. Emmehin voi antaa kenen ahansa tulla
virastoomme muka saamelaisena vaatimaan oikeuksiaan, cllemme varmuudella voi sanoa, etti
hin on saamelainen! Tosiaan pelkki muodollisuus, ik olko lainkaan himillinne.

~ULOS minun talostanit huusin, Chavez astui vikkelisti askeleen loitommalle

~ Oikeastaan meidin pitisi keskustella muutamista irkeisti kulttuuripolitissta sikois-
ta, eritoten muutamista merkittivisti udisuksista. On niet kiynyt niin..

— Hyvi herra, it alkaa kiydi Kiusalliseksi. Jos te voisicte vield hetken kuunnella?
Piiitin kuunnella. Pukumies kohensi kravattiaan, khiisija aloitti: ~ Olemme o tehneet
, ksia, jorka ny wuresti Jos sallite, pyytiisin teii
ottamaan takkinne ja seuraamaan minua.

Monsieur Chavez avasi ulko-oven ja samassa seisoimme paikassa, jonka lumisateesta
huolimatta tunnistin tunturin lacksi. Hangesta pist esiin lumen kuorruttamia kitukasvuisia
puunkippiingiti. Tarkemmin kun katsoin huomasin, miten puiden muodot oistuivat weulla
tavalla, Eivit ne olleetkaan puita vaan kunnioitettava kokoelma hirvaiden sarvia

Kermikli oli ponnahtanut pois povitaskustani ja nyhjti aivan selkini takana. Se iyt
alakuloiselta ja ihrusti taas minuun suurilla peuran silmilliin,

— Alpiis nyt, ei sinua kukaan ole lihoiksi pistimissi. Mene matkoihisi siiti ja etsi oma
tokkasi, kyllihin wollainen sinnilis kaver selvii. Kermikkii niyui Kiitolliselta ja jolkotti
matkoihinsa, Toivoin, etti herra Chavezkin olisi ymvirtinyt lihied yhe vikkelisti.

— Nyt hyvit herra alkuperiiskansan edustaja, i vois plait, pyytiisin teich rohkeasti seuraa-
maan minua tinnepiin, monsieur viitoilija it vaivalloisesti tarpomaan eteenpiin upot
tavassa hangessa, Lih hahmoa, joka lihemnyis tull
pystyynnostetuksi kivipaadeksi. Olimme tulleet pohjoisen suuren seidan luo.

~ Kaikki valmista, tytét, olkaa hyvit monsieur Chavez huusi. Samassa kaksi ranta-asuihin
pukeutunutta neitokaista hypihti kivipaaden kummallekin sivustalle kuin olisivat olleet auto-
niyttelyssi mannekiineina. Tuijotin kauhuissani tytt, seitaa ja herra Chavezia. Vieli enem-
miin kauhuissani olin, kuin niin miti he olivat seidalle tehneet: kivipaaden pale olilsitty

kaksitoista viisisakaraista tihted. Herra Chavez levitti eteeni maton jossa oli punaista, sinisti,
vihredi ja keltasta, ja ol kietaissut kaul huivin, Ty
vilitivin pakkasesta tai lomisateesta vaan pitivit huul

pelortavan

piittivisssi hymyissi, mili sini siissi tuntui enemminkin irvistelylt
— Voild! Merveilleux! Mitis sanotte? Eiko timi kaikki olekin aivan mahtavan upeaa!
Mini en kertakaikkizan pystynyt sanomaan mitin. Chavez toisti kysymyksensi. Pysyin
vaiti, Herra Chavez vaikuti hieman pettyneen oloisela ciki tivannut enemy
—No, wlihan timii jo iy, Sici paitsi meilli on vieli ks kohde kiymirt. Tyto, erei
merci, show on piitynyt! Neitokaisten hymyt hyyeyivit pelottavan nopeast. Tyt verivit
piile turkkinsa, kohensivat ja ‘helikopteriin, joka oli ilmeisesti

koko ajan seissyt seidan takana heiti odottamassa. Monsieur Chavez vilkaisi kelloonsa.
— Oui, nyt alkaakin jo totisesi olla aika. Kiirehikiimme.
— Herkinen, minii en lihde il minnekiin cncn kuin kerrotte, mit olette menneet
ekemiin twolle seidalle ja kuka helvetin isokenkiherra timiin on saanut pihiinsi!
No, pienti parantelua vain, kai haluatte pysyi ajan hermolla? Mutta ilkii huolchiiko
hyvi herra,silli nyt suuntaamme kohti iy ja samassa lumi-
pyryn keskelti ilmestyi tasi, ohon astuimme.

~ Sanoitko tosiaan itiyspoliklinikalle? kysyin ja yritin pohtia millainen ylltys selli odottaisi.
- Oui, i lapsen. Tse asiassa i sckunneill

joten pistetiinpi tihiin pirssiin liiketti!
i meessil en voinut tietiid asiasta mitiin?
Taksi kaartoi sairaalan pihalle ja ryntisin sisille herra Chavez kintercillini. Tuloani oli
d i sairaanhoitajatar, joka johdatti pitien huo-
neescen, jossa tyttirentyttireni, yttireni ja vivyni jo odottivat. Kaikki olivat kumartuneet
pienin valkoisen mytyn direlle. Kun he huomasivat tuloni, he viistyivit mytyn edesti.

— UKki! Kato sit, eiks ookin thana? tyttirentyttireni sano ja raott kiirdd sen verran,
exti saatoin nithdi pienet ryppyiset kasvor. Tummanruskeat silmi tifottivat minua kiirdsti
ja pikkuruiset kidet haparoivat ilmaa. Siten Kkiird alkoi jokellela niin, tti
melkein luulin sen juttelevan  ja iin se peijooni tekikin. Vastasyntynyt jutusicli minule
Kielil joita en ollut aikaisemmin kuullutkaan!

ik hiin puhu saamea ollenkaan? Eiki suomea? Mitd ihmerc vimii on?

— Eik olekin uskomatonta! kitil sanoi. - Koko raskausajan olemme kuunteluttancet
vaualle Kilikaserteja ja nyt, kuten niette, hin osaa jo muutaman tunin ikiiseni espanjas,
ranskaa, saksaa ~ jopa flaamia! Eiks ole kerrassaan uskomatonta?

Koko perhe niytti olevan samaa mielti kitilon kanssa ja kuunteli hiiskumatta suuren har-
tauden vallassa kun vauva jokelteli kielilli vaikkei ollut oppinut edes potalla kiymiiin.

osattu

~ Mutta miksei kukaan opeta hinelle saamea? kysyin. Tyttirentytiireni katsoi minua kuin
vihijirkisti: - Uk kulta, pikku Joonaksesta tehdiiin maailman kansalai

nen. Ei selaisilla kuolevila kielill o Ky whyaikana. Ali

hulluja pubu! Saameksiko Joonas stten hakee Euroopasta titi kun kasvaa

isoksi, miti?

sicur Chavez asteli huoneeseen kui estikin odotet-
tutirkei vieras. Kauhukseni huomasin, et st hin tytirentytirelleni ja
hiinen vanhemmillcen olikin

— Oh, wllahin se perit alkuperiiskansalainen onkin! Eiks olekin upeaa timi kicliope-
s, st sovelletaan nyk ikkiin syntyviin lapsiin jo siki alusta ast,ja tulokset
ovat olleet eritiin rohkaisevia. Nyt muistuukin mieleeni velvollisuuten, suonette hetken
antecksi niin kaivan vain vilineistoni salkustani ja asia on tuota pikaa hoidossa

Monsieur Chavez alko kaivella salkkuaan. Tiesin miti hiin ets jo ennen kuin pihdit
ilmeistyivit hinen kitteensi.

— Sinihin et tihiin lapseen koske! huusin ja sydksyin raivokkaasti piin Chavezia, joka oli
jo ehtinyt idin ja lapsen vuoteen irelle. Kaadoin hinet kumoon ja painiessamme lattalla
yiitin tavoittaa pibeji. Kierimme pitkiin yhteni myteynii raivokkaasti kamppaillen.

~ Ettek te nyt ollenkaan ymmirri omaa cruanne? monsicur ihki. - Mchin yritimme
vain Tuoda teille uuden...uljaamman. .. mailman... UAAARGH! Hampaani upposi mon-
sicurin puvuntakin lipi hinen kisivarteensa ja pihdit kirposivat hinen kidestiin lennhticn

Samassa Chavez sai pyritettyd itsensi pois altani ja

rutisti minut kunnon niskalenkl

in. En saanut itseiini irti hiinen otteestaan ja pelkisin jo hivi-
vini ottelun, kunnes Chavez akkia huudahti uudelleen, kimposi pystyyn ja pit

taan. Niin kuinka jotain pieni ja harmaata vilahti yépsydin alle. Nousin yls vihintiinkin
yhei ketteristi kuin monsicur. Jirkyttynyt Chavez puisteli pélyi vaattcistaan.

~ Merde! En kerta kaikkiaan enii kesti niiti pobjoisen komennuksia! Aina sama juttu
joka peijoonin tuppukylissi! Anon sirtoa vaikka...vaikka petrokemian teollisuuden viras
toon, Timi ty vie minulta vicli kertakaikkiaan hengen!

Herra Chaves tartui ikisest salkkuunsa, asteli ovelle a niyt il kuin olisi piittinyt
painella takaisin Brysselin heti seuraavalla lennolla, Ovella b Kintyi, osoitt minua sormel.
aan uin sanoakscen jotain, mutta laskikin kitensi ja tyytyi vain huitaisemaan halveksuvasi
suuntaani. Itsckseen mutisten hiin katosi Kiytiviiin: - Jos kobtaan vieli yhdenkin poromic-
hen kertaakaan climissini minsi...mini puren hinti niin kuin to brutaali moukka! Puren,
todellakin, hah!

Seisoimme hiiskumatta huoneessa. Sitten tunsin kuinka jokin nyki housunlahjettani. Se oli
sama harmaa olento joka ol ilmeisesti puskenut Chavezia takamukseen. Kermikki ol tullut
takaisin! Nostin olennon kimmenelleni. Se niytti hymyilevin,

~ Aslak, ik sinun pitisi jo heriiti? kermikki kysyi. Aluksi en ymmiirtinyt ollenkaan
‘mitii se tarkoiti. Sitten kuulin tutun piipityksen joka voimistui voimistumistaan.

~ A niin, ninpii tosiaan.

12.

13.

83



14.

15.

84

Sitten tapahuui kummia, Vesihanasta
aikoi tulla jokin ulos. Pelistyin, ctti
sc ol Kiirme, mutta se olkin sormi ja
pian sormen perissi scurasi toinen-
Kkin, sitten kokonainen ki ja kisivar
si. Hanasta tysntyi puoliksi esille suuri

~ Hei pikku tyttd, kiitos kun avasit
hanan, olen ollut vankina tuolla kaivos-
sa ikuisucksial

— Kuka kumma sini olet? kysyin

~ Hoo, kultaseni, miniiolen Meren
isoi, Olen kyllistynyt mercen ja kaik-
kin kaloihin, jotka pulputtavat niin
i sl saa ja ajateelevat koko ajan
vain sybmist. Kuka sellaista jaksaa
kuunnella piivisti toiscen? Siksi gjatte-
lin muuttaa tinne maalle. En vain mil-

liin léytinyt oikeaa reittii, vanha kuin
olen. Sitten juutuin tuonne kaivoon.
Mutta onneksi sinii kultaseni saavuit
pelastamaan minut.

Meren isoit vyiryi kokonaan ulos.

— Hahaa, taidankin libtei katsel
‘maan uutta kotiani, hin sanoi ja kerisi
sarinsa helmat kainaloihin ja lshei lois-
Kimaan pihan poikki. Isodit pysahtyi
pelistyttimin kanalauman matkoihin-
saja nauroi makeasti pidellen hollyvia
‘mahaansa. Mutta vettd valui hanasta

edelleen, vaikka isoit ol jo kimpinyt
ulos. Vesi olikin isoiiidin hameenhelma,
joka vain jatkui ja jatkui. Pian vetti oli
nilkkoihin asti. Bodo ei ollutkaan eniii
iloinen, se vinkui ja pydri ympiriinsi
hinti koipien vlissi. F
Kauhistuin kun keksin, etti |
ehkit hanasta valuu koko meri f‘ \
meidin akapihalle Sitten iition 7
minulle kamalan vihainen, koska

min piistin mummon kaivosta. Minun piti ikkii tchdi jotain!
— Sinun tiytyy mennii taaisin, me kaikki hukutaan muuten, huusin Meren isoiidil-
e joka lotisi jo kaukana cdessi. - Helmasi ei lopu ollenkaan, voitko pisti sen takaisin
kaivoon kunnes piitit tula takaisin? yritin, mutta mummo vain menn vilett innois-
saan miien rinnetti alaspiin eiki kullut mitiin miti yriin buutaa, Tolin kiukkuiscksi
Ei Meren isoiti saanut muuttaa maalle, koska silloin ihmiset ci voi olla, kaikki kodit ja
tavarat kelluu pois ja kaikilla on kurjaa. Sitten muistin miti iti oli sanonu,
ettii Meren isoitid ei saa suututtaa tai kamalia tapahtuu. Sitten se
paukauttaa hameensa helmas niin, tti tulee valtavan suur aalto
ja vie kaiken pois.
ot pit saada takaisin mereent Piitin lihtei isoidin
periiin. Vetti oli minua napaan asti, Bodo joutui uimaan,
Sitten joku térkkisi minua sclkin. Se ol suuri saavi. Mini
wartuin Bodoa hiinnisti, vedin sen sylini ja nostin saa-
viin, Sitten kiipesin itse periissi. Mutta minulla i
ollut melaa ja saavi vain kellui paikoillaan.
~ Saavi kula, ota kiinni two mummo

joka dsken menni vileet ohitsesi,
rukoilin Saavilta. Ja Saavi kuuli! Se
ibti kellumaan vauhdilla cteen.
piiin. Vesi vain nousi ja toivoin,
i isoii Ioytyisi ki

fedessi kellui
= -
jia. jat vali
tettavaa, kun kalat civit tahd
on ne hylinnyt! Voi meiti raukkoja!
o P T

Al

jolla ol valk
liin, ~ Mini en edk tissi hotelln ravintol
nyt meren pohjassa. Eni en voi kuin kakkii tissd orrela a toivoa, et kalaa tulsi,
niin olisi edes jotain miti kokata.

~ Emmek Jista kun kal tuncita, ett il on ruokahalu
kadonnut kokonaan. Milli me nyt elimme? Voi meiti onnettomial kalastajat valitcivat.

~ Niiteeki te sinisti mummoa, joka meni tist ohi? kysyin.

— Vai ett niimmeko! Tisti vileti ohitse naurava vanhus muutama tovi sitien ja heti
perissi wli valtava tulva. Ja nyt me olemme vain lauma kurjia kalastajia joilla€i ole endii
mitiin kalastettavaa!

— Ja yksi kokkit huomautt valkoesiliinainen. Sitten michet alkoivat nabistell siti miti
Kaloille pitiisi tehd jos niic nyt lipiiiiin tulisi eivitki he piisseet yksimiclisyyteen pitii
siko kala myyd turistill, et saisi rahaa vai tehdl sit ruokaa, ett voisi syod. Minusta he
olivat vihiin hassuja. Kysyin minne isoii oli mennyt, ja yksi michisté vittoi kaupungin suun-
taan. Jatkoimme markaamme sinne.

Matka kaupunkiin kesti kauan, silli mit lihemyis tulimme sit enemmyin rojua vedessi
Kelui ja meidin piti kierrell fa knarrella jotca pisimme ctcenpiin.

Kaupuniki ol surulinen Thmisct olivat kivenneet talojensa, autojen ja bussien katoile, ja
jotkut palmuihin kuin isot kémpelot apinat. Kurkotin kaulaani ja yritin koko ajan nihdi vila

a isoiidisc. Kysyin miti ol taps a, joka istui kotinsa katolla ja korjasi

sandaalea
- Sininen mummo kulki tistd ohi hetki sitten ja yhtiikkiii kaikkialla olikin vett, eiviitki
ihmiset tienneet miti tehdi tai minne mennii. Minunkin micheni ehti kiiveti vain tuonne ylés
kun vesi ull, nainen sanoi ja vilkutti michelleen joka keikkui lyhtypylviissi. Mies vlkutii
takaisin. kertoi, ettii Meren isoiiiti oli ke lipi kohti
viidakkoa. Suuntasimme kohii viidakkoa, Bodo, Saavi ja min.
Viidakkokin oli tulvan vallassa. Tiesimme ainakin, ettd tisti Meren isoiti oli kulkenut.
Puiden oksat v i i
ivaaseen. Villli sotkeuduimme pudonneisiin oksiin ja jouduin raivaamaan niic kaksin
Kiisin pois tieltiimme jotta Saavi pisisi eteenpiin.
Kaikkialla ol hiljista, metsisi ci ollut yhtdin clfinti, i edes pienen pienti molyivia
apinaa. Taivaalla lensi mustien lintujen parvi, mutta nekiiin eiviit pysihtyneet lepiiimiin
d ka ot ylirse katsomaan, niiin ala-

kohden, chk pacta vetti

puolcllamme matalia pensaitaja puiden juurakoita otk olvat veden alla. Aivan kuin olisi
‘monen ikkunan lipi. Puiden larvaston takaa illin vilkueli

meille, mutta sit i nahnyt kuin ihan pikkuisina pilkahduksina kerrallaan

Vesi loiskui Saavia vasten kun Saavikaan ¢ oikein
meidiin olisi kannattanut menni, slli metsissi ei ollut yhiiin ketiin kenelci kysyd mum-
masta. Me vain harhailimme. En ollut ennen ollut niin syvalli viidakossa, koska sinne ei saa-
nut menni ja ajusin etten tienny missi olimme. Halusin kotin. Ehli puiden henget tcsivit,

et mind reuttanut koko tulvan ja olivat vihaisia. Alko itkettii.
— Miti itket? kysyi joku. Niistin neniin ja katsoin yldspiin. Puun oksalla istui kaunis
poika. Hin hymyili minulle ja Iootuksen kukkaa. Sitten huomasin, ettei

hiin ollutkaan ihan tavallinen poika, koska hineli ol todella monta kittd, ehki wuhat. Sitten

huomasin, et kisivarsien suojassa olivat kaikki liimer, gepardit,finiksen pojat, pikkuapi-
natja aivan kaikki. Jopa norsut! Ne olivat tlleet turvaan hiinen luokseen ennen kuin vesi
ol tullut Meren isoidin kulkiessa metsin lipi. Poika katscli meiti leppoisastija hympili niin
Kauniisti, et se rauhoti minua.

— Kuka sini oikein olet? kysyin kun en tiennyt vaikka minusta tuneu, exe olsi pitinyt.

— Minii olen Avalokitesvara, poika vastasi. - Jiin tinne maan piille, koska minun kivi
niin kovastisiili Kaikkia ihmisi. Halusin auttaa heicé ja lohduttaa kaiken kurjuuden keskel-
Ii. Muuten minii olisin jo valaistunut ja piissyt Nirvanaan.

— Mikset sini halua pisti Nirvanaan? kysyin kun olin aina luullut, ettt kaikl haluavat
piistii sinne. Minun iti sanoo niin.

~ Kai mini sitten vain pidin ihmisisti niin paljon, Avalokitesvara nauroi. — Sin varmaan
tsiskelot Meren isoiti. Taidanpa tie miss hin on, sll sininen mummo kulki st ohit
se muutama hetki siten. Hiin niyti siti, cut o hieman cksyksissi,joten on varmasti hyvii
jossini iyt hakemassa hinet korin.

Nyékkisin. Bodokin ol aivan hiljsa. Ehki siti pelott kaikl eliimet Avalokitesvaran sclin
takana, mutta ne vaikuttivat hyvin tyytyviisiei oloonsa. Edes gepardi i ollut yhtiin

k I jah

hurja kuin muistin. i ptkil
innostuvan, koska se halusi selvistilihtei heti likkeclle
~ Ota mukaasi timi lootuksen kukka ja anna se isodidille. Ajoncuvositietid nyt minne
menni, minii pidin siits huolen. Onnea matkaan, pieni tytt5! Avalokitesvara hymyili kuin
hat aurinkoa ja prroti hoikilla sormillaan hiuksiani. Minulle uli niin suloinen olo, etti

i il Saavi tuntui

olisin halunnut jiidi hinen luokseen vaikka koko piviksi. Mutta isofii tiytyi 6yt

Saavi viletti vimmalla eteenpiin. Eniii emme takertuneet puiden oksiin vaan nekin antoi-
vat meille tieti. Bodo oli kovasti tohkeissaan, se tuijotti keskittyneesti eteenpiin sieraimet
Kiihtymyksesti viristen.

Sitten yheikkii Bodo ponnahti pystyyn niin, etti melkein putosi kyydisti ja alkoi haukkua
vimmatusti. Mini Kiiskin sen olla hiljaa. Saavi hidasti vauhia
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Edessimme olevalla aukiollasininen mummo kuljeskeli himmentyneeni ympirinsi. Meren
isoiit tuntui vertailevan puiden runkoja, kurtisti mictteliist kulmiaan, kiintyi ja loskut-
teli veden piilli aukion toiscen reunaan, raapi piit sintyi taas. Silloin hin huomasi
meidit.

-Ke i it killisen tutults iti i Hiin siristeli

silmidiin niihdikseen paremmin.

— Minii...tuora...mini aidan olla vihin eksynyr, isoiti sanof. ~ Kun en yhiin muista,
‘mihin olinkaan menossa. Kovin on kummallista, kummallista tosiaa..

— Minulla on sinule lahja, sanoi ja ojensin lootuksen kukkaa

- Voi kuinka ihastuttavaa, o kiitos pieni tytt! Meren isoiiti sanoi, otti lootuksen ja nuuh-
siti pitkiiin ja hartaasti, Samassa likutuksen kyyneleet kohosivat mummon silmiin.

~ Voi minun pienoiset kalani, meren eliiviiiseni! Minun pikku sinttiseni ja hopeakylkeni,
Kauniit koralini jaihanaiset merivuokkoni! Kuinka olenkaan saattanut unohtaa teidit kaikki!
Meren isoiit henkiisi ja puristi lootusta rintaansa vasten. - Nyt minun on palatiava ikkii
Kotin!

M iti kok helmat ja lihti vyory ki keriiin-
tynyt vesi seurasi isoitid ja me ajelehdimme Saavin ja Bodon kanssa vanavedessi. Tsoiiti
marssi ulos metsisc. Sitten hin lampsi halki kaupungin ja rannan. Vilkutin Sandaalinaiselle
talonsa katolla ja michell issi,ja kokille ja kalastaille jotka edelleen kinastelivat
pitik kalansaalis myyds vai sy Vihoin saavuimme kotikaivolle. Siell isoit twoksutei
vieli kerran lootusta, henlisi ~ Upeat kalasen,tilti mini tulen, hicraisi kisiiin ja sukclsi
sin kaivon hanaan niin, tti kohina kivi

Samassa kailki vesi syksihi takaisin kaivoon. Otin Bodon sylin ja rutistin sid innoissani
niin kovasi et se pikkuisen vingahi. Vain vaaleanpunainen lootuksen kukka jii kellumaan
piencen litikkéén. Minusta tuntui kuin Avalokitesvaran hymy olisi paistanut minule kukan
terilchdili
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