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1 Johdanto

Tama taiteellinen opinnédytetydni koostuu 1) ké&sikirjoittamastani ja ohjaamastani Ura-
naytelmastd, sekd 2) sen kasikirjoitus- ja valmistumisprosessin tarkastelusta. Tutkin
omia tydskentelytapojani  kokemusteni ja  kasikirjoitusvaiheessa  pitdmieni
muistiinpanojen pohjalta. Peilaan kokemuksiani késikirjoittajakoulutuksen aikana
saamaani tietoperustaan. Tarkastelen esimerkiksi sitd4, miten ké&sikirjoituksen aihio voi
imed  ké&sikirjoitusprosessin aikana itseensd Kirjoittajan tekemi& havaintoja
yhteiskunnasta  ja  sen ihmisista. Olennainen  tutkimuksenkohde  on
Kirjoittamiskokemukseni siitd, ettd aktiivisessa tydryhmékeskeisessa prosessissa

Kirjoittaminen jatkuu harjoitusperiodin loppuun asti.

Ura-naytelman kasikirjoitusprosessin purkaminen ja sen Kkieliopin esittely tapahtuu
prosessin eri vaiheiden lapikdymisen lisaksi erilaisten dramaturgisten mallien
(draamallinen, eeppinen, simultaaninen ja aiheen mukainen) avulla (Hotinen 2001, 201-
219). Yritan paésté jonkinlaiseen lopputulokseen siitd, mink&laista avointa dramaturgiaa
kasikirjoittamani ndytelmd noudattaa. On mielenkiintoista tutkia nyt sitd, miten
ohjausvaiheessa tekeméani dramaturgiset ratkaisut korreloivat erilaisten dramaturgisten
mallien kanssa. Varsinkin kun naytelm& lyheni kahden ja puolen kuukauden
harjoituskauden aikana l&hes neljallakymmenelld sivulla. Lopullinen ndytelma on 48
sivua pitkd, kun harjoitusten alkaessa késikirjoitus oli yli 80 sivua. Kun puhun
kasikirjoitusprosessista, tarkoitan silla kaikkia kasikirjoituksen muokkaamiseen liittyvia
vaiheita kirjoittamisen aloittamisen ja ndytelmédn valmistumisen vélill4&. Ohjasin
ndytelman itse ja siksi dramatisointi ja uudelleen Kkirjoittaminen jatkuivat l&hes

harjoitteluvaiheen loppuun asti.

Olen naytellyt eri harrastaja- ja ammattiteattereissa yli viisitoista vuotta. Ammatillinen
kokemukseni néyttelijanty0std ja erilaisista teatteriproduktioista nakyy tietenkin
kaikessa teatteritydskentelyssani. Kokemukseni eri ohjaajien ja késikirjoittajien
tydtavoista on lahtokohtana sille prosessille, jossa haen omaa teatterintekijan aantani.
Ura-ndytelma on ollut tyd, jossa yksi ohjaaja-ké&sikirjoittaja vetdd ja johtaa selkeésti
taiteellista tyotd vuorovaikutuksellisesti tyoryhman kanssa. Kasikirjoituskoulutuksesta

huolimatta minun vahvin tietdmykseni on Ura-ndytelméa tehdessa ollut siis



nayttelijantydssa. Padpaino tassé opinndytetytssa tapahtuvassa analyysissa on kuitenkin
siind, miten perinteinen naytelmakasikirjoitukseni  taipui  prosessin  aikana

episodimaiseksi nykyteatteriesitykseksi.

Tyoni valmistumisprosessi oli luonteeltaan sellainen, ettd dramatisointi ja Kirjoittaminen
jatkuivat ohjausvaiheen loppuun asti. Tyoryhmalahtdinen avoin dramaturginen rakenne,
joka peilaa tekijoidensé suhdetta sen hetken yhteiskuntaan, vaatii aktiivista reagointia ja
valmiutta muutoksiin koko tydjakson ajan. Ura-ndytelm&a ei Kirjoitettu yksindan
kopissa, vaan sitd tehtiin ryhmassa avoimin aistein. Alun itsendisen Kirjoittamisen
jalkeen viimeistelty suljettua dramaturgista rakennetta noudattava naytelma pilkkoutui
palasiksi, joista muodostui tekijoidensa nakdinen esitys. En ole tietoisesti tehnyt
vastakkainasetelmaa niin sanotun uuden ja vanhan ndytelmén valille. On kuitenkin
selvad, ettd voimakas tekijaryhman poliittinen &&ni ja avoin dramaturginen lopputulos
Ura-esityksessé noudattavat selvasti modernin teatterin postdraamallista mallia (Hotinen
2001, 206-219).

Ura-ndytelman kasikirjoituksen muodostuessa Ura-esitykseksi alkoi mielesséni
vahvistua, ettd poliittinen kantaaottavuus, tyéryhmén tekstin innoittamana tuottama
materiaali ja ohjaajan ndkemykset tuodaan esille episodein ja juoni jatetdan taka-alalle.
Tdssa opinndytetydssani kuvaan taiteellista tyotani sekd ndytelméksi ettd esitykseksi.
Néytelmd-sana pysyy mukana siksi, ettd jalkikateen tehty prosessianalyysi tapahtuu
naytelman kasikirjoituksen avulla ja esityksesta ei ole jéljella kuin hikiset muistot ja
audiovisuaaliset arkistot. Esitys on ainutlaatuinen tapahtuma ja naytelma pysyva

kirjallinen tyo.

Ura-naytelma on ensimmainen pitka ammattilaisryhmalle tekemani
naytelmakasikirjoitus. Luultavasti sen takia kéyn erityisen paljon l&pi niita
kirjoitusprosessin vaiheita, joissa jouduin muuttamaan ja lyhentdmaan kasikirjoitustani.
Tekstin dramatisointi ja oman tyon pilkkominen, lyhentdminen ja muuttaminen
ylipdatadn kuuluvat varmasti jokaiseen kirjoitusprosessiin. Tamd oman tyon
lyhentamisen ja muokkaamisen vélttdmattomyys oli minulle yllattdvan helppoa
tyovaiheessa. Helpoksi sen teki se, ettd tydryhmadssd loysimme selkeésti yhteisen
kantaaottavan yhteiskunnallisen &anen, jota pyrimme noudattamaan kaikessa

tekemisessamme. Jélkeenpédin olen kokenut jonkinlaista voimattomuutta ja mielipahaa



sen suhteen, ettd niin paljon jéi alkuperdisesta tarinasta sanomatta ja kertomatta. Ura-
naytelman kasikirjoittaminen ja sen runsas uudelleendramatisointi ohjaustydn aikana

opettivat minulle hyvin paljon tyéryhmal&htoisesta ndytelmékirjoittamisesta.

Lahtokohtanani on pyrkié jasentaméan sita reilut kuusi kuukautta kestanytta taiteellisen
ja tuotannollisen tyon sekamelskaa, jonka lopputuloksena syntyi monimediainen esitys

joensuulaiselle rock-klubille.

Esittelen muutamia késikirjoituksen toisistaan poikkeavia osia, joita jokaista l&pdisee
mielestani produktion aihe sankaruus. Namé episodit antavat kuvan siit4, miten yritin
luoda monimediaisen kokonaisuuden valitsemani teeman ja aiheen ymparille. Vaikka
tarkoitukseni on kasitelld Ura-esityksen valmistumisprosessia sen aiheen ja omien
Kirjoitusvaiheessa tekemieni havaintojen kautta, on minun sivuttava lyhyesti myos
muutamia ndytelmakirjoittamiseen ja naytelmaanalyysiin keskeisesti liittyvia kasitteitd,
kuten tarina, juoni, aihe, dramaturgia. Ura-esityksen avaaminen keskeisten
naytelmdanalyysin kasitteiden avulla antaa myds pienen mahdollisuuden néytelman
ymmartamisesta niille, jotka eivét ole sitd ndhneet. Ja luultavasti jasentdd myos itselleni

sitd, mité lopulta tulikaan tehtya.

Prosessin etenemisen lisaksi pohdin my0ds niita tekijoita, jotka saivat minut
Kirjoittamaan tdmén ndytelmén. Kayn Iapi muutamia konkreettisia uutisia, kokemuksia
ja huomioita, jotka olivat luullakseni olennaisia syita sille, miksi ndytelmén aihepiirista

ja tematiikasta tuli sellainen kuin tuli.

On myds huomioitava, ettd opinndytetyoni tarkein, tyoldin ja ehdottomasti haastavin
osuus on minulle itselleni ollut ensimmaéisen kokoillan ndytelmani kasikirjoittaminen ja
ohjaaminen ammattiteatterille. T&mé& opinndytetydn prosessikuvaus on tyomaarallisesti
murto-osa siitd tyomadrastd, jonka tein Ura-esitystd Kirjoittaessa ja ohjatessa. Olen
lisannyt joihinkin kappaleisiin osia kasikirjoituksesta selventdaméén ja valaisemaan

kasittelemiani asioita.

Opinnaytteeni asetelmana on, ettd tutkin jo tehtyd taiteellista ty6tani ndin jalkikéateen
saamani palautteen ja kdymieni keskustelujen perusteella. Tutkin muiden ohjaajien ja

dramaturgien kokemuksia teatteriprosesseista (Korhonen 1998). Yritan pilkkoa



tyoprosessia osiin siten, ettd I0ytéisin syita tekemilleni dramaturgisille ratkaisuille.
Lopullinen esitys oli vahvasti yhteiskuntaan sidottu avoimen dramaturgian mukainen
tyd. Seison omien ratkaisujeni takana ja esityksestd saamaani kritiikkid analysoidessani
tdstd opinndytteestd onkin muodostunut puolustuspuhe tekemilleni ratkaisuille ja
avoimelle dramaturgialle yleensd. Tarkoitukseni ei ole vaittaa, ettd olisi olemassa
tiettyja dogmeja tai dramaturgisia perusperiaatteita, joita kaiken nykyteatterin kuuluisi
noudattaa. Kayn opinndytetydsséni 1api ne erityiset asetelmat ja pdamaérat, joiden takia

Ura-naytelman taytyi ehdottomasti olla poliittinen ja avoimen dramaturgian mukainen.

2 Naytelma opinnaytetydn takana

2.1 Kasikirjoitusprosessin lahtokohdat

Ura-naytelman alkuperdinen esityspaikka piti olla Joensuun taiteiden ydssa ulkona
Rauhanpuistossa elokuussa 2011. Minulta oli tilattu tapahtumaan yhden miehen
monologi kolmelle suurelle ledi-screenille ja tyylilajina oli poliittinen katuteatteri. En
todellakaan tiedd, mitd poliittinen katuteatteri tarkoittaa, mutta en antanut sen seikan
hairitd. Madrittelin, ettd kyseessa olisi ajassa kiinni oleva katuteatteriesitys. Kirjoitin
tatd varten kevéalla 2011 nuoren isan aanelld monologitekstejd, joissa kummasteltiin
aikamme itsekkyyden aikaansaamia ilmiditd, luonnonvarojen héikailematonta
hyvaksikayttoa ja erityisesti ihmisten tarvetta oman erityisyytensé esille tuomiseen. Nuo
monologit olivat tydnimeltddn Ura-monologit. Kévi kuitenkin niin, ettd tapahtuman
yhdysvaltalainen yhteistydkumppani ei lopulta paéassyt mukaan viisumiongelmien takia

ja tuo monologinédytelma ja tekstit jaivat kayttamatta.

Muutamaa  kuukautta ~ myohemmin  sain  joensuulaisen  poikkitaiteellisen
ammattilaisryhman, Poiketa ry:n, kautta mahdollisuuden ohjata ja kasikirjoittaa
erityisesti alle 30-vuotiaille opiskelijoille suunnatun n&ytelman. Tuolloin ei ollut vield
tiedossa esityspaikkaa ja tyoryhman kokoa. Paatin hyddyntéé jo aiemmin Kirjoittamiani
monologeja ja niitd varten luomaani juuri lapsen saanutta mieshenkiload. Tein lopullisen
kasikirjoituksen syksylla 2011 ja naytelman ensi-ilta oli helmikuussa 2012. Kirjoitin

neljassd kuukaudessa noin 80-sivuisen nadytelmén, jota pidin valmiina tyona.



Késikirjoitus muuttui Kkuitenkin harjoitusvaiheessa huomattavan paljon johtuen
tuotannollisista syistd ja tyoryhmalahtdisesta harjoitusprosessista. Tarkastelen
opinnadytetydssani Ura-esityksen valmistumisprosessia ja lopullista dramaturgiaa.
Harjoitusprosessin aikana tekstid uudelleen dramatisoidessa jouduin tekemé&én esityksen
rajatun keston ja liveorkesterin mukanaolon my6td dramaturgisen ja ohjauksellisen
valinnan, joka kunnioitti aihetta (sankaruus) juonen ja tarinan kustannuksella. Olen
etsinyt kuvaavaa selitystda harjoitusprosessille, joka Ura-ndytelméé tehdessa toteutui.
Heidi Soidinsalon (2014) kokoamassa nykyteatterin danityotd kasittelemassé
kokoelmassa kuvataan useita Ura-ndytelman kaltaisia prosesseseja, joissa koko
tyoryhmé toimii aktiivisesti harjoituksissa ilman ennakkoluuloja ja tuottavat omilla
osaamisalueillaan sisaltod teokselle. Narratiivinen alusta keskikohdan kautta loppuun

eteneva teatteri-esitys ei selkeésti ole enédé ainoa vaihtoehto. (Soidinsalo 2014, 36-38)

Né&in jalkikateen omaa taiteellista kehitystdni arvioitaessa voin sanoa, ettd aiheen
kunnioittaminen ja tuotannollisten tosiasioiden hyvéksyminen Ura-esityksen
kasikirjoituksen valmistamisessa esitykseksi on ollut erittdin merkittavé opetuksellinen
ja kasvattava kokemus. Olen tydskennellyt aiemmin useissa teatterituotannoissa
tuottajana ja nyt oli mielenkiintoista olla se toinen osapuoli, jolle asetetaan tuotannon
puolesta erityisida raameja. Palaan téhan taiteilijan véalttdmattomasti kohtaamaan

todellisuuteen moneen kertaan tassa tekstissani.

2.2 Kasikirjoitusprosessin kulku

Tarkoituksenani oli, ettd teen monologeja varten luomastani néytelman paahenkilésta
Vainostd vahvojen ja yksiselitteisten aatteiden parissa eldvan maailmanparantajan.
Taman jalkeen pyrin tarkoituksellisesti tavallista mustavalkoisempaan ajatteluun
kaydessani lapi ajan ilmidisté itseani harmittavia epékohtia. Kerdsin materiaalia kaikista
mahdollisista medioista ja hain sopivia uutisia ja lopullista ké&sikirjoituksen aihetta.
Etsin informaatiota aktiivisesti ja pyrin Kkirjoittamaan tekemistani havainnoista

huomioita paahenkiloni ndkokulmasta.

Tarvitsin kuitenkin lisad henkil6itd ja loin nopeasti tarinan Kanteleen perheesté.
Kirjoitin perheelle tarkan historian ja jokaiselle henkildhahmolle erityisen

yhteiskunnallisen nakemyksen. Perheessd on isd, diti ja veljekset Aleksi ja V&ino.
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Néiden neljan henkilon liséksi naytelmassa oli alun perin nelja muuta henkil6a, joista
kolme jai pois lopullisessa versiossa rajallisten ndyttelijaresurssien takia eli tosin sanoen
rahamme riittivat kolmeen ammattilaisnéyttelijdén. Lopullinen ké&sikirjoitus on tehty
niin, ettd se on toteutettavissa kolmella nayttelijalla. Esitys pitdd sisalladn paljon
ennakkoon kuvattua videomateriaalia, mutta kohtaukset olisi mahdollista toteuttaa
ohjauksellisesti myds ilman videoita samalla kolmen nayttelijan suuruisella

tydryhmalla.

Kiinnostavin ja opettavaisin prosessin vaihe oli mielesténi se, kun jouduin muuttamaan
harjoitusten aikana jo valmista Kkasikirjoitustani huomattavasti esityspaikkaa,
kohdeyleisdd, tydoryhméa ja muita tuotannollisia tosiasioita mukailevaksi. Taman
opinnaytetyon liitteend oleva kasikirjoitus on siind lopullisessa muodossa, jossa sitd
loppuvaiheessa harjoiteltiin ja esitettiin  Joensuun Rock-klubi Kerubissa helmi-
maaliskuussa 2012. Se on my0s ainoa ké&sikirjoitus, jota tastd ndytelméstd on syyta
esittdd. Lopputulos oli néhtavilld teatterissa. Kasikirjoitus, ndytelmd, on usein
sellaisenaan oma itsendinen taideteos. N&ytelma on paperilla ja esitys teatterissa. Ura-
naytelmén lopullinen kasikirjoitus on ennen kaikkea ajateltavissa lopullisen esitykseen
Kiinnittyvand materiaalina, joka ei itsessédan Kirjoitettuna ndytelmédnd mahda olla

kovinkaan mielenkiintoinen ja erityislaatuinen taideteos.

Opinnaytetydn puitteissa minun ei ole mahdollista pohtia teoksen muotoa ja tunteen
merkitystd esityksen siséltond, vaikka ne ovatkin tdssd tapauksessa olleet
lopputulokseen vahvasti vaikuttavia tekijoitd. On kuitenkin todettava, ett4 videon ja
live-orkesterin mukaantulo sai minut hyvaksymaan muuan muassa Juha-Pekka Hotisen
nakemyksen siitd, ettd myds esitystaiteen ja teatterin ydin voi myds rakentua muodoista
ja muodosta (Hotinen 2002, 296-299). Muodon paélle rakentuva esitys on kuitenkin
vaarallinen ja hankala suuntaus, koska nykyaan valmistuu paljon esityksid, joiden
sisdltd, perimmdinen ajatus ja teema ovat epédselvdd mossoa selkean tarkasti pohditun
muodon ollessa pinnalla. Kuitenkin, jos muistaa pitdd tekstin ytimen terveend, voi

naytelmaa rakentaa minké tahansa lahtékohdan kautta.

2.3 Dramatisointi harjoitusvaiheen aikana
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Néytelman harjoitukset alkoivat kymmenen viikkoa ennen ensi-iltaa. Olin luetuttanut
naytelman jo kaksi kuukautta ennen harjoitusten alkua nayttelijoilla ja olin silloin
ymmartanyt, ettd ndytelméd on liian pitkd. Tuo lukutuokio n&yttelijoiden kanssa sai
minut ymmartamaan, ettd en halua tehd& juonellista ndytelm&&. Hans-Thies Lehmanin
draaman jalkeisen teatterin ké&sitteessa puhutaan kielen ulkopuolelle pyrkimisesté.
Esitys muodostuu elementeistd ja elementit on kasattu siten, ettd niiden muodostama

dramaturginen reaaliaikainen kokonaisuus muodostaa naytelman. (Lehmann H-T, 2009)

Minulla oli siis alle kaksi kuukautta aikaa pohtia koko naytelmén dramaturgia ja
rakenne uudelleen. Tein ty6tda uutterasti, mutta en ainoastaan yksin Kirjoittaen, silla
operoin paljon videosuunnittelijan, &anisuunnittelijan ja orkesterin kanssa. Pyrin
saamaan erillisistd elementeistd toisiaan tukevan kokonaisuuden, joka toimisi rock-
Klubilla. Kaksi kuukautta kului nopeasti ja harjoitusten alkaessa minulla oli edelleen
noin 80-sivuinen kasikirjoitus ja sen lisdksi tarkeimmisté aiheista ja kohtauksista lisdé
Kirjoitettua materiaalia lahes 40 sivua. Olin siis tilanteessa, jossa minulla oli tekstia yli

120 sivua.

Aloitin harjoittelun siten, ettd kdvelytin nayttelijoitd talvipakkasessa kahdeksan tuntia
paivassa ja he lukivat kdvellessd yli satasivuista paperinivaskaa. lltaisin harjoitusten
jalkeen poimin esille nousseita teemoja ja toimivia patkid ja Kirjoitin ndytelmaa
uudelleen. Néayttelijéiden tyo tekstin kanssa oli laadukasta ja sain heidén tarjouksistaan
uuden suunnan. Kolmessa viikossa naytelma lyheni ja muuttui paljon. Kaikki henkilot
pysyivat mukana, mutta heidan tarinansa Kkerrottiin alkuperdisesta draamallisesta
kuljetuksesta poiketen fragmentein ja episodein. Ty6ryhméssa kdvimme l&pi yhteiset
teemat ja aiheet, jotka oikeasti halusimme nostaa esille. Pienen tyoryhman vuoksi
teimme osan rooleista videoiksi, joiden kanssa nayttelijat nayttelivat esityksessa. Videot
eivét olleet itsetarkoituksellisia, vaan ne helpottivat ohjausta ja mahdollistivat isomman

asiamaaran lyhyessé ajassa.

Tydryhma koostui l&hinna itseni kanssa samanikaisistd miehist, joille 80-luku oli hyvin
tuttu ja rakas. Dramaturgiaan huomattavasti vaikuttava juonne syntyi, kun aloin
kirjoittaa  harjoitusten lomassa ké&ytyjen keskusteluiden perusteella esitysta
kommentoivaa raatia, jonka henkilét on kasikirjoituksessa nimetty nayttelijoiden

oikeilla nimill4. Raadin idea syntyi, kun nayttelijoilla oli niin paljon sanottavaa omasta
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lapsuudestaan 1980-luvulla. Lopputuloksena syntyi kommenttien sarja sankaruudesta,
jota kuljetti ja piti kasassa alun perin harjoitusten lomassa vitsind improvisoitu Miami
Vice -raati. Olin kirjoittanut mielesténi erittdin tarkan ja henkilhahmojen osalta
vedenpitdvan perhetragedian, mutta harjoituksissa koin, ettd Miami Vice -raati kykeni
esityksellisesti kertomaan tavoittelemani asiat huomattavasti paremmin. Miami Vice -
raati on ilmiselvd muunnelma Brechtin eeppisen teatterin kuorosta, jonka rooli on

merkittava tapahtumien kommentoijana.

Kirjoitin pitkd&dn naytelméé uusiksi ja se oli ndyttelijoille mieluisaa ja lopulta varmasti
my0s tuskaista, koska heilld ei ollut tayttd varmuutta esitykseen tulevista kohtauksista.
Kolme viikkoa ennen ensi-iltaa 16in ndytelmén késikirjoituksen suurilta osin lukkoon,
silla nayttelijana tiedan, ettd jossain vaiheessa on oltava selvyys siitd, mika néytelmén
todellinen kasikirjoitus tulee olemaan. Prosessi kulki pitkd&n niin, ettd teimme
lyhyempid ja pitempié patkié sieltd taalta naytelmaé. Toin siis harjoituksiin aina uutta
tekstia kokeiltavaksi. Emme edenneet harjoituksissa kronologisesti, vaan etenimme
seuraavana aamuna edellisen illan palautteen tuomien asioiden mukaisesti. Vasta
viikkoa ennen ensi-iltaa tekstillinen kokonaisuus ja videomateriaali olivat tdysin
valmiita ja pystyimme aloittamaan myd6s lapimenoharjoitukset. Kun Kirjoitin, ettd
kasikirjoitus lyétiin lahes lukkoon kolme viikkoa ennen ensi-iltaa, niin tarkoitin silld,
ettd en tuonut tekstiin endd mitddn merkittavid lisdyksid. Kun teksti oli mielesténi
valmis viikko ennen kenraalia, olin tehnyt Idhinn& lisd4 poistoja edellisiin versioihin
nahden. Viimeiset tarpeettomiksi osoittautuneiden kohtausten poistot tapahtuivat silti
vield paivé ennen ensi-iltaa. Totta puhuen viilasin kohtauksien siirtymié ja valotilanteita

vield ensi-illan jalkeenkin.

Kaésikirjoittamani kieli muuttui myds harjoitusten aikana, mutta alkuperdinen Kieli
vaikutti joka tapauksessa naytelman lopulliseen tasoon. Olin kirjoittanut ndytelman alun
perin uusimaalaiselle murteelle. Tuo murre ei istunut pohjoiskarjalaisten nayttelijéiden
suuhun ollenkaan. Se olisi ollut mahdollista saada sujuvaksi harjoittelemalla, mutta
meilld ei ollut tarpeeksi aikaa. Ratkaisin ongelman muuttamalla dialogin
neutraalimmaksi, jotta vahdinen harjoitteluaika ei tuhlaantuisi kielen opiskeluun. On
silti lohdullista huomata, ettd nuori suomalainen ammattindyttelijikaan ei valttamatta
osaa lausua oikein lausetta "Nintendo metodi toimii”. Lohdullisuudella tarkoitan sit,

ettd alueellinen kulttuuri, todellisuus ja kauneus pitévat pintansa myos taiteessa, vaikka
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aikamme pyrkiikin poikkeuksetta lanaamaan erityispiirteitd pois. Alkuperdinen
uusimaalainen Kieli aiheutti nédyttelijoissa itse asiassa sen, ettd osa heille ominaisista
maneereista putosi harjoitusten alkuvaiheessa yllattavan helposti pois roolihenkil6ita
rakennettaessa. Tama johtui nakemykseni mukaan aiheuttamastani kielikamppailusta.
Olen tydskennellyt jokaisen produktion néyttelijan kanssa yli kymmenen vuoden ajan ja

nain voin sanoa tietavani heille tyypillisia maneereita vallan hyvin.

Jos ty6ryhmé ei olisi haastanut tekstiéni jatkuvasti ja jos luomani aihepiiri ei olisi
innostanut heitd luomaan koko ajan uutta materiaalia ja uusia nakdkulmia, olisi Ura-
naytelman kasikirjoitus pysynyt alkuperdisessd, harjoitusperiodia edeltivassa,
muodossa. Tama olisi ollut pahin mahdollinen skenaario. Halusin naytelman rakentuvan
siten, ettd se on ty6ryhman hengen ja arvojen ndkdinen. TyOryhman tiiviys ja
ammattitaito mahdollistivat tdmdankaltaisen prosessin, jossa teksti ja dramaturgia
puhuivat koko tyéryhmén aanelld. Harjoituksissa tuli vastaan tilanteita, joissa ndyttelija
ei hyvaksynyt, kun olin poistanut jonkin hanta puhuttelevan kohtauksen tai monologin.
Suurin kokemani onnistuminen Ura-esityksen osalta on se tuntemus, ettd koko

tyoryhmaé koki olevansa yhdessa yhteisella asialla.

2.4 Tyoryhmalahtoinen harjoittelu

En ole koskaan pitanyt niistd produktioista, joissa ohjaajan tai jonkun tyGryhméan
jasenen autoritadrisyys hallitsee tyontekoa. Leea Klemola sanoo Kaisa Korhosen
toimittamassa ohjaajahaastattelukirjassa, etta liiallinen autoritdérisyys on poistettava
(Klemola 1998, 131-133). Olen hédnen kanssaan samaa mieltd. Ohjaajan on oltava
tietoinen siitd kuinka suuri valta hénell& on jo asemansa puolesta. Kun kasikirjoitin ja
ohjasin Ura-ndytelmad, pidin huolta siitd, ettd vuorovaikutuksen on tapahduttava
molempiin suuntiin. On silti pidettdva aina huolta siité, ettd jokainen tyéryhman jasen
tietdd koko prosessin ajan sen, kuka on johtaja. Ohjaajan on pystyttava tekemaan
lopulliset péaatokset ja jokaisen tyoryhméldisen on pystyttavd luottamaan ohjaajaan
kaikissa tilanteissa ja ratkaisuissa. Tama luottamus rakentuu kuitenkin paaosin prosessin

aikana tapahtuvalle vuorovaikutukselle.

Luottamuksen muodostuminen nayttelijoiden ja muun tyoryhmén kanssa oli

valttamatonta, jotta pystyin Kirjoittamaan luovasti vield harjoitusten aikana. Tyoryhmén
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dynamiikka on silloin kohdallaan, kun kaikilla tekijoilld on mahdollisuus kokeilla ja
epdonnistua harjoitusten aikana oikeaa suuntaa etsiessaan. Lavastaja, muusikko,
kampaaja, ndyttelija ja kasikirjoittaja voivat kaikki olla turvallisesti olla olemassa
itsedan ja ryhméénsa varten hallitussa epédvarmuuden tilassa, jossa ei etsitd oikeita
vastauksia, vaan kiinnostavia kysymyksia. Tdma tyéryhmassa vallitseva luottamus johti
siihen, ettd myos lopullinen ndytelma on enemmaénkin nippu kysymyksia kuin valmiita
vastauksia. Ura-ndytelmén kasikirjoituksessa olen pyrkinyt osoittamaan joitain syita ja
vastauksia niihin kysymyksiin, joita ndytelmdssé esitetddn. En kuitenkaan halua véittaa
jonkun asian olevan juuri niin tai ndin. En voi, enka halua selittdd yksityiskohtaisesti
sitd, miksi Kanteleen perheen isd kayttadytyy sadistisesti vaimoaan kohtaan. En voi
nayttdd yksityiskohtaista kaavaa sille, miksi veljesten tiet erosivat. Ei ihminen
oikeastikaan voi selittdd asioita tdydelld varmuudella, kun puhutaan vaikkapa
ihmissuhteen loppumisesta tai mustasukkaisuudesta. Mind pyrin kasikirjoituksessani
ihmisten osalta kuvaamaan eldmé&a, en selittdmdan sitd. Tama elaméan kuvaaminen on
helppo tuoda kasikirjoituksessani esille henkildiden kuvauksessa ja dialogikohtauksissa.
Myos aluksi irrallisilta vaikuttavat kohtaukset olen ajatellut ja perustellut niin, etta ne
syventavat naytelman henkildiden maailmankuvaa ja antavat jonkin vihjeen niista

ratkaisuista, joita ndytelman ihmiset tekevét. (Klemola, 131-133)

Kun vein esitystd jarjestelmallisesti episodeihin ja fragmentteihin, kasvoivat
pukusuunnittelijan, &anisuunnittelijan ja videosuunnittelijan roolit huomattavasti.
Minulle suuri haaste oli tehda videon, valon ja livemusiikin tayttdma soiva ja vilkkuva
kokonaisuus, jollaisia en itse katsojana ja nayttelijana juurikaan arvosta. Olen mieltanyt
itseni siihen tekijoiden kategoriaan, jonka mielesta videoprojisoinnit ja savukoneet
kuuluvat rock-konsertteihin, ei teatteriin. Toimin t&ssé tapauksessa kuitenkin tilauksen
mukaisesti itsedni haastaen ja pyrin etsimdan videoprojisoinneista ja muista
visualisoinneista jotain kulmaa, jolla saisin ne mukaan jarkevéksi ja perustelluksi osaksi
kokonaisuutta. Kokonaisuuden kuului olla jotain poliittista rock-konsertin ja teatterin
valimaastosta. Esityksen monialaisuus vaati myds sen, ettd minun oli Kkoottava
ammattitaitoinen tyéryhma toteuttamaan edelld mainittuja taiteellisia t6itd. L&hestyin
my0Os orkesteria, seka teknisid ja visuaalisia elementteja ensisijaisesti aiheen kautta.
Lopulta valosuunnittelu, scenografia ja orkesterin olemus saatiinkin luotua aiheen
mukaiseksi. Yritin kuitenkin pitdd koko ajan mielesséni ajatuksen siité, ettd kaikkien

kohtauksien olisi toimittava myods alastomina ilman orkesteria, savukonetta ja
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strobovaloja. Tata pelkistdmistd helpotti olennaisesti se, ettd pystyimme taloudellisten
resurssien takia harjoittelemaan orkesterin, seka valmiiden videoiden ja valojen kanssa
yhteensd vain kuusi péivad. Tiukka aikataulu oli my6s hyva asia, koska véhdisista

harjoituksista muodostui erittdin intensiivisia hetkia.

3 Ura-naytelman keskeiset kasitteet

3.1 Naytelmaanalyysi

Kayn l&pi Ura-ndytelmén kasikirjoitusta joidenkin ndytelmdanalyysiin liittyvien
keskeisten kasitteiden avulla. Olen kayttdnyt madritelmien osalta l&dhteend Heidi
Junkkaalan ja Satu Rasilan naytelmat.fi -sivustolle kokoamaa ja usein lainattua ”Ohjeita
naytelman lukemiseen” -tietopakettia. Tekstit on julkaistu sivustolla ensimmaisen
kerran 2009 ja niitd ei loydy painetussa muodossa. Tdssé aineistossa on méaéritelty
teatterin keskeiset kasitteet mielesténi yksinkertaisen selkeésti ja johdonmukaisemmin

kuin monissa muissa lukemissani lahteissa ja siksi kéytéan tata julkaisua.

Néytelman analysoinnin suurin hy6ty on yleensd siind, mitd se paljastaa meisté
katsojista ja lukijoista itsestdmme. On sanottu ja todettu useaan otteeseen, ettd
naytelman analysointiin on varattava vahintdan yhté paljon aikaa, kun sen katsomiseen
tai lukemiseen. Kun puran omaa tekstidni tassé vaiheessa naytelmaanalyysin kasitteiden
avulla, en yrité olla erityisen analyyttinen. Kéyn vain Iapi mahdollisimman rehellisesti

ne pd&dmaarat, joita minulla oli kasikirjoitukseni suhteen.

Vaikka lopputulos oli monimediainen musiikkivideon kaltainen ilotulitus, uskon etta
siell& kokonaisuuden pohjalla oli pitdva draamallinen ja sisalléllinen kokonaisuus. Tdma
on hyvan kasikirjoituksen valttdmatén ominaisuus, muuten lopputulos on helposti tyhja
ja mitddnsanomaton sekamelska. Aiemmin puhuin siitd, ettd muodosta nykyaén tulee
esityksen ydin ja se aiheuttaa usein hienoja visuaalisia esityksid, mutta valitettavan
usein niistd puuttuu terve tarinan ydin ja siksi esitykset eivat ime katsojaa mukaan.

Dramaturgin on aina ajateltava katsojaa. Katsojan pitaa pysya mukana esityksessa ilman
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kyllastymistd. Kun Kkatsoja seuraa intensiivisesti esitystd, on omat poliittiset tai muut

intohimot helpompi ujuttaa mukaan kokonaisuuteen. (Vacklin 2007).

En usko keksineeni mitd&n poikkeuksellisen omaperdista Kkirjoittaessani ja ohjatessani
Ura-naytelmad. Erilaisten dramaturgioiden yhdisteleminen ja tyéryhmalahtGinen
prosessi ovat hyvin tavanomaisia teatterin tekemisen malleja. On kuitenkin hyvé pohtia
oman tyftavan ja dramaturgisen ajattelun perusteita nyt, kun olen Kirjoittanut ja
ohjannut ensimmaisen pitkdn ndytelmani ja sen valmistumisesta on kulunut riittdvan
pitk& aika siin& suhteessa, ettd en suhtaudu siihen en&a fanaattisesti. Itse asiassa uskon,
ettd jo tehdyn tyOprosessin purkaminen tdssa vaiheessa on erittdin jarkevad oman
tulevaisuudessa tapahtuvan Kirjoittamiseni kannalta. Siksi aihevalintani, Ura-naytelman

valmistumisprosessi, on myaos itselleni motivoiva ja perusteltu aihe opinndytetyolleni.

Néytelma lyheni kahden ja puolen kuukauden harjoituskauden aikana lahes
neljallakymmenella sivulla. Lopullinen naytelma on 48 sivua pitkd. On mielenkiintoista
tutkia nyt sitd, miten ohjausvaiheessa tekemani dramaturgiset ratkaisut korreloivat

erilaisten dramaturgisten mallien kanssa.

3.2 Tarina

Tarina on abstrahoitavissa juonesta. Tarina on se, mitd on tapahtunut, mist4d on
kysymys. Tarina on tapahtumien todellinen jérjestys, siksi se on aina kronologinen.
(Junkkaala H. & Rasila S. 2001, 2-6.) Ura-naytelmén pohjalle luotu pitéva tarina on myos
yksi olennainen tekija sille, ettd ndytelman kokonaisuus valittyy selkednd, vaikka
lopputulos ei noudata perinteista draamallista rakennetta.

Ura-naytelma oli tilaustyd. Alusta alkaen oli tiedossa, ettd nayttelijoita tulee olemaan
vahan. Lopulta hieman ennen harjoitusten alkua selvisi, ettd nayttelijoita tulee olemaan
kolme. Nama kyseiset nayttelijat minulla oli tiedossa kirjoitusprosessin alusta alkaen,
mutta en Kkirjoittanut rooleja suoraan tietyille ndyttelijoille. Roolijako tapahtui vasta
harjoitusten kéynnistymisen jalkeen. Ndytelmén keskeiset roolit olivat veljekset Aleksi
ja Vaino Kantele, sekd isé Ismo Kantele. Naiden lisaksi tarinassa on kuoro, Saatana
(Aleksin alterego) ja aiti. Henkiliden ja néyttelijdiden madaré vaikuttivat 1ahinn siihen,

ettd pelkistin tarinaa ja pudotin pois sivuhenkil6itéd. sivuhenkil6t ovat mukana puheessa
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ja videoissa, mutta niille ei anneta juurikaan tilaa itse esitykessa. Rajalliset resurssit

pistivat minut pohtimaan jokaisen roolihenkilon todellista tarvetta tdssa tarinassa.

Ura-ndytelmd on tarina kahdesta veljeksestd, jotka eldvat lapsuutensa 1980-luvulla.
Veljesten isd on &itid kohtaan sadistinen ja vakivaltainen. Tama l&htdkohta johtaa
siihen, etta aiti jattdd perheensd ja lapset jaavat isansd kasvatettaviksi. Vanhempi veli
Aleksi pitaa huolen pikkuveljestddn Vainosta ja heidan valillaan on erityisen vahva side.
Aleksi on Véinon todellinen kasvattaja ja sankari. Myohemmin nykyajassa Vainosta
kasvaa akateeminen maailmanparantaja ja Aleksista tulee erakoitunut tietokonenero.
Veljet 16ytavét uudelleen toisensa, kun skitsofreeninen Aleksi saa huijattua urallaan
epaonnistuneen ja demokratiaan pettyneen pikkuveljensa mukaan viimeiseen taisteluun.
Veljekset paattdvat toteuttaa Jokelan ja Kauhajoen kouluampumisia jaljittelevan

massamurhaoperaation Suomen eduskunnassa.

Tarinan keskitssd on olennaisesti mukana 1980-luvun ilmiét, muun muassa
Commodore 64, glam-rock, disco ja Ritari Assa. Nostalgia korottaa edelld mainitut
ilmiot ja 1980-luvun visuaalisen ilmeen erityiseen sankarilliseen asemaan. Tarina ei ole
lopullisessa esityksessd keskitssd, mutta se on mielestani néhtévisséa tarpeeksi hyvin.
Esityksen jalkeen minulle tuli useita kertoja katsoja sanomaan ja pahoittelemaan, etta
olen joutunut kokemaan niin kauhean lapsuuden ja nuoruuden. Kerroin heille, etté esitys
ei ole omaeldmékerrallinen ja se tuli kommentoijille suurena yllatyksend. Té&ma
kommentointi sai minut uskomaan, ettd tarina ja henkil6t olivat riittdvén todellisia.
Omaelamankerrallista voisi sanoa olevan esityksen fanaattinen suhtautuminen
nykypdivdn demokratiaan joiltain osin. Ehkdpéd ty0ryhman yhteinen p&&dméaéra sai
katsojan kokemaan, ettd esityksessé kerrotaan tositarinaa.

3.3 Juoni

Juoni on se, miten tarina kerrotaan. Samasta tarinasta voidaan tehdd monta eri juonta.
Sama tarina voidaan kertoa joko kronologisessa jarjestyksessa tai epakronologisessa.
Juoni saattaa edetéd lopusta alkuun, useamman nakokulman kautta, episodimaisesti tai
takautumia hyvaksi kayttaen. (Junkkaala H. & Rasila S. 2001, 2-6.)
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Ura-naytelman juoni etenee epékronologisesti episodeissa takautumien ja nykyhetken
kautta antaen lukijalle maistiaisia perheen elamasta 1980-luvulla ja veljesten nuoruuden
vuosista vuosituhannen vaihteessa. Monologeissa kdydaan tarkemmin l&pi sitd, mité
isdlle ja veljeksille myéhemmin on tapahtunut. Is& j&& yksin, Vaino perustaa perheen ja
valmistuu lakimieheksi tavoitteenaan suojella maailmaa itsekkyydelta ja Aleksi rikastuu

tietokoneiden avulla.

Juonta kuljettaa ja punoo yhteen raati. Miami Vice -raati kertoo tarkemmin
tapahtumista, ajasta ja sankaruudesta. Kuoro on objektiivinen totuuden &ani, kunnes

muuttuu inhimilliseksi ja alkaa myds valehdella.

Juonta vievét eteenpdin my0s videot. Erityisesti aikuisen Vainon eldma kulkee
videohaastattelujen muodossa. Aleksi on saanut haltuunsa Vaindn psykologin tekemat
ja tallentamat videot, joissa Vaing avaa veljesten lapsuutta ja omaa aikuisuuttaan ja
tarvettaan olla sankari. Lopuksi ndytelmé siirtyy reaaliaikaan, jossa veljekset yrittavat

tehdd kaikkensa palatakseen alkutilanteeseen, jossa heill& viel& oli toisensa.

Aidin tarina tulee kerrotuksi Miami Vice —kuoron avulla ja isan nykytilanne aukeaa
monologien avulla. Saatana on minun ndkemykseni mukaan Aleksin alterego, mutta
tarinan voi myos lukea niin, ettd Saatana on todellinen henkild. Ohjaus korostaa
Saatanan hahmoa Aleksin skitsofrenian oireellisena sivupersoonana huomattavasti

enemman kuin kasikirjoitus.

Ura-naytelman kasikirjoitus- ja valmistumisprosessianalyysin hyoty on tullut erityisesti
esille tarinaa ja juonta pohtiessani. Naytelman toteutustapa pakotti minut pohtimaan
erityisesti juonen ja tarinan merkitystd. Kun olen tehnyt nyt jalkikateen ndytelmésténi
kasiteanalyysid, voin sanoa huomanneeni kuinka opettavainen tyd Ura-ndytelma

minulle on kaiken kaikkiaan ollut.

3.4 Dramaturgia

3.4.1 Dramaturgian maarittelemisesta
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Outi Nyytaja on maéaritellyt dramaturgian seuraavasti: "Se on kokonaishahmo, muoto,
johon sanottava on jarjestetty sen yksittdisten osien jarjestykseksi ja keskindiseksi
suhteeksi. Olennaista on, mitk& asiat ovat suhteessa keskendén ja millaisessa suhteessa®.
(Outi Nyytdjan haastattelu VVoima-lehdessé 4/2007.) Tatd Outi Nyytajan erinomaisesti
Kirjoittamaa ajatusta aiheen mukaisesta dramaturgiasta olen tietdmattani pyrkinyt
pitdimaan paamaaranani. Kaikilla episodeilla ja kohtauksilla on oltava syy olla osa
naytelmad. Ura-ndytelméssa kohtauksien olemassaolon syy on erityisesti 16ytynyt
sankaruuden aiheesta. (Junkkaala H. & Rasila S. 2001, 2-6.)

Juha-Pekka Hotisen (2001, 202) mukaan dramaturgia on mink& tahansa materiaalin
jarjestamistd  esitykseksi. Tiiviydessdadn tdma maaritelmd Kkattaa varsinaisen
naytelmatekstin lisdksi kaiken muun esitykseen liittyvan materiaalin, kuten esim. valot,
aanet, nayttelijoiden &anenpainot ja liikkeet. Méaaritelma lahestyy siis dramaturgiaa

esityksen lahtokohdista k&sin, ei pelkastaan kirjoitetun tekstin kautta.

Jos puhutaan dramaturgiasta teatterikontekstissa, on hyva lahted liikkeelle verbistd
dramatisoida, joka tarkoittaa naytelmaksi sovittamista. Yleisesti dramaturgialla
tarkoitetaan ndytelman rakennetta. Jouko Aaltonen on maaritellyt dramaturgian asioiden

esittdmiseksi, niin ettei katsoja pitkasty. (Aaltonen 2003, 46)

Ura-naytelman késikirjoitus etenee ensisijaisesti yhdistelemalld eeppisté ja simultaanista
dramaturgiaa. Nama kasitteet kaydadn tarkemmin lapi myohemmin. Tallainen fiktiivisia
kerroksia sekoittava dramaturgia, joka huomioi katsojat ja ottaa heidét avoimesti osaksi
nayttamollista kokonaisuutta on hyvin tavanomainen malli aikamme teatterissa.
Kirjoitusvaiheessa en pitdnyt huolta siitd, ettd dramaturginen kokonaisuus etenisi
eeppisen tai simultaanisen dramaturgian mukaisesti. Siind ei nakemykseni mukaan olisi
ollut mitdén jarked. Kaikki ndytelméan liittyvd tekstin dramaturgisiin malleihin
lokerointi on tapahtunut vasta nyt jalkikateen ndytelman kasikirjoitusta purettaessa.

Kirjoittaessani olen toiminut dramaturgian suhteen niin sanotusti perstuntumalla.

Dramaturgia on muotoa, jolla on siséltfa ja toimintaa, jolla on tarkoitus. Ura-naytelméan
dramaturgiassa yhdistetddn eeppistd, draamallista ja simultaanista dramaturgiaa
(Junkkaala H. & Rasila S. 2001, 4-6). Kirjoitin ndytelman intuitiolla ja tulin siihen
lopputulokseen, ettd minun ikdpolveni on helppo Kirjoittaa ja ymmartad epakronologista
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ja aikaa manipuloivaa teatteria. Olen kasvanut ajassa, jossa simultaanisuus ja
epéakronologisuus ovat jo perinteisid kerronnan muotoja. Aiheen on kuitenkin oltava
paikkansapitavd ja ndytelman alussa on tehtdva katsojalle selvéksi teoksen tyylilaji.
Tassa ndytelmadssa Miami Vice -raadin tehtdvd on pitad erilaisista episodeista ja

tarinankerronnan muodoista koostuva kokonaisuus mielekk&ané ja ymmarrettavana.

Ura-naytelma toteutettiin Joensuussa Rock-klubi Kerubilla. Tuotantoon oli otettava
mukaan live-orkesteri. Jotta orkesteri olisi muutakin, kuin taustamusiikin tuottaja, paatin
tehdd siitd oman dramaturgisen elementin. Né&in ollen sain ajankuvaa ja siirtymisié

ajassa esitetyksi orkesterin avulla.

Dramaturgian yhteydessd puhutaan usein kiinnostuksen herattdmisestd. Uskon etté
olemme ikatovereideni kanssa niin teatterin ja television kyllastamig, ettd
sukupolvellamme on jo sisdisesti tiedossa kymmenid eri tapoja, joilla katsojan
kiinnostus herétetddn. Sen vuoksi en mieti juurikaan sitd, onko ndytelméa kiinnostava tai
ettd kuinka paljon minun on ensin herételtdva lukijan ja katsojan kiinnostusta, ennen
kuin voin kéyda itse asiaan. Anders Vacklinin toimittamassa Elokuvan runousoppia -
Kirjassa todetaan useampaan kertaan, ettd nykyajan katsoja on oppinut Sopranosin ja
muiden laadukkaasti Kirjoitettujen sarjojen, sekd musiikkivideoiden ja muiden
mediateosten kuluttajina sen Kkaltaisiksi katsojiksi, ettd he pystyvat seuraamaan
kohtausta tv-sarjassa tyopdivan pdaatteeksi, vaikka siind viedd&n samalla eteenpdin
kuutta eri juonta. (Vacklin, A. 2007, 23, 100-105.) Olen myds huomannut sen, ettd
kasikirjoitukset ovat muuttuneet niin suomalaisessa teatterissa, amerikkalaisissa tv-
sarjoissa kuin muissakin medioissa omana aikani huomattavan paljon. Vditan, ettd
monipuolinen tarjonta, mediakentan moniulotteisuus ja suunnattomasti kasvanut laajuus
ovat tehneet perinteisestd katsojasta entistd tarkkaavaisemman ja &alykkadmmaén
katsojan. On myo0s totta, ettd meistd katsojista on tullut malttamattomia ja helposti
kyllastyvid. Malttamattomuus ei kuitenkaan ollut ongelma, kun tein visuaalisuuteen,
live-orkesteriin ja nopeaan tempoon perustuvaa monimediateosta. Minun tehtavénani oli
pitdd dramaturgian avulla tarina koossa siten, ettd katsomaan saadut katsojat eivat

pitkastyneet ja kokeneet tulleensa petetyiksi.

Perinteisessd  juonellisessa  ndytelmédssa ndytelmé&n rakenne on  palvellut

tarinankerrontaa. On jokin tarina, joka juonien valityksella kerrotaan katsojalle. Tarina



21

ja juoni liittyvat toisiinsa. Aaltonen madarittelee eron seuraavasti: “Tarina kertoo mista

on kysymys, juoni taas ratkaisee miten se kerrotaan.” (Aaltonen 2003, 46)

Néytelman dramatisointi oli haastavaa. Esitys jarjestyi kokoon suuresta maarasté
materiaalia. Onkin aiheellista k&ydd dramaturgian kasitettd l&pi vield hieman
tarkemmin. Ura-esitys ei istu suoraan yhteenkéan alla esitettyyn dramaturgiseen malliin,

mutta niiden esittely antaa mahdollisuuksia tydni syvempéaan tutkimiseen.

3.4.2 Suljettu (draamallinen) dramaturgia

Suljettu draamallinen (aristoteelinen) dramaturgia on lasné kaikessa Kirjoittamisessani
vaistamatta. Talla tarkoitan lopullisen esityksen taustalla olevan tarinan hahmottamista
etenevan juonen ja syy-seuraus-suhteen avulla. Draamalliselle dramaturgialle on myds

ominaista ehj4 tarina ja psykologiset henkil6t, joihin on helppo samaistua.

Vaikka Ura-naytelmén lopputulos ei ole draamallisen suljetun dramaturgian mukainen,
olen sepittanyt alkuperdisen tarinan ja Kanteleen perheen historian tdydellisesti
draamallisen (aristoteelisen dramaturgian) dramaturgian sadntdjen mukaan. Véitéan, etta
tdma perinteisia suljetun dramaturgian malleja noudattava ty6 minun on tehtéva aina
jatkossakin jokaiselle ndytelmélleni, jotta olen itse selvilla esimerkiksi siitd, keitd

naytelmani  henkilét oikeasti ovat. (Reitala & Heinonen 2001, 202).

3.4.3 Avoin (eeppinen) dramaturgia

Avoin draamamuoto on suljettua eeppisempi ja saattaa koostua sattumanvaraisiltakin
tuntuvien tapahtumajaksojen yhteen nivomisesta. Avoimen draaman rakenne ei sisélla
yhted selked& huippukohtaa kuin suljettu draama yleensd, ei mydsk&an vélttdmatta edes
ongelman ratkaisua. Tallaista draamamuotoa ovat keskeisesti edustaneet Shakespearen
naytelmat ja myo6hemmin modernille, fragmentaariselle ndytelmédmuodolle tietd
viitoittanut Georg Blichnerin teos Woyzeck. (Reitala & Heinonen 2001, 28-30)
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"Kéaytettyja tekniikoita avoimen draamamuodon yhteydessd ovatkin erilaiset
montaasitekniikat, jotka mahdollistavat kohtausten valisen kommentoinnin. " (Reitala &
Heinonen 2001, 28-30)

Avoin eli atektoninen draamamuoto maééritelladn usein suhteessa suljettuun
draamamuotoon. Suljetun ollessa lineaarisempi ja yhtendisempi, ei avoimessa
draamamuodossa kaikki palaudu suoraan syy- ja seuraussuhteeseen, vaan kohtauksia
esimerkiksi Woyzeckissa on sijoitettu perékkdin ilman ilmeistd suhdetta toisiinsa.
Kohtausten rinnakkaisuus ja tarinan tarkastelu useasta eri nakokulmasta ovat eréita
avoimen draamamuodon, kuten myds avointa draamamuotoa usein hyddyntavien

eeppisen ja brechtildisen teatterin ominaispiirteitd. (Reitala & Heinonen 2001, 28-30.)

Eeppisessa dramaturgiassa narratiivisuus ja narratiivinen kudelma ovat térkeita.
Erilaisista episodeista rakennetaan tarina, jonka avulla katsoja tai osanottaja ymmartaa,
oivaltaa ja tulee tietoiseksi jostakin asiasta. Tarinankerronnassa voi olla horisontaalinen
kehitys, mutta siind voi olla my0s erilaisia fiktiokerroksia. Tarina voidaan kertoa myos
epélineaarisesti. Kattava montaasiperiaate johdattaa katsojan tulkitsemaan tarinan
logiikan kudelmaa eri fiktiokerroksissa. Brechtin teatterinakemys liittyy eeppiseen
teatteriin. (Qdstern, A. 2000)

Kuten on jo useampaan kertaan tullut ilmi, Ura-ndytelmd rakentuu monilta osin
avoimen (eeppisen) dramaturgian maaritteiden mukaisesti. Se koostuu erilaisista fiktion
kerroksista ja se on Kkerrottu epélineaarisesti. Videoprojisoinnit noudattavat
montaasiperiaatetta ja mahdollistavat samanaikaisesti usean eri nakokulman esittelyn
saman aiheen ympérillda. Ura-ndytelman Kkohtaukset eivat rakennu syy- ja

seuraussuhteen mukaisesti, vaan liittyvét ensisijaisesti toisiinsa aiheen nakdkulmasta.

3.4.4 Simultaaninen dramaturgia

Olen etsinyt tietoa simultaanisesta dramaturgiasta, koska esitykseni néhneet
ammattilaiset viittasivat toistuvasti tuohon kasitteeseen. Kokonaisimmin simultaanista
dramaturgiaa méérittelee @stern seuraavanlaisesti: ”Simultaanisessa dramaturgiassa eri
fiktiokerroksien montaasiperiaate on erilainen, sill& eri suuntiin viittaavat merkit ovat

olemassa vierekkdin. Naitd eri suuntiin viittaavia merkkeja ovat erimerkiksi


http://oppimateriaali.wikidot.com/suljettu-draamamuoto
http://oppimateriaali.wikidot.com/suljettu-draamamuoto
http://oppimateriaali.wikidot.com/tarina
http://oppimateriaali.wikidot.com/eeppinen-dramaturgia
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samanaikaisuus, eri elementtien vastakkainasettelu, rinnakkaisjuonet, filmaattiset
leikkaustekniikat, hidastettu tai nopeutettu tempo.” (@stern, A. 2000, 40-45). Eri
fiktiokerrosten toiminnat heijastuvat toisiin fiktiokerroksiin. Katsoja tai osanottaja
kokee liikkuvan assosiaatiotilan, miss&d jokainen voi luoda omat sisaltonsa.
Tamantyyppisten elementtien vastakkainasettelut luovat jannitteitd, esimerkiksi niin etta
menneisyys, nykyhetki ja tulevaisuus voivat olla samanaikaisesti l&sna.
Moniulotteisuus, kaksiselitteisyys ja mentaalinen liikkuvuus ovat simultaanisen
dramaturgian erikoispiirteitd. Kollaasit, performanssit, tanssiteatteri seka absurdi teatteri
voivat edustaa simultaanista dramaturgiaa. Musiikkivideoista ja kokeilevasta filmista
nuoret ihmiset oppivat simultaanisuuden esteettistd kieltd ja kéyttdvat sitd omassa

draamatuotannossaan. (@stern, A. 2000)

Simultaaninen dramaturgia on analyysin avulla sovellettavissa Ura-ndytelméén
esimerkiksi siing, ettd ndytelmé ei itse muodosta mink&énlaista vastausta, vaan se
jatetddn katsojan ja lukijan muodostettavaksi. Ura-ndytelmad on mahdotonta tulkita
yhdelld oikealla tavalla ja se ei myo6skaan pyri olemaan todellisuuden tulkintaa.
Tarkoitukseni oli, ettd ndytelm& vain esittda tiettyjd véitteitd maailmasta ja niiden
tulkinta jaa katsojan vastuulle. Ura-ndytelmalle on myds ominaista, ettd se koostuu
erilaisista kerroksista ja elementeistd. Sitd, viittaako Ura-ndytelmédn kerroksellinen
rakenne eeppiseen vai simultaaniseen dramaturgiaan, on vaikea méaaritella. Itse koen,
ettd Ura-ndytelmd on helpommin lokeroitavissa eeppisen dramaturgian mallin

mukaisesti, jos téllaista lokerointia haluaa tehda.

Usein puhutaan myos aiheensa mukaisesta dramaturgiasta. Téssa vaiheessa on varmasti
jo kéaynyt selvaksi, ettd aihe on ollut tarkein elementti, kun olen kirjoittanut Ura-
naytelmad. Olen lahtenyt liikkeelle siitd materiaalista, jonka aihe tarjoaa. Olen tutkinut
aiheen lapikotaisin ja etsinyt ne osatekijat, jotka tarjoutuvat parhaiksi kohtauksiksi,
parhaiksi mahdollisiksi tapahtumapaikoiksi, ja parhaaksi mahdolliseksi tarinaksi. Tama
aiheen mukaan elaminen on tyéryhmétydskentelyssa lopulta johtanut valintoihin, jonka

mukaan ndytelman rakenne on todellisuudessa muodostunut.

3.5 Postmodernismi Ura-naytelmassa
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Postmoderni teatteri tuottaa teoksia, jotka eivat avaudu perinteisen tarinan
hahmottamisen kautta. Ndissd dramaturgia, rakenne, on erilainen. Néin ollen niiden

tyostdminen esitykseksi vaatii toisenlaista lahestymistapaa.

Ura-naytelmad Kkirjoittaessani en tydskennellesséni miettinyt teoreettisesti vaikkapa
simultaanista, eeppista kerrontaa. En mydskéan kokenut tydstavani ensisijaisesti jotain
postmodernia. Kirjoitin silld tarinankerronnan kokemuksella, joka minulle on
muodostunut kirjoittajana, nayttelijdna, lukijana ja katsojana. Esityksen néhneet ja
kasikirjoituksen lukeneet puhuivat minulle jatkuvasti simultaanisen dramaturgian liséksi
postmodernismista, joten on syytd hieman pohtia, mitd he mahdollisesti kommenteillaan

tarkoittivat.

Heinonen kuvaa jalkimodernin draaman luonnetta tekstuurina, kudelmana, kudontana,
verkkona tai rihmastona ja esittelee Eugenio Barban ja Nicola Savaresen kasityksen,

jonka mukaan dramaturgia tarkoittaa "yhteen kutomista”. (Heinonen 2001, 198).

On varmasti totta, ettd ura-ndytelman fiktilvinen maailma on malliesimerkki
postmodernista yhteiskunnasta, jossa viihteelld ja kulutuksella on tarked osa
jokapaivéistd arkielamaa. Ura-ndytelmélle on myds ominaista moni muu
postmodernistiseen taiteeseen liitetty ominaisuus kuten: pastissit, itseironia,
monitulkintaisuus, epéluottamus aatteisiin ja varsinkin viihteen ja korkeakulttuurin

sekoittaminen.

Ehkd Ura-ndytelmdn osalta postmodernismilla tarkoitettiin yksinkertaisesti vain sitd,
ettd kyseinen ndytelmé ei ole perinteisen suljetun dramaturgian mukainen. Postmoderni-
termid kaytetddn nékemykseni mukaan hyvin moniselitteisesti ja lepsusti lahinna
silloin, kun ei olla varmoja teoksen muodosta. Itse syyllistyn myds viljelemaén
postmoderni-termid silloin, kun en ymmarrd jotain teosta. Ndin kaytettynd termi ei

mairittele sen enempéé tekijoita kuin kokijoita.

Postmoderni ei ole kuitenkaan negatiivinen késite. Joku voi kayttdd sita
kokonaiskuvauksena ymmartaméattomyydestd, mutta késite liittyy myos yhteiskunnan
sirpaleiseen ja moniselitteiseen luonteeseen, jossa maailma on loputon kudelma, jota ei

voikaan milld&n keinoin késittdd taysin yhtend kokonaisuutena. Maailmassa vallitsee
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mahdollisuuksien ja informaation tulva, jossa ihmisten urat voivat muodostua ja olla
muodostumatta lukemattomilla tavoilla. Ehkapa postmoderni teatteri pyrkii vain

kuvaamaan postmodernia yhteiskuntaa, joka itsesséaan on suljetun sijaan avoin.

Itselleni tarkein postmodernismiin linkittyva ajatus liittyy tyéryhméén ja sen sisdiseen
hierarkiaan. Ennen kaikkea daanisuunnittelu ja &aanimiesten rooli Ura-esityksessé

noudattavat mielestani postmodernia ja draaman jalkeisen teatterin aikaa.

Hans-Thies Lehmannin 2000-luvun alussa tutuksi tuoma draaman jalkeinen teatteri-
kasite pyrkii ik&&n kuin tuomaan esityksen takaisin teatterin huomion keskipisteeseen.

Perinteinen kerronta ja representaatio vaistyvéat ilmenemisen edesta. Erilaiset lineaariset
ja suljettua dramaturgiaa noudattavat juonet saavat vaistya yksittaisten voimakkaiden ja
intensiivisten tapahtumien tielt4. (Soidinsalo 2014, 35-37). Téllaista teatteria voi parjata
nykyteatteriroskaksi tai sitd voi tarkastella sivistyneemmin ja ajatuksella.
Keskusteluissa  puhutaan  huomattavan  paljon  ristiin ~ postmodernista ja
postdramaattisesta esityksestd. Jarkevintd on ehk& puhua télld hetkelld vield
nykyteatterista. Mielestdni nykyteatterin mielenkiintoisin piirre on, ettd teksti ei asetu
muun materiaalin yl&puolelle, vaan kaikki osa-alueet muodostavat esityksellisen

kokonaisuuden, jossa kaikki elementit ovat arvokkaita ja ilman hierarkkista taakkaa.

Nykyaén yleiso ei tarvitse suoraa lineaarista juonta jo yksinkertaisesti siitd syysta, etta
monimediainen maailma on kasvattanut meistd nopeampia katsojia. On kuitenkin
nykyéaéan vahintaan yhta tarkeda kuin ennenkin, ettd esitys muodostaa kokonaisuuden.
Siind on aihe, teema, péaalause, henkil6t, juoni tai juonia ja kaikki muut olennaiset
dramaturgiset elementit. Tama nykyiselleen kehittynyt postdramaattinen nykyteatteri
vaatii  kuitenkin paljon elementeiltd, jotka sen muodostavat. Videokuva,
aanisuunnittelu, lavastus jne. eivat ole vain tukemassa tarinaa ja syventdmassé

kerrontaa, vaan ovat arvokkaita jo itsessaan.

Tallainen nédkdkulma nostaa aanisuunnittelun entistd isompaan arvoon. Néin tapahtui
Ura-esityksessa. Aanisuunnittelu ja aanityot olivat useassa kohtauksessa paaroolissa ja
muutenkin kavivat reaaliaikaista dialogia nayttelijoiden kanssa. Aanisuunnittelu voi
dramaturgian luomisen lisaksi olla siis paljon perustavanlaatuisempi osa esitysta.

Teatteri tapahtuu aina tdssé ja nyt. Se on aina uudestaan tapahtuva eldva esitysmuoto,
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esittijien ja yleison valinen tapahtuma, jossa vallitsee ajan ja keston muodostama
todellisuus. Esitys on altis muutoksille, toivotuille ja ei toivotuille. ”Aani voi antaa
esityksessa nayttelijoille ja tarinalle syitd ja tarkoituksia. Se ei pelk&stdén laajenna
kuvaa, vaan voi olla sovitusti tai sopimatta aktivoiva tekija.” (Soidinsalo 2014, 37-39).

Haluan pohtia nyt hieman sitd, mitd nykyteatterin &&nisuunnittelu minulle mahdollisesti
voisi tarkoittaa silloin, kun jatkossa ohjaan ja késikirjoitan teatteria. Haastavan
monimediaisen ja simultaanisen arsykemaailman lapsena hahmotan teatteria omasta
mielesténi erityiselld tavalla, mutta totta puhuen se on itseni ikaisten tekijoiden
tavanomainen tapa hahmottaa teatteria sen jalkeen, kun on ymmérretty, ettd kaikkea ei
tarvitse kertoa mallilla alku-keskikohta-loppu. Totta puhuen juuri &nisuunnittelijat ja
aanityolaiset  esimerkiksi  kuunnelmissa  ovat  toimineet  postmodernisti,
postdramaattisesti ja muutenkin rohkeiden dramaturgisten ratkaisujen mukaan kauan
ennen muita taiteilijoita. Tama on minun kokemusperdinen analyysini. Aanitéiden
luovuus ja omaehtoisuus voi johtua monesta asiasta, mutta varmaankin silld, etta
yksittdinen aanity0d ei verrattuna teatteriesitykseen ole niin riippuvainen perinteisen

katsojakunnan tyytyvéisend pitdmisestd, on oma osansa.

Heidi Soininsalon toimittamassa Adneen ajateltua — Kirjoituksia danesta, esityksesta ja
niiden kohtaamisesta -kirjassa aanisuunnittelua kasitelladn mielesténi siind valossa,
jossa sen itsekin toivoisin olevan. Ylipaatdan kirjan esseissa tekijat puhuvat teatterin
dramaturgisista ratkaisuista monin tavoin dramaturgeja kiinnostavammin. On myos
hauska lukea Heidi Soidinsalon artikkelia draaman jalkeisesté teatterista ja todeta, etta
han kirjoittaa auki ajatuksia, joita minullakin on ollut jo pitk&dan, mutta en ole osannut
laittaa niitd paperille. P&dajatus on kuitenkin yksinkertaisesti se, etti teksti ei ole
ylivertaisessa asemassa muihin taiteellisiin osa-alueihin. T&ll& ajattelutavalla sain Ura-
esityksessa esimerkiksi puvustajan ndkemykset mielesténi osaksi esitystd. Koin, ettd
olisi hapeéllista pitdd puvustajan laaja osaaminen pienessa teatteriesitysta tukevassa ja

kohtauksia suppeasti vérittavassa roolissa. (Soidinsalo 2014)

Kéyn lapi vield hieman ajatuksiani reaaliaikaisuudesta ja tilallisuudesta. Esimerkiksi
elokuvaa tehdessa lopullista kohtausta voidaan harjoitella ja ottaa uusiksi loputtomia
madriad ja lopputulos pysyy identtisend ja muuttumattomana koko elokuvan
olemassaolon ajan. Teatterissa esiintyjat luovat kohtauksen joka kerta uudelleen.

Teatterin danisuunnittelukin voi olla paikoilleen istutettu ja muuttumaton, vaikka esitys
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muuttuu joka kerta dynamiikaltaan ja suhteessa aikaan. Jokainen esitys on
ainutlaatuinen. Ura-ndytelmassa veimme &anisuunnittelijan roolia selkeasti esiintyjan
suuntaan. Aanisuunnittelijalla oli runsaasti valmisteltua ja loppuun hiottua materiaalia,
mutta sitd kaytettiin reaaliaikaisesti, osin sovitusti, mutta avoimesti muutoksia ja
esityksen dynamiikkaa kohtaan. En tiennyt, miksi téallaista kutsutaan, mutta nyt Ura-
esityksen toimintamallia analysoituani olen térmannyt nuorten &anisuunnittelijoiden
Kirjoittamiin esseihin juuri aiemmin mainitsemassani Heidi Soidinsalon toimittamassa
Kirjassa, jossa t4td samaa ideologiaa kasitellddn monin tavoin. Olennaista on uusi
tekniikka, joka mahdollistaa reaaliaikaisuuden ja kommunikoinnin aivan eri tavoin kuin
vaikkapa vain 15 vuotta sitten. Uusi tekniikka avaa taysin erilaisen &anisuunnittelullisen

spontaaniuden, reagoinnin ja kommunikoinnin esityksen aikana.

Toinen Ura-ndytelman kantava &anisuunnittelullinen kokeilu liittyi tilankayttoon ja
erilaiseen &anentoistoon kohtausten valilla. Oli mikrofoneja, langattomia ja téaysin
akustisia kohtauksia, seké live-bandi. Tdma on esimerkiksi elokuvaan verrattuna taysin
erilaista &anisuunnittelua. En vaitd, ettd teimme jotain omaperdistd tai uutta
kayttdessamme erilaisia aanitiloja ja ripotellessamme kaiuttimia ympéri salia, mutta
taas jalkikateen olen kokenut ja lukenut, ettd ndin ikéiseni tekijat muuallakin tekevat.
Tama on mielestani mielenkiintoista. Televisiota katsottaessa kuva ja dani ovat sidottu
samaan suhteellisen kaksiulotteiseen kokonaisuuteen. Mik&&n taman hetken
kotiteatterikalusto tai 3D-televisio ei muuta tatd kaksiulotteisuutta kovinkaan
kummoiseksi. Kuitenkin uudet kotiteatterit ja 3D-maailma ovat varmaankin suurin
tekija, miksi nuoret teatterintekijat eivat enda istu ollenkaan siihen ryhmaan, jonka
mielestd teatterin illuusion yllapitdmiseen kuuluu tekniikan peittdminen. Kyky
suunnitella aantéd kolmiulotteisesti ja yllatyksellisesti elementting, joka toimii tilassa, on
tarked osa aanisuunnittelijan ja ohjaajan kykyéd vaikuttaa katsojan kokemukseen
esityksestd. Mielestani adnen sijoittelu on yhta tarkeda, kuin se mité &éani on. Esityksen

aani suodattuu &anen oman tilan perusteella.

Vieldkin suurin osa teattereista toteuttaa kolmiulotteisen néytelmdnsd vahvistetun
aanentoiston lavan sivuille, tai pahimmassa tapauksessa lavan ylépuolelle, sijoitetulla
kaksiulotteisella &&nisuunnittelulla. T&m& on mielestani suhteellisen laiskaa toimintaa.

Nostalgiaa ei kannata tuoda esille tahattomin esitysteknisin ratkaisuin.
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3.6 Henkild

Roolihenkil64 ja juonta ei voi erottaa toisistaan: juoni liittyy elimellisesti roolihenkilon
kehittymiseen. Henkildiden luonteet rakentuvat toiminnan ja juonen kautta. Henkilon
pyrkimys synnyttdd juonen, juoni puolestaan mahdollistaa luonteen kuvauksen
Néytelman péaahenkild (protagonisti) on se, jolle tarina koituu ja joka tarinan kuluessa
muuttuu. Padhenkil6itda voi olla yksi tai useampi. Padhenkilé voi olla myos

nakokulmahenkild, mutta ei valttamatta. (Junkkaala H. & Rasila S. 2001, s.5)

Padhenkil6lld, tarinan sankarilla, on usein niin sanottu vastustaja, jota klassisessa
kasitteistossd kutsutaan antagonistiksi. Vastustajan tehtdva draamassa on estda
pa&henkil6d padsemastd tavoitteeseensa, padhenkilén ja vastavoiman taistelu synnyttaa
draaman. Vastustaja voi olla henkild, joka estad paahenkilon toimintaa konkreettisesti,
mutta yhtd hyvin vastustaja voi olla myds abstraktimpi vastavoima: esimerkiksi yleinen

mielipide tai henkilon sisdinen psykologinen este. (Junkkaala H. & Rasila S. 2001, s.5)

Ura-naytelman protagonistiksi muodostui lopulta vanhempi veli Aleksi. Olin koko ajan
kirjoittanut ndytelmda siten, ettd sen padhenkilond on pikkuveli Vaing.
Harjoitusvaiheessa tein aluksi ratkaisun, joka héavitti nédkokulmahenkilon kokonaan.
Myo6hemmin tein Aleksista ainakin osittain ndytelmén nakokulmahenkilon, jotta
kokonaisuus olisi hieman helpommin hahmotettavissa. Aleksin nakoékulma miellytti
minua enemman kuin Vainon, koska oli mielenkiintoisempaa katsoa maailmaa tuhoajan
kuin maailmanparantajan ndkokulmasta. Protagonistin palauttaminen oli ongelmallista,
koska nékodkulmahenkilén paikka oli jo annettu Miami Vice -raadille. Raati toimi
kuitenkin vieraannuttavana tekijand alusta loppuun asti, joten ongelma voi olla

todettavissa kasikirjoituksessa, muttei esityksessa.

Vaikka etsinkin Ura-ndytelman késikirjoituksessa tyéryhmani kanssa kysymyksia
vastausten sijaan, oli minun pystyttava paattdmaan naytelman henkiléiden toimintojen
motiivit ja tekemisen suunnat. Tekijoiden on aina tiedettava, mité ndytelméan henkild on
tekemdssé ja miksi. Jos ndytelmén henkil0 ei tiedd, miksi hdn on toimimassa tietylla
tavalla, on tekijoiden tiedettdvd, ettei ndytelman henkilokdan tiedd. Kirjoittaessani
henkildiden valinnoista, pidin mielessani ajatuksen siitd, ettd ndméa naytelmani henkilot

toimivat ndissa antamissani olosuhteissa niin hyvin kuin uskaltavat ja osaavat. Judith
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Weston kuvaa Kirjassaan nayttelijin ohjaaminen roolihenkildita yksinkertaisesti ja
puhtaasti: ”"Roolihenkilét ovat ihmisid, he ovat yhta itsendisia ja yksityisia kuin ihmiset
oikeassa eldmdssa.” (Weston, J. 1999, 200-201)

Minun mielesténi selked esimerkki kasikirjoituksen henkiléhahmojen nakokulmaan
menemisestd on seuraavanlainen: Tilanteessa, jossa susi ajaa ihmistéd takaa, en Kirjoita
tai nayttele ihmistd, joka juoksee sutta karkuun, vaan ihmista joka juoksee puuta kohti.

Taman selkedmmin suhdettani henkildhahmon Kirjoittamiseen en pysty kuvaamaan.

Seuraava kohtaus niputtaa kasaan Kanteleen perheen miesten yhteisen kokemuksen isén
vakivaltaisuudesta. Aluksi alla olevassa esimerkissa on edeltdvan kohtauksen loppu,
jossa Vain6 puhuu videolla terapiassa traumaansa auki. Video on katsojan nahtévissa,
koska vanhempi veli Aleksi on murtautunut ja varastanut videot itselleen ja hén esittelee
niitd yleisélle. Taman videon jalkeen siirrytddn kohtaukseen, jossa kaikki perheen
miehet kertovat mikrofoneihin yhden vakivaltaisen muiston. Taustalla yhtye soittaa
joululaulua. Lapsuuden muisteluissa palataan muutenkin aina jouluihin niin musiikissa,

dialogissa kuin muidenkin elementtien osalta.

Video Vaindsta terapiassa.

VAINO

Mita mahdollisuuksia lapsella on kasitella
sellaista,ymmartaa, jotain milld ei ole edes nimea.
Lapsella,jolla ei ole mitdan tietoa siitd, mista on
kysymys. Aikuisena suihkussa tajusin - Ei kenenkaan
solisluu katkea, kun astuu suihkunviemarin pé&alle.
Siihen paivaan asti méd olin ajatellut, ettd mun aidilla
meni solisluu poikki, kun se meinas liukastua
suihkunviemariin. Kaksikymmenta vuotta m& kunnioitin
suihkunviemaria. Kylld ma sen viemdrin paalle vielékin
varovaisesti astun, vaikka tiedan, etteil suihkunviemari
ole mitdén erityisen vaarallista.

22_ Talldhan seisoo taalla

0 Helga Natt - Kitarasoolo.

1SA

Isi ja Aiti ovat Discossa.

Isi menee vessaan.

Aiti tanssii.

Aitin vieressa tanssii mies.

Miehelld on norjalainen villapaita.

Mies tanssii hauskasti



Aitia huvittaa.

Isi tulee vessasta.

Isi huomaa miehen norjalaisessa villapaidassa.
Aiti saikahtaa.

Isi tarttuu miestd haaroista.

Isd sanoo: Sullahan seisoo! Talldhan seisoo
taallal

Isi hakkaa miesta.

Aiti menee valiin.

Aitia sattuu.

23. Sinahan olet ithan Jaffassa.
ALEKS1 JA VAINO

Isi ja aiti tulevat Discosta kotiin.
Isi repii aidilta vaatteet.
Isi heittad aidin lattialle.
Menee jadkaapille.

Kaataa punaista Jaffaa lasiin.
Tarkasti kaksi desilitraa.
Litran pullosta.

Menee aidin luo.

Kaataa Jaffan aidin paalle.
Menee uudelleen jadkaapille.
Kaataa punaista Jaffaa lasiin.
Tarkasti kaksi desilitraa.
Litran pullosta.

Menee aidin luo.

Kaataa Jaffan aidin paalle.
Menee jadkaapille.

Kaataa punaista Jaffaa lasiin.

Tarkasti kaksi desilitraa.
Litran pullosta.

Menee aidin luo.

Kaataa Jaffan aidin paalle.

Isi sanoo aidille, ettd aiti on ihan Jaffassa.
Isi vie aidin pesuhuoneeseen.

Pesee &aidin.

Jaffa ja vesi valuvat viemariin.

30
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Viemari vetéda hyvin.

Aiti on hiljaa.

Kenenk&an ei pitdisi tehda tallaista.
Kenenk&aan ei pitdisi kokea tallaista.

Kenenk&an ei pitdisi ndhda tallaista.

4 Aiheen l6ytdminen

4.1 Aihe

Aihe on naytelman abstrakti, filosofinen ydin, vdite ja havainto maailmasta (Junkkaala
H. & Rasila S. 2001, 5-6). Kouluammunta ei esimerkiksi ole aihe, yksindisyys tai
koulukiusaaminen sen sijaan ovat. Puhuessani teemasta tarkoitan samaa asiaa kuin
puhuessani aiheesta. Teemasta puhutaan yleensd tyoryhméssa ja aiheesta

kasikirjoitettaessa.

Ura-ndytelman aihe on sankaruus. Tadmé ei ndkynyt alkuperdisessa késikirjoituksessa.
Tarkoitukseni  on  lopulta ollut, ettd sankaruus nakyy lavastuksessa,
kokonaisdramaturgiassa ja erityisesti sen olisi lavistettdva kaikki ndytelman henkil6t.
Jokaisen episodin tarkoitus on pohtia ja esittdd jokin uusi nakdkulma sankaruudesta.
Néytelman vdite on, ettd sankareita tarvitaan ja sankaruudesta on oltava valmis
maksamaan suurikin hinta. Kysymys kuitenkin kuuluu, voimmeko eld& onnellista
elamé&a tavoittelematta oman eldman sankaruutta. Toinen naytelméan kysymys kuuluu,

miten sankaruus ilmenee nuoren perheen isén arjessa 2000-luvulla.

Esslinin (1980, 48-49) mukaan jokaisen draaman taytyy esittdd jokin keskeinen
kysymys jo varhain, jotta mydhemmin voidaan péasté sisalle ndytelmén varsinaiseen
jannitysmomenttiin, eli naytelmén keskeisen aiheen tulee kdyda ilmi hyvissa ajoin.
Kuten draamallisen jannityksen, myds keskeisen aiheen voi usein ilmaista
kysymykselld: Saako Minna Matin? Kuka kaasutti Kurikan? Harjasiko Soini Immosen?
Valehteliko Stubb? (Esslin 1980, 48-49)
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Ihan ndin yksinkertaista ja yksiselitteista ei aiheen ja teeman ilmaiseminen kuitenkaan
minun mielestani ole. Olen sitd mieltd, ettd jos Esslinin (1980, 48-49) ehdottamalla
tavalla teoksen aihe on madriteltavisséa yhdella kysymykselld, on teos puutteellinen.
Aiheen voi madritelld abstraktimmin. Min& kuvailisin aihetta jotenkin niin, ettd
rakkaustarinan tai murhamysteerin selvittya on jotain vield isompaa, mika ja4 soimaan
katsojan ja lukijan mieleen. Ja jos se sointi on jotain muuta kuin pettymys teoksen tasoa
kohtaan, voidaan ehka puhua aiheesta ja teemoista. Ei ole oletettavaa, ettd katsoja voi
sanoa jonkin teoksen koettuaan, ettd tdssé oli aiheena omanarvontunto. Mutta on
mahdollista, ettd tuo katsoja vie mukanaan pienen ripauksen omanarvontuntoa

tydpaikalleen seuraavana péivana. (Ruikka, M. 1998, 229-234.)

Toisaalta Esslinin (1980) nakemykset aiheesta perustuvat selkeésti perinteiseen
juonelliseen ndytelm&an. Ne my0s perustuvat oletukselle, ettd ndytelmasta on
I0ydettavissa yksi selked aihe, paateema. Kaikki esitykset eivét kuitenkaan tédhén edes
pyri. Esimerkiksi monet kokeelliset performanssit, jotka operoivat simultaanisella tai
eeppisellda dramaturgialla, voivat siséltdd, tulkitsijasta riippuen, useita toisensa pois
sulkevia teemoja. T&lloin yksi, keskeiseen aiheeseen johtava varhainen kysymys, kay
mahdottomaksi. Minulla oli selkeésti Ura-ndytelméssa tavoite saada aikaiseksi teokselle
yksi muita yhdistava aihe. Sankaruus on kuitenkin aiheena niin laaja, ettd voisin helposti
jakaa sita teemoihin ja ala-aiheisiin. Olen myos tehnyt tuota jaottelua kirjoitusvaiheessa,
vaikkakaan en tietoisesti. Nyky&én ajattelen, ettd minulla on eettinen velvollisuus pyrkié
polyfoonisuuteen, monidéénisyyteen, koska maailmamme on monidaninen ja sita ei sovi
unohtaa. Ja jos pyrkimykseni on olla uskottava todellisuuden kaltaisen maailman
kasittelij& ja saada teksteihin syvyyttd, on nakokulmani huomioitava kaikessa vallitseva

moni&anisyys.

Outi Nyytaja on onnistunut méaarittelemaan mielestani jokseenkin tyhjentavasti aiheen
mukaisen dramaturgian. H&nen madritelmansd antaa kirjoittajalle vapauden toimia
oman henkensd ja vakaumuksensa mukaisesti, unohtamatta kuitenkaan tarinan
dramaturgisen kokonaisuuden valttdmattomyytta: “Ensin tutkitaan aihe lapikotaisin. Ja
sieltd l0ytyvat ne osatekijat, jotka tarjoutuvat parhaiksi kohtauksiksi, parhaiksi
mahdollisiksi tapahtumapaikoiksi, ja parhaaksi mahdolliseksi tarinaksi.” (Ruuskanen A.
2005, 102-130.) Myo6s Nyytdjan samassa tekstissa esittdmé ajatus siitd, ettd “aiheen

mukaisessa dramaturgiassa lahdetaan liikkeelle ylipaatdén kaikesta siitd materiaalista,
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mitd aihe tarjoaa”, miellyttdd minua suuresti. Taméd Nyytdjan aiheen mukainen

dramaturgia istuu myds Ura-esityksen dramaturgiseksi malliksi erinomaisen hyvin.

Seuraava esimerkki-kohtaus on veljesten lapsuudesta. Siind sankaruuden aihe on l&sna
siten, ettd katsojalle ja lukijalle tehd&&n selvéksi Aleksin sankarillinen merkitys
pikkuveljelle. Kohtaus on pitka ja siséltda toistoa. Kavi kuitenkin niin, etta siita tuli
yleisdn suosikkikohtaus valmiissa esityksessd. Tdmad on varmaankin naytelmén
onnellisin  kohtaus, ja siihen palataan aina, kun veljekset hakevat voimaa
menneisyydestd. Kohtauksen lopussa on myds olennaista se, kun pikkuveli vannoo

isoveljelleen valan, joka muodostuu merkittavaksi asiaksi naytelman edetessa.

9.Tahallaan naarmutettu
Miellyttava suihkun aani. Stonehenge.

VAINO
Aleksi?

ALEKSI
Tell me baby.

VAINO
Onkse noloo jos rakastaa Mike Monroeta?

ALEKSI
Ei. Sita saaki rakastaa.

VAINO
Rakastaks saki?

ALEKSI
Rakast- En!

VAINO
Okei.

ALEKSI
Okei .

VAINO
Aleksi?

ALEKSI
What?

VAINO
Ma olen tehnyt elamani virheen.

ALEKSI
Mistake. Mink&?

VAINO
oltiin tandan Divarissa.

ALEKSI
ElT missa?

VAINO
Antikvariaatissa. Arto 1dys sieltad lron Maidenin ekan
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levyn.

ALEKSI
Nimeltaan?

VAINO
Ei silla oo nimee.

ALEKSI
vaarin. Se on lron Maidenin Iron Maiden. Aina jos
Igvylla ei ole nimee ni se on sama nimi ku bandin
nimi.

VAINO
Iron Maiden lron Maiden. Ai sikse siis lukee kassussa
kaks kertaa perakkain.

ALEKSI
Mun kassussa. Miss&d se on?

VAINO
En tieda.

ALEKSI
Ala huijaa. Makin tiedan.

VAINO
Al tiedat?

ALEKSI
Tiedan. Alas kertoo.

VAINO
Miten nii?

ALEKSI
Alas kertoo!

VAINO
Leikkimokin pulpetissa. Nauha sekaisin, yritin kelaa
sita lyijykynadlla takas, muttei mennyt.

ALEKSI
Miksetsa kertonu mulle?

VAINO
Sa oot kieltany mua koskemasta sun kassuihin.

ALEKSI

M& olen kieltanyt sua laittamasta niitad mun kassuja
sun korvalappustereoihin, kun se sotkee kassut.
VAINO

Anteeks.

ALEKSI
M& korjasin ne. Helppo homma.

VAINO
Aijaa, wau, missa ne on?

ALEKSI
Piilossa.

VAINO
HO.

ALEKSI
H6! Mitas Divarissa?

VAINO
Arto 10ys sen levyn niin. Mulla ei ollu rahaa. Eik&
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Artolla. Arto katto sita ja sano, etta taysin
naarmuton, uniikkikappale. Ma sanoin, ettd ei oo enaa
uniikki ja vedin siihen kynnelld oikeen todellisen
naarmun .

ALEKSI
Mita?

VAINO
En tiid. Mua raivostutti, kun en voinu ostaa sita.

ALEKSI

Voi vitun idiootti! Ma ilmotan kytille. Sa joudut
linnaan ja kaikki sun kassut ja levyt
takavarikoidaan. Ja pullonkorkit ja He-Man -ukot.

VAINO
Miten niin?

ALEKSI

Siten niin. Naarmutit Iron Maidenii! Tajuatsd? Sa
jJoudut poseen. Vuosiksi. Kun sd varastat ja rikot
toisten omaisuutta. Ja se divarin pitaja on
poliisipdallikoén veli. Ja jos joku ei pida
lapsirosvoista, ni se on taad meidan poliisipaallikko.
Se on tunnettu siita.

VAINO
Apual

ALEKSI
Ei paljon auta. S& joudut lapsivankilaan.

VAINO
Millon?

ALEKSI
Huomenna.

VAINO
Apual

ALEKSI
Et saa. Hakki heiluu ja hampaat putoo.

VAINO
Tuuksa kattoo mua sinne.

ALEKSI
Ent

VAINO
Hetkinen? Miks hampaat?

ALEKSI

Ku vangit ei saa ruokaa sielld. Ni hampaat irtoo.
Keripukki, niinku Kolumbuksella. Milt& tuntuu?
VAINO

M& en saa unta. Mulla on koko ajan tosi paha mieli.
Ma sain enkun kolmoskappaleen saniksesta 6/10 ku en
pystynyt lukeen ja ma olin saanut ekan ja tokan
kappaleen saniksista kuiteski molemmista 10/10.

ALEKSI
Mita sa et muistanut?!?

VAINO
Taskulamppu, papukaija, appelsiini

ALEKSI
A torch, a parrot, an orange!
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VAINO

Kai mad ne nyt muistan ikuisesti. Mrs Paivinenki
ihmetteli, ettd miten en niita tiennyt. Et eiks noi
kaikki ole ollut jossain rokkibiisisséki.

ALEKSI
Kuka Mrs Paivinen?

VAINO
Meidan ope.

ALEKSI
Eiks Ms Pumpula oo teidan enkun maikka?

VAINO
On, mutta se on nykyaan Mrs. Paivinen.

ALEKSI
Okei. S& oot pahassa pulassa.

VAINO
Tiedan.

ALEKSI
Pahemmassaku tiedatkaan.

VAINO
Eika.

ALEKSI

Kylla. Mut ndin me toimitaan. Ma kayn huomenna ostaan
sen Maidenin levyn. S& jatéat pullonkorkkikokoelman
kartuttamisen hetkeksi rauhaan ja keraat
palautuspulloja niin paljon, ettd maksat mulle sen
levyn. Sit se on meidan molempien puoliksi. Ja mé
hallitsen sen kayttoéa.

VAINO
Okei .

ALEKSI
Okei.

VAINO
Kaatiksella on paljon pulloja.

ALEKSI
Ja mistd sa tiedat etta siella on pulloja?

VAINO
Ku-

ALEKSI
Ku- ku, Ku sa oot kadyny keraan siella ilman lupaa
pullonkorkkeja.

VAINO

Nii.

ALEKSI

Ei se mitadan, niin kavin maki sillon ku ite kerasin.
VAINO

Al kavit.

ALEKSI

Kavin.

VAINO
Aleksi?
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ALEKSI
Yes?

VAINO
Ku ma kasvan isoks, ni ma teen talleen sulle.

ALEKSI
Milleen?

VAINO
Oon sun sankari.

ALEKSI
Lupaat vaan.

VAINO
Nii lupaanki.

4.2 Kirjoittamisen aloittaminen

Atro Kahiluoto, monen muun teatteriohjaajan tavoin, on kommentoinut
yhteiskunnallisen aiheen valintaa Kaisa Korhosen kokoamissa ohjaajahaastatteluissa
kirjassa Koirien ajama kettu. Kahiluoto pitéé tarkeand, ettd aihetta ei l&hdeta etsimaan
oman itsensd ulkopuolelta. Hanen mielestdén on térkedd, ettd omien havaintojen ja
kokemuksien aiheuttamat tunteet otetaan huomioon: “Esimerkiksi vdhdn aikaa sitten
kévellessani ajattelin, ettd téssa jatkuvasti joku harmittaa. Mind olen varmaan viimeisen
vuoden ollut koko ajan harmissani jostakin. Jos minua on vuoden ajan harmittanut, on
varmaan muitakin jotka tuntevat samaa, harmi on varmaan ilmassa. Sitten voisi ruveta
selvittddn mik& se harminaihe on. Ja siitd voisi ruveta itse Kirjoittamaan juttua tai
hankkia Kirjoittajan, joka jakaa tdman havainnon.” (Kahiluoto, A. 1998, 109-111.)

Ennen kuin minulla oli ndytelmdn runkoa, juonta, aihetta ja tarinaa olin siind
normaalissa alkutilassa, ettd halusin kirjoittaa. Olen aina ollut sitd mielta, ettd aiheen on
oltava minulle tarkeé ja sellainen, josta tiedan jotakin tai ainakin haluan ottaa selvéa. En
ole mydskadn halukas tyoskentelem&édn siten, ettd kadottaisin tarkoituksella oman
nakemykseni ja maailmankuvani. En usko olevani tapani kanssa sen enempéaa oikeassa

tai vaarassa, tdima on vain minun tapani lahestyé taiteellista prosessia.

Olin pitkd@n miettinyt mielessani, ettd mink& takia ihmisilla on niin suuri tarve
perustella omia eldménvalintojaan muille siitd ndkdkulmasta, etté tuo kyseinen malli on

se ainoa ja oikea. Minulle oli syntynyt perheeseeni lapsi ja valitessamme
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kestovaippailun jouduin kéayttam&an vahintddn yhtd paljon aikaa ja voimia
perustellessani kestovaippailua sitd Kkritisoiville kuin siihen, ettd pesin ja hoidin
vaipparallia. Tulin siihen tulokseen, ettd monesti kdy myos niin, ettd ihmiset valitsevat
jonkin toimintamallin (Kierratys, kestovaippailu, autoilu), mutta eivat ehdi el tuon
mallin mukaan, koska heidan aikansa menee uuden toimintamallin julistamiseen. Olin
siis lopen kyllastynyt julistamaan ja kuulemaan julistamista. Naissé ajatuksissa aloin
pohtia supersankareita. Mietin, ettd ei Supermiehen, Batmanin ja Teemu Selénteen
tarvitse perustella tekemisidén. Tajusin kuitenkin hyvin nopeasti, ettd kylla heidan itse
asiassa tarvitsee perustella ja kohdata kyseenalaistamista koko ajan. Siitdhan nykyisissa
Hollywoodin itsensé liian vakavasti ottavissa supersankaritarinoissa on juurikin kyse.
James Bond on myd6s joutunut uusissa kautta aikojen suosituimmissa Bond-elokuvissa
tilanteeseen, ettd arvet eivét olekaan nahkassa, vaan mielessd. On perusteltua miettid
my06s sankarivaltioiden tekemisid t&ssd nykytodellisuudessamme, jossa demokratiaa
viedaan valtiosta toiseen kauko-ohjatuilla tdasmé&pommeilla. Annoin siis asenteideni
kuulua. Ensimmaista versiota Kirjoittaessani Mika Myllylan tragedia tuli paatokseensa
hylatyn kansallissankarimme itsemurhan myo6ta ja tajusin itsekin hyldnneeni yhden
suurimmista urheilusankareistani. Jotenkin ndma tapahtumat ja monet muutkin ajan
uutisotsikoinnit menetetyistad sankareista ja epaonnistuneista bisnesguruista saivat minut
pohtimaan sankaruutta ja sen tarpeellisuutta yhteiskunnassa ja omassa elamasséni, joka
pyori kestovaippojen ja lapsen koliikin aiheuttaman valvomisen ympaérilld. Kirjoitin
runon, josta myohemmin tuli Ura-ndytelman toista veljestd, V&ainda, méaéritteleva

kohtaus:

VAINO

En ole Kirjoittanut runoja yli Kkymmeneen vuoteen. Ei
tarvinu enaa isked tyttoja. Tama tuli hetken hurmiossa.
Nykyadn tulee harvemmin hetken hurmioita.

Mika Myllyla on kuollut

En ole ikina ennen
reagoinut nain.

Torkénnyt kaukosaaddintd kaurapuuroon.
Nyt se piti tehda.

Mika Myllyla on kuollut,
pilkkasin sita,
Juhannuksena,

kaverin haissa,

omaa sankaria.

Havettaa.

Se on televisiossa.

Iso uutinen.

Surettaa, suututtaa.

Mika Myllylan kuolema.
Puurossani on luomukauraa,
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vehnaleseitd, omenahilloa -

jJja kaukosaadin,

Mikalle kunnia.

Suojuoksijalle kunnia.
Hiihtosankarille. Karpaasille.
Kaukosdadinta ei voi pesta vedella,
Onnistun vauvan pyllypyyhkeilla,
Vessankaapin hoitovéalineet putoavat lattialle,
Ikkuna vessassa,

on pihalle auki,

itkuhalytin on rikki.

Lapsi heréaa.

En ehdi ajatella Mikaa,

hetkeen.

Néyttelijana olen kohdannut useita erilaisia ohjaajia. Hyvat ohjaajat ovat
tydskentelytavoiltaan toisistaan poikkeavia, mutta poikkeuksetta heitd yhdistdd yksi
asia. He pistavat teoksensa hengittdméén sitd hetked, jossa eletddn. Tama asetelma
voidaan tuoda esille myos klassikkondytelmistd; Ne ovat aina ajankohtaisia silloin, kun
niitd esitetddn. Kirjoittajana tamé& havainto on aiheuttanut minulle sellaisen
tydskentelytavan, ettd en sulje aistejani kirjoitusprosessin aikana. Olin miettinyt ja
kirjoittanut monenlaisia loppuja ndytelmalle sen suhteen, mika on se suuri lopullinen
yhteinen pamaus, jonka péahenkil6t toteuttavat. Olin vienyt heiddt raveihin ja
maailmanymparysmatkalle, sekd laitoin heidat kohtaaman kadonneen ditinsd. Erédéna
paivana minulle soitti Poliisi Kertoo -kirjan puhelinmyyjéa ja kaupitteli viimeisinté Kirjaa
myyntivalttinaan, se etté siind on Jokelan ja Kauhajoen koulusurmien tarkat poytékirjat.
Tilasin kirjan, luin poytékirjat, laitoin veljekset surmaamaan eduskunnan ja sain
naytelmalle paatoksen, joka méaéritteli lopulta kokonaisuudessaan esityksen musiikin ja
videomateriaalin merkitykset. Tama toimintatapa on selked esimerkki omien
kokemuksien ja havaintojen vaikutuksesta kirjoittamiseeni. Itse massamurha toteutettiin
tanssin, videoprojisoinnin, valojen ja musiikin avulla ja se mainitaan vain lyhyesti
parenteesissa. On kuitenkin mainittava, ettd aluksi Kirjoitin pitkan ja yksityiskohtaisen
massamurhakohtauksen toimintoineen ja dialogeineen. Lopulliseen versioon tété raakaa
murhasessiota en kuitenkaan laittanut. Lopullinen versio oli toiminnallisesti pastissi
toteutuneesta koulusurmasta ja tarkat faktat oli lainattu suoraan poliisin poytékirjoista ja

ne kuultiin Miami Vice -raadin suusta:

30. Raati 4 - Eduskunta
RAATIFANFAARI

JAAKKO
Helsinki, Suomen padkaupunki. Vuosi 2012.

TIMO
Noin yhden tunnin kuluttua tastd hetkesta.
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PERTTU
Tapahtui Arkadianmaelld Eduskuntatalossa Suomen
rikoshistorian tdhan saakka karmein teko.

JAAKKO
Eduskuntasalissa tapahtuneen ampuvélikohtauksen
seurauksena oli yhteensd 36 murhaa.

PERTTU
Seitseman murhan yritystd, seka torked tuhotyd.

JAAKKO

Normaalisti rauhallisessa Suomen Eduskunnan
eduskuntasalissa oli tapahtunut jarjetdn, traaginen
massamurha.

TIMO
Teon paatekija oli korkeasti koulutettu liikemies ja
yrityspomo Aleksi Kantele.

PERTTU

Mukana oli my6s Aleksin uskollinen pikkuveli
lainoppinut moniosaaja ja yhteiskuntavaikuttaja Vaino
Kantele.

JAAKKO

Seka ruosteista Fordia ajava, erittain asialliseen
kostyymiin pukeutunut, Pukkilalainen autokuski Tero
Rapala. Lempinimeltdan Saatanal

TIMO

Rauhanaktivistina tunnetun Vaindn motiivi osallistua
Aleksi Kanteleen nerokkaasti suunnittelemaan
murhaoperaatioon on vieldkin epaselvéa.

PERTTU
Jalkikateen jokaisen oli helppo syytella ja
syyllistéa.

JAAKKO

Hyvin pieni osa yhteiststa ei halunnut etsia

syyllisia, vaan syita. Mutta he olivat altavastaajina ja
turhautuivat.

TIMO

Turhautuneena ja voimansa menettdneena tama

perimmadisten syiden etsijajoukko ei lopulta kyennyt kuin
herjaamaan ja syyttamdan valtavaestda, joka aina vain
syytti ja syyllisti.

PERTTU
Jokatapauksessa.

JAAKKO

Tietokoneilla, videosovelluksilla ja valotekniikalla
miljoonia tienanneen, sittemmin vakavasti syrjaytyneen
Ja erakoituneen.

PERTTU
Aleksi Kanteleen massamurhakomission jalki oli.

JAAKKO
Poikkeuksellisen.

TIMO
Raaka.

PERTTU
Ja lopullinen.
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31. Disco 2012

Iron Maiden: Wasted Years

Kolmikko alkaa vaipua transsiin. Elaimelliset
riitit. He nousevat autoon ja matkaavat kohti
eduskuntaa. Esittelevat auton kyydissa
massamurhia, iloitsevat ja kayttaytyvat
raakalaismaisesti. Ammuskelevat luoteja
saadstamatta. Auton vauhti Kiihtyy

valonnopeudeksi ja toiminta muuttuu
hidastetuksi.

Ehk& suurin ylpeydenaiheeni Ura-esityksen osalta on yll4 olevan kohtauksen aikana
tapahtuva muutos Miami Vice-kuorossa. Olin rakentanut kuoron totuuden &&neksi seké
menneisyyden, ettd ndytelmassa tapahtuvan tulevaisuuden osalta. Nyt kuitenkin laitoin
kuoron valehtelemaan ja k&&nsin koko asetelman péalaelleen. Kuoron valheellisuus
nousi jotenkin siitd, ettd olin alkanut antaa kuorolle sen herkullisen olemuksen vuoksi
lilan ison roolin ja pelk&sin, ettd katsoja samaistuu kuoroon veljesten sijaan. En usko,
ettd tuo tavoite samaistumisen siirrosta onnistui, mutta totuuden ja normit unohtava

eeppinen kuoro on minusta erinomaisen kiva juttu nain jéalkikateen ajateltuna.

4.3 Paalause

Minulla on tapana yhdistdad péaélauseen kasite aina puheeseen aiheesta ja teemasta.
”Padlause on se mité toivomme katsojan ajattelevan ohjelman nahtyaan. Se on se mita
haluamme sanoa.” (Aaltonen 2003, 37-38.) Edelld mainittu ajatus on Aaltosen lainaus
Ywe Jalanderilta, joka viittaa erityisesti s&hkoisen median siséltGihin. Ajatus
paalauseesta soveltuu myds naytelmékasikirjoituksiin. Miné en totta puhuen paattanyt
paalausetta késikirjoitusvaiheessa ainakaan tietoisesti. En joka tapauksessa l0yda
pohdintoja péaalauseesta kasikirjoitusvaiheessa pitdmistdni muistiinpanoista. Jossain
vaiheessa erdanlaiseksi paalauseeksi kuitenkin muodostui ajatus: ’Ihminen selviaa, jos
silla on edes yksi kasi, josta pitdd kiinni.” On siis varmaa, ettd minulla oli aihe

(sankaruus) jo paljon ennen paalauseen selkiytymista.

Toisaalta, jos kirjoittaminen ilmentd4 kiinnostusta ympardivaan yhteiskuntaan ja siihen
"mikd minua on viimeisen vuoden aikana harmittanut”, on kai luonnollista aiheen

kasittelyn tulevan ennen sita, kun tieddmme, mita aiheesta oikeastaan jaa kateen.
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5 Ulkopuoliset tekijat

5.1 Kaikki materiaali kelpaa

Kirjoittaessani ja ohjatessani Ura-ndytelmda pidin aistini auki ja annoin tekstin
ulkopuolelta tulevien ajatusten vaikuttaa kirjoittamiseeni ja varsinkin ohjauksellisiin
ratkaisuihini. Tyoskentelytapani Ura-ndytelman tekijana on ollut hyvin intuitiivinen
alusta loppuun. Jos joku asia viehattdd minua, vaikka en ymmartdisi miksi, otan sen
asian kasittelyyn. En pyri analysoimaan liikaa omaa tekstiani, vaan oivallukset tulevat
tyoprosessin aikana ja sen myo6td. Kaikki toimintani liittyy aiheeseen. Haluan kuitenkin
lisitd ~muutaman  Kirjoitusprosessin  aikana erityisesti minuun  vaikuttaneen
tapahtumasarjan tai kokemuksen, jotka ovat tulleet osaksi tarinaa. Olen aiemmin jo
maininnut muun muassa kirjoitusvaiheessani  kuulemani  Tuulikki  Ukkolan
riemastuttavan puheenvuoron ydinvoimasta ja Poliisi Kertoo -kirjan myyjén, jonka

myynnin kdrkena oli esitella kirjan yksityiskohtaista koulusurman kuvausta.

Materiaalin kerddmisestd mielenkiintoinen pirstaloitumiseen liittyva muisto on myos se,
kun kirjoitin ké&sikirjoituksen Pirkko Kurikan tychuoneella: Hanen tyétilansa yksi seiné
oli peitelty kuolinilmoituksilla ja muutamalla irvistavélla intialaisella naamiolla, jotka
liittyivat hanen tyon alla olevaan nédytelmaansd. Katselin kuolinilmoituksia ja
irvinaamoja seinalla, luin koulusurmista ja Mika Myllylan itsemurhasta, piirtelin
Batmaneitd, sekd kuuntelin kasarihevid. Naistd elementeistd inspiroituneena sitten
Kirjoitin Ura-ndytelman. Seuraavaksi vield muutama poikkeuksellisen vahvasti

kokemani kirjoittamiseeni vaikuttanut tekija.

5.2 Nainen, joka kantaa matkalaukkuja

Joulun alla 2010 ndin kovassa pakkasessa Mantsédlassa matkalaukkuja kantavan naisen.
Tuolla naisella oli yli 40 matkalaukkua, joita han maéaratietoisesti siirsi eteenpdin
kovassa pakkasessa. En voinut ohittaa ndkemé&éani selvittdmattd, ettd tuolla naisella on
kaikki kunnossa ja han ei ole vaaraksi omalle terveydelleen. Soitin sosiaalitoimistoon ja
sain selville, ettd ndkemani ihminen oli tehnyt matkaansa jo useamman vuoden ajan.
Sosiaalitoimistosta kerrottiin, ettd en ollut ainoa huolestunut, mutta tuolla naisella oli

taysi oikeus kantaa matkalaukkuja, kunhan ei ole vaaraksi itselleen tai muille. Seurasin
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tuon naisen matkaa reilun viikon ajan joululomalla. Kd&vin kuvaamassa hanta
videokameralla ja hdn huomasi minut ja antoi luvan kuvata. Myéhemmin seuraavana
kesdnd nain hanet Tuupovaarassa samojen matkalaukkujen kanssa. Han kantoi jokaista
matkalaukkua noin 30 metria kerrallaan, palasi sitten takaisin, kunnes kaikki 40 laukkua
oli siirretty 30 metria eteenpdin. Tat4 toimintaa hén oli tehnyt vuosien ajan. Tunsin

kunnioitusta, séalia ja suurta ymmarrysta tuota vaikuttavaa ilmestysté kohtaan.

Paatin, ettd Ura-ndytelman &iti on tuolla samalla matkalla. Tein tarinan siitd, kuinka iti
oli perheensa jatettydén lahtenyt tuolle loputtomalle matkalle matkalaukkujen kanssa.
Tein jopa koreografioita tansseihin ja késikirjoituksia aihetta kasitteleviin
videoprojisointeihin. Koko naytelman kuvakerronta ja liikeilmaisu perustui jossain
kasikirjoitusvaiheessa tuolle maaréatietoiselle laukkujen kantamiselle. Lopulta &idin
néyttelija jai pois produktiosta ja muutenkin tuon naisen osa naytelméassani jai tyngéksi.
Hénen vaikutuksensa oli kuitenkin valtava. Tyoryhmamme kunnioituksesta tuota naista
kohtaan projisoimme alkuperaiset videot kiitosten aikana screeneille ja esitystilan
kattoon. Ensimmadinen asia, jota tyéryhmén ensimmaisessa tapaamisessa tein, oli tuosta
naisesta kuvaamani dokumentaarisen videomateriaalin ndyttdminen kaikille. Tyoryhma
vaikuttui, hiljentyi ja naisen tarina ja olemus jai pysyvasti osaksi sitd henked, jolla
ldhestyimme sankaruutta ja ihmisen valtaa omaan eldaméénsa. Alla kohtaus naytelmasta,
jossa é&iti on lasnd matkalaukkuja kantavana naisena. Se on esityksessd toteutettu

kuunnelmana, jossa V&in6 puhuu hdtdnumeroon néhty&an aitinsa nykyajassa.

27. Oikeus kantaa matkalaukkuja

Aleksi kuuntelee huoneessaan Vainon aiemmin
soittamaa hatipuhelua.

KUUNNELMA:

112
Yksi-yksi-kaksi hatakeskus.

VAINO

Tassa Vainod Kantele hei. Taalla viitostielld on jo
pari paivaa kavellyt nainen kantaen matkalaukkuja,
ilmeisesti han on yo6pynyt taivasalla ja noita
laukkuja on, odotas, ainakin kaksikymment&a. Vaatteet
lumessa. On selkedsti nukkunut ulkona yot. Kilometri
tastd paikasta pohjoiseen oli sellainen poljettu
kohta metsan puolella, ettd varmaan siind oli ollut
yon.

112
Kylla.

VAINO
Siirtda noita yksi kerrallaan. Eilen oli tossa
Valtosen Erkin Teboilin kohdalla, eiku mika se
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nykyaan on - ABC, ja nyt on jonkun vajaa kolme
kilometria edennyt etelddn pain.

112
Aivan.

VAINO
Taallahén on yli 20 astetta pakkasta. Varmaan pitaisi
heti hakea turvaan lampimaan.

112

Kylla. Tieddmme tamén henkilon. Meill& on uunituore
sosiaalitoimiston ohje tahdn asiaan. Eli te ette ole
ensimmainen ja ette varmastikaan viimeinen ihminen,
joka meille tasta soittaa. Talla kyseisela
naishenkil6lld on oikeus toimia ndin. Niin kauvan, kun
han ei ole vaaraksi muille, eikd suoranaisesti uhkaa
omaa henkedan. lhmiselld ndyttaisi olevan oikeus
kantaa matkalaukkuja tiensivussa.

VAINO

Nyt on jouluaatto! Eikd nyt joku vaan voi
2010-lTuvulla paattéda hanen puolestaan ja hakea sen
lampimdan vahaks aikaa? Sehdn on kuuskymppinen
nainen. Helvetti! Eihdn tossa oo mitddn jarked tossa
touhussa. Aivan saatanan kylIma taalla. Mulla meinaa
auto vetda sisalta jaihin, vaikka on puhaltimet
taysilla.

112

Sosiaalitoimiston virkamies on kaynyt hanta
Jututtamassa. Tamd on nyt tilanne. Hienoa sinanséa,
ettéd niin moni héanestd valittada. Kiitos vaan. Meille
on tullut toistakymmentd soittoa. Talla naisella ei
ole lahiomaisia.

VAINO

Kylla hanelld on. Han ei vain tunnusta niita enaa.
Eivatkd ne tunnusta hénta.

5.3 Junan alle jaanyt mies ja lapsityovoimalla tehdyt kengat

Luin Kirjoitusta edeltdvand kesdlomallani hauskan pikku-uutisen suomalaisesta
miehestd, joka oli jaanyt junan alle autollaan. Mies soitti hdtdnumeroon, mutta
shokkitilansa vuoksi oli ldhinnd huolissaan siitd, ettd hdnen toinen kenkénsa oli
kadonnut. Hatdnumeron tyontekija ei ollut uskonut miesté ja puhelu lopetettiin. Hetkeé
myO6hemmin Junan henkil6kunta ilmoitti térmayksesta ja hatdkeskuksen tydntekijat
soittivat vélittoméasti junan alle ja&neelle miehelle takaisin. Mies oli lentanyt
tormayksesséd 40 metrin padhan autostaan ja oli todellakin ilman toista kenkainsa

vahingoittumattomana, kun hénet lopulta I6ydettiin.

Samaan aikaan ystavéni kertoi minulle tyokomennuksestaan Vietnamissa, jossa teki
dokumenttia lapsityovoimasta ja kenkatehtaista. Hanen kertomuksensa olivat
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poikkeuksellisen raakoja ja niiden kuunteleminen aiheutti minulle konkreettisesti

fyysisté pahoinvointia.

Olin aiemmin kirjoittanyt yleisradiolle kuunnelman, jossa mies soittaa hatdnumeroon
katsottuaan eduskunnan kyselytuntia. Hatdnumeroon soittelu oli tuolloin ilmeisen
lahella sydanténi. Naiden asioiden yhteys johti siihen, ettd Kirjoitin seuraavanlaisen
kohtauksen, jossa Aleksin alterego (Kuski/Saatana) soittaa epaonnistuneen

massamurhamatkan jalkeen hatdnumeroon.

32. Kengat hukassa

Pimeys. Aleksi ja Vaind makaavat elottomina
maassa. Kuski soittaa hatanumeroon.

112
Yksi-yksi-kaksi hatakeskus.

KUSKI1
Tassa Rapala. Tarviiko muita tietoja?

112
Soitatte Aleksi Kanteleen puhelimesta.

KUSKI1
Siina poika ndkee vieressa unia. Minulta on toinen kenka
havyksissa.

112
Onko teilld mikd ongelmatilanne siella?

KUSKI

Se meni niin, ettd en varonut tasoristeysta. Kavi
kopelot. Perkele, eikun persketti. Uskoisin, ettd jaimme
Jjunan alle. Kenkaa ei ldydy mistaan.

112
Mista te olette saaneet Aleksi Kanteleen puhelimen?
Hanta etsitdan. Missa te olette juuri nyt?

KUSKI

Pellolla seison. Eika tarvi teititelld. Eika

sinutella. Kenkd karkasi. Eik& pottuvarvaskaan ole kylla
aivan normaali. Kierteella. Missds auto? Persketti!
Arvaappa vaan, siind kavi niin, ettd auto jatkoi matkaa
jJunan nokassa. Sinne meni. Ford! Me lensimme ulos.

112
Monta henkiloda siella on? Enta Aleksi Kantele?

KUSKI1

Samalla lailla ké&vi kun viimeksi. Min& suutuin pojan
puheista ja pistin silmat kiinni ja kaasun pohjaan.
Mokasin, myonnetaan. Miten se kenkd silla lailla paasi
irti jalasta? Ei né&ma mitk&an aivan halvat kengat ole.
Tai tamd yksi minulla endd on. Aivan sama se minulle,
etta tehdadnkd kengat Kiinassa tai Saksassa

tai tehk&a vaikka Turussa perkele jos pystytte.
Ihmisparka on kuitenkin paassyt jo vuoteen 2012 ja
miehen pitdisi olla viisaampi kuin koskaan aikaisemmin.
Silti kaupoissa kengdt ovat surkeampia kuin koskaan
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aikaisemmin sen jalkeen, kun niitad ihminen joskus on
alkanut metsan reunalla suutaroida.

Aleksi nousee maasta. Haneltakin puuttuu toinenkenka.
Tieto katoaa ja taito. Siksi sanoin, ettd ollaan
pimealla keskiajalla. Muuten kaikki on ihan hyvin. Ei
elama niin surkeasti ole, ettd pitdisi luovuttaa. Juo
valilld kahvia ja nautiskele, rakastele vaikka, sitten
voit taas taistella naitten tarkeitten asioiden
puolesta. Kivaa se on luonnon puolesta karjua. Muistat
vaan, ettet riko aantasi lopullisesti.

Voit olla suurempi kuin kukaan koskaan.

ALEKSI
Sin& voit.

The Scorpions: Wind of Change
Ala-asteen disco.

6 Tyoskentelyn lahtékohdista

6.1 Selkeytta kohti

Néytelmani kasikirjoitus koostuu lukemattomista huomioista ja keksityista asioista.
Min&d siirran kuulemiani tarinoita ja kokemiani asioita ndytelman henkildiden
maailmaan. Laitan henkil6t erilaisiin paikkoihin ja kokeilen, mita heille sitten tapahtuu.
Kokoan tarkan historian ja joka kerta, kun en tieda vastausta henkildiden taustoissa ja
tilassa, luon vastauksen. Tama kaikki on hyvin yksinkertaista, joskin aikaa vaativaa
tyotd. Jokainen Kkirjoittaja lahtee liikkeelle itselleen sopivalla tavalla. Toisille
merkityksellistd on loppuratkaisu ja toisille jokin tietty konflikti. Mind l&hden
Kirjoittamaan aina teeman ja aiheen ympdrille. Kirjoittaessani Ura-naytelmaa, kirjoitin
ainoastaan sankaruuden aihe ja sitd tdydentavét teemat kuten arjen sankaruus, idolit,
televisiosarjat, jaakiekon mm-kisat, sauna, joulu jne. Harvat Kirjoitukset pééatyivat
naytelmaan, mutta olin virittdnyt itseni tilaan, jossa sankaruuden aihe oli koko ajan
lasnd. On todettava, ettd kirjoitan talla hetkelld ndytelmaa massahurmiosta ja minun on
tuskallista pitdd itseni poissa massahurmion tieltd palatessani Ura-ndytelman
prosessianalyysiin ja sankaruuden aiheeseen. Kun luen Ura-ndytelmén késikirjoitusta,
niin etsin siitd tdman hetken tyoni aiheeseen liittyvié asioita. Yleisesti tuttu teoria siita,
ettd aiemmat kasitykset ohjaavat tarkkaavaisuutta ja havainnointia pitdnee paikkaansa

ainakin minun ty6tapojeni osalta.
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Pidan tarkeéna sitd taustatyota ja jarjestelmallisyyttd, mita kirjoittajan on tehtava silloin,
kun luodaan henkil6historiaa ja muita olennaisia ndytelmédn faktoja. Lopullinen
naytelmé voi kuitenkin olla jotain aivan muuta. Ja minun toiminnassani se on aiheen
ymparille muodostuva kokonaisuus, jonka ei tarvitse viedd tarinaa ja juonta paatdkseen.
Tekijoiden (kirjailija, ohjaaja, nayttelijat, muusikot, scenografi jne.) on tiedettdva
kronologia, tarina ja juoni perusteellisesti, mutta yleison ei. Naytelman veljesten &idin
ongelmat, alkoholismi, perhevdkivalta ja avioero on tarkasti mietitty ja suunniteltu ja
kartoitettu. Lopullisessa versiossa tasta Kirjoitetusta materiaalista on jaljella hyvin
vahan. Kuitenkin esimerkiksi pukusuunnittelijan kanssa kaydyt keskustelut liittyivat
viimeiseen asti juuri aidin elamaan ja siihen, kuinka aidittomyys pitdd nakyé kaikessa

poikien vaatetuksessa, lakanoissa ja tavaroiden kasittelyssa.

Taiteellisen tyon sitominen olemassa olevaan aikaan on varmastikin yksi yleisimmista
tekemisen lahtdkohdista, kun puhutaan esimerkiksi teatterindytelman
kasikirjoittamisesta ja ohjaamisesta. TallGin teatteri on usein ik&an kuin puheenvuoro
sithen ilmapiiriin, jossa eletddn. On tietenkin olemassa teatteria ja yleisesti muutakin
taidetta, joka ei kommentoi aikaansa milldan tavoin. Tamé taiteellisen tyonteon niin
sanottu  yhteiskunnallinen ominaisuus oli  kuitenkin  olennainen lahtdkohta
opinnadytetyoni késittelemén Ura-ndytelman kasikirjoitusprosessissa. Yhteiskunnallista
ominaisuutta voisi kuvailla Kahiluotoa (1998) mukaillen Ura-esityksen osalta
yksinkertaisesti vaikkapa niin, ettd harmistuin asioista ja huomasin harmituksen
yhteisen nimittajan olevan jollain tavalla minua ymparéiva sankaruuden puute ja tarve.

Taméan huomion jalkeen tarkastelin yhteiskuntaa sankaruuden silmalasit paasséni.

Tuomas Timonen on kuvannut osuvasti nykyndytelmad ja sen prosessia Annukka
Ruuskasen toimittamassa Nykyteatterikirjassa (Ruuskanen A. 2010). ”"Koska naytelmaa
el tarvitse endd samastaa draamaan, ndytelmén materiaalina voidaan kayttdd kaikkea
sitd, mitd Kkirjallisuuden materiaalina yleensd: omia kokemuksia ja ajatuksia,
kansantarinoita, uutistekstejd, esseitd, artikkeleita, kauppalappuja, ruokaresepteja,
kunto-ohjelmia, runoa, proosaa, draamaa ja niin edelleen. Tamén lisdksi naytelmaa
kannattaa ehdottomasti laajentaa muun muassa késitetaiteen ja visuaalisuuden runouden
harharetkilla.” (Ruuskanen A. 2010, 172.) Olen Timosen kanssa samaa mielt4 siit4, etta

kokoillan draama ainoana oikeana ndytelmén mallina on melko kehno, vaikka parhaat
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draamat hienoja kirjallisia teoksia ovatkin. Kaikista kirjailijan kokemuksista ei vain ole
hyotyd kirjoittaa kahden ja puolen tunnin draamaa. Kokoillan draama vaarana
tyohypoteesina voi jopa pilata tekijoiden alun perin kelvolliset havainnot. Mind olen
soveltanut tuota ajatusta Ura-ndytelméssa siten, ettd aiheen ymparille kootut episodit ja
yksittdiset kohtaukset nostetaan esille, seka samalla juoni ja tarina kadotetaan taka-
alalle. Kasikirjoitusopintojeni ohjaava opettaja Pirkko Kurikka kommentoi tata
nakemystani siten, ettd aiheen ymparille on myds mahdollista tehdd ehja tarina
varsinkin silloin, kun sen kehittelyyn on nahty valtavasti vaivaa. Kurikka oli sitad mielt,
ettd hylkasin tarpeettoman paljon hyvaa juonimateriaalia ja ettei epéselvyys palvele
mitdan tarkoitusta. Veikkaan, ettd liian pirstaleinen lopputulos johtuu pikemminkin
taidon kuin tyomaaran vahyydestd. Myos muut alkuperdisen ja lopullisen
kasikirjoituksen lukeneet ovat kommentoineet paljolti samaan tapaan, ettd murskasin

naytelméni tarpeettoman pieniin ja erillisiin osioihin.

Syita tyoni pirstaloitumiselle on monia. Kokemattomuus ja ajan puute ovat varmasti
paatekijoing, mutta on my0s totta, ettd mind halusin pilkkoa ndytelman episodeihin ja
tein lopulta tarkoituksellisesti juonettoman kokonaisuuden, jossa ei misséén tapauksessa
anneta katsojalle mahdollisuutta p&astd samaistumaan yhteenk&an ndytelméanhenkiléon.
Ura-naytelmassa on nékokulmia ilman nékdkulmahenkilditd ja kaikki tama liittyy
minun tapaani kasitelld aihetta tdsséd naytelmédssa. Kayn vield myohemmin |&pi
tarkemmin juonen madritelmda ja Ura-ndytelmén juonikuljetusta, mutta on kuitenkin
hyvd mainita tdssa vaiheessa, ettd en siis koe ndytelmén pirstaloitumista huonona
asiana. En myoskaan nae, ettd lopullinen esitys oli taysin epéaselva kokonaisuus, vaikka

tarina ja juoni eivét olleet keskiossé.

”Draamasta luopuessaan naytelmakirjailija joutuu tietenkin monen kysymyksen eteen.
Mitd ndytelméssa sitten on? Mitd nayttelija tekee, jos hanelld ei ole roolihenkil6d?
Miksi teatterille Kkirjoitetaan, mihin nadytelmékirjailijaa ylipaatadn tarvitaan?”
(Ruuskanen A. 2010, 172-173) Namé& kysymykset aiheuttavat epavarmuutta ja niiden
tapauskohtainen Kkasittely ei poista sitd tosiasiaa, ettd niin usein perinteinen
draamandytelmé tuntuu silté oikealta teatterilta. Perinne on vahva ja hyveend pidetdéan
sitd, ettd toistetaan se sama jota on tehty iat ja ajat. Tastd perinteestd on hyva pitaa
mielessé ainakin se, ettd vaikka luopuisimme draamasta ja juonesta kokonaan, on

naytelman muodostettava looginen ja mielenkiintoa yllapitava seurattava kokonaisuus
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(Ruuskanen A. 2010, 172-173) . Minulla oli Ura-ndytelman harjoitusten alussa
mahdollisuus tehdad tarkka nostalgiatrippi yhden perheen matkasta 1980-luvulta
nykyaikaan tai sitten jotain muuta. Valitsin jotain muuta. Valitsin omat kokemukset,

uutiset ja kauppalaput, kaiken sen mitd olin sankaruuden ymparille keréannyt.

Néytelmdssé isan viimeinen monologi paketoivat mielestani yhden sankaruuden osa-
alueen hyvin. Kaésittelyssd on aiemmin ndytelméssa ilmoille heitetty ajatus siitd, etta
vieldko jokaisen uuden sukupolven on kannettava talvisodan taakkaa mukanaan. Onko
minun ik&luokkani velvoitettu tai oikeutettu murehtiman sotaa, jonka isoisamme

sotivat?

25. Tarinankertojien sukua

I1SA

Minun isé&ni puhui sodasta ainoastaan humalassa. Humalassa
saunan lauteilla. Klisee. Tarinat niista
kunnioitettavista teoista ja uhrauksista, jotka olivat
tuhonneet isani lahes kokonaan. Lahes kokonaan, muttei
taysin kokonaan. Mahtavia, ikimuistoisia tarinoita.

Minun poikani, Aleksi ja Vain6, harvoin mina niitd nden.
He ovat myds tarinankertojia. Kuin isani ja mind. Heidan
tarinat ovat jannia ja yllattavia valahdyksia elamasta.
Hyvin kerrottuja. Ensimmdinen tietokone,

muistoja televisio-ohjelmista, musiikista ja
rock-festivaaleista. Melko ohuita muistoja, jos vertaa
sotaan. Mietin aina, ettd on se vain mennyt hop6hopo-
hommiksi nykyisten miesten elama. Tietokonepeleja ja tv-
sarjoja. Jaakiekkosankareita. Vaikka onhan se Selédnne
melkoinen mestari. 76 + 56, Winnipegissa. No joo.

Mutta ettd miesten humalaiset
puheet saunassa, ettd nekin kasittelevat
kiekkosankaria.

Kerran oli sitten poliisien polkupydrahuutokauppa.
Kesalla. vahan huutajia ja sain aivan ilmaisiksi uuden
pyoéran. Tuli hirvittavan hyva mieli. Kipu katosi
hetkeksi. Auringon lammittamadn asfalttiin satanut
kesasade tuoksuu nenassa. Lammin tuuli kay pyoérailijan
poskissa. Sitten ymmarsin sen kaiken - minun poikani
eivat muistele saunatarinoissaan sotaa. Minun poikani
muistelevat rock-festivaaleja.

Alice Cooper: Poison

Aktiivinen ja tarkoituksellisen yhteiskuntakriittinen asenne informaation kerdédmisessa
oli siis valitsemani tyoskentelymetodi, jonka avulla paasin alkuun kasikirjoitustydssani.
Totta puhuen minun ei ole mahdollista valita muuta tapaa tehdad tyotani, koska joka

tapauksessa asenteeni ja nakemykseni lapaisevét tekemisen, halusin tai en. Jossain



50

vaiheessa huomasin, ettd ideani nuoresta maailmanparantajasta on lopullisenakin
henkilbhahmona kaikessa stereotyyppisyydessdédn hyvin mielenkiintoinen ja se sai
minut motivoituneeksi keksiesséni tarinaa. Toistan useaan kertaan ndkemykseni siitd,
ettd tyon sitominen omaan maailmankuvaan ja omaan aikaan on minun mielestani
taiteen tekemisen ensisijainen edellytys. Vaikka minun kirjoittamiseni laht6kohtana
olisi aihe, muoto, sisaltd tai tarina, on mielestani véalttamatontd, ettd tyd kohtaa

kantaaottavasti oman aikamme ja yhteiskunnan.

Kirjoitusprosessin tdrkein tavoite oli kuitenkin ajatus aiheen jateeman kokoavasta
voimasta. Ura-ndytelman késikirjoitus muuttui ja hajosi lopulta epdmaaréisiin ja osin
vaikeasti ymmarrettaviin episodipaloihin, mutta silti koin onnistuneeni siina, etta
sankaruuden teema on l&snd kaikkialla ndytelmakaésikirjoituksessa ja myos lopullisessa
esityksessa.

6.2 Aihe edelld metsaan

On syyta késitella erikseen Pirkko Kurikan antamaa palautetta, sill4 han seurasi Ura-
naytelman edistymista alusta loppuun. Pirkko Kurikka totesi ensimmaiseksi naytelman
nahtyaan ja lopullisen kasikirjoituksen luettuaan, ettd olin kadottanut esityksessé kaiken
sen mielenkiintoisen ja omaperdisen materiaalin, mité alkuperéisessa kasikirjoituksessa
oli ollut. Keskustelun edetessa kévi ilmi, ettd han tarkoitti tiukalla kommentillaan sité,
ettd olin jattanyt alkuperéisen tarkan ja huolellisen Kanteleen perheen tragedian juonen
kuvauksen hyvin pieneen osaan. Han ei mydskaan tdysin hyvéksynyt dialogien
vahentadmista ja poukkoilevaa dramaturgiaa. Kurikka oli sitd mieltd, ett4 ndytelméssa oli
paljon hyvié kohtauksia, mutta kokonaisuus ontui.

Yritin selittad valintojani silla, ettd harjoitteleminen oli tehtdva aikataulujen takia
monesti yhden néyttelijin kanssa ja muutenkin pitk&t uusimaalaisella murteella
Kirjoitetut tekstit osoittautuivat erityisesti yhdelle néyttelijalle ylivoimaisen vaikeiksi
toteuttaa. Minun oli my6s poistettava kohtauksia, jotta oppilaitos-yhteisty6lld mukaan

tullut orkesteri sai soitettua sovitut kahdeksan kappaletta.

Pohdin saamaani palautetta ja luulen, ettd tulin matkan varrella osittain sokeaksi

ohjatessani ja dramatisoidessani ndytelmaa. Tarina ja juoni olivat pydrineet minulla jo
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ldhes vuoden mielesséni ja oletin yleison ymmartavan episodeista ja fragmenteista
enemman kuin oli aiemmin tarinaan tietamattémalle mahdollista. Toisaalta naytelma oli
suunnattu kohdeyleisolle, johon Kurikka ei kuulunut. Juonta kuljetettiin 80-luvun
nuorille itsestdan selvin metaforin ja tdmé aiheutti osalle katsojista hdmmennysta. On
kuitenkin tosiasia, ettd tavoitteenani oli pitdd kynsin ja hampain Kiinni sankaruuden
aiheesta ja véhdinen ohjaamiskokemukseni aiheutti sen, ettd dramaturgisesti teos ei
pysynyt riittdvan hyvin koossa. Toisaalta on ymmarrettdva se tosiasia, ettd metsaan voi
esityksessd mennd my0s muoto tai juoni edelld tyoskennellessa. Tauon jalkeen, Ura-
ndytelman analyysissd, voin sanoa, ettd sen suurimmat ongelmat ovat siind, ettd yritin
sanoa liian paljon liian vahéssa ajassa. Menin aihe edellda metsaan, koska aihe oli liian
lavea ja perustelin ohjausvaiheessa suuren materiaalimaaran silla, ettd oli vahentanyt
suljetun dramaturgian ja juonen painoarvoa. Olin myo6s paattanyt tehdé tunnuksellista ja
poliittista teatteria, mik& johti tdssé tapauksessa siihen, etta halusin olla mahdollisimman
epéakonservatiivinen. Epéakonservatiivuus ei ehkd aina ole pelkastadn hyvé asia,

varsinkin kun puhutaan dramaturgisesta kokonaiskuvasta.

Alla on kohderyhmé&an kuuluvan kriitikon nékemys Ura-esityksestd. Han lahestyy
naytelmaa hyvin eri tavoin, kuin ei kohderyhmaén kuuluvat palautteen antajat. Saamieni
palautteiden perusteella ndytelma aukeni tilauksen mukaisesti parhaiten alle 30-
vuotiaille opiskelijoille. Myo6s esityksen musiikki ja scenografia (lavastus,
puvustus,tarpeisto) olivat nostalgiamatka erityisesti télle ikaluokalle. Nuoren iké&polven
katsojat ovat tottuneet kaikessa mediasisallossa hyvin  pirstaleiseen ja
informaatiorikkaaseen todellisuuteen ja nain ollen nuorten (20-30v.) katsomiskokemus

oli ndytelmé&sta selkeasti erilainen, kuin yli 40-vuotiaiden.

ROKKIKEIKKA, JOSSA MYOS NAYTELLAAN
ULJAS — PASI HUTTUNEN - 20.2.2012

Jos menet katsomaan vain yhden naytelman téana kevaana, niin mene katsomaan Ura.
Naytelma ei kylla ole aivan oikea sana kuvaamaan Jukka Moskuvaaran ohjaamaa ja
kasikirjoittamaa Poiketa ry:n viimeisintd tuotantoa. Parin vuoden takainen Hurtta
llosaaren laguunin jaalla opetti odottamaan suureellisia eleitd Poiketa ry:lt4 ja
menneisyytta esiin kaivava tarinankerrontakin jatkuu Urassa. Hurtassa vaihtoehtoinen
toteutus muodostui kuitenkin rasitteeksi kokonaisuuden kannalta, kun taas Urassa se

kaantyy selvasti vahvuudeksi.

Ura on monimediaisuudessaan melkoinen palapeli, joten siihen nédhden ensi-ilta sujui
hyvin vahalla hapuilulla. Joissakin siirtymissa oli havaittavissa jaykkyytta tai ongelmia
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ajoituksessa, mutta paapiirteissaan ne hoidettiin todella hienosti. Nayttelijakolmikko ei
arkoja asioita sorkkivasta tekstista huolimatta joudu spektaakkelilahtdisen toteutuksen
vuoksi erityisen koviin testeihin, mutta Perttu Leinosen, Jaakko Tohkasen ja Timo
Lavikaisen roolisuoritukset ovat sellaista perusvakuuttavaa kamaa, joka piti teoksen
urallaan. Matalalentoon sen nosti tuotantoa varten kasattu bandi The Knight Riders,
jonka muodostavat muusikot Laura Kaljunen, Antti Schroderus, Joona Ré&sanen ja
Hanna Turunen. Bandia ei esityksessa yriteta piilottaa, vaan sitd kaytetddn myos
avustavissa rooleissa. Soittopuolella ei ole saastelty &anenvoimakkuudessa, mutta
onneksi ei myoskaan laadussa. Bandi oli aivan mahtava ja teki kasarihiteista rohkeasti
omat tulkintansa. Esimerkiksi versio Guns N’ Rosesin kappaleesta Patience oli oikeasti
sykahdyttava.

Kovin moni tuskin jaksoi ahertdd yleisolle jaettujen korvatulppien kanssa, joten
danimaailma taytti aistit useassa kohtaa jattden varsinaiset etualan tapahtumat
musiikkivideon kaltaiseksi tukevaksi kuvastoksi. Ja se ei ollut huono asia. ltse Uran
tarina on synkka, kiinnostava, mutta melkoisen yksinkertainen ja pointit tulivat hyvin
selvéksi, vaikka tekstia ei nostettukaan kovin etualalle. Nyt kokonaisuuden pitda kasassa
ja liikkeessa juuri sen rock-keikkamaisuus, jota ei lainkaan vahenna esityspaikkana
toimiva Kerubin sali.

Moskuvaaran kasikirjoitus nayttda pyrkivan ajatusten heréttelyyn, silla ratkaisuja tai
edes ratkaisun yrityksia se ei tarjoa. Tata tullaan kutsumaan nostalgiateokseksi, mutta
sitdhan Ura ei oikeastaan ole. Jos nostalgia tarkoittaa menneen ikavointia ja jonkin
menneen aikakauden ihannointia, niin mind en sitad loytanyt. Ritari Assien,
MacGyvereiden ja Commodore 64:n ihastelupatkat Miami Vice —takit paalla valittyivat
enemman tarinan henkildiden haaksirikkoutuvana nostalgiana, joka ei jata huomiotta
myoskaan  80-luvun  ihannoinnin  mielettémyyttd.  Loppuratkaisu  viedaan
karnevaalihengessd tahallaan yli. Katsojan ei tarvitse uppoutua syvalliseen
pohdiskeluun ennen kuin spektaakkelin jalkijaristykset ovat rauhoittuneet. Ja se
tapahtuu vasta joskus kotona, jos tapahtuu.

80-luvun romahduksen lisdksi tuodaan ilmi myds nykyajan haaksirikko esimerkiksi
hienosti  toteutetulla kansanedustaja Tuulikki  Ukkolan  (kok.) ydinvoiman
puolustuspuheella, joka edustaa suunnilleen samanlaista Ronald Reagan -henkista
maailmankuvaa kuin naytoksessa lainatut sitaatit Platoonista (1986). Oli ydinvoimasta
mitd mieltd tahansa, Ukkolan argumentaatio on aivan hulvatonta.

Ura ravistelee monella tavalla. On aika vaikea maaritelld tuntemuksiaan siina
vaiheessa, kun bandi tulkitsee The Scorpionsin Wind of Changea. Kylldhan siina
melkein kyynel vierdhtad, mutta onko kyse pervosta nostalgiasta vai siitd, etta se vain
on niin helvetillinen biisi, vai kenties siita, ettd Laura Kaljusen &ani nyt vain on upea?

6.3 Tama on minun naytelmani

Ty0Oskentelytapani Ura-ndytelman kasikirjoittajana ja ohjaajana muodostui opintojen,

aiemmin omaksuttujen metodien ja tydéryhmén vuorovaikutuksesta. Kirjoitus- ja



53

ohjausprosessissa minulla oli tukena Karelia Ammattikorkeakoulun késikirjoituksen
lehtori Pirkko Kurikka. Hanen rohkaisemanaan uskalsin tehdd omia ratkaisuja, joista
osa ei varmastikaan ollut parhaita mahdollisia lopputulosta tarkasteltaessa, mutta
ratkaisut olivat minun omiani. Pirkko Kurikan kannustava ja luottamusta heréttava
asenne myotavaikutti olennaisesti uskallukseeni tehdda Ura-ndytelméstd minun ja
tyoryhméni nakodinen naytelma. Koen, ettd ilman rohkeutta ja uskallusta ei
kasikirjoittaja ole mitaan. On parempi menna uljaasti pelotta metsaan tuhat kertaa, kuin
jattad tekemattd. TyOeldmassd parjadminen vaatii rohkeaa ja omannadkoista tekemista,
kokemista yrittdmista ja epdonnistumista.

Olen ammattikorkeakoulussa tekemisséni  opinnoissa  pyrkinyt keskittyméaén
kasikirjoittamisen tyOkalujen opiskeluun. Teatterituntemukseeni vaikuttaa myos
erityisesti se, ettd olen viimeisen neljantoista vuoden aikana néaytellyt noin
kolmessakymmenessa teatterindytelméassa ja olen osallistunut lukuisiin néyttelijantyon
tydpajoihin nayttelijand. Tyoni nayttelijand on vahvistanut entisestdadn kasitystani
vuorovaikutuksen tarkeydestd ndytelmé&n ohjausprosessin aikana. Ura-ndytelman
valmistumisprosessin kasittely pitddkin sisalladn pohdinnan siit4, kuinka paljon tekstié

voi ja kannattaa viel& muokata ohjausvaiheessa.

Esityksessa kaydaan lapi veljesten elamé&a  suhteessa  vallitsevaan
yhteiskuntajarjestyksen. Etsin mekanismia, joka voisi selittdd Suomessa tapahtuneet
koulumurhat ja téssd esityksen tapauksessa eduskuntamurhat. En pyri oikeuttamaan
murhia missddn tapauksessa, vaan keskityn niihin tekijoihin, joiden vuoksi tallaisiin
tekoihin vélilla p&&dytadan. Tallaisten asioiden parissa on tekijoiden pidettava tarkka
linja siitd, milloin vékivallan tekeminen on perusteltua ja miten pysytdan teatterin
tekemisessd eettisesti oikealla uralla. Kurikka kommentoi ensimmadisid versioita
lukiessaan, ettd han puuttuu siind vaiheessa tekstiini, jos nayttda siltd ettd joudun
tuomituksi rikoksesta tyoni kanssa. Tdma kommentti oli perusteltu, sill4 kdytin suoria
lainauksia eduskunnan poytékirjoista ja tein jarjestelmallisesti pilkkaa ydinvoimaa
puolustaneista poliitikoista ja ndytelman lopussa poliitikot murhataan. Minun oli
pohdittava monen otteeseen, miten kirjoitan ja luon naytelman nakdkulman niin, etta
siind pyritddn vakivaltaa ndyttdamélld ehkaisem&éan vakivaltaa. Lopulta massamurha
tarkkana toimintana jaikin pois esityksestd. Ylipaataan lopullisessa esityksessa raakuus

tuotiin esiin enemman piilottamalla kuin alleviivaamalla.
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Siteeraan ndytelmassa poliitikkoja, mutten halua olla poliittinen perinteisessa mielessa.
Hotinen Kirjoittaa poliittisesta ndytelmasté siten, ettd sana poliittinen on taiteen kannalta
samantapainen kuin vaikkapa moraalinen tai uskonnollinen. Edelld mainitut ovat taiteen
tarkastelutapoja, eivat teoksen ominaisuuksia. ”Jokainen teos on poliittinen, jos tdma
tarkastelutapa valitaan” (Hotinen, J-P. 2002, 337-339). Uskon, ettd kyse on ainoastaan
taiteen merkityksestd. Nykyaan tulee usein vastaan lausahdus, etta taiteilijoilla on aivan
lilan paljon sanottavaa. Olen tastd tdysin eri mieltd ja se ndkyy minun
tyoskentelytavoissani. Ura-ndytelm& on minun ndkoiseni ndytelmé ja jos mina vield

jaksan kapinoida ja melskata, ndkyk6on se minun tyssani.

Fiktionn lisaédmani todelliset ja suorat lainaukset heréttivat tietenkin ihastusta ja
vihastusta. Joensuulainen kunnallispoliitikko otti ndytelman ndhtyd&n minuun yhteytta
ja pyysi selvitysta alla olevasta ”herjaavasta kohtauksesta”, jossa siteeraan sanatarkasti
Tuulikki Ukkolaa:

Videolla teksti: Tuulikki Ukkola / kok
(vastauspuheenvuoro):

KUORO LAULAA ALLAOLEVAN PUHEENVUORON
-ALEKSIN TEKEMA MEDIAKOLLAASI:

"Ydinvoiman vastustajat"

Arvoisa puhemies! Mind en oikein jaksa ymmartda tata
ydinvoimakeskustelua ylipaatansa, sitad kauheaa kiistaa
Ja riitaa ydinvoimasta. Se on energiamuoto siina kuin
mik& tahansa muu energiamuoto.

Toinen asia: Kuvitteletteko te, jotka vastustatte sita,
etta taalla maapallolla 100 000 vuoden p&astéd on
ylipaatansd olemassa elamdd? Kuvitteletteko te? 120 000
vuotta sitten homo sapiens tallusteli, eikd se taatusti
ymmartanyt olla huolissaan siita, etta joku panee
Olkiluodon onkaloon ydinjatteita tai ettd ministeri
sielld istuu ja me hiostamme hanta. Ei taatusti tiennyt.
Mina en ymmarra, miksi ydinvoimasta on tehty uskonasia.
Miksi siitd on tehty omantunnonasia?

Minulle omantunnonasioita ovat jotkut aivan taysin muut
asiat paitsi energia, joka on taloudellinen asia.

Loppuu ydinrdjahdyksen aaniin.

Tuottaja kommentoi selvityspyyntdon ilmoittamalla, ettd lainaus on laillinen ja
sanatarkka. Tdma Tuulikki Ukkolalta poimittu siteeraus on selked esimerkki aiheen

ymparille koostetusta kokonaisuudesta. Se kuvaa sitd mielestani mahdottoman itsekasta
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ja hélmoa maailmaa, jossa ndytelmén henkild Vaind yrittdd sankarillisesti pitdé
ympariston ja yhteiskunnan puolta, omien moraalisdantdjensa avulla. Sain teoksen
sirpaleisesta olemuksesta paljon hyvaa palautetta ja tdm& kohtaus mainittiin 1&hes
poikkeuksetta ndytelmdastd kaymisséni keskusteluissa. Samalla sain myds palautetta,
josta kévi ilmi, ettei osa katsojista kasittanyt ollenkaan, miksi tdma siteeraus oli osana
naytelmad. Korostan useamman kerran téta harjoitusvaiheessa syntynyttd muutosta ja
epavarmuuttani episodimaisen rakenteen pitdvyydesta ndytelmassani. Vahattelemalla
dramaturgisia ratkaisujani soimaan ehkd turhan paljon itsedni tekijand. Loppujen
lopuksi suuri osa jututtamistani lopullisen tekstin lukijoista ja ndytelman katsojista
olivat sitd mieltd, ettd ndytelmén juoni oli seurattavissa ja tarina tuli kerrotuksi. Ehka
tdma hillittdman varmuuden ja suunnattoman epavarmuuden kanssa pallottelu kertoo
l&hinnd siitd prosessista, jota k&yn Kkirjoittajana ja teatterintekijand talla hetkella
etsiessdni omaa &antani ja tyoskentelytapaani kirjavan tekijgjoukon ja muuttuvan

dramaturgisen perinteen maailmassa.

7 Lopuksi

Vaikka kaésikirjoitusvaiheessa en tietoisesti analysoinut tyo6tapaani, on tama Ura-
naytelman myohempi analyysi opettanut minulle lisdd kasikirjoittajan tyokaluista.
Peruskaésitteisiin ja omiin kokemuksiin palaaminen on muodostunut tarkeédksi osaksi
tyoni taiteellisessa prosessia ylipaataan. On ollut myos suunnattoman raskasta ja
vastenmielistd palata omaan ty6hon siina vaiheessa, kun on saanut sen jo tehdyksi ja
pois péiva- ja yojarjestyksestd. Teatteri on mahtava taiteenlaji siitd syysta, etta siita ei
yleensd jaa esitysten jéalkeen jaljelle mitddn konkreettista ja tarpeetonta hyllyntaytetta.
En koskaan tykkaa katsoa ndytelmien tallenteita, jos siihen ei ole jotain téysin
pakottavaa ammatillista syytd. Ura-naytelman yhdelld kameralla kuvatun tallenteen
katsominen oli kamala kokemus ja jouduin tekemdin sen ensimmadiselld
katsomiskerralla kolmessa osassa. Esityksen analyysi oli kuitenkin kannattavaa ja
jarkevaa kaikesta vastentahtoisuudestani huolimatta. Ennen kaikkea sain voimia ja
tydkaluja tdmén hetken Kirjoitusty6hon. Pystyn myds vield seisomaan tekemani tyoni

takana.
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Koen teatterintekijénd, ettd tarinan liséksi teatterin on aina sanottava tekijoiden kautta
riittdvasti myos ajasta ja yhteiskunnasta. Romeo ja Julia tai Niskavuori-saaga ovat
arvokkaita klassikkoja, mutta esityksina niisté tulee taysin arvottomia, jos tekijat eivat
etsi niithin omaa kulmaa ja ajankohtaista suhdetta. Tatd omaa kulmaa on vaikea kuvitella
ilman teoksen sitomista vallitseviin yhteiskunnallisiin olosuhteisiin. Minulle olosuhteet
nayttaytyvat vahvasti poliittisen toiminnan kautta. Ura-naytelmén aikana huomasin taas
kerran, ettd minulle térkeintd on kantaaottava tekeminen. Luonnollinen tapani
kantaaottavuudelle on sitoa tyd yhteiskunnassa minua harmittaviin asioihin.
Luonnollinen tapani hahmottaa esitys rakenteelliseksi kokonaisuudeksi on usein
esimerkein l&pikdymani avoin dramaturgia. Haluan esittdd tyossani kysymyksia ja
haluan heréttdd keskustelua ja saada katsojan ajattelemaan minulle merkityksellisia
asioita jollain uudella tavalla. Taiteen tehtdvand on aiheuttaa katsojassa oivalluksia,
jotka kantavat hedelmaé esityksen jalkeisessa arjessa ja elamé. Tama on suuri vaatimus,

mutta ilman tuota padmaaréa on taidetta turha tehda.

Olin ajatellut palata tdssd Ura-ndytelmén tyOprosessin purussa myds laajemmin
tuotannollisiin ja alueellisiin faktoihin, joita pohjoiskarjalainen vapaa teatteri-ryhma
kohtaa tydssaan. Nama taiteen ulkopuoliset tekijat maarittelevét vahvasti teatterin tilaa
ja tasoa, mutta niiden lapi kdyminen ei olisi ollut jarkevé osa tatd opinndytetydtd. On
kuitenkin huomionarvoista, ettd tyoryhmadmme my0s tuotti ja suunnitteli itse
kokonaisuudessaan Ura-ndytelman siten, ettd jokainen mukana ollut ammattilainen, pois
lukien itseni, sai tyodstddn tydehtosopimusten mukaisen palkan. Ty6tuntini Ura-
naytelmaan liittyvissa tuotantotodissa ylittdvat reilusti yhteenlasketut ty6tuntini
ké&sikirjoittana, ohjaajana ja opinndytetyon tekijand. Ura-ndytelmdssad opittu on
vaikuttanut tyGtapoihini ja jokainen loppuun saatettu projekti vaikuttaa tulevaisuuden

tekemisiin ja helpottaa jatkossakin sitd, ettd projektit tulee tehtya.

Ura-esityksen taiteellinen tyOprosessi on vienyt minua eteenpéin kasikirjoittajana.
Uskon entistd vahvemmin siihen, ettd kasikirjoittaja on tehtavé yhteistyoté tyoryhmén
kanssa koko esityksen valmistumisprosessin ajan.  Kasikirjoittajalla on oltava
repertuaaria ja kykya Kirjoittaa erilaisia dramaturgisia kokonaisuuksia. Leipa ansaitaan
monipuolisuudella ja on turha olettaa, ettei minun pitéisi palata toistuvasti perinteisen
néytelman pariin. Se on myos toiveeni. Téll& hetkelld oma kasikirjoituksellinen aaneni

on luontaisesti tadssd opinndytetydssd kuvailemani avoimen dramaturginen ja tiiviin
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poliittinen. Haasteellista on pitdd péd kylmand sen suhteen, ettei poliittinen ja
dramaturginen tyd mukaile muiden haluja, vaan omia nékemyksid. Valmiiksi
pureskeltu, yhteison haluja mukaileva ja ennakko-odotukset tayttdva teatteri ja
politiikka ovat tarpeettomia. Ura-ndytelmaa tehdessa sain uusia tytkaluja siihen, miten
minun nakadiseni taiteellinen tyd tehdddn kantaaottavaksi siten, ettd se ei aiheuta
vaittelyd, vaan dialogia. Olen tullut siihen tulokseen, ettd hyva naytelma rakentuu aina

aiheen ja teeman ympérille, oli dramaturginen muoto sitten mika tahansa.
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Esityskrono, URA
NAYTOS |

1. Mind olen Sankari (asetelma, ihmiset ovat maailmassa eritasoisia) (tuodaan ilmi
perusajatus ja inhottava perusfakta siita, ettd yhteisoissa toiset ovat henkisesti ja
fyysisesti kyvykkaampid) vuosi: 2012

-Aleksi

2. Mika Myllyla on kuollut (isyys, menetys)
3. Elias ja Rambo, (Vaikeassa lapsuudessakin on hyvét hetkensd, jokaiselle riittaa

pienikin hyva, johon voi pahuuden keskella palata) tanssi, 1987 W.A.S.P. - Wild Child
-Aleksi, Véind, Jaakko lapsena, Béndi/Bandi lapsina

4. Vuodesohva, lapsuus, veljesten vélinen luottamus, sankarit 2012 - 1987
-Aleksi, Vain6

5. Ei suomenkielisid béandeja 1987 The Shangri-Las - L eader of the Pack
-Aleksi, Vain6

6. Ei saa itked, isdn miehen malli (sankaruuden korostus) (herkkyys saa nakya siina,
miten koemme muiden kohtaloita, omaa kohtaloa ei isan mielesta saa herkistella) 1987
-Aleksi, V&ing, Isa

7. Raati 1 - Commodore 64 MIAMI VICE
-Jasu, Timo, Perttu

8. Koiralta on palanut karvat 2012 - Loppuun KUUNNELMA YDINVOIMASTA
-Aleksi

9.Tahallaan naarmutettu, lupaus ikuisesta lojaaliudesta 1987
-Aleksi, Vaind

10. Millennium ERO!! Aleksin Skitsofrenia nayttaytyy!! - 2000 2000 Bonnie Tyler:
Holding out for a Hero
-Aleksi, Véind, Kuski, Bandi
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11. Millennium y6 (ALEKSIN MANAAJAT TULEVAT) 2000 Europe - Final
Countdown. )
-Aleksi, Vaind, = Kuski - NYRKKEILYKEHA

12. Saatanan kyydissé - Millennium y6 2000
-Aleksi, Véind, 2> Kuski

13. Raati 2 - Michael Knight MIAMI VICE
-Jasu, Timo, Perttu

14. Saatanan kyydissa - Millennium y6 osa2 2000
-Aleksi, Vaind, Kuski

15. Joulu 1987 1987 Hanoi Rocks - Dead by X-mas
-Aleksi, Viino, Isa, Bandi

16. Vittu, vittu, plap plap plap , (Vaino turhautuu, usko demokratiaan koetuksella -
Aleksille mahdollisuus) VIDEO, 2012
-Vaing

17. Aleksin puhelu osa 2 2012
-Aleksi

18. Paskalta se silti maistuu (is& aloittaa ohjeidensa vastaisesti oman eldman tunteilun)
1987
-1s& (Aleksi,Vaind)

19. Aleksin puhelu osa 3, 2012

-Véin6 VIDEO

-Aleksi

-Aleksin eduskunta surman ennakointivideo

20. Raati 3 - Angus (El nostalgico!!) MIAMI VICE
-Jasu, Timo, Perttu
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21. Siihen loppui kiire (Veljeys!! isé kertoo veljen menetyksestd, luo uuden merkityksen
Vé&inon ja Aleksin veljeydelle) 1987
-Aleksi, V&ing, Isa

22. Tallahan seisoo taalla, aidin hakkaaminen (aidin lahdon motiivi) (kaiken muuttava
lapsuuden kokemus) 1987 O Helga Natt - Kitarasoolo.
-Aleksi, Vaing, Isa

23. Sindhan olet ihan Jaffassa. 1987 O Helga Natt - Kitarasoolo.
-Aleksi, Véind, Isa

NAYTOS I

24. Aiti lahtee 1987
-Aleksi, Vaino, Aiti

25. Tarinankertojien sukua, isan monologi, ymmartaa lapsien motiivit (katkaistaan
suomalaisen miehen oksettava velvollisuus rakentaa identiteetti 11 MS:n varaan vield
2000-luvulla) 2012

-Isé

26. Kaikki pois! 1987 - 2000 Alice Cooper: Poison
-Bandi/Bandi lapsina, Aleksi, V&ino, Jasu

27. Oikeus kantaa matkalaukkuja, KUUNNELMA, (AITI!!) 2012
-Aleksi ->Vaing

28. Sé tarvit mun apua (Vainon paatos. Aleksin juoni menee lapi > massamurha) 2012
Guns N' Roses : Patience (acoustic)
-Aleksi, Véind, Bandi

29. Saatana on takaisin 2012
-Aleksi, Viino, Kuski, Bandi

30. Raati 4 — Eduskunta murhataan MIAMI VICE
-Jasu, Timo, Perttu




LIITE 1 4 (4)

31. Disco 2012 2012 Iron Maiden: Wasted Years
-Aleksi, Vaind, Kuski

32. Kengat hukassa 2012 The Scorpions: Wind of Change
-Aleksi, V&in6, Kuski, Bandi

33. Raati 5 - Game Over, raati paljastaa valehdelleensa (Mik&an ei koskaan muutu
yvhteiskunnassa, yksilo voi itse hetken vaikuttaa, kunnes kuolee...) MIAMI VICE
-Jasu, Timo, Perttu
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URA

Jukka lisakki Moskuvaara

Jukka Moskuvaara
moskuvaara@gmai l .com
041 545 3335


mailto:moskuvaara@gmail.com

Ismo Kantele:

Aleksi Kantele:

Vaino Kantele:

Tero Rapala:

Jaakko:

Timo:

Perttu:

Aila Kantele:

112:

Haastattelija:

Lapsia:

Henki 16t

Isa
Vanhempi poika

Nuorempi poika, Aleksin
pikkuveli

Kuski

Raadin 1. jasen

Raadin 2. jasen

Raadin 3. jasen

Aiti

Hatakeskuksen tyontekija

Tv-reportteri



NAYTOS
I

ALKUTEKSTI: "And when the machine breaks down,
we break down. And 1 ain’t gonna allow that. ..
in any of you. Not one."

Sgt. Barnes, Platoon, 1986

1. Mina olen Sankari

ALEKSI
Hyvaa iltaa rakkaat ystavat! Mina olen Aleksi
Kantele. Tehan tiedatte, etta on olemassa ihmisia,
joilla on enemman alya ja rahaa kuin yhdellakaan
teista. Naiden 1hmisten on kannettava vastuu ja
niiden thmisten on oltava sankareita. Mina olen
tallainen thminen. Mina olen, Aleksi Kantele.

2. Mika Myllyla on kuollut

Video. Hautausmaa. Kirkonkellot soivat. Vaino
lukee paperilta kirjoittamansa runon.

VAINO
En ole kirjoittanut runoja yli kymmeneen vuoteen. Ei
tarvinut enda isked tyttoja. Tama tuli hetken
hurmiossa. Nykyaan tulee harvemmin hetken hurmioita.

Mika Myllyla on kuollut

-kirjoittanut vaino Kantele

En ole i1kina ennen
reagoinut nain.

Torkannyt kaukosdadintéd kaurapuuroon.

Nyt se piti tehda.

Mika Myllyla on kuollut,

pilkkasin sita,

Jjuhannuksena,

kaverin haissa,

omaa sankaria.

Havettaa.

Se on televisiossa.

Iso uutinen.

Surettaa, suututtaa.



Mika Myllylan kuolema.

Puurossani on luomukauraa,
vehnaleseitéa, omenahilloa -

Jja kaukosaadin,

Mikalle kunnia.

Suojuoksijalle kunnia.
Hiithtosankarille. Karpaasille.
Kaukosaadinta ei voil pesta vedella,
Onnistun vauvan pyllypyyhkeilla,
Vessankaapin hoitovalineet putoavat lattialle,
Ikkuna vessassa,

on pihalle auki,

itkuhalytin on rikki.

Lapsi heréaa.

En ehdi ajatella Mikaa,

hetkeen.

3. Elias ja Rambo

W.A.S.P. - Wild Child
Lapsijoukko leikkiil sotaa. Savua. Rajahdyksia.

Musiikin loputtua sotaleikki jatkuu. Kesken
leikin valo sokaisee lapset. Valosta nousee
Aleksin suuri hahmo. Lapset kunnioittavat
hahmoa.

ALEKSI

vaino.
VAINO

Niin?
ALEKSI

Syomaan.

VAINO
Mita?



ALEKSI
Makaronilaatikkoa. (tauko) Ja muut!

LAPSET
NIiIn?

ALEKSI
Sota on ohi. Kotiin!

4. Vuodesohva

ALEKSI
Nuoret veljet: Veli Aleksi ja pikkuveli Vaino.
Lapsuus. Vuodesohva. Isoveli Aleksi tekee sohvasta
sangyn joka i1lta. Tunnollisesti. Pikkuveli Vaino
seisoo paikoillaan ja kunnnioittaa veljensd tyota.
Aleksi valitsee aina brisin, joka sol toimenpiteen
aikana. Nama biisit ovat tietenkin parhaita biiseja
parhailta bandeilta-

VAINO
Kuten:

ALEKSI
W_A_S.P, Twisted Sister, Motley Crle

Paras kaikista on Hanoi Rocks.

5. Ei suomenkielisia bandeja

vainoé kuuntelee tarkasti asunnon Oisiéd aania.
Pelottavaa. Suihkun sihinda. Hiljaisuutta.
Kolahduksia. Molemmilla pojilla on taskulamput.
vaind aloitaa keskustelun sytyttamalla oman

lamppunsa.

VAINO

Aleksi1? Nukuksa?
ALEKSI

En.
VAINO

Motley Crie vair Hanoir Rocks?
ALEKSI

Al nyt vai?
VAINO

Eiku kumpi on parempi.
ALEKSI

Eiku et nytkd sitd pitaa miettia?
VAINO

Ma en voi kasittaa, etta Twisted Sister on hajonnut.



ALEKSI
Just nyt vai?

VAINO
Eiku sahdn sen mulle sanoit. Ma kuuntelin téanaan,
niin se kuulostaa niin hyvaltad. Koko ajan paremmalta.
En ees ehtiny lukee Akkarii, ku kuuntelin.

ALEKSI
Mihin sa sen Aku Ankan veilt? M& en nahnyt koko
lehtee.

VAINO
Mistd mind muistan?

ALEKSI
Hyva. Kylla se mustakin tuntuu pahalta. Ettéa ne
hajos. Ne el tee endd koskaan levyja.

VAINO
Ma voin kuunnella sitd aina. Ainaki kuulokkeet
paassa.

ALEKSI
Kuulokkeilla kaikki kuulostaa paljon paremmalta.

VAINO
Miks ne hajos?

ALEKSI
Erimielisyyksia. Tai sit joku paatti perustaa
perheen. Seuraavassa Suosikissa varmaan kerrotaan.
Sita tapahtuu. Hajoshan Hanoikin.

VAINO
Siita kuoli rumpali.

ALEKSI
Olis ne saattanut muutenkin hajota. Kaytti liikaa
huumeita.

VAINO
Ma vihaan Motley Crieta. Niilld on ihan paskoja
biiseja.

ALEKSI
Miksa sit halusit kuunnella sita tanaan?

VAINO
Pojat halus.

ALEKSI
Sa et?

VAINO
En.



ALEKSI
Ei sun tarvi kuunnella mitdan, mista sa et tykkaa.
Kuuntelet Twistareita, Jos se on paras.

VAINO
Hanoi Rocks on paras!

ALEKSI
Tietysti, mutta Hanoin jalkeen paras. Kuuntelet, mita
haluat ja sanot sen aaneen pojille. Ja Vaino?

VAINO

NIiIn?
ALEKSI

Suomenkielisia bandeja ei kannata kehuu. Se on noloo.
VAINO

Kerroksa, etta sa kuuntelet Juice Leskista?
ALEKSI

En, etkd kerro sakaan.
VAINO

Al et md kuuntelen Irwin Goodmania?
ALEKSI

Ei, ku et md kuuntelen Juice Leskista. Muuten m& tuun
teidan ala-asteelle ja sanon keskuskuuluttimeen, ettéa
sa aloit itkeen, kun isi unohti laittaa Maija
Mehilaisen nauhalle.

VAINO
Emma siks itkeny, vaan et sen jalkeen tuli Ville
Vallaton ja sekaan ei tullu nauhalle.

ALEKSI
Mua sun ei tarvi kusettaa. Kaikkia muita tarvii. Mua
ei koskaan.

VAINO
Okei .

ALEKSI
Okeli .-

VAINO
Aleksi?

ALEKSI
Yes?

VAINO
Voidaanks me kuunnella vield yks biisi vaikka on y6?



ALEKSI

Minkd sa haluisit kuunnella?

VAINO

Sen motskaribiisin.

ALEKSI

Leader of the Pack.

The Shangri-Las - Leader of the Pack

1SA

6. Ei saa itkea

Isa tulee veljesten luo.

Pojat, on helppo tehda pahaa ja vaikea tehda hyvaa.
Mina olin vasta kaksitoista, kun minut ajettiin
kokonaan pois kotoa tehtaaseen toihin. Silla retkella
tassa ollaan. Teidan i1sana ja paljon paljon muuna.

Kerron teille nyt vahan alkua siita, miten minun
veljeni kuoli? Se oli kova paikka. Oikeasti kova
paikka.

Sina aamuna sangyssa sanoin teidan aitille. Miten
saattaa olla nain heikko olo? Taysin voimaton.

Aila kysyl painajaisista. En muistanut nahneeni. YO
vain tuntui raskaalta. En pystynyt syotmaan aamupalaa.
Kurkku poreilee, jaloissa polttaa. Hirvea kiire, enka
paase vauhtiin. Polttava ja kiehuva Kipu keuhkoissa.
Minun elimistoni tiesi jo. Minun elimistoni aisti,
etta tuolla samalla hetkella toisessa paikassa minun
veljeni havisi taistelunsa kuolemaa vastan. Niin hyva
vainu minulla oli. Ja on vielakin.

Silla lailla se kaynnistyi pahin paha. Paha, josta
min& selvisin.

Ja pojat. Mies saa itkea vain silloin, kun Suomi
voittaa urheilussa. Vain silloin.

7. Raati 1 - Commodore 64

Raadin alkaessa soi aina RAATI-FANFAARI. (MIAMI
VICE -teema)

JAAKKO

Aleksilla ja vainolla oli kaksi aivan surkeaa
yksipesasta kasettisoitinta. Ja kun piti kopioida
Commodore kuusnelosen alkuperaisia pelejéa, niin nuo
kaksi nauhuria laitettiin vastakkain lattialle ja
c-kasetti toiseen recille nauhottamaan ja toisesta

play.



PERTTU
Toisesta kasetista tuli alkuperaisen pelin
tietotekninen informaatio &anend ja toinen nauhoitti
sen talteen.

JAAKKO
Eikd saanut puhua, kun muuten tuli myds puhe sithen
kassulle sen elektronisen aanen paalle ja peli ei
toiminut.

TIMO
Syntax Error.

JAAKKO
Joskus kavi todella niin, ettd se aaniteitse kopioitu
peli oikeasti toimi.

TIMO
Poikien isd ei ymmartanyt tietokoneista mitaan.
PERTTU
Aiti olisi ymmartanyt.
JAAKKO
Halleluja! Kylla isakin oli ylpea, kun pojat osasivat
tekniikkaa. Se on muuten niin, etta kuusnepan pelit
ovat maailman parhaita peleja. Ja Tac-2 on maailman
paras joystikki.
PERTTU
Ne Tac-kakkosen napit el aina toiminu.
JAAKKO
Se on maailman paras joystikKi.
TIMO

Aleksin luokkakaveri Pitkédnen. Nykyaan Nokian
insindori. Teki ithan uskomattomia ennatyksia
8-bittisen Nintendon urheilupelissa. Kukaan ei
uskonut niitd tuloksia, kun se leveili koulussa
valitunnilla. Pojat menivat sitten sen kotiin. Niilla
oli uima-allas. Pitkanen oli irroittanut 8-bittisen
Nintsikan ohjaimesta napin ja tyontanyt
sahk6hammasharjan siihen reikaan ja antoi
hammasharjalla ohjaimelle kyytia. Yksikaan ihmissormi
el voi napyttdaa Nintendon ohjainta yhta lujaa kuin
sahk6hammasharja.

Hiljaisuus.

JAAKKO
Me puhutaan kuusnepasta. Kaikki hymyilee. Yleiso
muistelee. Miehet hytkyy tyytyvaisena.

PERTTU
Commodore 64.



JAAKKO
Ja sa alat puhumaan Nintendosta.

PERTTU
Miks?

TIMO
Eiku siis tarkoitan sita ekaa Nintendoo.

PERTTU
Ala selita.

JAAKKO
Me tiedetdaan. S& puhut ajasta, jolloin Twix
suklaapatukka oli1 Raideri ja vaahtokarkit palo
sinisella liekilla kauniisti leirinuotiolla. Me
puhuttiin juurikin tuosta samasta erinomaisesta
ajanjaksosta. Mutta me puhutaan parhaista jutuista.
Ihmiskunnan mullistaneesta sankarillisesta
kotitietokoneesta.

PERTTU
Ja sa puhut Nintendosta.

JAAKKO
Pysyttele sankareissa. Parhaissa jutuissa.

8. Koiralta on palanut karvat

Aleksin suuri tyo6huone. Video/valotaidetta.
Hatapuhelu alkaa kuunnelmana ja jatkuu
nayttamolla. Aleksi toimii yksin isossa
tyotilassaan. Kuuntelee aania. Katsoo videota.
Esitelmoi.

112
Yksi-yksi-kaksi hatakeskus.

ALEKSI
Tassa Aleksi Kantele, 210374. Tarviiko loppuosan?

112
Onko teilla mikad tilanne siella?

ALEKSI
Koiralta on palanut karvat, sen kaivamat kuopat ovat
taynna oljya. Kun ihminen on saavuttanut kaiken, han
vol sanoa hyvasti.

112
Anteeksi?

ALEKSI
Mun broidin alaahan taa on.



112
Mika?

ALEKSI
vaind Kantele, minun pikkuveljeni, valittaa. valitan
maki. vValitin. Siisteistd asioista. Rock and Roll ja
silleen. vainolle taas nda yhteishyvat on luontasesti
ne, mistad se valittda. Mut kumpikaan el ole mitaan,
mitd eir oikeasti ole. Se on varma. Se on Bob Dylan ja
mina Gene Simmons. Ja valilla minun taytyy horpata
mausteeksi Coca-Colaa, vaikka se alistaakin Afrikkaa.
Coca-Cola incorporation siis. Tai en ma tieda
alistaako Cokis Afrikkaa, mut jotain pahaa siina on,
ku mun broidi sitd boikotoi. Usein se on Afrikka,
joka karsii. Limonadi tuhoaa muutakin kuin hampaat.
Meilla eir broidin kaa kummallakaan ole reikia, vahvat
luut, hammaskivead taas sit I0ytyyki joka raosta.

Kuunnelma loppuu. Aleksi esitelmoi.

ALEKSI
Tama on minun veljeni. Lakimies. Ymparistoaktivisti.
Pikkuveli.
Video Vainosta terapiassa. Aleksi osoittaa, etta
han kaynnistéda videon. Sarisevia katkelmia.
VAINO

Valitset tavan elda. Toteutat sita aina, kun
vahankaadn jaksat ja pystyt. Peset kestovaippoja. Ajat
polkupyoralla pakkasessa, vaikka olis rahaa bensaan.
Teet sen kaiken. Eil siks et se on kivaa. Vaan ku niin
pitaa tehda.

Onkse vaarin, etta md otin etaisyytta mun veljeeni,
etta ma saan oman elaman, ettd ma selvian.

Kovin tyo on, kun joudut vakuutteleen ithmisille
valintojas. Teet jo enemmdn, ja joudut vield kayttéaan
vahaisemman vapaa-aikasi perustelemalla tekemisiasi
niille, jotka i1tse menevat joka jutussa roimasti
riman ali.

Video loppuu. Aleksin puhelu/esitelmd jatkuu
lavalla.

112
Onko teirll&a mika ongelmatilanne siella?

ALEKSI
Tamad Timo Harakan blogi. Ei Harakassa mitaadn pahaa.
Painvastoin. Hieman liikaa omaa &antdan rakastava,
mut se kuuluu tutkivaan journalismiin, narsismi. Se
kuulluu myds Rock-sotureille. Narsismi kuuluu niille,
jotka haluaa olla sankareita. Eiko? Kyllal

Loysin tamén blogin, kun katsoin mun veljen
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ALEKSI
haastattelun netista. Moraalista materiaalia,
tasa-arvoa, rauhaa ja rakkautta.

Naad on puoltoista vuotta vanhoja kirjoituksia. Tyota
paremman maailman puolesta. Jokainen blogin aihe, on
Jo menny entistéd paskemmaks. N&a taistelut on
havitty. Jarkevan ajattelijan blogilla ja mun
ymparistonsuojeluun erikoistuneen lakimies-veljeni
tyolla er ole ollut mitaan valia.

Siksi mind soitan. Veljeni puolesta.

Tamd seuraava on Suomen eduskunnasta kevaaltad 2010.
Miettikad mitd paskaa tama valtaapitavien sodssotys on
niiden mielestéa, jotka oikeasti valittéaa.

Videolla teksti: Tuulikki Ukkola / kok
(vastauspuheenvuoro):

KUORO LAULAA ALLAOLEVAN PUHEENVUORON
-ALEKSIN TEKEMA MEDIAKOLLAASI :

"Ydinvoiman vastustajat™

Arvoisa puhemies! Mina en oikeln jaksa ymmartaa tata
ydinvoimakeskustelua ylipadatansa, sita kauheaa kiistaa ja
riitaa ydinvoimasta. Se on energiamuoto siind kuin mika
tahansa muu energiamuoto.

Toinen asia: Kuvitteletteko te, jotka vastustatte sitéa,
etta taalla maapallolla 100 000 vuoden paasta on
ylipaatansa olemassa elamaa? Kuvitteletteko te? 120 000
vuotta sitten homo sapiens tallusteli, eikd se taatusti
ymmartanyt olla huolissaan siita, etta joku panee
Olkiluodon onkaloon ydinjatteita tai etta ministeri siella
istuu ja me hiostamme hanta. Ei taatusti tiennyt. Mina en
ymmarra, miksi ydinvoimasta on tehty uskonasia. Miksi
siita on tehty omantunnonasia? Minulle omantunnonasioita
ovat jotkut aivan taysin muut asiat paitsi energia, joka
on taloudellinen asia.

Loppuu ydinrajahdyksen aaniin.

9_Tahallaan naarmutettu

Miellyttava suihkun aani. Stonehenge.

VAINO
Aleksi?

ALEKSI
Tell me baby.
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VAINO
Onkse noloo jos rakastaa Mike Monroeta?

ALEKSI
Ei. Sitd saaki rakastaa.

VAINO
Rakastaks saki?

ALEKSI
Rakast- En!

VAINO
Okel.

ALEKSI
Okel .

VAINO
Aleksi?

ALEKSI
What?

VAINO
Ma olen tehnyt elédméani virheen.

ALEKSI
Mistake. Minka?

VAINO
oltiin tandan Divarissa.

ALEKSI
EIl missa?

VAINO
Antikvariaatissa. Arto I0ys sielta Iron Maidenin ekan

levyn.

ALEKSI
Nimeltaan?

VAINO
Ei silld oo nimee.

ALEKSI
vVaarin. Se on lIron Maidenin Iron Maiden. Aina jos
Igvylla el ole nimee ni se on sama nimi ku bandin
nimi.

VAINO
Iron Maiden Iron Maiden. Ai sikse siis lukee kassussa
kaks kertaa peréakkain.
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ALEKSI
Mun kassussa. Missa se on?

VAINO
En tieda.

ALEKSI
Ala huijaa. Makin tiedan.

VAINO
Al tiedat?

ALEKSI
Tiedan. Alas kertoo.

VAINO
Miten nii?

ALEKSI
Alas kertoo!

VAINO
Leikkimokin pulpetissa. Nauha sekaisin, yritin kelaa
sita lyijykynalla takas, mutteil mennyt.

ALEKSI

Miksetsa kertonu mulle?
VAINO

Sa oot kieltany mua koskemasta sun kassuihin.
ALEKSI

Ma olen kieltdnyt sua laittamasta niita mun kassuja
sun korvalappustereoihin, kun se sotkee kassut.

VAINO

Anteeks.
ALEKSI

Ma korjasin ne. Helppo homma.
VAINO

Aijaa, wau, missad ne on?
ALEKSI

Piilossa.
VAINO

HO6 .
ALEKSI

H6! Mitas Divarissa?
VAINO

Arto 10ys sen levyn niin. Mulla ei ollu rahaa. Eika
Artolla. Arto katto sitd ja sano, etta taysin
naarmuton, uniikkikappale. M4 sanoin, ettd ei 00 enda
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VAINO
uniikki ja vedin sithen kynnellda oikeen todellisen
naarmun .

ALEKSI
MIta?

VAINO
En tiitd. Mua raivostutti, kun en voinu ostaa sita.

ALEKSI
Voi vitun idiootti! Ma& ilmotan kytille. S& joudut
linnaan ja kaikki sun kassut ja levyt
takavarikoidaan. Ja pullonkorkit ja He-Man -ukot.

VAINO
Miten niin?

ALEKSI
Siten niin. Naarmutit Iron Maidenii! Tajuatsd? Sa
joudut poseen. Vuosiksi. Kun sa varastat ja rikot
toisten omaisuutta. Ja se divarin pitaja on
poliisipaallikoén veli. Ja jos joku el pida
lapsirosvoista, ni se on taa meidan poliisipaallikko.
Se on tunnettu siita.

VAINO
Apual!

ALEKSI
Ei paljon auta. S& joudut lapsivankilaan.

VAINO
Millon?

ALEKSI
Huomenna.

VAINO
Apual!

ALEKSI
Et saa. Hakki heiluu ja hampaat putoo.

VAINO
Tuuksa kattoo mua sinne.

ALEKSI
En!t

VAINO
Hetkinen? Miks hampaat?

ALEKSI
Ku vangit el saa ruokaa sielld. Ni hampaat irtoo.
Keripukki, niinku Kolumbuksella. Milta tuntuu?
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VAINO
Ma en saa unta. Mulla on koko ajan tosi paha mieli.
Ma sain enkun kolmoskappaleen saniksesta 6/10 ku en
pystynyt lukeen ja ma olin saanut ekan ja tokan
kappaleen saniksista kuiteski molemmista 10/10.

ALEKSI

Mita s& et muistanut?
VAINO

Taskulamppu, papukaija, appelsiini
ALEKSI

A torch, a parrot, an orange.
VAINO

Kai m& ne nyt muistan ikuisesti. Mrs Paivinenki
thmetteli, ettd miten en niitéd tiennyt. Et eiks noi
kaikki ole ollut jossain rokkibiisissaki.

ALEKSI
Kuka Mrs Paivinen?

VAINO
Meidan ope.

ALEKSI
Eiks Ms Pumpula oo teidan enkun maikka?

VAINO
On, mutta se on nykydan Mrs. Paivinen.

ALEKSI
Okei. Sa oot pahassa pulassa.

VAINO
Tiedan.

ALEKSI
Pahemmassaku tiedatkaan.

VAINO
Eika.

ALEKSI
Kylla. Mut nain me toimitaan. Ma kayn huomenna ostaan
sen Maidenin levyn. Sa jatat pullonkorkkikokoelman
kartuttamisen hetkeksi rauhaan ja keraat
palautuspulloja niin paljon, ettd maksat mulle sen
levyn. Sit se on meidan molempien puoliksi. Ja ma
hallitsen sen kayttoa.

VAINO
Okel.
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ALEKSI
Okeli .-

VAINO
Kaatiksella on paljon pulloja.

ALEKSI
Ja misté sa tiedat etta siella on pulloja?

VAINO
Ku-

ALEKSI
Ku- ku, Ku sé& oot kayny keraan siella ilman lupaa
pul lonkorkkeja.

VAINO
Nil.

ALEKSI
Ei se mitdan, niin kavin maki sillon ku ite kerasin.

VAINO

Ai kavit.
ALEKSI

Kavin.

VAINO
Aleksi?

ALEKSI
Yes?

VAINO
Ku ma kasvan isoks, ni ma teen talleen sulle.

ALEKSI
Milleen?

VAINO
Oon sun sankari.

ALEKSI
Lupaat vaan.

VAINO
Nii lupaanki.

10. Millennium - 2000

Bonnie Tyler: Holding out for a

Hero. Vuosituhat vaihtuu. Disco. Aleksin tekema
valoshow. Saatana (henkild) saapuu juhlavieraana
Jja varastaa shown. Veljet huutelevat
Jjuhlavaelle.
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ALEKSI
Tallasta valosoopaa ma teen tyokseni. Toi mun
pikkubroidi Vaind jeesas. Vain0 tajuu naistd ihan
helvetisti. Ma oon valaissu jo joskus pikkukersana
fikkareilla sun muilla ja Vaino roikku aina messissa.

VAind. Sun pitais jattaad toi punanen risti amnesty
jee-jee ja rupee tekeen taidetta, tai rahaa, tai
molempii. Money Money!

VAINO
Sun pitais rupee kantaa huolta. Worry worry!

JUHLAVAKI
5,4,3,2,1,0 - "KONGI"

Europe - Final Countdown.

Lavalle valoista nyrkkeilykeha, jossa Aleksi
taistelee nakymattomia vihollisia ja Saatanaa
vastaan. Aleksi haviaa, vaipuu epatoivoon,
romahtaa.

11. Millennium yo

Maantie. Pakkanen. Laskuhumala. Liftaus. Vaino
tulee paikalle. Aleksi luulee Vanoa
viholliseksi, hyokkda kimppuun.

VAINO
Lopeta, rauhotu jo, piti taas seota. - (alkavat

liftata kyytia) Ni miks ei saatu taksia?

ALEKSI
Sielta bileista on soitettu jo sata miljoonaa kertaa
turhaan taksikeskukseen. Ollaan boikotissa.

VAINO
Afrikka rajahtaa. Taksikuski tankkaa Shellilla,
hotkii BigMacin ja imasee lopuks vienot sauhut
sademetsad. Sit se kelaa et ei, el endd kay meluisat
kotibileet, boikotoin, ne on humalassa siella
saastaiset nuoret, uudenvuoden yodna, hyh hyh,
boirkottiin.

ALEKSI
Hyva Vaino, jaksaa jaksaa. Nyt kuule menn&an mun luo,
laitetaan vaihtoehtoinen levyteollisuutta vierastava
alyrock soimaan ja mietitaan kadet yhdessa, et kuinka
pahasti 1hminen maailmaa kohteleekaan.

VAINO
Kapitalistisika.

ALEKSI
Natsismi, marxismi, kapitalismi, buddhismi, taxismi.
Ja realismi. Joko kavelladan tair kaytetdan bensaa ja
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ALEKSI
el kavella. Tail seksismi. Kuka se oli se Bonnie
Tylerin nakénen mimmi?

VAINO
Varattu. En ole rasisti vaan realisti. Mind vaan nyt
pelkdaan ja vihaan erilaisuutta. Todellakin. Mydnnan
taman. Mita? Nain ollen kansalaiseni, kaikki mika on
totta on realismia ja realismi on ok. Rehellinen
pitaa olla. En ole raiskari vaan realisti, ma vaan
hyokkaan taalta puskasta ja hurraa: realistinen
raiskaus siina. Neekeri turpaan nain ja nain. En
peittele mitaan. Eiks tda oo ihan ok?

ALEKSI
On ok. Tappaminen ahneuden ja naisten takii on ok.
Kuhan sen tekee oikeesti ja nakyvasti. Rambo!

VAINO
Se on vaarin.

ALEKSI
Ma n&in Boycottin Porin Jazzeilla -92, Tommi Lantinen
veti Roadrunnerin. Se on vaarin.

Aleksi pysayttéda auton. VAiInd epardi menna auton

kyytiin.

ALEKSI

Luotatsa muhun?
VAINO

Ha?
ALEKSI

Luotatsa muhun?
VAINO

Luotan.
ALEKSI

Sit mennaan!

12. Saatanan kyydissa -

Millennium yo

Autossa.

Juice Leskinen:Isoisdn hinttipussi

ALEKSI
Er1 tda i1soiséd oo hintti, se on glamrokkari.

VAINO
Oman aikansa David Bowie.
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ALEKSI
Suomessa sai viel 80-luvulla turpaan, jos oli pitka
letti.

VAINO
Siks Hanoi Rockski lahti Tukholmaan.

KUSKI
Siina lapsi puhuu Juicesta, vaikkei ollut syntynyt,
kun se jo Kkiersi laulamassa. Parempi tosissaan olla
hiljaa vaan, kun el tiedeta mistad puhutaan. Sepa se.

VAINO
Puhuinko ma Juicesta?

KUSK1
Siina heti isottelee minun kyydissa. Mik& on
viidestoista y6? Kertokaapa se. Minulle.

VAINO
Al ma en voi tykata Juicesta, ku en ollu syntyny
silloin ku se alotti?

KUSKI
Siina olet oikeassa. Pentu.

VAINO
Niin niin, ma kuuntelen Mozartia. Kuinkas vaarin se
sit on? S& ajat Fordilla. Oliksa syntyny ku Amerikka
16ydettiin?

VAINO
Menit sinne Kolumbuksen matkassa tappaan
alkuperaiskansaa, kelasit, etta tédssa ku pistan
riittavan kauan lapsia liekkeihin, ni lopulta paasen
ajaan viildensadan vuoden paastd kadnnissa ruosteista
paska-autoa Suomen talveen ku vuosituhat vaihtuu.

ALEKSI
Ollaanko sita kannissa??
KUSKI
Kebab!
Kuski hurjana. Vauhti kiihtyy.
KUSKI

Et ole tainnut olla ennen Saatanan kyydissa?

VAINO
Taytyy tunnustaa, etta ei.

KUSKI
Pikku poika ei pysty puhumaan ilman, etta oma kehu
haisee. Tiedat kaiken. Tiedadt kaikesta kaiken, olet
niin fiksu. Sankari perkele.
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VAINO
Enhan sanonu mitdd ja sa jo suutuit.

KUSKI
Er1 tarvi sinutella. Neropatti

Vauhti Kkithtyy entisestaan.

VAINO
Sahan se tassa kielldat multa yhtakkia Juicen ja alat
kaahaamaan. Musa on musaa. Kuhan tunnet jotain.

ALEKSI
M& soitan poliisille.

VAINO
Mita?

ALEKSI
Ma soitan poliisille.

KUSKI
Soita, soita, mutta soittiko Zeppelinin kitaristi
Stratocasterilla vail SG:l11a.

Auton vauhti kiihtyy entisestaan. Auto
kdantyilee. Veljet heiluvat autossa.

VAINO
Ei kummallakaan.

KUSKI
Siina tiedetaan perkele!
Kaannoksia.

KUSKI
Viela laulattaa. Haukut. Minua. Katso poika silmia.
Mitéd nakyy?

Kuski sulkee silmdt ja jatkaa kaahaamista.
Vauhti kiihtyy.

VAINOMita nyt? Heil silmat auki. Rauhotu saatanaaaa....!!!
Auto kiithtyy valonneputeen, kaikki hidastuu-
13. Raati 2 - Michael Knight
RAAT I FANFAARI
JAAKKO

Ritari Assa, Knight Rider, sankarinaan Michael Knight
puhuvan autonsa KITTin kanssa.
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TIMO
KITT -auton i1lkea veli oli KARR. Se
olt samankaltainen fyysisilta kyvyiltédan kuin KITT,
mutta henkisellada tasolla KARR valitti vain itsesttan.
JAAKKO
Merkki oli Pontiac.
TIMO

vVari oli musta.

JAAAKKO
Auton alyn ja inhimillisyyden vertauskuvana
nokkapellin alla edessa liikehti valoviiva, joka
sanoi:

KAITKKI
Wuw wuw - Wuw Wuw.

PERTTU
KITT ja KARR eilvat olleet tietenkaan samalla
puolella. Yhdessa loisteliaassa televisiojaksossa nuo
vihollisiksi toisiaan kutsuneet autoveljekset ajoivat
lopputaistelussa toisiaan kohti suunnattomalla
vauhdilla kaikki kiihdyttimet taysilla.

TIMO
Ritari Assalla ja hanen luodinkestavalla puhuvalla
autollaan KITTilla oli aavistus siita, ettd tormaysta
edeltavind viimeisind kriittisina sekunnin
murto-osina paha autoveli KARR vaistaa.

PERTTU
He tiesivat, etta KARR valittaa vain itsestaan.

JAAKKO )
Kun taas Ritari Assad Michael Knight ja hanen
yksilollisilla sahkdaivoilla varusteltu
suthkumoottoriauto KITT olivat valmiita kuolemaan
asian puolesta.

PERTTU
Tul1 kohtaaminen.

TIMO
KARR vaisti. Yritti suojella itseaan, kohtalokas
vaistoliike paattyi rotkoon.

PERTTU
Auto rajahti tyylikkaasti.

TIMO

Kolmeen kertaan.

JAAKKO
Eri kuvakulmista kuvattuna.
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PERTTU )
Ritari Assa Michael Knight ja hanen kauko-ohjaus
ominaisuudella varustettu sankari autonsa KITT
viettivat hiljaisen hetken kallion reunalla.

JAAKKO
Katsoivat liekkeihin. Silti-

TIMO
Myotatuntoa ei herunut.

JAAKKO
Viholliselle.

PERTTU
Oikeus tapahtui.

JAAKKO
Hyva voitti. Moraali kuuluu myds niille, jotka
haluavat olla sankareita.

14. Saatanan kyydissa -

Millennium y6 osa2

Valonnopeus. Miehet huutavat kaahaavassa
autossa. Elama vilisee poikien silmissa
hodastettuna.

Lukkojarrutus. Miehet lentavat autosta ulos.
vVaino raivostuu Alaeksille.

VAINO
Vai pelkd&d Saatana kuolemaa? Hullu sekopad sa melkein

tapoit meidat.

ALEKSI
Mun seta delas, ku rattijuoppo ajo sen yli. "Siihen
loppui kiire™.

VAINO
Rilttaa.
ALEKSI

Riittaa vai? Ja mun mutsi raahaa matkalaukkuja lapi
Suomen.

VAINO
Rauhotu.

ALEKSI
Ja faija ei kestadny olla paha. Nyt se on saalittava
kasa paskaa. Jos sa oot paha ni sit sa oot paha. Maki
oon paha, mut m& en oo heikko.

KUSK
Pahoja tarinoita. Vanhempien traumoja. Kieroja
juttuja puhuu. (Aleksille) Poika.
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(Saatana katoaa)

ALEKSI
Mik& vitun poika ma sulle oon? Oonks m& sun poika?
Ooksa mun 1sa?

VAINO
Mitd sa sekoat? Rauhotu.

ALEKSI
Jokainen asia vaikuttaa jokaiseen asiaan. Tajua se!
Mita enemman hyvaa, sen helpompaa. Mita enemman
pahaa, sen perseempéda. Tal toisinpain. Kipu
vapauttaa, onni tuhoaa.

VAINO
ElIT millaan ei ole mitadan valia.
Hiljaisuus.

ALEKSI
Paitsi veljella.

Ei mee ku hetki, vuos tai jotain. Ja joku mimmi
tuntee sut paremmin kun mind koskaan. Ja m& tunnen
sut aika perkeleen hyvin. Se mimmi tietda, ettd se on
sen vailvan arvosta, oppia tunteen sut. Mun veljeni on
vaivan arvoinen. Siné olet.

VAINO
Olet sinaki.

vaino menee Aleksin luo ja lyo Aleksia.

15. Joulu 1987

vaind ja Aleksi nujuavat. Aleksi pailnaa Vainoa
leikkimielisesti lattiaan. Isa ohjeistaa.

VAINO
Sorge, sorge, sorge!

I1SA
Vaino seis. Ei nyrkkeja. Ei koskaan nyrkkeja.

VAINO
Ma raivostuin.

I1SA
Ei nyrkkeja koskaan.

ALEKSI
Ei sattunu. (Sattuu)

VAINO
Raivo autto.
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ALEKSI
Kiduttaa saa ja kuristaa saa, muttei nyrkkeja
paukuttaa. Ou steks steks steks-

I1SA
Jumankauta.

VAINO
Nunnukanunnuka loilailoilai-

I1SA
Jumankauta! Nyt jaa lahjat avaamatta! Me ollaan

sovittu, etter hymyhuulia. Ei Peteliusta, Kallialaa.

VAINO
En oo sopinu. Turo on Helkama Helkama Helkama, Turo

on Helkama-

ALEKSI
No en o0oO.

I1SA
Eik& varsinkaan Akia ja Turoa! (Nappaa Vainon kiinni
ja kiduttaa, kutittaa.) Vaan mika? Mika?

VAINO
Spede-Simo-Vesku, Spede-Simo-Vesku!

I1SA
Vesku.

VAINO
Kun ma Caprin saarella nain ma kerran Chinan,

kauniiksi mainitun. ..

ALEKSI
Loorditkin hurmas katse kaunis seforitan, China
tahtoi mun. China tahtoi mun, hah hah hah.

I1SA

Ja Veskua el pilkata.
VELJET

China tahtor mun-
I1SA

Wraargh!

Is& jahtaa nauraen lapsia.

Hanoi Rocks - Dead by X-mas

Iloinen joulupotpuri. Ainoa koko perheen
todellinen onni. Isa ja Aleksi tekevat vVainodsta
joulukuusen. Valokuvausta. lhanaa. Isd hakee
lahjakassin, jossa on Commodore 64.
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VAINO

Jauu Jauu Jauu! Commodore Commodore.
I1SA

Heh heh, tais osua.
ALEKSI

Oukei beibe! Oukel beibe! Kuuskytnelja kuuskytnelja.

Huoneen tayttada Commodore 64 - pelit, niiden
latauskuvat, niiden musiikki. Euforia.

Perhe tekee C-64:1le kunniaa vetamalla kadet
lippaan.

Robocop pelin aanet jatkuvat seuraavan
kohtauksen paalle.

16. Vittu, vittu, plap plap plap

VIDEO: Televisiohaastattelu. Kevattalvi 2012.

HAASTATTEL1JA
vaino Kantele, p&aatos tuli. Kolmen vuoden ty6 valui
hukkaan

VAINO
Noh, el sentadn. Paljon on nyt saatu kuitenkin
sanottua ja ihmisten tietoisuus on lisaantynyt. Ei
tama olle niin lopullista, milta aluksi saattaa
tuntua. On pidettava usko ylla.

HAASTATTELIJA
Miltd nyt tuntuu?

VAINO
Heheh. Aika urheilusuoritus tama vuosi tosiaan on
ollut. Pitad luottaa demokratiaan. Antaa
yhteiskunnalle aikaa huomata ja kokea mik& on vaarin
Ja mika oikein. Teknologia on vuodessa 2012, mutta
ymméarrys tulee jaljessa. Heheh. En tietenkaan ole
tyytyvainen paatokseen. Mutta kylla me viela lopulta
etenemme ratkaisuihin, jotka ottavat huomioon myos
tulevaisuuden. Pitda luottaa demokratiaan ja
asiantuntijoihin.

HAASTATTELIJA
Kritisoitte juuri aiemmin, ettd lopulliset ja
pitkaaitkaisesti ymparistoon vaikuttavat padtokset
tekee muutaman thmisen sisapiiri, jotka keskittyvat
lahinna lyhytaikaisiin taloudellisiin tavoitteisiin.

VAINO
Totta. Tama on demokratiaa ja tahan me luotetaan ja
tamé meirdat tuhoaa. Pitdéd luottaa sithen, ettd tuhon
jalkeen viela joku paivankakkara jossain kasvaa.



25.

HAASTATTELI1JA
Taitaa olla pahat tunnelmat? Miten tasta eteenpain?

VAINO
Tuhotaan miljoonavuotinen elama, etteil painettu raha
alkas kelluun. Jos tasavallan presidenttikin on sita
mielta, ettd kansallispuistot soveltuu paremmin
uraanikaivoskuopiks, ku eldinten himaks, ni mita
vittua tammbnen hippi-juristi siihen menee soOrkkiin
sekaan.

HAASTATTELI1JA
Haluaisitteko viela sanoa-
(Vaind hyokkaa haastattelijan
kimppuun)

VAINO
Vittu vittu vittu, plap plap plap!

17. Aleksin puhelu osa2

Aleksin tybhuone. Aleksi katsoo askeista videota
veljestaan.

ALEKSI
Ma hakkeroin itseni Vainon psykiatrin tietokoneelle.
Siella oli videoita vainosta. Juttuja, joita VAiIno ei
ole koskaan kertonut minulle.

Video Vainon terapiasta.

VAINO
Kuvittelen monesti, etta olisin sodan rikkoma. Tassa
ajassa. tulisin rintamalta kotiin vuonna 2012. Olisin
uuden sodan lapikadynyt sankari. Toisten tappamisesta
turtunut ja luotien piiskaama haamu. Sitten sodan
loputtua iIstuisin saunassa ja mun kaverit ei vois
olla itkemattda, kun ne katsois mun arpista nahkaa ja
kipeita silmia. Puhuisin ihmisille ja jokainen mun
sana kuunneltaisiin.

Aleksin jatkaa.
ALEKSI
Jotain kummallista siina on, etta arvet ja sarkynyt
mieli on se, mita juhlitaan. Minakin juhlin. -- Nain
meidan isd opetti. Meidan isa. Ismo Kantele.

18. Paskalta se silti maistuu

Isa tulee paikalle. Aleksin muisto.

1SA
Paha olo er helpottanut. Lahdin ajamaan teidan aitin
luota toéithin. Matkalla auto keitti. Piti odotella
hetki tienposkessa.
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I1SA
Auton nesteet viilenevat, minun tuska keuhkoissa

kasvaa, koskee jo kainaloissa. Ennen tyomaakamppaa
oli tiensivussa mies. Potki yksindan kivia ja
hiekkaa. Hurja meno, villi. Naytti, ettd ne kivet
kiehuvat siina maralla pientareella.

Kipu kainaloissa pahenee. Kylkiluita polttaa.

Se oli tuttu kuorma-autokuski. Ei Ffirman omaa vakea.
Hyvan oloinen mies, hoiti hommansa. Se riittaa. Toi
meille llomantsista valilla lampaan ja roikutimme
sita tyomaan vieressa sosiaalitilojen paskahuussissa
herrojen pelattina.

Saatana ettd vitutti jumalauta keittada sitd lammasta
monta tuntia perunan ja muun hyvan kanssa, kun tiesi
jo alusta asti, etta paskalta se silti maistuu.
Villasukalta. Sellasta se on joskus eléaméa pojat.
Paskaa.

Ja pojat, mina olen syonyt joka ikisen lautasen
elamassani aina tyhjaksi, vaikka se olisi ollut
taynna kusta ja paskaa. Sen verran mies mina olen.

Aleksi murtuu ja yrittad tarttua isansad muistoon
siina onnistumatta. Aleksi kokoaa itsensa.

19. Aleksin puhelu osa3

Terapiavideota Vainosta:

VAINO
Jokaisesta asiasta, silmistd ja puheesta. Jo Aleksin
hajusta ma tunnen, ettd se on taas niilla vuorilla,
joille ma en paase sitad jeesaamaan, en vaikka
haluisin.

Aleksi omassa huoneessaan, yksinpuhelua
hatanumerolle.

ALEKSI
Mind autan mun broidia. Taistelen sen puolesta. Se on
helppoo, kun on vastassa yhteiskunta.
Jos vastassa on oma iIs&, joka sy0 paskaa ja kusta.
Isédn, jonka veli on kuollut. Miten sa peittoat
semmosen?
On sekin mahdollista.

Mina tiedan mitd pitaa tehda. Mina olen velvoitettu
tekemaan asioille jotain.

Mind olen Aleksi Kantele.

Aleksin tekema ns. uhkausvideo, jossa Aleksin
oma naama katselee uhkaavasti kameraan.
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20. Raati 3 - Angus

RAATIFANFAARI .

PERTTU
Samoihin aikoihin Michael Knightin kanssa
televisiossa taisteli myOds toinen sankari. Jos asken
mainittu Ritari Assa oli Aleksin suosikki, niin tama
seuraava oli1 ehdottomasti Vainon ykkdsankari.

JAAKKO
Ihmemies Macgyver, etunimeltaédn Angus.

TIMO
Tovereinaan muiden muassa Pete Thornton ja Jack
Dalton.

PERTTU
Usein toiminnan taustaorganisaationa:

KAITKKI
Phoenix Foundation!

PERTTU
Arkkivihollinen:

KAIKKI
Murdock!

PERTTU
Onko lisattavaa?

JAAKKO
Moni jarkeva nuori on oppinut skitsofrenian kasitteen
siita jaksosta, kun Macgyver selvitti tapausta johon
lifttyr sisarukset.

TIMO
Pikkusisko roikkui yhden kaden varassa kielekkeen
reunalla ja lIsosisko roikkui kodydessa, joka oli
kiinni pikkusiskon vartalossa.

PERTTU
Ne olisivat molemmat pudonneet, mutta se alempi sisko
katkaisi koyden puukolla, niin etta se ylempana oleva
selviytyil.

JAAKKO

Ja sekosi. Se eloonjaanyt sisar. Tietenkin se itsensa
uhrannut isosisko oli se parempi versio, lahjakkaampi
Jja nopeampi. Niln se hyvissa tarinoissa menee.
Nuorempi sisko alkol esiintyl my0s i1sosiskonaan. Se
oli skitsofrenian maaritelma.

PERTTU
E1 se alvan vaara maaritelma ole. Skitsofreniaan
kuulluu usein se, etta eron kokeminen itsen ja muiden
valilla sekoittuu.
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TIMO
Siis sanoiko Macgyver, ettéd se on skitsofreniaa?

JAAKKO
Sanoi .

TIMO
Sillon se on skitsofreniaa.

PERTTU JA JAAKKO
Nain!

Video Vainosta terapiassa.

VAINO
Jokaisesta asiasta, silmistd ja puheesta.
Ihohuokosista. Aleksin hajusta ma jo tunnen, etta se
on taas niilla vuorilla, joille md en paase sita
Jjeesaamaan. En, vaikka kuinka haluisin.

Riittaa, etta on edes yksi kési, josta pitaa kiinni,

sellainen kasi joka ei alista, sellainen joka
ylistaa.

21. Siithen loppui Kiire

Isa ja veljet jouluhaudoilla. Kynttildiden
sytytysta.

1SA
Pojat. En téna paivanakdan tieda, miksi se
kuorma-autokuski potki sita hiekkaa siina
tiensivussa. Sitten yhtakkia se sanoi, ettd on ollut
kuolemantapaus tyomaan luona aamulla. Nuori tyoOmies
olt kuollut. Kysyin, ettd eihan minun veli ole.
Tauno? Ei se tiennyt, muisti jostain syysta
syntymdajan. Se oli Tauno.

Tauno oli viety ruumishuoneelle ja minulle tuli aivan
hirvea hata, etta se ei ole kuollut. Etta Tauno
jaatyy sinne arkkuun elavalta. Koko metsa

minun ymparillani poreilee, sormissa poreilee.
Hypp&an autoon. Auto keittda ja kiehuu. Annan menna
perkeleesti, en valita.

Pdasen ruumishuoneen pihalle. Juoksen.

Seinda vasten on hautuumaan hoitajan vehkeitd. Otan
rautakangen ja kdannadn ruumishuoneen oven auki.
Siella on monta arkkua. Ja kylmd. Haisee pontikalta.
Alan aukaista arkkua. Siina on sellaiset pystyssa
olevat ristit ruuveina. Kahdeksan. Revin kannen auki
ja siella on aivan hirvittavan vanha nainen.
Valkoiset pitkat hiukset.

Siitad naisesta ei tullut minulle kukaan tuntemani
ihminen mieleen.
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En sulje arkun kantta. Kaannan seuraavan arkkua auki.
Siinad on messinkiset pallot ruuveina. Kasintehdyt.
vaannan ruuvit kiireelld auki.

Siina se on Tauno. Minun pikkuveljeni. Silmat kiinni.
Lapsytan sitéd poskille. Ei se tunne sita. Pumppaan
verta kasista ylospain, ettd lampenee sydan. Ei se
avaa silmia. Yritan hengittaa ilmaa keuhkoirhin. Mutta
katso kun Taunon suu on kiinni. Ei se aukea. Ei se
avaa sita. Leuat puristuksissa. Ei se herda. Er sita
oltu haudattu elavana. Ei se heraa. Laitan Taunon
kddet takaisin ristiin. Varovasti. Viimelisen kerran.
Sithen loppui kiire. Pojat. Sithen loppuil kiire.

Isa lahtee, han pidattelee itkua, Vaind seuraa
iIsaa ja pyytaa Aleksi mukaan, Aleksi jaa
haudalle.

ALEKSI

VAINO

1SA

Mies saa itkea vain silloin, kun Suomi voittaa
urheilussa. Vain silloin.

Video Vainosta terapiassa.

Mita mahdollisuuksia lapsella on kasitella sellaista,
ymmartaa, jotain milld ei ole edes nimea. Lapsella,
jJolla ei ole mitdan tietoa siitd, mistd on kysymys.

Aikuisena suihkussa tajusin - Ei kenenkaan solisluu
katkea, kun astuu suithkunviemarin paalle. Siihen
paivaan asti ma olin ajatellut, etta mun aidilla meni
solisluu poikki, kun se meinas liukastua
suthkunviemariin. Kaksikymmenta vuotta ma kunnioitin
suthkunviemaria. Kylla md sen viemarin paalle
vielakin varovaisesti astun, vaikka tiedan, ettei
suthkunviemédri ole mitdan erityisen vaarallista.

22_. Tallahan seisoo taalla

O Helga Natt - Kitarasoolo.

Isi ja Aiti ovat Discossa.

Isi menee vessaan.

Aiti tanssii.

Aitin vieressa tanssii mies.
Miehella on norjalainen villapaita.
Mies tanssii hauskasti.

Aitia huvittaa.
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Isi tulee vessasta.

Isi huomaa miehen norjalaisessa villapaidassa.
Aiti saikahtaa.

Isi tarttuu miesta haaroista.

Isa sanoo: Sullahan seisoo! Tallahan seisoo
taallal

Isi hakkaa miesta.
Aiti menee valiin.
Aitia sattuu.

23. Sinadhan olet i1han Jaffassa.

ALEKSI JA VAINO
Isi ja aiti tulevat Discosta kotiin.
Isi repii aidiltd vaatteet.
Isi heittda aidin lattialle.
Menee jaakaapille.
Kaataa punaista Jaffaa lasiin.
Tarkasti kaksi desilitraa.
Litran pullosta.
Menee &aidin luo.
Kaataa Jaffan aidin paalle.
Menee uudelleen j&akaapille.
Kaataa punaista Jaffaa lasiin.
Tarkasti kaksi desilitraa.
Litran pullosta.
Menee aidin luo.
Kaataa Jaffan aidin paalle.
Menee jaakaapille.
Kaataa punaista Jaffaa lasiin.

Tarkasti kaksi desilitraa.
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Litran pullosta.

Menee &aidin luo.

Kaataa Jaffan aidin paalle.

Isi sanoo aidille, etta aiti on ihan Jaffassa.
Isi vie aidin pesuhuoneeseen.

Pesee aidin.

Jaffa ja vesi valuvat viemariin.
Viemari vetaa hyvin.

Aiti on hiljaa.

Kenenk&an eil pitaisi tehda tallaista.
Kenenkdan ei pitaisi kokea tallaista.

Kenenk&an el pitaisi nadhda tallaista.
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NAYTOS II
ALKUTEKSTI :

"Pida kulli kovana ja ruuti kuivana, niin
maai lma kaantyy."

Vapaa suomennos elokuvasta Platoon, 1986

24. Aiti lahtee

Aiti laulaa sohvalla. Nuku nuku nurmilintu.

Lapset tulevat. Lapsilla on nyrkeissa sukat,
joiden sisalla on jotakin painavaa. Lapset ovat
itkuisia ja jannittyneita. Lapsilla on hata.

ALEKSI
Kuuleksa?
VAINO
Aiti!
AlITI
Missa isi on?
VAINO
(itkee)
Aleksi hakkas sitéa.
AlITI
Ket&d?
ALEKSI
Isii.
ALEKSI
Nyt mennaan.
VAINO
Mulllon taalla sukassa pikkuautoja. Aleksilla kivia.
ALEKSI

Pakattiin reput. Sulle ei oo alusvaatteita. Mut sitte
voidaan mennd. M& sidoin sen.

VAINO
Teipilla.
AITI
(kuiskaa)
Miss& i1si on?
VAINO

Se alko itkeen, niinku siina leffassa. Aleksi 101
sita koko ajan. Ma en lyony. Paitsi kerran. Pelotti
et nda autot hajoo.
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A1TI

Onko se sangyssa?
ALEKSI

Mahan sanoin jo!
VAINO

Eksa kuule ku isi itkee?
A1TI

Ne sarkylaakkeet. Ei aivot raksuta. Pojat?
VELJET

NEiIn?
AITI

Kayn katsomassa isid. Oottakaas taalla.

ALEKSI
Et mee enda sen luo!

AITI

Onko sen kadet teipattu?
VAINO

Ja jalat, ja suu.
AITI

Ei mulla siten ole mitadan hataa. Kylla mina yhden
sidotun isin kanssa parjaan. EikO niin.

Aiti lahtee. Pojat nakevat aidin 11ahtoon

littyvat informaatiot tekstitettyna
tietokonenayton ruudulta.

VIDEO: Commodore 64 -tekstilld

Aiti linkuttaa.

Aiti menee ylakertaan.

Akvaarion valo on keltainen.

Seinaan heijastuva valo on vihreaa.

Se johtuu akvaarion levakasveista.

Aiti tulee takaisin alakertaan.

Pakastimen valot ovat vihrea ja punainen.
Jokaisessa sohvatyynysséd on nelja nappia.
Paitsi niisséa, joista on nappeja irronnut.

Niissakin nakyy neljan napin kohdat.
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Pojat eivat ole tehneet mitaan pahaa.
Isi ei ole pojille vihainen.

Isi antaa anteeksi.

Aiti tietda, etta isi rakastaa poikia.
Isi on hyva isi.

Pojille.

Poikien pitaa paastaa isi vapaaksi.
Poikien pitda soittaa isille ambulanssi.
Aiti pakkaa alusvaatteet.

Aiti lahtee.

Yksin.

25. Tarinankertojien sukua

Minun isani puhui sodasta ainoastaan humalassa.
Humalassa saunan lauteilla. Klisee. Tarinat niista
kunnioitettavista teoista ja uhrauksista, jotka
olivat tuhonneet isani lahes kokonaan. Léhes
kokonaan, muttei taysin kokonaan. Mahtavia,
ikimuistoisia tarinoita.

Minun poikani, Aleksi ja Vain6, harvoin min&a niita
naen. He ovat my6s tarinankertojia. Kuin isani ja
mina.

Heidan tarinat ovat jannia ja yllattavia valahdyksia
elamasta. Hyvin kerrottuja. Ensimmainen tietokone,
muistoja televisio-ohjelmista, musiikista ja
rock-festivaaleista. Melko ohuita muistoja, jos
vertaa sotaan. Mietin aina, ettd on se vain mennyt
hop6hopo-hommiksi nykyisten miesten elama.
Tietokonepeleja ja tv-sarjoja. Jadkiekkosankareita.

Vaikka onhan se Selanne melkoinen mestari. /6 + 56,
Winnipegissa. No joo. Mutta ettd miesten humalaiset
puheet saunassa, ettd nekin kasittelevat
kiekkosankaria.

Kerran oli sitten poliisien polkupy6drahuutokauppa.
Kesalla. Vahan huutajia ja sain aivan ilmaisiksi
uuden pyoran. Tuli hirvittavan hyva mieli. Kipu
katosi hetkeksi.

Auringon lammittaméan asfalttiin satanut kesésade
tuoksuu nenasséa. Lammin tuuli k&y pyorailijan
poskissa. Sitten ymmarsin sen kaiken - minun poikani
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eivat muistele saunatarinoissaan sotaa. Minun poikani
muistelevat rock-festivaaleja.

VAINO

ALEKSI
Tama on minun talo. Ulos taalta kaikki. Pois.

Sinakin.

112

VAINO

112

VAINO
Siirtda noita yksi kerrallaan. Eilen oli tossa
Valtosen Erkin Teboilin kohdalla, eiku mika se
nykyaan on - ABC, ja nyt on jonkun vajaa kolme
kilometria edennyt eteldan pain.

112

26. Kaikki pois taalti!

Alice Cooper: Poison

Lapset esittelevat kuolemia. Lopulta he tekevat
itsemurhia. Kohtaus siirtyy 1980-luvulta
nykyaikaan, jossa on k&ynnisséd lopahtaneet
kotibileet.

Aleksi! Aleksi! mita sa teet?

Aleksilla on puukko kadessa ja paidan hiha
ylhaalla. Aleksi juoksee pois.

27. Orkeus kantaa matkalaukkuja

Aleksi kuuntelee huoneessaan Vainon aiemmin
soittamaa hatapuhelua.

KUUNNELMA:

Yksi-yksi-kaksi hatakeskus.

Tassa Vaino Kantele hei. Taalla viitostiella on jo
pari paivaa kavellyt nainen kantaen matkalaukkuja,
iImeisesti hdn on yopynyt taivasalla ja noita
laukkuja on, odotas, ainakin kaksikymmenta. Vaatteet
lumessa. On selkeasti nukkunut ulkona yot. Kilometri
tasta paikasta pohjoiseen oli sellainen poljettu
kohta metséan puolella, etta varmaan siina oli ollut

Kylla.

Alvan.
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VAINO
Taalldhén on yli 20 astetta pakkasta. Varmaan pitaisi
heti hakea turvaan lampimaan.

112
Kylla. Tiedamme téamén henkilon. Meilld on uunituore
sosiaalitoimiston ohje tédhan asiaan. Ell te ette ole
ensimmdinen ja ette varmastikaan viimeinen ihminen,
joka meille tastd soittaa. Tallad kyseisela
naishenkil6lla on oikeus toimia nain. Niin kauan, kun
han el ole vaaraksi muille, eika suoranaisesti uhkaa
omaa henkeaén. Ihmisella nayttaisi olevan oikeus
kantaa matkalaukkuja tiensivussa.

VAINO
Nyt on jouluaatto! Eikd nyt joku vaan voi
2010-luvulla paattaa hanen puolestaan ja hakea sen
lampimaan vahaks atkaa? Sehan on kuuskymppinen
nainen. Helvetti! Eihdn tossa oo mitaan jarkea tossa
touhussa. Aivan saatanan kylma taalla. Mulla meinaa
auto vetaa sisalta jairhin, vaikka on puhaltimet
taysilla.

112
Sostaalitoimiston virkamies on kaynyt hanta
Jututtamassa. Tama on nyt tilanne. Hienoa sinanséa,
etta niin moni hanesta valittda. Kiitos vaan. Meille
on tullut toistakymmenta soittoa. Talla naisella ei
ole lahiomaisia.

VAINO
Kylla hanelld on. Han el vain tunnusta niitd enaa.
Eivatkd ne tunnusta hanta.

28. Sa tarvit mun apua

Aleksin tyohuone. Aleksi on tiloissa.

Vaino tutkii Aleksin asuntoa ja kuulee oman
hatapuhelunsa.

VAINO
Mista sa olet saanut tan nauhan?

ALEKSI
Jos joku olisi sanonut mulle pienena, etta viela
tulee oikeasti vuosi 2012 ja ma elan sen vuoden. En
olisi aivan heti uskonut.

VAINO
Jos joku olisi sanonut, etta silloin viela, vuonna
2012, autoissa on kumirenkaat ja niilla voi
kolaroida. Olisin nauranut ja pitanyt sanojaa
tomppelina.
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ALEKSI
Oleksa koskaan sanonut muille, ettda sa olet
alykkaampi ja kovempi ku yksik&an niista?

VAINO

En.
ALEKSI

Sankarin pitda itse uskoo, ettd se on sankari.
VAINO

On se rankkaa olla sankari.
ALEKSI

Ettei sita peteta. Muuten kay liian vaikeeksi.
VAINO

Kenestd sa puhut? Musta vai susta, vai Macgyverista.
ALEKSI

MacGyver olis vaan keskinkertanen ja huolimaton
rakennusmies. Korjais vessanputkia purkalla ja
Jeesusteipilla. Jos sa et tekis siita sankaria. Ja
Jos se el ite uskolis.

Vaivaitunut hiljaisuus.

VAINO
Ainii, olithan mulla. (antaa arvan) Hyvaa joulua.
Ookséa millon syonyt mitadn? Tal pessy i1ttees?

ALEKSI
Arpa. Kiittos. Kavin ma Faijan luona. Siella se on
sekin yksinainen.

VAINO
Kylla me siella kdydaan perheen kanssa.

ALEKSI
Hienoa. Ei siita niin kauan ole kun istuit taallaki
illasta toiseen. Muistaksad, kun siirryttiin
cd-aikaan?

VAINO
Ma en ole koskaan kuullut, ettéd jatka muistelee
menneita tolleen. Herra el ikina nostalgiaa pliis”
alkaa tunteilla cd-kauden avajaisista.

ALEKSI

Silloin oli Kkivaa.
VAINO

On ollu than sairas Kkiire. Vasymys. Vauva valvoo yot.
ALEKSI

Ai _ma oon Herra "ei ikina nostalgiaa pliis"? Ite
vaihdoit rocknrollin ruoanlaittoon.



38.

VAINO
Ruoanlaitosta saa voimaa.

ALEKSI
Ku aikasemmin sai voimaa Hanoi Rocksista.

VAINO
Eil semmosta voimaa saa enda mistdan. Eika ne sulje
toisitaan pois. Illalla maukasta lammaspataa ja Otis
Redding laulaa rakkaudesta.

ALEKSI
Kuhan broidi pysyy tosta kaikesta riittavan kaukana.

VAINO
Miten niin?

Aleksi kithtyy ja paasee vauhtiin. Alkaa
painostaa Vainoa.

ALEKSI
Sa tuut kiittdan mua viela.

VAINO
Mista?

ALEKSI
Sulta puuttuu lopullinen rohkeus.

VAINO
Okei.

ALEKSI
Vasta sit si voi olla oikea sankari.

VAINO
En ma haluu olla sankari.

ALEKSI
Sa haluut olla sankari. Sun pitda myontaa se
ittelles.

VAINO
Just.

ALEKSI
Sa tarvit mun apua.

VAINO
Millon?

ALEKSI
Sa tarvit mun jeesii.

VAINO
Kui?
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Riita.

ALEKSI

Tarviksad mun apua vai eksa tarvi?
VAINO

Millo?
ALEKSI

Tarvitko vail etkd tarvi.
VAINO

En.
ALEKSI

Tajuuksd mita mita ma olen sun puolestas tehny? Ma en
ole muuttanut rocknrollista ruokaan. Johonki saatanan
karitsankyl jysmossopaskaan. Villasukalta se silti
maistuu. Muistatsa? Ma en ole muuttanut rocknrollista
ruokaan.

VAINO
Ehk& s& oot ollu liian pitkdan tadalla yksin. Jossain
noissa laitteissa.

ALEKSI
Anteeks, oon tosi pahoillani. On ollu vaan vaikee
avata ovea, on niin tiukat paitkat tdaalla. On niin
kovin raskasta yrittaa pitaa kiinni rocknrollista,
olla myymatta itsedan tolle koko ajan sisallani
kasvavalle ruoanlaittohimolle. Se pyytaad mun
pikkusormea. Mita ma teen? Mitd ma teen?

VAING

Ala viitti.
ALEKSI

Mita?
VAINO

Ala viitti!

vaind lahtee.

ALEKSI

Miten sa parjasit sillon lapsena kaiken sen? Sa olit
niin pieni.

VAINO
Pidin lujaa ki1 sun kadestd - en paastany irti ees
yolla.

ALEKSI
Istuksa mun viereen? Kuuntelet tan yhen biisin.

Guns N’ Roses : Patience (acoustic)
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29_. Saatana on takaisin

Kuski (Saatana) ilmestyy ja han on pukeutunut
viimeisen pé&alle asianmukaisiin
soturitamineisiin. Veljet istuvat

vierekkadin. Aleksi alkaa seota.

KUSKI
Haloo kotirosvot! Mitads vehkeilette? Siina halaatte,
ja nyyhkitte aikuiset miehet. Tuhopolttoa mietitte.
Massamurhaa.

ALEKSI
Haloo Haloo.

VAINO
Mita s& puhut?

KUSK
Ei muista edes, ylpea.

ALEKSI
Liftikuski, Saatana.

KUSK1
Sinéd se olet teeveestd tuttu. Uhkailit toimittajaa.
Hyva!l Siind on potentiaali.

VAINO
Potentiaalia mihin? Sullon mun hanska.

KUSK1
Siin& puhuu.

ALEKSI
Kuskin hanska. Eikd sovi?

KUSK
Eikd sovi?

VAINO

En.

KUSK
HOp6-hopd. Sopii-sopii. Joko mennaan?

ALEKSI
Let’s go!

VAINO
Mihin?

KUSKI
Helsinkiin.
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ALEKSI
Helsinkiin.

VAINO
Ei kiitos.

ALEKSI
Menndan mennaan. Ma autan. Ollaan rohkeita.

VAINO
Ha?
Aleksi piinaa Vainoa.

ALEKSI
Nii. Luotaksa muhun?

KUSKI
Luotatsa muhun?

VAINO
En.

ALEKSI
Oleksa tyytyvainen elamaas?

VAINO
Olen.

ALEKSI
Ja saavutuksiis?

VAINO
Kylla.

ALEKSI
Metodi toimii?

VAINO
Miten niin?

KUSK
Ei tuo kummoiselta nayta. ltkit televisiossa. Vittu,
vittu, vittu, plap, plap, plap.

ALEKSI
Hymyilet toimittajille tippa linssissa, vaikka tekis
mieli tappaa kaikki. H&? Mike Monroe sanoi, etta jos
sa et pysty siivoomaan omia sotkujas, ni sit sun
pitadks elad paskassa.

VAINO
Mako elan paskassa?

ALEKSI
NIiINn.
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VAINO
Taa maailma elda paskassa! Koko vitun maailma elaa
paskassa. Ja ma putsaan sita. Turhaan. Ketaan ei
kiinnosta. Mua el en&a kiinnosta. Vittu. lhmiset on
niin saatanan ahneita ja typeria, ettad ne pitais
kaikki tappaa.

KUSKI
Oh la la!

ALEKSI
Joten m& olin oikeessa.

VAINO
Kui?

ALEKSI
Etta sa tarvit mun apua.

KUSKI
Ja mun.

ALEKSI
Oleksa valmis menemaan pidemmalle kuin muut? Oleksa
valmis olemaan todellinen sankari? Luotaksa muhun?

VAINO
Luotan.

ALEKSI
Hyva. Nyt tanssitaan.

Menevat auton kyytiin. Auto kiihdyttaa-

30. Raati 4 - Eduskunta

RAAT IFANFAARI
JAAKKO
Helsinki, Suomen paakaupunki. Vuosi 2012.
TIMO
Noin yhden tunnin kuluttua tésta hetkesta.
PERTTU

Tapahtui Arkadianméellda Eduskuntatalossa Suomen
rikoshistorian tdhadn saakka karmein teko.

JAAKKO
Eduskuntasalissa tapahtuneen ampuvélikohtauksen
seurauksena oli yhteensa 36 murhaa.

PERTTU
Seitseman murhan yritystd, seka torkea tuhotyod.
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JAAKKO
Normaalisti rauhallisessa Suomen Eduskunnan
eduskuntasalissa oli1 tapahtunut jarjeton, traaginen

massamurha.

TIMO
Teon paatekija oli korkeasti koulutettu liitkemies ja
yrityspomo Aleksi Kantele.

PERTTU
Mukana oli myds Aleksin uskollinen pikkuveli
lainoppinut moniosaaja ja yhteiskuntavaikuttaja Vaino
Kantele.

JAAKKO
Seka ruosteista Fordia ajava, erittain asialliseen
kostyymiin pukeutunut, Pukkilalainen autokuski Tero
Rapala. Lempinimeltaan Saatana!

TIMO
Rauhanaktivistina tunnetun Vainon motiivi osallistua
Aleksi Kanteleen nerokkaasti suunnittelemaan
murhaoperaatioon on vielédkin epéaselva.

PERTTU
Jalkikateen jokaisen oli helppo syytella ja
syyllistaa.

JAAKKO
Hyvin pieni osa yhteisdsta ei halunnut etsia
syyllisia, vaan syitd. Mutta he olivat altavastaajina
ja turhautuivat.

TIMO
Turhautuneena ja voimansa menettaneena tama
perimmaisten syiden etsijajoukko ei lopulta kyennyt
kuin herjaamaan ja syyttamaan valtavaestda, joka aina
vain syytti ja syyllisti.

PERTTU
Jokatapauksessa.

JAAKKO
Tietokoneilla, videosovelluksilla ja valotekniikalla
miljoonia tienanneen, sittemmin vakavasti
syrjaytyneen ja erakoituneen.

PERTTU
Alekst Kanteleen massamurhakomission jalki oli.

JAAKKO
Poikkeuksellisen.

TIMO

Raaka.
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PERTTU
Ja lopullinen.

31. Disco 2012

Iron Maiden: Wasted Years

Kolmikko alkaa vaipua transsiin. Elaimelliset
riitit. He nousevat autoon ja matkaavat kohti
eduskuntaa. Esittelevat auton kyydissa
massamurhia, iloitsevat ja kayttaytyvat
raakalaismaisesti. Ammuskelevat luoteja
saastamatta. Auton vauhti Kiihtyy
valonnopeudeksi ja toiminta muuttuu
hidastetuksi.

Junan toottays. Tormays ja rajahdys. Hiljaisuus.

32. Kengat hukassa

Pimeys. Aleksi ja Vaind makaavat elottomina
maassa. Kuski soittaa hatanumeroon.

112
Yksi-yksi-kaksi hatakeskus.

KUSKI
Tassa Rapala. Tarviiko muita tietoja?

112
Soitatte Aleksi Kanteleen puhelimesta.

KUSKI
Siina poika nakee vieressa unia. Minulta on toinen
kenk& h&vyksissa.

112
Onko teilla mik& ongelmatilanne siell&?

KUSKI
Se meni niin, etta en varonut tasoristeysta. Kavi
kopelot. Perkele, eikun persketti. Uskoisin, etta
jaimme junan alle. Kenkaa eir 10ydy mistéaan.

112
Mista te olette saaneet Aleksi Kanteleen puhelimen?
Hanta etsitadn. Missa te olette juuri nyt?

KUSKI

Pellolla seison. Eik& tarvi teititella. Eika
sinutella. Kenk& karkasi. Eika pottuvarvaskaan ole
kylla aivan normaali. Kierteella. Missas auto?
Persketti! Arvaappa vaan, siind kavi niin, etta auto
jatkoi matkaa junan nokassa. Sinne meni Ford. Me
lensimme ulos.
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112
Monta henkilda sielld on? Enta Aleksi Kantele?

KUSKI
Samalla lailla kavi kun viimeksi. Min&d suutuin pojan
puheista ja pistin silmat kiinni ja kaasun pohjaan.
Mokasin, myonnetaan. Miten se kenka sillalailla paasi
irti jalasta? Ei nama mitkaan aivan halvat kengat
ole. Tai tama yksi minulla enda on. Alvan sama se
minulle, etta tehdaankd kengat Kiinassa tai Saksassa
tai tehkaa vaikka Turussa perkele jos pystytte.
Ihmisparka on kuitenkin paassyt jo vuoteen 2012 ja
miehen pitaisi olla viisaampi kuin koskaan
aikaisemmin. Silti kaupoissa kengadt ovat surkeampia
kuin koskaan aikaisemmin sen jalkeen, kun niita
ihminen joskus on alkanut metsan reunalla suutaroida.

Aleksi nousee maasta. Hanelta puuttuu toinen
kenka.
Tieto katoaa ja taito. Siksi sanoin, ettd ollaan
pimealla keskiajalla. Muuten kaikki on ihan hyvin. Ei
elama niin surkeasti ole, ettd pitaisi luovuttaa.
Juo valillad kahvia ja nautiskele, rakastele vaikka,
sitten voit taas taistella naitten tarkeitten
asioiden puolesta.

Kivaa se on luonnon puolesta karjua. Muistat vaan,
ettet riko aantasi lopullisesti.

Voit olla suurempi kuin kukaan koskaan.

ALEKSI
Sina voit.

The Scorpions: Wind of Change

Ala-asteen disco.

33. Raati - Game Over

Raati i1lman fanfaaria.

JAAKKO
Esikaupungissa, tasoristeyksessa.

TIMO
Tapahtui poikkeuksellinen onnettomuus.

PERTTU
Onnettomuuden seurauksena Aleksi Kanteleen johtama
surmaryhmd epéonnistui lopullisessa tehtavassaan.

JAAKKO
MyOs me.
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TIMO
Menimme nuolaisemaan.
PERTTU
Ennen kuin tipahti.
JAAKKO
Lopulta hatdkeskus ymmarsi, etta sankarimme olivat
oikeasti ajaneet junan alle.
TIMO
Tapahtui rgjahdys.
JAAKKO

Yhteentormayksen jalkeen veljekset lensivat
nel jakymmentéanel jad metria koskematta kertaakaan
maahan tuon lennon aikana.

PERTTU
Kenka havisi.

TIMO
Ja veri lensi.

PERTTU
Jokapaikkaan.

JAAKKO
Kuluu kolmetoista paivaa.

TIMO
Taasko me ruvetaan ennustamaan?

PERTTU
Ei. Taman me tiedamme oikeasti.

JAAKKO
Niin tiedamme - kuluu kolmetoista paivaa.

TIMO
Vaind odottaa aitiaan tiensivussa.

PERTTU
Aiti kantaa laukkuja.

TIMO
Vainon aiti on kantanut laukkuja jo yli kymmenen
vuotta.

JAAKKO
Vainon veli Aleksi on kuollut.

TIMO
Se ei ollut vaistamatonta.
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PERTTU
Silti niin kavi. Aleksi kuoli.

JAAKKO
Aleksi rakasti aitia, Vaino rakasti isaa, Isa rakasti
kaikkia, aitia liikaa.

TIMO
Aitikin rakasti.

PERTTU
Ennenkaikkea Vaino rakasti isoveljedan Aleksia.

JAAKKO
Alekst on kuollut. Harmi. Kaikki mitéd Aleksin sisalla
oli, plussat ja miinukset, ne ovat kadonneet.

TIMO
Kaikki mitd Aleksista tuli ulos hanen elamanséa
aitkana, plussat ja miinukset. Ne ovat vainolla
mukana.

PERTTU
Han kantaa niitd. Hengityksessa. Aleksin plussia ja
miinuksia.

JAAKKO )
Halleluja. Pakkasta pelkdamaton laukkumestari Ailti
Kantele saapuu paikalle. Veljensa Aleksin poismenon
murtama VaAiIno esittelee 1tsensa.

TIMO

Poikasi Vaind Kantele. Aiti tunnistaa heti.

PERTTU
Vaino kysyy, ettéa miksi sinad kannat naita laukkuja
taalla? Olisit voinut olla meille esimerkiksi aitina.

JAAKKO
Pakko tehdad jotain, aiti vastaa.
TIMO
El sita viitsi itseddn tappaakaan, aiti vastaa.
PERTTU
Aijaa - niink6? vVaino kysyy.
JAAKKO
vainolla on tilaisuus kostaa.
TIMO

Kertoa uutiset. Murtaa oma aitinsa.

PERTTU
Al ei viitsi itseaan tappaa, selva, sinun
lempipoikasi Aleksi, minunn rakas veljeni Aleksi, han
oli eri mielta.



JAAKKO
Mutta sita Vaino ei tee.

PERTTU
Vaikka vainon tekee mieli langettaa aidilleen
tuomio ja murtaa oma aitinsa, han ei sita tee.
vVaino er kerro aidilleen Aleksin kuolemasta.

JAAKKO

Sellaista se on.
TIMO

Sankarin elama.
PERTTU

Sellaista se on sankarin elama.

Videokuvaa naisesta, joka kantaa laukkuja.
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